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Reanimacje poezji polskiej’

yjemy w czasach, kiedy oblicze kultury wspolczesnej tworzy dynamiczne zwarcie
Zdwu konkurujacych ze soba paradygmatdéw: kultury pisma i kultury elektronicznej

(posttypograficznej). Jak twierdzg badacze, kultura elektroniczna zdotata juz opano-
waé duze obszary spolecznej komunikacji, ksztaltujac — zwlaszcza wéréd mtodych pokolen
— specyficzne dla niej sposoby myslenia o $wiecie i jego percepcii’. Jest to zwiazane przede
wszystkim z istotng dla kultury elektronicznej wiasciwoscig, ktorg zwyklo si¢ nazywaé
ikonicznos$cig (obrazowoscia) iupowszechniajacym si¢ wspolczesnie prymatem obrazu
nad pismem. Swoistym kontrapunktem w tym przypadku jest rowniez ekspansja oralno-
-audialnych sposobow komunikacji i wtérnej oralnosci, ktora przejawia si¢ na dwa sposo-
by: a) jako uobecnianie si¢ form komunikacji ustnej w przekazach elektronicznych oraz b)
jako tworzenie przekazow w cyberprzestrzeni komunikacyjnej na wzor dawnych pierwot-
nych form komunikacji kultury, ktéra nie znata pisma’. Podstawa porozumienia w kulturze
elektronicznej stat si¢ hipertekst, ktorego cechy sg zaprzeczeniem tekstu pisanego.

Jednym z fenomendéw kultury pisma w czasach wspolczesnych jest poezja. Jej poczat-
kow trzeba upatrywaé w sytuacji, kiedy pismo przestato by¢ ostatecznie zapisem wypo-
wiedzi mowionej, a stalo si¢ tworzywem tekstu. W Polsce jest to pierwsza dekada XX
w. Nowoczesna poezja powstaje, kiedy sztuka stowa staje si¢ proba wyrazenia tego, co
jednostkowe 1 jednorazowe (romantyzm), kiedy postanawia by¢ ekwiwalentyzacja uczué
(awangarda), kiedy metafor¢ obrazowa (przedmiotows) zastepuje metafora jezykowa
(lingwizm). Ostatecznie wigc akceptuje jako tworzywo jezyk pisany. Stowo staje sie
rzecza, znakiem obdarzonym naoczno$cig. Dawna wypowiedz liryczna zamienia si¢
w tekst poetycki, wersy ,,przeksztalcaja si¢” w linie, powtarzanie charakterystyczne dla
tekstu méwionego ustepuje linearnosci. Poezja przechodzi ewolucje, wypracowujac
swoj model okazowy. Skupiajac uwage na semantyce stowa i tworzeniu semantycznych
zwigzkow migdzystownych, doprowadza do sytuacji, w ktorej staje si¢ sztukg nie stu-

! Przedstawiony tekst jest zmieniong wersja referatu wygtoszonego w lipcu 2012 r. na V Kongresie
Polonistyki Zagranicznej w Opolu.

% Zob. na ten temat artykut A. Skudrzyk pomieszczony w niniejszej ksiazce.

? Odwotuje sie w tym przypadku do prac W.J. Onga (1990; 1992).
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chania, ale czytania. Sztukg trudnego tekstu wymagajacego wzrokowej uwagi. Intym-
nym, kameralnym spotkaniem czytelnika z tekstem.

Jak si¢ wydaje, jest to jedna z przyczyn, moze nawet najwazniejsza, ktora powoduje,
Ze poezja ,,pisana” przestaje by¢ czytana w czasach wspodtczesnych. W Polsce tworzona
juz najczesciej przez polonistow dla swoich kolegdéw po pidrze funkcjonuje w dobrze
zorganizowany sposob, ale jako zjawisko coraz bardziej niszowe. Nie jest popularng
forma porozumienia, a ekspansja kultury elektronicznej zdaje si¢ ten proces poglebiac.

W zréznicowanym repertuarze wspolczesnej poezji polskiej, kontaktujace;j sie przeciez
z nurtami $wiatowymi, mozemy jednak odnalez¢ i takie tendencje, w ktorych poezja
probuje przekroczy¢ zastang sytuacj¢ marginalizacji. Mozemy odnalez¢ w jej poszuki-
waniach sytuacje reanimacyjne. Poczynania idg w trzech kierunkach, albowiem obszar
poetyckich renowacji obejmuje kolaboracje z trzema mediami: drukiem, mediami elek-
tronicznymi oraz stowem méwionym. Wyrazaja one po kolei trzy postawy poetyckie:
a) radykalnego odnowienia w zastanych granicach, jesli chodzi o druk, b) rewolucyjnego
porzucenia dotychczasowych przestrzeni zamieszkania, jesli chodzi o sie¢ i komputer,
¢) melancholijnej proby powrotu do zrdédel, jesli chodzi o stowo mowione. Pierwsza
z tych sytuacji doprowadza do ikonicznosci poezji, druga jest ikonicznoscig i po czgsci
oralizacjg poezji, trzecia to obszar wtornej oralizacji poez;ji.

Pierwsza sytuacja przekraczania granic przez polska poezje wspolczesng jest zwigzana
z drukiem. Poezja w tym przypadku akceptuje substancjalny podziat sztuki i swoje pier-
wotne tworzywo, jakim jest stowo pisane. Poszukuje natomiast nowych rozwigzan for-
malnych w ramach wiasciwych stowu pisanemu nosnikow — druku i zwigzanej z nim
przestrzennosci. Anektuje wiec jako tworzywo materialne atrybuty jezyka i traktuje je
jako nosnik sensow i znaczen. Jest to wiec klasyczna sytuacja, kiedy medium zostaje
wykorzystane jako przekaz. Mozna dokona¢ tej sztuki, kiedy jezyk jest widziany na
poziomie alfabetu, a budulcem staje si¢ widzialna litera, czyli element graficzny stowa.
Poezja zamienia si¢ w sztuke¢ ukladania przekazu z liter, sztuke, ktora moze wyjs¢ takze
poza plaszczyzng druku, poza zadrukowang literami kartke i wejS¢ w przestrzen trojwy-
miarowa. Jest to przede wszystkim poezja wizualna® i jej odmiana — cyfrowa poezja
wizualna, zwhaszcza zas emanacyjny wiersz kinetyczny’.

* Trzeba tu przywolaé przede wszystkim pojecie , liberatury”. Jest ona definiowana jako ,,rodzaj literatury, w kto-
rym no$nikiem znaczenia jest nie tylko jezyk, ale takze pismo oraz forma ksiazki” (Potrykus-Wozniak 2010). Program
liberatury jest dzietem Zenona Fajfera i Katarzyny Bazamik. Oni sg rowniez glownymi tworcami tego rodzaju literatury
1 autorami licznych wystapien programowych. O liberaturze zob. takze: Fajfer 1999; Dawidek-Gryglicka, red. 2005;
Wilk, Gorska-Olesinska, red. 2011. Liberaturze poswigca wiele miejsca czasopismo Halart i internetowy periodyk
,-Techsty”. Wydawnictwo Korporacja Halart wydaje seri¢ zatytutowana ,,Liberatura”. Wazniejsze dziela: R. Nowakow-
ski, Ulica Sienkiewicza (2003), Z. Fajfer, K. Bazamik, Oka-leczenie (2000), (O)patrzenie (2003), Z. Fajfer, Spogladajgc
przez ozonowq dziure (2003). Odmiang cyfrowa poezji wizualnej uprawia Z. Fajfer, T. Wilmanski, R. Bromboszcz.
Oryginalne prezentacje i realizacje dziet mozna oglada¢ na portalu YouTube. Uczestnikami piatej prezentacji poezji
wizualnej w Rybniku (marzec 2012 r.) byli m.in.: Joanna Mueller, Zenon Fajfer, Michat Stanistaw Katny, Marian
Lech Bednarek, Karolina Gtadysz, Matgorzata L. uczyna, Maria Cyranowicz.

$ Wiersz emanacyjny to graficzna emanacja jednego stowa. Termin Zenona Fajfera. Ekwiwalentem
w postaci ,,uruchomienia” emanacji jest wiersz kinetyczny.
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Podstawowym obszarem tradycji jest dla nich poezja konkretna®. Jak pisze znaw-
czyni problemu, cechg poezji konkretnej jest wykorzystanie ,,materii jezyka, czyli
testowanie jego najdrobniejszych elementow: stow i liter. Poezja konkretna polega
na doswiadczaniu utworu, a nie na jego rozumowaniu, stagd warstwa semantyczna
jest zredukowana” (Pawlicka, www). Wszystko za$ dzieje si¢ na ptaszczyznie kartki.
Natomiast poezja wizualna wyprowadza utwor poza zadrukowang strong i poza
tworzone na niej wszelkiego typu uktady graficzne. Litery sg zainstalowane w prze-
strzeni, konstrukcje mozna oglada¢, jak oglada si¢ instalacje plastyczne. Poezje w tej
sytuacji nie tyle czyta sig, ile do§wiadcza wzrokowo jako dzieto przestrzenne. Ob-
szarem komunikacji staje si¢ wystawa, ekspozycja.

Poezja wizualna to dzieto skonczone, z konkretng intencja, przeznaczone do per-
cepcji przez odbiorcg zwiedzajacego wystawe. Natomiast ,,w wersji cyfrowej kon-
strukcja poszerzona jest o dzialanie, ktore aktywuje utwor. Ruch obiektu odkrywa
ukryte zalezno$ci miedzy znakami jezykowymi, odslania subteksty, kryjace sie¢
w tekscie pierwotnym oraz w efekcie konstruuje obiekt wtorny. Mechanizm dema-
skuje tekst jezykowy poprzez ujawnienia wewngtrznych uktadow, ktore w tradycyj-
nej poezji konkretnej nie byty dostepne bezposrednio” (Pawlicka, www). Medium
i tworzywem jest telepismo, przestrzenig komunikacji — ekran komputera, sposobem
upowszechniania — komputer lub DVD. Przykladem niech bedzie jeden z utworéw
Zenona Fajfera. Utwor nosi nazwe Ars poetica’. Tekst wyjséciowy, ktory zostat pod-
dany emanacji, brzmi nastepujaco:

To wszystko? Ocean i mewy 1

wszystko inne. Dzbanek z iluzjami. Entuzjazm ¢my
opiekanej czarnym ztotem. Ale... Mito$¢ i

inne niewygody. Agni, czas zaczaé ekpyrosis. Jedz
moje inicjaty. Eksplozja ¢mystow

i na nowym ekranie

obejrza ci¢ zndw. Yoricku,

czaszka Hamleta. Oczyma duszy. Zle

z oczami. Boze, ale ciemno. Zobaczy¢

astralne litery, eteryczne

metrum. Oczami innymi. Mroczna intryge
intelektu

Jest on utozony w prostokat (wyjustowany), niektore litery sg pogrubione, po sz6-
stej linii w nawiasie kwadratowym znajduje si¢ tytul utworu [Ars poetica], a pod
spodem wiersza jest zamieszczony klawisz ,,start”, ktory uruchamia jego wersje
kinetyczng. Pierwszy ruch emanacji polega na usunigciu liter niepogrubionych,
pozostate litery wytluszczone tworza drugi tekst: ,,twoimi / widzie¢ / oczami / inaczej /

® W Polsce do przedstawicieli poezji konkretnej zaliczamy Stanistawa Drézdza, Mariana Grzesczaka,
Marianng Bocian. O poezji konkretnej zob. m.in. Stawek 1989; Rypson 1989.
" Korzystam z: http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html (dostep: 02.03.2013).
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mie¢ / inne / oczy / chodz / zobacz / ale / moimi / i”, ktory powstaje na zasadzie
scalania liter w wyrazy. Ten z kolei zmienia si¢ w napis: ,,twoimi oczami”, nastgpnie
w: ,to” 1 od tego momentu zaczyna powstawac tekst wyjsciowy przez odtwarzanie
a rebours zaistniatych juz postaci.

Emanacyjny wiersz kinetyczny przenosi nas w zasadzie do drugiej sytuacji reani-
macyjnej zwigzanej z siecig i komputerem — z ekranem. W jej ramach dochodzi do
zanegowania jedynosci tradycyjnego tworzywa, jakim jest jezyk i substancjalnego
podziatu sztuk. Poezja opuszcza tworzywo jezykowe i przestaje by¢ sztuka stowa.
Jest definiowana jako pewnego typu doswiadczenie lub dziatanie, ktére moze mie¢
swoj wyraz w wielu tworzywach jednoczesnie, a w zasadzie w tworzywie, jakie
oferuje telepiSmienno$é. Cyberprzestrzen jest nie tylko obszarem jej zaistnienia, ale
takze przestrzenig komunikacji. Przyjeta si¢ juz nazwa na takie poczynania literac-
kie: liternet’. W przypadku poezji nalezatoby wymieni¢ formy liternetu: poezja
cybernetyczna, wideopoezja i poezja sieciowa’. Przekazem w obszarze kazdej z nich
jest hipertekst — multimedialny lub stowny.

Instalacje poetyckie poezji cybernetycznej powstaja jako efekty dziatalnosci progra-
mowej. Artysta tworzy projekt, ktory bedzie nie tylko uruchamiany przez odbiorceg,
ale takze wspottworzony. Odbiorca moze dokonczyé prace, przerwaé uruchomiong
kompozycje i w ten sposob zakonczy¢ proces tworzenia-odbioru. Jest to klasyczna
work in progress, gdzie powstajacy tekst jest nieustannie zszywany z prefabrykatow
w ciagle nowe warianty. Tworzywem jest i jezyk — moéwiony, pisany, i grafika,
i elementy muzyczne, wokalne, wideo, animacja. Dzieta maja charakter matema-
tycznego konceptu. Internet jest w tym przypadku tworzywem, narzedziem komuni-
kacji, przestrzenig rozpowszechniania, odbioru i archiwizacji. Komputer — narzg-
dziem pracy. Tego typu poezja taczy wiec elementy wizualizacji z elementami
wtornej przedpiSmienno$ci w centrum, jakim jest hipertekstowa konstrukcja dzieta.
Przyktadem moze tu by¢ wideopoezja Katarzyny Gielzynskiej. Jej tom zatytutowany
C(n Du It zawiera hiperteksty ztozone ze stow, grafiki, muzyki, animacji. Stowa,
podobnie jak u Fajfera, zestawiane s tak, aby przede wszystkim wieloznaczy¢'”.

¥ Na temat liternetu zob. m.in. Marecki, red. 2002; 2003; Wojtowicz 2008.

? Zob. m.in. Wilk, red. 2011, a tu przede wszystkim rozprawa Romana Bromboszcza Poezja cybernetyczna,
hipertekst, liberatura, poezja neolingwistyczna. Geneza i struktura nowych zjawisk w literaturze polskiej. Zob.
takze Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, oprac. zbiorowe, Krakéw 2011. Manifesty, programy
itworczos¢ oryginalna jest zawieszana na stronach: http:/perforkarta.net; http:/szfranchinche.blogspot.com;
http://bromboxy.proarte.net (dostep: 02.03.2013). Poezj¢ cybernetyczng i wideopoezj¢ tworza: R. Bromboszcz,
M. Florek, S. Kopyt, L. Podgorni, T. Misiak, K. Gielzynska, A. Kaminska.

1 Urszula Pawlicka komentuje tom nastgpujaco: ,,Wideotomik C()n Du It to zbi6r poetyckich klipow
stowno-muzycznych, prezentujacych najwazniejsze zjawiska w kulturze wizualnej oraz stawiajacych
pytania o miejsce cztowieka w sferze online i o tozsamos¢ w czasach awataréw. Intensywne, wyraziste
oraz ironiczne obrazy zyskuja posta¢ wideofraszek — Gielzyniska humorystycznie ukazuje internetowe
»rytuaty«, jak klikanie, czatowanie czy postowanie. Nawigzania do animacji, filmu, reklamy czy gry
komputerowej w efekcie generuja klipy dynamiczne, ekspansywne, »suche kosci« — jak stwierdza
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Jeden z projektow zatytutowany Aut or not to wykorzystanie grafiki (z6tto-czarne tho
uzupelniane elementami biekitu i zieleni, trdjkat podobny do znaku ostrzegawczego —
czy moze symbol Opatrznosci? — w ktory wpisane sg czerwone usta (?) z wyjsciowym
tekstem ,,autor”, bedacym przedmiotem przerébek w czasie animacji (,,ja — aut — or — not
— ja ciebie wskrzesze — jesli tu ci Zle”), animacji, ktorej elementem jest destrukcyjne
uderzenie aukcyjnego miotka w napis, dzwigku (narastajacy szum, zdeformowana
dzwigkowo lektura napisow, ,,Alleluja” z Oratorium Mesjasz G.F. Haendla)''.

Aut or not to przyktad hipertekstu multimedialnego. Natomiast klasycznym juz
przykladem hipertekstu werbalnego jest tomik poezji Anety Kaminskiej Czary
i Mary (2007). Istnieje on w podwdjnej formie: drukowanej i sieciowej'”. Hipertekst
sktada si¢ z tekstow trzech blokow. Tekstom blokoéw brak jest uporzadkowania.
Kolejno$¢ czytania jest dowolna. Pod niektorymi z nich znajdujg si¢ linki, ale odsy-
facze w wigkszosci nie daja czytelnikowi wskazowek, w jakiej kolejnosci nalezy
zapoznawaé si¢ z fragmentami hipertekstu. Nawigowanie staje si¢ powinnos$cia
czytelnika, jesli przyjmie on zaproszenie poprzedzajace wirtualng wersje tomiku:
,,skoro juz tu jestes, chodz, wejdz i btadz”. Forma zapisu tekstow jest r6znorodna.
Autorka postuguje si¢ roznymi czcionkami, stosuje pogrubienia oraz kursywe. Akt
czytania przeksztalca si¢ wigc w akt patrzenia. Tekst przestaje by¢ statyczny i nie-
jednokrotnie zostaje poddany animacji. W przewazajacej czgéci hipertekst ten ma
charakter eksploracyjny — czytelnik sam wybiera $ciezke odczytania, ale wymagane
sa takze dziatania konstrukcyjne, gdy odbiorca zostaje poproszony o to, by dokon-
czy¢ wiersz poprzez wystanie e-maila na adres mejlowy autorki.

Jeszcze innym sposobem eksploracji form kultury elektronicznej jest dziatalno$¢ arty-
styczna Michala Zablockiego. Zablocki to poeta i rezyser. Jest pomystodawcg i tworcg
szerokiego programu upowszechniania poezji ,,Multipoezja”. Jak pisze sam autor,

MULTIPOEZJA jest autorskim projektem polegajacym na poszukiwaniu nowego sposobu
istnienia poezji we wspotczesnym $wiecie. Skazana na dogorywanie na zapomnianych potkach
ksiegarskich, poezja stracita whasciwa sobie sile i wigor. Ztozyly si¢ na to dwa czynniki: nieu-
miejetno$¢ wykorzystania wspotczesnych mediow oraz porzucenie bezposredniego kontaktu
z publiczno$cia na rzecz stowa drukowanego. MULTIPOEZJA to proba wprowadzenia daleko
idgcych zmian w zastanym $wiecie funkcjonowania wiersza'.

Na program ,,Multipoezji” sktadaja si¢ inicjatywy: wys$wietlania wierszy na mu-
rach domow (,,Projekcja wierszy na murach doméw”), upowszechniania poezji
wlasnej i innych poprzez napisy-reprodukcje na chodnikach ulicznych (,,Wiersze
chodnikowe”), program ,,Wierszy pisanych online”, czyli poezji sms-owej.

w manifestacyjnym »wierszu logicznym« — badz mozna powiedzie¢ przewrotnie, ze sa »migsiste«, kon-
kretne i stanowcze.” Zob. http://vimeo.com/41843346 (dostep: 02.03.2013).

' http://ha.art.pl/gielzynska (dostep: 02.03.2013).

"2 http://www.czary-i-mary.pl/ (dostep: 02.03.2013).

1* Strona internetowa twoércy: http:/multipoezja.onet.pl/zablocki.html, zaktadka: multipoezja (dostep:
02.03.2013).
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Poezja sms-owa jest konstruowana faktycznie online na odbywajacym sie w kazdy
czwartek czacie. Temat wierszy wymysla poeta, ale tekst powstaje jako dopisywane
przez uczestnikow czatu linijki. W publikacjach Zabtocki podaje rzetelnie przy
kazdym wersie wspotautora tak zszywanej catosci (jego internetowy pseudonim).
Internet w tym przypadku jest wigc miejscem tworzenia, odbioru i przestrzenig komuni-
kowania. Pemi funkcj¢ wspolczesnego audytorium, agory. Powstaty tekst tworzony
w ramach specyficznej interakcji, majacej charakter wymiany mysli, ale takze intelektu-
alnego agonu, w ostateczno$ci swoja strukturg przypomina rozmowg¢ prowadzong
przez poczte elektroniczng. Jest zszywka podobna do tworczosci rapsodyczne;j.
Przyktadem moze by¢ tekst powstaty 2 czerwca 2012 roku w wyniku kolektywnej
pracy moderatora Zablockiego i siedmiu internautéw, zatytutowany oczy do ktorych
nikt nie zaglgda:

Gdybys poznat sens istnienia Shiru

to nie kupitbys lornetki mistral

aby dostrzec jak si¢ zmienia kliwia

barwne futro tchorzofretki wiatr_w_oczy
Czasu nie da si¢ zatrzymac mistral

i nie mozna go przyspieszy¢ An

Przeszta jesien — przyjdzie zima mimi

a gadzina niech si¢ cieszy mimi

Poki futro ciato skrywa wiatr_w_oczy
poty prawda w oczy kole mimi

Tak to zwykle w zyciu bywa ricecookie

a ty zrozum to, matole! Shiru

I wreszcie sytuacja trzecia — melancholijna wycieczka w strong pierwotnych zro-
del, ku formom melicznym i lirycznym, ku formom agorowych wystepow, gdzie
improwizowany czesto tekst angazowal emocjonalnie zgromadzone audytorium,
jednoczyl stuchaczy w krag wyznawcoéw prezentowanych idei, dawal poczucie
wspolnoty. Wokalizowane teksty, konstruowane z formul, zapadaly w pamie¢ i byty
przypominane w stosownych okolicznosciach jako cytaty-porozumienia, sposoby
opisywania przezywanych sytuacji, formuty odczuwania $wiata. Jest to poezja sla-
mowa i rap.

Poezja slamowa (slam poetry) nawigzuje do tradycji dadaistow i beatnikoéw. Po-
wstala w latach 90. XX w. w Stanach Zjednoczonych. W Polsce pierwsze edycje
poetyckich slamoéw pojawily si¢ na poczatku XXI wieku. Poezja slamowa to rodzaj
literackiego perfomance’u. Jest to wieczor poetycki, na ktérym poeci czytaja swoje
wiersze, a jego centrum stanowi konkurs (turniej) poetycki. Role jurora petni pu-
blicznos$¢ — nie zawsze ztozona z krytykdw czy kolegéw po pidrze. Poeci prezentuja
swoje wiersze w atrakcyjny dla uczestnikow sposob, stajac si¢ takze po czesci akto-
rami — wykonawcami. Wykazujg si¢ talentem recytatorskim, aktorskim, ale takze
wokalnym. Bardzo czesto wystepom poetow towarzysza zespoty muzyczne. Poezja
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w tym przypadku funkcjonuje jak spektakl. Prezentowane teksty, sitg rzeczy, musza
by¢ tekstami do stuchania. Latwe do zrozumienia, majg takze absorbowac emocjo-
nalnie shuchaczy, tworzac kregi entuzjastow gloszonych idei. Elementem istotnym
jest ludycznos¢ tekstow i poetyckiego agonu. Mozna rzec, ze pierwotna oralno$¢ ma
tutaj swoje przetworzenie w postaci formy komunikacji (spotkanie), funkcji (lu-
dyczny i mityczny charakter spotkania), jak rowniez konstrukcji wyglaszanych tek-
stow (teksty do stuchania).

Poetyckie spotkania odbywaty si¢ miedzy innymi w Teatrze Stara Prochownia
i w Teatrze Polonia Krystyny Jandy. Obecnie dzieja si¢ rowniez w galeriach, pu-
bach, centrach handlowych. Grono slamerow jest duze, ale trzeba pamietac, ze sla-
merem moze zostaé¢ kazdy, kto zechce przeczyta¢ czy zaimprowizowaé tekst'®. By-
wa, ze na slamy przychodza réwniez freestylerzy.

Jednym z ciekawszych poetow, bioracych udzial w poetyckich slamach, jest Da-
wid Koteja z Katowic. Na zapisie jego slamowego wystapienia, na ktorym poeta
melorecytuje swoje wiersze, mozemy uslysze¢ rowniez tekst zatytulowany Adam
Zagajewski postanawia porzuci¢ plytkq poezje i zosta¢ emo, ktory pewnie nalezato-
by uzna¢ za utwér programowy ' :

ADAM ZAGAJEWSKI POSTANAWIA PORZUCIC PLYTKA POEZIE I ZOSTAC EMO

Adam Zagajewski postanawia porzuci¢ ptytka poezj¢

i zosta¢ emo.

Staje posrodku ulicy.

Staje w przejs$ciu podziemnym.

Zatrzymuje si¢ na skrzyzowaniu, patrzac na wielka
reklamg podpasek Bella, i mowi: Mam tego dos¢.

Kurwa, mam tego dos¢.

Potrzebne mi nowe trampki.

I postanawia zapusci¢ grzywke. Zaczyna jezdzi¢ na desce.
W slad za nim

Wistawa Szymborska postanawia porzuci¢ ptytka poezje¢

i zosta¢ emo.

Rodzice jej nie rozumieja. Jest zbyt wrazliwa.

W zwiazku z tym, Dawid Koteja postanawia porzuci¢ ptytka poezje
i zosta¢ Wistawa Szymborska.

Bo wlasnie zwolnito si¢ miejsce,

trzeba wykorzystaé taka okazje.

Rap to najogodlniej rodzaj ekspresji wokalnej zblizony do melorecytacji. Ta wita-
sciwo$¢ kontaktuje teksty rapowe (rapowane) z tekstami oralnymi. O ile jednak
melorecytacja polega na odtwarzaniu zapisanego czy zapamigtanego tekstu z towa-

'* Barwniejszymi postaciami sa: Marcin Cecki, Michat Kobylifski, Ja§ Kapela, Maciej Kaczka, An-
drzej Szpindler, Dawid Koteja.
"> www.youtube.com/watch?v=TuYFSaYB29I (dostep: 02.03.2013).



ROMUALD CUDAK: Reanimacje poezji polskiej 171

rzyszeniem muzyki, o tyle rap w wersji freestylowej jest komponowaniem tekstu do
muzyki. Podstawowym elementem utworu rapowego (rapowanego) jest fraza mu-
zyczna, majaca najczesciej charakter muzycznej formuly — powtarza si¢ ona
w utworze i jest zaczerpnigta z zestawu typowych dla rapu fraz. Wypowiedz to ryt-
miczne wypowiadanie stow w ramach fraz, podobne do wiersza tonicznego, gdzie
regutami sktadania sg: nadrzgdny temat, uzgodnienie wypowiedzianej frazy stownej
z frazg muzyczng i zrymowanie jej z fraza nastepna. Zarysowany formulizm, cha-
rakterystyczny takze dla tworczosci folklorystycznej, oralnej z zasady, jest widoczny
i w powtarzalnosci elementéw stownych. Rap to nie tyle tworczo$¢ oryginalna, ile
piosenka zlozona z przeksztalconych, ale zastyszanych i zapamigtanych formut.
Cecha typowa dla wersji freestylowych rapu jest bitwa, pojedynek polegajacy na
wykonaniu piosenki na zadany (wylosowany) temat. Agoniczne zabarwienie rapu
jest widoczne réwniez w tym, ze pojedynkowi ,.kto lepszy” towarzyszy nieustanne
odwotywanie si¢ do konkurenta, toczenie z nim dialogu, w ktorym niejednokrotnie
dochodzi rowniez do deprecjacji talentu wspotzawodnika w sposob, ktory nie ma juz
nic wspdlnego z regutami konkurencji. A wigc agon nawigzujacy np. do przechwa-
fek 1 do ponizajacych przeciwnika wypowiedzi charakterystycznych dla spotkan
bokserow przed walka, albo tez — do dialogdw toczonych przez rycerzy i zawodni-
koéw antycznych turniejow'®. Rapsod rapera jest w zasadzie niekonczaca sig historia.
Tekst nie tyle konczy sie, ile urywa, jesli jury lub stuchacze uznaja, iz wykonawca
potrafit ,,wykona¢” zadany temat i skutecznie pokona¢ przeciwnika.

Teksty rapowe, bedace elementem ulicznej kultury hiphopowej, sa typem twor-
czo$ci zaangazowanej, sa — jak slowo oralne — dziataniem. Skupiaja wokot siebie
wyznawcow, tworzac rodzaj mitycznej wspolnoty. W tym samym kregu nalezatoby
postawi¢ freestyl koncertowy oraz muzyke hiphopowa, ktora korzysta z podobnie
tworzonych tekstow werbalnych, aczkolwiek jest tworzona studyjnie'’. Przyktadem
moze by¢ tekst balansujacy pomiedzy freestylem i muzyka hiphopows. Dominuje
w nim jezyk moéwiony, mozna zaobserwowaé wypowiedz ztozong z potocznych
formut tkwiacych w pamigci zbiorowe;j, funkcja ekspresyjna i rytualizujaca pracuja
w nim, jak w starozytnym rapsodzie, na to, aby przeistoczy¢ audytorium we wspol-
notg. To tekst Pei, zatytutowany Sg chwile kiedy trzeba przetrwaé, wykonywany
razem z Glacg, Fokusem i O.S.T.R.-ym. Przytaczam fragment:

'® Na podobne cechy tekstu oralnego pierwotnego wskazuje W. Ong (1992). Jest to wigc klasyczna sy-
tuacja wtornej oralizacji wypowiedzi. Warto moze rowniez zwrdci¢ uwage na fakt czgstego przyjmowa-
nia pseudonimoéw artystycznych przez raperow, w czym tkwi pierwiastek anonimowosci tworcy jako
postaci biograficznej, charakterystyczny w historii sztuki az do czasow renesansowych.

"7 Drugim poteznym forum (po koncertach) rapu i hip hopu jest YouTube; muzycy hiphopowi wydaja
takze ptyty. Do najpopularniejszych grup i raperow mozna zaliczyé: zespot Paktofonika (powstata
w 1998 r. z inicjatywy Wojciecha ,,Fokusa” Alszera, zaprzestala dziatalnosci w 2003 r.), O.S.T.R.-ego
(Adam Ostrowski, muzyk, kompozytor) i Pej¢ (Ryszard Andrzejewski, w 2011 r. sklasyfikowany na
pierwszym miejscu w rankingu raperéw czasopisma Machina), a z mtodszych — Long¢ (Adam Zielinski).



172

SA CHWILE KIEDY TRZEBA PRZETRWAC

Zostaw mnie nie ku$ nie mow nie wotaj

Daj skotatanym mys$lom odpocza¢ juz pora
Oddaj cho¢ moment nie widzisz, ze tone
Pozwo6l mi usna¢ cheg wyrwac si¢ koniec

Nie chcg juz o nie me oczy zmgczone

Tetno zbyt szybkie wysycham ptong

Jak gabka chlone cho¢ nie cheg bo cierpig
Boli mnie serce teb pgka wez mnie

Wiesz nie odejde daj chwile wytchnienia
Chwila nie zmienia twego stanu skupienia
Bez znieczulenia zabijasz mnie nie mam
Szans na obron¢ wigc wracam pochtong
Wszystko co oddasz mnie zmusi¢ nie mozna
Do nie znienawidzonych doznan rozczula¢ jak mozna
Tak zy¢ wez mnie zostaw daj spokdj w koncu
Nie odbieraj wszystkiego ja nie chce tego
Zbyt wiele ztego nie chce by¢ twym kolega
prosze ci¢ kurwa btagam nie rob mi tego

Sa chwile gdy samotnie spadam w dot

To sa dni kiedy nie mam sit $wiat pgka w pot

I nikt nie wie kim jestem dokad ide czy jeszcze
Gdzie$§ samotny stoj¢ przed toba

Ciagle jeszcze zyj¢ wierzg i jestem

Przetrwasz i ani mi nie méw ze nie mam takich probleméw
Bo to bajeczka dla dziecka to jest tak mamy po trzydziesci lat
Warto$ci mtodosci zdmuchnat wiatr wige koles spadt
Kazdego poranka i wieczoru sprawca hardcore’u

Od dziesigciu lat wiem co jest jak

Rodzina nie ma wzoru dla syna to jest pakt

By tak spadt z sita meteoru finat to nie brak wyboru

To byt brak honoru w czynach to nie tak ze byt sam

Bo to byl brat byt jak rodzina to byt sktad

Ktory jak lawina pokonywat mury

Zostat §lad na kartach kultury jest mi zioma brak to byt znak
Kazdy samemu go odczytat

Dzisiaj wiem jak by nie bylo to pochytam caty $wiat

Witam na bitach jak titanica a ten czas ktéry masz

Pozostat ci do zycia znikam a ty

Przetrwasz zamknij si¢ stuchaj masz

Site ducha styl ktory wybucha patrz

To otucha milcz kiedy nie ma tarcz

Kto$ do ucha méwi Ci ze nie ma tego ztego walcz

Sa chwile gdy samotnie spadam w do6t
To sa dni kiedy nie mam sit $wiat pgka w pot

O KULTURZE
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I nikt nie wie kim jestem dokad id¢ czy jeszcze
Gdzie$ samotny stoj¢ przed toba
Ciagle jeszcze zyje wierze i jestem'®

Niniejszy tekst jest w istocie proba wskazania trzech tendencji rozwojowych
w poezji eksperymentalnej (awangardowej). Widze te nurty jednoczes$nie jako probe
reanimowania polskiej poezji poprzez budowanie alternatywy dla poezji ,,pisanej”,
aby uczyni¢ z niej ponownie tworczo$¢ chetnie odbierang zwlaszcza przez ludzi
miodych. Czyli, odpowiadajac na przemiany zachodzace w kulturze wspodtczesnej
i mentalno$ci naszych czaséw, aby uczyni¢ z niej (paradoksalnie — na powrot?)
zjawisko widoczne i styszalne. Robi to poezja badZz w sposob programowy, badz
niemal bezwiedny, adaptujac si¢ do warunkow, jakie stwarza kultura XXI wieku.
Czy co$ z tego wyjdzie? Czy otworzy si¢ kraina elektronicznych homeroéw rapuja-
cych w plazach, w centrach handlowych, widocznych na ekranach komputerow,
smartfonéw i iPadow? Dzisiaj trudno jeszcze wyrokowac, ale tez nie nalezy udawac,
Ze nic si¢ w tej materii nie dzieje.
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ROMUALD CUDAK
Revitalisation of Polish Poetry

The sketch outlines contemporary tendencies in Polish poetry which can be subsumed under global trends
connecting poetry with some features of modern culture: iconicity and secondary orality. The author
identifies three forms of visualisation and oralisation of a poetic text: extreme exploitation of material
components of print (visual poetry), forsaking the written word for telewriting and image (cyberpoetry,
video poetry) and a melancholic attempt to return to oral word as the substance of poetry (slam poetry,
rap). The author sees these tendencies as an attempt to revitalise poetry which became fossilised in the
form of “poetry for reading” and stopped reaching its audience as such.

'® http://www.youtube.com/watch?v=mcgihU1Gr8Q&feature=related (dostep: 02.03.2013).



