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Aktualizacja tradycji
w polskiej muzyce artystycznej XX wieku

Kiedyz ludzie zrozumieja nareszcie, ze samorodnej sztuki nie ma, ze kazdy artysta jest arysto-
krata, ktory musi mie¢ za soba tychze dwanascie pokolen ztozonych z Bachoéw i Beethovenow —
jesli jest muzykiem, Sofokleséw i Szekspirdw — jesli jest dramaturgiem, a jesli (...) wyprze si¢
przodkéw lub ich nie zna, to pomimo najwigkszego nawet talentu bedzie w najlepszym razie
ghupim partatg..."

— pisal na poczatku XX wieku wybitny polski kompozytor Karol Szymanowski; w liscie
do stynnego muzykologa Zdzistawa Jachimeckiego Szymanowski podkreslat tym sa-
mym warto$¢ tradycji kulturowej 1 artystycznej, a takze jej znaczenie dla ksztaltu twor-
czosci powstatej pdzniej, w czasach wspotczesnych kazdemu nastgpnemu autorowi.

W refleksji muzykologicznej zagadnienie tradycji (wraz ze specyficznym dla niej
kanonem tradycji) pojawia si¢ stosunkowo czesto wlasnie w minionym, XX stule-
ciu. Zdaje si¢ to by¢ rysem znamiennym wobec zauwazane] powszechnie XX-
-wieczne] ekspansji nurtow postmodernizmu i kontrkultury, ktére proponujac ,.kul-
ture bez granic” odrzucily tradycyjne normy i wartosci, wiacznie z kulturg narodo-
wag. Poniewaz jednak zadna kultura nowoczesna nie jest samowystarczalna i nie
moze czerpa¢ tylko z samej siebie, przeto wkrotce okazato sig, ze jej rozwojowi
stuzg najlepiej zachodzace procesy dyfuzji i osmozy (pomi¢dzy kulturami, a takze
w obrebie jednej kultury). W ten sposob ani kultura narodowa nie traci swej odreb-
no$ci (pomimo naptywu tresci z kultur obcych), ani okazywanie zainteresowania
warto$ciami innych kultur, czy nawet ich akceptacja nie musza oznacza¢ zerwania
z narodowg identyfikacja. Zwielokrotnienie adaptacyjnych zapozyczen utatwione
ekspansjg mass medidow, stajac si¢ powszechnie obecne, wskazuje rownoczesnie na
istnienie zrodel, pierwowzorow — a zatem na obecno$¢ tradycji.

Refleksja muzykologiczna, ktora ,,zywi si¢ muzyka”, za materiat swoich rozwazan
wokot tradycji obiera zatem najczesciej kompozycje, ktore do tradycji odwotujg si¢

! Karol Szymanowski do Zdzistawa Jachimeckiego, cyt. za: Golachowski 1956, 41.
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wprost, bezposrednio, w sposéb mozliwie jawny, czytelny. Co wigcej, nierzadko
w sposob symboliczny. Utworami, ktore spetniaja owe kryteria w sposob jedno-
znaczny 1 wyrazisty, sg tzw. ,,utwory z cytatami” (muzycznymi).

Cytat muzyczny rozumiany jako ,,wlaczenie stosunkowo krotkiego segmentu ist-
niejacej juz muzyki w inne dzieto, w sposob podobny do cytatu w mowie lub
w literaturze” (Burkholder 2001, 689), zajmuje szczeg6lne miejsce posrod strategii
intertekstualnych rozwazanych w obrebie ,,sztuki dzwigku”. Nestor polskich muzy-
kologow, Mieczystaw Tomaszewski, zwraca uwage na dwa momenty zwigzane
z obecno$cig cytatu muzycznego; s nimi uzycie $wiadome i w petni jawne, to zna-
czy uczynione w sposob na tyle wyrdézniony, by shuchacz zidentyfikowatl oraz zro-
zumiat cel i sens przytoczenia (Tomaszewski 1996, 117). Fragment muzyczny, ktory
ma by¢ wykorzystany jako dzwickowy cytat nie moze by¢ zatem dobrany w sposob
przypadkowy, bowiem dla celow komunikacji ze stuchaczem (a wiec dla jawnego
odwotania si¢ do tradycji) nie wszystkie my$li muzyczne sg jednakowo przydatne.

Szczegbdlng grupe cytatow dzwigkowych, stanowia cytaty z hymnéw panstwo-
wych lub religijnych, ktore przez kompozytorow bywaja wykorzystane w sposob
wyraznie intencjonalny, jawny. One wskazuja na tradycje kulturowa i stanowig
szczegolnie interesujacy materiat badawczy. To o hymnach przed laty polska muzy-
kolog Zofia Lissa pisala, iz ,,s3 na tyle jednoznacznymi reprezentantami odpowied-
nich komplekséw wyobrazeniowych, ze moga by¢ podlozem muzycznych aluzji
jednoznacznych tresciowo w utworze muzycznym” (Lissa 1965, 299).

W polskiej tradycji muzycznej szczegdlnie silne staja si¢ odwotania do dwoch
stynnych hymnéw: Bogurodzicy 1 Boze cos Polske. To o muzyce skomponowanej
z ich uzyciem w XX wieku, o muzyce, ktora uaktualniata tradycje a rownoczesnie
wzmacniata poczucie tozsamosci narodowej traktowac bedzie niniejszy tekst.

Patrium Carmen niosaca nadzieje w nowych czasach

Bogurodzica — najstarsza polska piesn zachowana wraz z melodia nalezy do utwo-
réw najczesciej przywolywanych w polskiej muzyce XX wieku w funkcji cytatu.
Nawet pobiezny przeglad repertuaru pozwala znalez¢é ponad 20 kompozycji
(z udziatem cytatu z Bogurodzicy), wérod ktorych mozna wyrdzni¢ zardwno utwory
wokalne (msze, motety na chor a cappella), wokalno-instrumentalne (msze, piesni),
jak i instrumentalne (m.in. symfonie, poematy symfoniczne).

Przypomnijmy, ze Bogurodzica to piesn stanowigca rodzaj modlitwy, blagania skie-
rowanego do Naj$wietszej Maryi Panny. Réwnoczes$nie to piesn rycerska z XIII wieku,
$piewana m.in. podczas bitwy pod Grunwaldem w 1410 roku, w ktorej rozbity zostat
niemiecki Zakon Krzyzacki. ,,Patrium Carmen, jak nazywano Bogurodzice, jest
nierozerwalnie zwigzana z historig Polski, rozbrzmiewata podczas koronacji krolew-
skich i w czasie obwieszczania waznych panstwowych decyzji” (Obniska 1988, 30).
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Tak czeste uzycie cytatdow z Bogurodzicy mozna zatem ttumaczy¢ z jednej strony
bardzo wyraznym nacechowaniem jej warto$ciami patriotycznymi i religijnymi,
ktorych obecnos¢ niejednokrotnie byta pozadana przez tworce komponujacego mu-
zyke o charakterze narodowym, niejako ,.ku pokrzepieniu serc”. Z drugiej strony
powszechna znajomo$¢ tej piesni — pierwszego polskiego hymnu narodowego —
pomagata kompozytorowi czyni¢ skutecznym dialog z tradycjg, a w ten sposéb
ulatwiata takze porozumienie z odbiorca.

Spora czg$¢ kompozycji, wykorzystujacych Bogurodzice jako sktadnik swego
muzycznego materiatu, stanowig msze. Badajacy tego typu tworczos¢ Stanistaw
Dabek wsrdd 21 opisanych mszy maryjnych z XX wieku wskazat na siedem wyko-
rzystujacych motywike Bogurodzicy (por. Dabek 1996, 43—104). Sa to (w ukladzie
chronologicznym):

— lacinska Missa in honorem S[ancti] Adalberti Epliscopi] et Mart[yris] op. 2
(1903 r.) na chor mieszany a cappella [ku czci §w. Wojciecha] ks. Kazimie-
rza Kleina (1871-1927);

—  Msza Polska Bogu-Rodzica op. 25 nr 5 (1922 r.), na chér mieszany
a cappella. Feliksa Nowowiejskiego (1877—1946);

—  Missa in honorem S. Andreae Bobola (1938 r.) na 4-glosowy chor meski
i organy Kazimierza Jurdzinskiego (1894—1960);

—  Missa Solemnis ex motivis antiquissimi cantus Bogu-Rodzica (Il red. 1938 1.), na
3-glosowy chor meski i organy ks. Leona Swierczka (1900—1980);

—  Msza Bogurodzica (1943 r.) na 4-glosowy chor mieszany i organy Feliksa
Raczkowskiego (1906—-1989);

—  Missa abstracta (1966 r.) na orkiestre symfoniczng, chor i solistow Zbi-
gniewa Penherskiego (ur. 1933);

—  Msza dzigkczynna (1974 r.) na chor mieszany a cappella (Missa gratiarum
actione per coro misto) Juliusza Luciuka (ur. 1927).

Istnieje ponadto nieopisana przez Dabka, ale przez niego wymieniona Msza ,, Bo-
gurodzica” Franciszka Przystata (1884-1962) — przeznaczona na czterogltosowy
chor meski z towarzyszeniem organdw (por. Dabek 1996, 400).

W powyzszym repertuarze mszalnym zdarza sie, iz obecno$¢ Bogurodzicy bywa
juz wskazana samym tytutem, najczesciej jednak motywika dawnej pie$ni maryjnej
irycerskiej wilaczona jest w tkanke dzwickowa kompozycji, stajac si¢ podstawa
materiatu strukturalnego dla catosci lub czgsci ich formy. Warto pamigtaé takze, iz
kompozytorzy w swych odwotaniach siegali po dwa zachowane przekazy piesni:
krakowski (bardziej dzi$ popularny) i gnieznienski.

Sposrod tych mszy warto zwroci¢ uwage na utwor ks. Kazimierza Kleina. Autor
wykorzystat gnieznienski przekaz Bogurodzicy jako material motywiczny dla Credo
swej Missa in honorem Slancti] Adalberti Epliscopi] et Mart[yris], podkreslajac
w sposOb symboliczny zwiazek z tytulowa postacig sw. Wojciecha, ktory oddat
zycie w obronie wiary (Dabek 1996, 89).
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Z powodu skojarzen Bogurodzicy z jej funkcja piesni patriotycznej, utrwalajacej
mit polskiej walecznosci, jej muzyka zostala uzyta przez Emila Mtynarskiego
(1870-1935) w skomponowanej w 1910 roku, czteroczesciowej Symfonii F-dur op.
14 zwanej Polonig. Jak podawala prasa warszawska, symfonia ta: ,,opiewa mowa
dzwigkow dzieje naszej Ojczyzny, jej dole i niedole, Swietne triumfy i porazki do-
tkliwe, gleboki upadek oraz nadzieje w niewatpliwe odrodzenie” (za: Sledzinski
1966, 444). Omoéwienie programu symfonii zamieszczone na poczatku edycji doko-
nanej przez wydawnictwo Bote & Bock w Berlinie jako ,Partitur zum Privatge-
brauch™ zawierato natomiast nastepujacy opis: ,,Tematy maja bez wyjatku charakter
stowianski i juz fakt, ze dawna polska melodia [chodzi 0 Bogurodzice — B.M.], ktora
nierozerwalnie jest zwigzana ze wspomnieniem wielkich wojennych wydarzen
i narodowych powstan w Polsce, ktore daja si¢ przesledzi¢ w calym dziele, prowadzi
do przyjecia tezy, ze symfonia ma uzmyslowi¢ okreslone momenty o znaczeniu
narodowym” (cyt. za: Poniatowska 2003, 408). Juz w 1911 roku Antoni Sygietynski
sugerowat, ze z powodu przedstawionej w niej symbolicznej alegorii walki narodu,
Symfonia Mtynarskiego ,,powinna nosi¢ miano Polonia, tym bardziej, ze jest ona
spokrewniona z tragizmem Polonii Grottgera” (Sygietynski 1911, cyt. za: Poniatow-
ska 2003, 410). Dodajmy tez, ze uzycie Bogurodzicy w utworze skomponowanym
w czasie zaborow stanowilo wyraz patriotycznej postawy tworcy oraz swiadectwo
podkreslania przez sztuke warto$ci narodowych.

Cytat z Bogurodzicy o wyraznym znaczeniu semantycznym pojawia si¢ w ostat-
nim z poematéow symfonicznych Jana Maklakiewicza (1899-1954) — Poemacie
,, Grunwald” komponowanym w latach 1939-1944. Sam tytut utworu wskazuje na
konkretne wydarzenia z historii Polski, a kolejne fragmenty w ramach muzycznej
formy szeregujacej moga odnosi¢ si¢ do najwazniejszych momentow zwycieskiej
bitwy. Kompozytor, co istotne, nie uzupehit poematu zadnym wyjasniajacym ko-
mentarzem stownym. Dookresleniami przestania tworczego moga by¢ zatem przy-
wotania muzyczne — cytaty, jakimi sa: motywy z Bogurodzicy, motywy z piesni
wielkanocnej Przez Twoje swigte Zmartwychwstanie, czy pojawiajaca si¢ juz na
poczatku pierwsza fraza Mszy polskiej samego Maklakiewicza (Wacholc 2000, 184).
Badaczka muzyki Maklakiewicza, Maria Wacholc pisze ponadto, ze

[w] kolejnych fragmentach utworu daja si¢ zauwazy¢ elementy ilustracyjne, wyrazajace — jak mozna
si¢ domysla¢ — modlitwe i1 §piew wojska, tetent kawalerii, sygnaty nawotujace do ataku, szczek broni,
tumult bitewny, zalobg po polegtych na polu walki, a takze chwate zwycigstwa (Wacholc 2000, 184).

Do uzyskania sugestywnego obrazu poematu, przyczynia si¢, poza uzytymi cyta-
tami, rowniez bogactwo zastosowanej instrumentacji.

Konotacje religijne i patriotyczne zadecydowaly o wykorzystaniu pie$ni Boguro-
dzica przez Andrzeja Panufnika (1914-1991) w jego Sinfonii Sacra. O skompono-

% Autorem komentarza jest osoba podpisana, jako H.V. (podaje za: Poniatowska 2003, 408).
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wanym, w zwigzku z millennium polskiego chrzeécijanstwa, w 1966 roku utworze
kompozytor wypowiadat si¢ stowami:

Biorac pod uwagg zrédlo inspiracji, cheiatem, aby ta kompozycja byta bardzo polska w cha-
rakterze, a takze, aby podkre$lata tradycje katolicka, tak mocno zakorzeniong w kraju mojego
urodzenia. W zwigzku z tym opartem Sinfoni¢ sacra na pierwszym znanym hymnie polskim,
Bogurodzicy, wspanialej piesni gregorianskiej. W $redniowieczu Bogurodzica, jak hymn naro-
dowy, byla $piewana nie tylko w kosciotach jako modlitwa do Maryi, ale takze jako inwokacja
na bitewnych polach, przez polskich rycerzy. Oba te czynniki, bohaterski i religijny, usitowatem
wiaczy¢ do mojej symfonii, akcentujgc ich emocjonalng sitg. A zatem, (...) programowa tres¢
muzyki sprawia, ze stuchacz wciaz moze czu¢ atmosferg pola bitewnego i modlitwy — tych dwu
uporczywie powtarzajacych si¢ elementéw, dominujacych w zyciu Polakéw w ciagu tysigca lat
ich tragicznej historii (Panufnik 2001, 253).

Do poczatkowego motywu Bogurodzicy Andrzej Panufnik sigga jeszcze w skompo-
nowanej w 1981 roku Sinfona votiva (Kaczynski 1994, 34-35). Utwor ten zadedykowa-
ny zostal Czarnej Madonnie (,,To the Black Madonna”), powstawat za$ w okresie naro-
dzin ,,Solidarno$ci” pisany przez tworcg pozostajacego na emigracji z powodow poli-
tycznych, wige cytat z Bogurodzicy zostat tu uzyty gldéwnie ze wzgledu na swa seman-
tyczng konotacje — piesni patriotycznej faczacej si¢ ze zwycigstwem na polu bitwy.

Cytaty z Bogurodzicy pojawiaja si¢ roéwniez w muzyce Wojciecha Kilara (ur.
1932), w jego poematach symfonicznych: Bogurodzica na chor mieszany i orkiestre
z 1975 roku oraz w pozniejszej o osiem lat Victorii, rtowniez przeznaczonej na chor
mieszany i orkiestre. Bogurodzica Kilara zostata odebrana jako utwor narodowy,
wzywajacy do walki o wolnos¢, ktorej zwycigski final sugerowata wlasnie owa
obecnos¢ — pozytywnie konotowanego — cytatu muzycznego. Victoria traktowana
jak swego rodzaju postscriptum do Bogurodzicy, zrodzilta si¢ z optymizmu i nieza-
chwianej wiary kompozytora (Polony 2005, 136). Skomponowana zostata na powi-
tanie Jana Pawla II — podczas jego drugiej pielgrzymki do ojczyzny, stanowiac ro-
dzaj hymnu pochwalnego (Polony 2005, 136). Tu cytat z piesni Bogurodzica poja-
wia si¢ juz na poczatku, stanowigc wyrazne nawigzanie do utworu sprzed o$miu lat,
réwnoczesnie za§ w wymowny sposob kreujac podniosty, zwycigski nastroj. Warto
dodag¢, ze za tekstowa podstawe muzyki Kilar obrat sobie stowa Jana III Sobieskiego
skierowane do papieza Innocentego XI po wiedenskiej wiktorii: ,,Venimus, vidimus,
Deus vicit; Przybylismy, zobaczylismy, Bog zwycigzyl” (Polony 2005, 136).

Uaktualnione przestanie piesni XIX-wiecznej

Religijno-patriotyczna piesn Boze cos Polske nalezy do repertuaru najpopularniej-
szych piesni XIX wieku. Skomponowana zostala do ,,wiernopoddanczego tekstu™

® Por. hasto: Boze cos Polske w: Encyklopedia ,, Gazety Wyborczej” (hasta encyklopedyczne opraco-
wane przez Wydawnictwo Naukowe PWN), t. 2, s. 586.
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Alojzego Felinskiego opublikowanego po raz pierwszy w ,,Gazecie Warszawskiej”
(nr 58 z 20 lipca 1816 roku) jako Hymn na ogloszenie Krolestwa Polskiego, z woli
Naczelnego Wodza wojsku polskiemu do Spiewu podany (Gabry$ 1998, 15)*. Niemal
od momentu swego powstania piesn Boze cos Polske cieszyta si¢ ogromng popular-
nos$cig, a w latach 1860—1919 pehita nawet funkcje hymnu narodowego.

Zainteresowanie piesnig wzrastato za kazdym razem w zwigzku z waznymi wyda-
rzeniami politycznymi kraju, zwlaszcza z ruchem niepodlegtosciowym. U progu XX
wieku Maria Dabrowska w swych wspomnieniach zatytutowanych Warszawa naszej
miodosci informowala, ze 2 listopada 1905 roku ,,lud warszawski, sungcy pochodem
demonstracyjnym $piewat jednoczesnie Boze cos Polske, Z dymem pozarow 1 Krew
naszq (Czerwony sztandar) oraz Na barykady (Dabrowska 1960, 42, cyt. za: Waw-
rzykowska-Wierciochowa 1970, 294).

W postaci cytatu piesn Boze cos Polske wielokrotnie odzywata na nowo w arty-
stycznej tworczosci polskiej XX wieku, niemal zawsze pelnige funkcje symboliczng
1 konotujac patriotyczne tresci.

Wspomniany juz w niniejszym tekscie Stanistaw Dabek, analizujac polska twor-
czo$¢ mszalng XX wieku, wymienia dwie kompozycje wykorzystujace cytat z piesni
Boze cos Polske. Sa nimi: Missa ,, Gaude Mater” in honorem Resurectionis (!) Do-
mini Nostri Jesu Christi (1920) — na 4-glosowy choér meski i organy op. 12 Waclawa
Lachmana oraz Missa ,, Patriam liberam Benedic Domine” (Ojczyzne wolng pobto-
gostaw Panie) (1947) na 4-glosowy chor mieszany i organy op. 10 ks. Michata
Krawczyka. Oba te cykle mszalne taczg si¢ z waznymi dla Polski wydarzeniami
politycznymi: Msza Lachmana z odzyskaniem przez nasz kraj niepodleglosci
w 1918 roku, za$ Msza ks. Krawczyka z wyzwoleniem Polski spod okupacji hitle-
rowskiej. W obu zatem cyklach uzycie cytatu hymnu Boze cos Polske ma znaczenie
symboliczne, nakierowuje stuchacza na okreslony wymiar patriotyczny (co w przy-
padku mszy Krawczyka dodatkowo sugeruje umieszczona przy tytule uwaga: ,,Msza
oparta na motywach Hymnu Narodowego Boze cos Polske”; Dabek 1996).

W czasach nam zdecydowanie blizszych cytat z piesni Boze cos Polske pojawit si¢
w Te Deum Krzysztofa Pendereckiego skomponowanym w 1980 roku z okazji wy-
boru Papieza Polaka (Oberc 1983, 265), utworze przeznaczonym na glosy solowe,
chor mieszany i wielka orkiestre symfoniczng. Piesn Boze cos Polske wprowadzona
zostata w zlotym $rodku kompozycji, przez chor a cappella. Brzmi ona jak ,,$piew
z innego $wiata” (§wiata lepszego...?), stanowiac kontrast dla wspodtczesnego jezyka
muzycznego Pendereckiego (paralelnego dla $wiata wspolczesnego...?) Muzyka
piesni Boze cos Polske splata si¢ rOwnoczesnie z proszalnym fragmentem hymnu
kosciota katolickiego, jakim jest samo Te Deum — z prosba o opieke i pomoc; stowa
polskiej piesni religijno-patriotycznej przedzielone sg bowiem stowami ,,wspomagaj
lud sw¢j, o Panie” oraz ,,i btogostaw dziedzictwu swemu”.

* Refren hymnu brzmiat wéwczas: ,,Przed Twe oblicze zanosim blaganie, naszego Krola zachowaj nam
Panie”.
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Piesn Boze cos Polske zamieszczona zostata rowniez w kompozycji Zygmunta
Krauzego zatytutowanej Tableau vivant na orkiestre kameralng z 1982 roku. O ge-
nezie trwajacego ponad 10 minut utworu Krauze napisal: ,,Usiadlem do fortepianu,
wiaczytem magnetofon, zagralem jeden raz i to zapisalem. Bez Zzadnych zmian.
Praca polegata na instrumentacji, ale utwér juz byt gotowy™. Bardziej osobiste
zdania dotyczace Tableau vivant brzmig nastepujaco: ,,Tableau vivant (1982) jest
utworem o ciszy, strachu, gniewie i o uporze. Pomyst powstal 13 grudnia 1981”°
oraz ,,Ten utwor jest bardzo osobisty, peten napiecia, leku i niepokoju — tak jak
tamta niedziela” (Krauze 1991). To te zdania dajg faktyczny wglad w przestanie
kompozytora, wzmocnione takze uzyciem cytatow.

Muzykolog Krystyna Tarnawska-Kaczorowska napisata, ze ,,[plosepny to utwor.
Jeden wielki krzyk rozpaczy i sprzeciwu. Rownoczesnie panorama nastrojow znie-
checenia, przygnebienia, cierpienia” (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 208). Ta sama
badaczka opisata utwor Tableau vivant stowami: ,,kostyczne, bruitystyczne, niekie-
dy wrecz odpychajace. Ale, powiedzmy od razu, w tym tkwi sita tego osobliwego
utworu” (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 205). Zauwazyla tez, ze kompozycja
,»przebiega w rytmie wolnego marsza, ktory bywa zaklocany: przetrzymang pauza,
spowolnieniem, niemiarowym podziatem taktu. W zwiazku z tym nasuwaja si¢ takie
ostrozne domniemania: Idacy gubig krok? Marsz na stracenie? Marsz ku wyzwole-
niu? Mini-Exodus?” (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 205).

Dodajmy, ze uobecnieniu ,,zrozpaczonej” Polski w kompozycji Krauzego fak-
tycznie stuza dwa cytaty — niewielkie fragmenty dwoch polskich hymnow narodo-
wych, czyli Boze cos Polske 1 Jeszcze Polska nie zginela.

Spotegowanie muzycznego przestania

W kilku polskich kompozycjach ostatniego ¢wier¢wiecza XX wieku tworcy uzyli
obu wymienianych tu fragmentéw muzycznych, czyli cytatow z obu hymnow: Bo-
gurodzicy 1 z Boze cos Polske. Uczynili tak, by spotegowaé swe muzyczne przesta-
nie skierowane do stuchaczy, bowiem strategia cytowania postugiwali si¢, komentu-
jac dzwiekami wydarzenie wprowadzenia stanu wojennego w Polsce. Wspomnijmy
tu dwie najbardziej znane kompozycje.

W pierwszych dniach wprowadzonego w Polsce stanu wojennego (miedzy 1 stycznia
a 11 kwietnia 1982 roku) powstawata Symfonia Polska Krzysztofa Meyera (ur.
1943). Obecnos¢ w muzyce trzech hymnow narodowych (obok Bogurodzicy — Boze
cos Polske i Rota) ma charakter symboliczny (Meyer 1984). Cytowane hymny po-
jawiaja si¢ odpowiednio w trzeciej, pierwszej i czwartej czesci Symfonii i to one —

* Cyt. za: Program koncertu Portret kompozytora — Zygmunt Krauze (z 5 marca 1991 w sali kameralnej
Filharmonii Narodowej).
® Tamze.
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jak pisze Wolfgang Osthoff ,stanowig wilasciwy klucz do zrozumienia dzieta”
(Osthoff 2012). Sam Meyer w rozmowie z Iring Nikolska podkreslat koniecznosé
zaangazowania tworcy w wydarzenia otaczajacego go Swiata. Mowit:

Muzyka (...) jest powotana do odbicia ztozonosci i1 konfliktowosci naszych czaséw; myslenie
muzyczne biegnie rownolegle do myslenia o otaczajgcym nas $wiecie, wyraza §wiadomie lub
nieswiadomie $wiatopoglad artysty’ (cyt. za: Nikolska 1994, 111).

Do kompozycji stanowigcych reakcj¢ na wprowadzenie stanu wojennego w Polsce
nalezy rowniez Blanc-rouge z 1985 roku Zygmunta Krauzego (ur. 1938). W utworze
tym, ktory wedlug K. Tarnawskiej-Kaczorowskiej jest ,.gloryfikacja rycerskosci,
odwagi, zwyciestwa” (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 224), pojawiaja si¢ takze dwa
cytaty z hymnow polskich: Bogurodzicy i Boze cos Polske. Sam tytut wskazuje na
ojczyzng, ktorej symbolicznymi barwami sg biel i czerwien. To osobliwe dzieto,
trwajace okoto 60 minut, przeznaczone zostalo na dwa wielkie zespoly orkiestrowe
(ztozone z orkiestr detych, orkiestry mandolinowej i akordeonowej oraz szesciu
baterii perkusji) liczace tacznie okoto 300 wykonawcow. Osobliwo$¢ muzyki nie
tylko dotyczy obsady wykonawczej, ale przede wszystkim uzytej przez kompozyto-
ra konwencji stylistycznej: groteskowej, parodystycznej, przeSmiewczej, quasi-
-Gombrowiczowskiej (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 223), cho¢ nie pozbawionej
akcentéw patriotycznych. ,Krauze gra tu ostrymi kontrastami na roéznych pozio-
mach: materiatowym, kolorystycznym, estetycznym, artystycznym, znaczeniowym
(semantycznym). Smiato zestawia muzyke niska z wysoka, trywialng z subtelna,
zderza profanum z sacrum” (Tarnawska-Kaczorowska 2001, 223) — zauwaza Tar-
nawska-Kaczorowska.

Kompozycja Blanc-rouge, jak podpowiada sam tytut, to ponickad symboliczny
portret Polski z 1985 roku. Obok fanfaronady, nastrojéw jarmarcznych, odpusto-
wych, nie brakuje w nim i nuty uroczystej, podniostej, tonu moze nawet patetyczne-
go. To symboliczny portret Polski pelnej sprzecznosci, ktory mimo uplywu lat, wy-
daje si¢ wcigz aktualny... A fragmenty zaczerpnigte z religijno-patriotycznych hym-
noéw Bogurodzica 1 Boze cos Polske, stuza nadal uobecnieniu w muzyce idiomu
patriotycznego, uroczystego, jakze z trudem przystajacego do codziennosci.

Czestos$¢ przywotan hymnow Bogurodzica i Boze cos Polske w tak réznorodnym
repertuarze muzyki polskiej XX wieku stanowi dowod wyjatkowej pozycji, jaka te
piesni wcigz zajmuja w §wiadomosci Polakéw. Konotujace od pokolen wartosci
patriotyczne, uroczysty ton wydarzen, niosa okre§lony typ ekspresji. Wykorzysta-
ne przez kompozytorow w postaci muzycznych cytatow, pomagaty w utrwalaniu
tozsamosci narodu, w trudnych momentach historycznych, takze w minionym
stuleciu.

7 Krzysztof Meyer w rozmowie z Iring Nikolska w kwietniu 1978.
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BOGUMILA MIKA
Tradition Made Actual in the Polish Art Music of the 20'" Century

The text deals with the problem of musical quotation used by Polish composers in the 20" century art
music. There is a unique collection of musical quotations typical for a given country, including various
types of hymns, national and religious, that perform a symbolic role, charged with substantial connota-
tional meaning. In Polish history, especially, two examples of music were firmly anchored in culture.
They are: national anthem — Bogurodzica (Song to the Virgin) and religious anthem — “Boze cos Polske”
(“God Save Poland”). These quotations, used by different composers, fulfilled the specific role of pre-
serving national identity. To this musical repertoire ,,with quotations inside” is dedicated the paper.



