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Schizofreniczne przestrzenie pacjenta Z. -
o kategorii persony lirycznej na przyktadzie
Zywej Smierci Ewy Lipskiej

namienng cechg poezji Ewy Lipskiej jest powtarzalnos¢ (zob. Zielinski 1979;
Lisowski 1998; Wolska 2005; Olszanski 2006). Poezja ta zywi si¢ kilkoma
motywami, wokot ktorych krazy wyobraznia artystki. Tworczo$¢ Lipskiej
nalezy czyta¢ w porzadku chronologicznym, tomik po tomiku i wers po wersie (zob.
Luszczykiewicz 1988, 9). Czytanie takie sprowadza si¢ do $ledzenia sposobu prze-
ksztalcania, zreinterpretowania, zamykania w odmiennej formie tego, co od poczat-
ku w tej liryce bylo. Mozna by przypuszczaé, ze powtarzalno$¢ czyni lekturg wier-
szy autorki Ja latwa i lekka'. Nic bardziej mylnego. Z powtarzalnosci wyptywa
zarowno oryginalnos¢ tych wierszy, jak i ich skomplikowanie.
Grzegorz Olszanski podkresla, ze powtarzalnosc ta jest w gruncie rzeczy pozorna.
Lipska jawi si¢ badaczowi jako

kto§ w rodzaju wytwornego kompozytora, ktory postugujac si¢ tym samym materialem, potrafi
podda¢ go takim modulacjom — na przykiad ten sam motyw pojawia si¢ raz w tonacji serio, in-
nym razem buffo, raz mamy do czynienia z pelng harmonia mi¢dzy sposobem pisania a tematem
utworu, innym razem z absolutnym dysonansem — ze czytelnik ciagle ma wrazenie obcowania
7 czym$ nowym, nieznanym, nierzadko fascynujacym (Olszanski 2006, 8)2.

! Kwestig latwej rozpoznawalnosci poezji Lipskiej i niemozliwosci przyzwyczajenia si¢ do tej liryki,
a co za tym idzie ,,lekkiego” czytania trafnie ujmuje Adam Poprawa: ,,Dobrze, Ze trudno si¢ przyzwycza-
i¢ do wierszy Ewy Lipskiej (...), jej teksty sa rozpoznawalne, tak dzigki wypracowanemu przez lata
stylowi, jak i rodzajowi poetyckiego obrazowania (...). Mysle jednak o takim przyzwyczajeniu, ktore
umozliwia lekkie, pobiezne traktowanie utwordw. O przyzwyczajeniu, ktoére zostawia czytelnika na
manowcach. Ktore konczy si¢ zwyczajnoscig. Takiemu odbiorowi dzieto Lipskiej si¢ nie poddaje, jej
wymagajace wiersze nie sa »przyzwyczajne«” (Poprawa 2004, 3).

2 Na kwesti¢ t¢ wskazujg tez inni badacze. Barbara Wolska podkresla, ze: ,[w] tematyce utworéw,
oprocz podobienstw, zwracaja jednak uwage takze réznice, na przyktad cierpliwe wielokrotne drazenie,
przeksztatcanie i wzbogacanie przez Lipska kilku watkow i motywow, takze tych charakterystycznych
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Wsrod formalnych rozwigzan, jakie poetka wykorzystuje, by jeszcze inaczej mo-
wi¢ o sprawach od dawna zakotwiczonych w jej liryce, warto dostrzec persone liryczng.
Persona to odautorska formuta (instancja) nadawcza wykreowana na potrzeby komuni-
kacji autora z czytelnikiem. To byt tekstowy wyr6zniony z premedytacja i w okre-
slonym celu, wyodrebniony ze wzgledu na petnione funkcje i skomplikowanie relacji
faczacych go z realnym autorem wypowiedzi poetyckiej. Lipska postuguje si¢ per-
song kilkakrotnie — w Zywej Smierci (pacjent Z.) oraz w Ludziach dla poczqtkujg-
cych 1 w Drogiej Pani Schubert (pan Schmetterling). W dalszej czesci wywodu
przyjrze si¢ pacjentowi Z. Interesuje mnie, jak kategoria persony rozszerza wachlarz
poetyckich mozliwos$ci wyrazu.

W Zywej $mierci Lipska, wykorzystujac znany literacki chwyt edytora autentycz-
nych zapiskow, gtownym podmiotem méwigcym czyni pacjenta Z. W otwierajacym
tom stowie wprowadzajacym mozna przeczytac:

Na to opowiadanie sktadaja si¢ autentyczne notatki pacjenta Z., ktory od wielu lat przebywa
w szpitalach, obecnie w szpitalu dla umystowo chorych (...).
Moja praca ogranicza si¢ jedynie do uporzadkowania notatek pacjenta Z. (Zamiast poczqtku, 338)°.

Pod wstgpem widnieja inicjaly — E.L. Przyjmujaca na siebie funkcje wydawcy-
-redaktora poetka sygnuje ten tekst swoim ,,skroconym podpisem”, chcac rozwiaé
watpliwosci, ze to, co po nim nastgpuje, inng reka zostato skreslone — reka chorego,
ktéry pisze swoisty pamigtnik-diariusz-wspomnienie. Opatrzenie wstepu tak tatwo
rozpoznawalnym znakiem da si¢ rozumie¢ co najmniej dwojako. Z jednej strony
inicjaly moga wyraza¢ tu che¢ zdystansowania si¢ poetki wobec autora i samych,
pono¢ autentycznych, zapiskow. Z drugiej za$, widniejace pod tekstem litery staja
si¢ w pewnym sensie sygnalem solidarno$ci z pacjentem Z. — sygnowanym takze
jedynie inicjatem (zob. Morawiec 2005, 87-88). Jak si¢ za chwil¢ dowiadujemy,
ostatnie rozwigzanie zostalo podyktowane wola chorego, gdyz ten:

nie zgodzit si¢ na ujawnienie nazwiska, twierdzac, ze jest jedynie symbolem, na ktory przypada mig-
dzy innymi pewna ilo$¢ tlenu, azotu, dwutlenku wegla; pewna ilos¢ powierzchni — okoto 12m? pokoju,
w ktorym najczesciej przebywa, i piec stonecznikow, ktore zasadzit w ogrodzie szpitalnym w ramach
zajeé terapeutycznych. I tym symbolem pragnie pozosta¢ do konca (Zamiast poczqtku, 338).

Pacjent Z. staje si¢ symbolem. Jego istnienie mozna postrzega¢ jednostkowo — no-
tatki to $wiadectwo egzystencji konkretnego cztowieka, i uniwersalnie — pacjent Z.

dla poezji nowofalowcow, ktore w metaforycznych ujeciach poetki uzyskuja swoista, wyrdzniajaca je
oryginalnos¢ (...)” (Wolska 2005, 52). Wedtug Arkadiusza Morawca powracanie do tych samych zagad-
nien powoduje, ze tworczos¢ ta nie poddaje si¢ tatwej interpretacji. Morawiec uznaje Lipska za ,,pisarke
trudng, ewoluujaca, wielogtosowa, poszukujaca nowych rozwigzan formalno-gatunkowych, probujaca tak
struktur epickich, narracyjnych, jak i dramatycznych” (Morawiec, Wolska 2005, 6).

® Wszystkie cytowane utwory sktadajace sie na Zywg $mier¢ pochodza z przedruku tego tomu w zbio-
rze: Lipska 1993.
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to swoisty Kazdy — kazdy chory, kazdy zgnebiony przez $wiat, kazdy chcacy opisaé
swe losy.

Novum w Zywej $mierci stanowi nie tylko wprowadzenie persony, ale i wybor
formy, w jaka zostaly ujete zapiski pacjenta Z. Te dwa rozwigzania tekstowe splata-
ja si¢ w calos¢. Trzeba zaznaczy¢, ze okreslenie notatek chorego za pomoca jednego
z istniejacych gatunkow literackich jest niemozliwe. Sama poetka uzywa terminu
»opowiadanie”, ale okreslenie to nie funkcjonuje tutaj jako nazwa genologiczna.
Wystepuje w bardziej potocznym znaczeniu — opowiesci losach. W notatkach zawie-
ra si¢ fragment historii Zycia pacjenta Z. Przydajac im miano ,,opowiadania”, Lipska
podkresla, ze znamienng cecha tomu jest fabularnos$é¢. Juz fakt wprowadzenia do
utworow pacjenta Z. i oddanie mu glosu powoduje, ze uwaga skupia si¢ wlasnie na
personie, a gtdbwng o§$ fabularng wytyczaja szpitalne do§wiadczenia.

Watpliwos$ci budzi nie tylko kwestia gatunkowej przynaleznos$ci snutej tu opowie-
sci (i poszczegbdlnych wierszy). Takze okreslenie rodzaju literackiego przysparza
badaczom trudnosci. Zywa Smieré jest synkretyczna, miesci sie na pograniczu trzech
rodzajow”.

Oryginalna forma artystyczna w potaczeniu z wprowadzeniem nowej instancji na-
dawczej sprawiaja, ze zbidr wyr6znia si¢ na tle tworczosci poetki (uwage przyciaga
juz sam oksymoroniczny tytul, odmienny od nienacechowanych semantycznie tytu-
16w pieciu poprzednich, numerowanych zbioréw wierszy’). Zywa $mieré odznacza
si¢ wlasnie dzigki nowatorskim rozwigzaniom formalnym. Na poziomie tresci nie-
wiele tutaj nowosci (choroba, odmienne stany $wiadomos$ci, samotno$¢, wyobcowa-
nie, $mier¢ to state watki tej poezji). Zywa Smieré stanowi summe poetyckiego do-
robku. Takie odczytanie uprawomocniaja liczne kryptocytaty i autoaluzje do wcze-
$niejszych wierszy, i te z adresami podanymi wprost, jak w notatce Ordynator obu-
dzit sie:

A jeszcze gorzej, jezeli mysli te przebywaja w nas juz kilka dni, kilka miesigcy, kilka lat — tamujac
krazenie krwi i wywotujac chorobg Parkinsona, ktora stale jeszcze jest przyczyna trzgsien ziemi
(0 czym pisano juz w broszurze pt. TRZECI ZBIOR WIERSZY)” (Ordynator obudzil sie, 346),

i te wprowadzone do zapiskow pacjenta Z. bez informacji o ich zrodle®.

* Tadeusz Zukowski okresla Zywg $mier¢ jako ,tom poezjo-prozo-dramatu” (Zukowski 1983, 132).
Wyczerpujaco na temat formy artystycznej Zywej mierci pisze Morawiec 2005, 86-88.

5 0 ,,neutralnoéci” tytutdw tomow Lipskiej jeden z recenzentow pisze: ,,Skromnie nazywa Lipska kolejne swe
ksiazki poetyckie (...). Bez zadnych udziwnien, wymyslen, bez Zadnej metaforyzacji. Ta rozbrajajaca skrom-
no$¢, wydaje mi si¢, nie jest tylko czcza skromnoscia; jest (...) pewna deklaracja. Ot, jakby poetka chciata
powiedzie¢: mam prawo do wlasnej prywatnosci. Kto chee, niech sigga po t¢ ksiazke, nie narzuca mu si¢ ona
pociagajacym oko, zaciekawiajagcym czy bulwersujacym tytutem” (Adamkiewicz 1979, 111).

® Obecne w tomie autoaluzje i parafrazy fragmentéw wczesniejszych wierszy Lipskiej prezentuje
A. Morawiec w kilkakrotnie przywotywanym juz artykule (2005). Artykut ten stanowi najszersze i naj-
petniejsze (do tej pory) opracowanie Zywej Smierci.
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Plan tresci i formy spaja pacjent Z. On, jako bohater i podmiot méwiacy, przed-
stawia histori¢ swego pobytu w szpitalu psychiatrycznym. On taczy chaotyczne,
poszarpane wiersze-zapiski, wyznacza centrum. Ciekawe jest to, ze rola przypisana
pacjentowi Z. w planie tresci w pewnym sensie przeczy zadaniu, jakie bohater spet-
nia na plaszczyznie formalnej. Rozproszone, zawierajace sprzeczne informacje no-
tatki pacjenta Z. sa $wiadectwem jego wewnetrznej dezintegracji, rozpadu osobowo-
sci cztowieka cierpigcego na schizofreni¢. Jednoczesnie te fragmentaryczne zapiski
tacza sie w spojng catosé whasnie dzieki jego osobie, co sprawia, ze Zywa $mier¢ to
swoisty tom-,,opowiadanie” z nadrzednym watkiem fabularnym — kreslonym, jak na
szpitalnej karcie, przebiegiem strasznej choroby.

Najcenniejszym i najciekawszym artystycznym rezultatem, uzyskanym dzigki
wprowadzeniu persony, zdaje si¢ efekt ,,widzenia rzeczywistosci czyimi§ oczami”.
Wszystko przedstawione zostato tu przez pryzmat jednostki napietnowanej choroba
izolujaca od $wiata. Zamierzeniem pisarskim Lipskiej bylo ,,zaprezentowanie rze-
czywistosci od wewnatrz [podkreslenia autora cytowanego artykutu] (...) — rze-
czywistos$ci rozbitej, absolutnie labilnej i osaczajacej (...), rzeczywistosci autystycz-
nej, stanowionej na styku sfery (schorowanej) psychiki i $wiata zewngtrznego”
(Adamkiewicz 1979, 88). Zamierzenie to udato si¢ wypeié tak dobrze, ze badacze
przypisywali autorstwo notatek autentycznemu, cierpigcemu na schizofreni¢’ pacjentowi
(zob. Chybinski 1979; Nyczek 1979; Sobolewska 1980)°.

Nadrzedny motyw choroby psychicznej taczy si¢ z innymi watkami — kwestig
zniewolenia jednostki w totalitarnym panstwie, utrata przestrzeni wilasnej, proble-
mem samotnosci, wyobcowania, $mierci i leku wywolanego mysla o niej’. Zastoso-
wany w tym tomie sposob uobecniania watkow przypomina reakcje lancuchowsa
(albo tez kompozycje szkatutkowa) — namyst nad jedng kwestig kieruje refleksje ku
innej, ta z kolei wiedzie do nastepnej itd. Wszystkie problemy rodza si¢ w glowie
pacjenta Z., wszystkie obrazy sg projekcja jego psychiki.

Pacjent Z. wystepuje w roli $wiadka szpitalnych wydarzen, obserwatora tej odizo-
lowanej rzeczywistosci. W notatkach wielokrotnie, czasem wrecz nachalnie, zazna-
cza, ze to, co opisuje, stanowi jego osobiste doswiadczenie. W zapiskach czgsto
pojawiaja si¢ czasowniki w formie pierwszej osoby liczby pojedynczej: widzialem,
pamigtam, przypominam sobie, wiem, wierzylem. Funkcjonuja one jako tytuly czy
raczej quasi-tytuly poszczegodlnych utworéw. Wymienione czasowniki nie tylko
wskazujg bezposrednio na podmiot czynnosci, ale nazywaja stany i procesy mentalne.

"0 Zywej $mierci jako analizie umyshu szalenca obdarzonego rysami schizofrenika pisza: Glatzel
2005; Morawiec 2005; Wolska 2005; Olszanski, Dom pamieci, piekto zapomnienia (Olszanski 2006).

8 O niezwyktym oddziatywaniu efektu autentycznosci w przedstawianiu $wiata z punktu widzenia cho-
rego pisze B. Wolska: ,,Chwyt »podania do druku« w potaczeniu z profesjonalnym podej$ciem, wspar-
ciem ze strony psychiatrii zdezorientowaly krytykow tak dalece, ze zastanawiali si¢, czy sa to rzeczywi-
$cie autentyczne zapiski anonimowego Z. — pacjenta szpitala psychiatrycznego” (Wolska 2005, 59).

° Na kwesti¢ laczenia watkow w poezji Lipskiej uwage zwraca Wolska 2005, 59.
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Nagromadzenie takich czasownikow w zapiskach czlowieka cierpiacego z powodu
rozpadu osobowosci, zdaje si¢ pewnego rodzaju autoterapig. Nieustannie uobecnia-
jac swoje ,,ja”, pacjent Z. rozpaczliwie chce udowodni¢ sobie i $wiatu, ze owo ,,ja”
wcigz funkcjonuje jako integralna catos¢.

Nie tylko §wiat zewnetrzny staje si¢ przedmiotem opisu. Pacjent Z. ciagle podda-
wany zostaje roznym zabiegom, ktére umozliwiaja nawet wglad w jego mysli'.
Sam réwniez ma mozliwos¢ zajrzenia do czyjego§ wnetrza. W wierszu Widziatem
przedstawia sen ordynatora:

WIDZIALEM

W jego snach

stupy wysokiego napigcia

whbite w poligon do$wiadczalny czota
jak krzyze w groby tych

ktorym pokrzyzowaty si¢ nagle plany
na jutro.

(346)

Mozna odnalezé w Zywej smierci sytuacje, w ktorych granica miedzy $wiatem
chorych i zdrowych ulega zatarciu. Nie wiadomo, czyj oglad jest normalny, a czyj
naznaczony patologicznymi urojeniami''. W utworze Swiata nie da sie zawrécié
z drogi pacjent Z. rozmawia z ordynatorem i snuje ciekawg (i sensowng) refleksje
o wplywie postgpu technicznego na dzieje ludzkosci. Chory doskonale wie, ze ma
przewage nad interlokutorem:

Zapytatem ordynatora, co sadzi o lokomotywie Stephensona albo balonie Montgolfiera,
o elektrycznosei i samochodzie Benza.

— To od nich wszystko si¢ zaczglo — moéwilem — postep, postep, postgp — moéwilem coraz
szybciej, ktory doprowadzit nas do tapki na myszy, ktora przy zastosowaniu teorii wzglednosci
moze si¢ nada¢ do wszystkiego. Moze zabic i zbawi¢ $wiat — rozeSmiatem si¢ przy tych stowach.

Ordynator spochmurniat. Palcem wskazujacym wystukiwat dodekafoniczne dzwigki. Wydawato mi
si¢ nawet, ze mam nad nim chwilowa przewage (Swiata nie da si¢ zawrécié z drogi, 349).

Szalenstwo graniczy z geniuszem. Lipska aktywizuje w Zywej Smierci romantycz-
ng koncepcje obtakania. Ilona Glatzel podkresla, ze ,,obted bohatera — zgodnie
z wzorcem romantycznym — ma cechy postawy nonkonformistycznej, jest siedli-
skiem tajemnego zdrowia” (Glatzel 2005, 107)"2. Nonkonformista jawi si¢ pacjent

1 Specyfike zabiegdw, jakim poddawany jest pacjent Z., obszernie opisuje Olszanski 2006, 121-129.

""'Warto w tym miejscu zacytowa¢ stowa Bogustawa Sutkowskiego: ,,Gdy sztuka méwi o chorobie,
moéwi tez o zdrowiu, gdy mowi o §mierci, moéwi przede wszystkim o zyciu, gdy mowi o schizofrenikach,
mowi o ludziach normalnych” (Sutkowski 1990, 65).

2 Podobnie kwesti¢ t¢ postrzega G. Olszanski: ,,choroba psychiczna (...), od czaséw romantyzmu, jest
jedna z tych, ktore traktuje si¢ nie tylko jako znak niezwyklej (nad)wrazliwosci i wewnetrznego uducho-
wienia, ale rowniez jako form¢ kontaktu z jakim$ innym rodzajem rzeczywistosci niedostgpnej ludziom
zdrowym” (Olszanski 2006, 128).
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Z. jako obywatel kraju, w ktorym stosuje si¢ totalitarne metody rzadzenia. Motyw
szpitala 1 choroby zostaja zwigzane z watkiem politycznym. Niemal w kazdym
utworze pacjent Z. nazywa szpital panstwem. Przestrzen kliniki staje si¢ obrazem
rzeczywistosci zdeformowanej socjalistycznie.

Sytuacje szpitalne sa parodystyczno-groteskowa transpozycja d6wczesnych absurdow spotecz-
no-politycznych, zwlaszcza za$ procedury i zalecenia lekarskie niczym z raportu stuzb specjal-
nych (przestuchania, inwigilacja, szantaz), wskazujace, ze za maska opieki medycznej stosuje si¢
szpitalny nadzor, kryja si¢ analogie do uprawianego przez socjalistyczne wtadze pod pozorem
dziatania dla dobra spotecznego — rezimu politycznego (Glatzel 2005, 107).

Przygladajac si¢ formule pacjenta Z. — ,,szalenca-geniusza”, dla ktorego choroba staje
sie w pewnym sensie btogostawienstwem (uwalnia od ograniczajacego wolno$¢ syste-
mu), nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze kreslac sylwetke swej persony Lipska ozywita
nie tylko romantyczng koncepcje obfakania. Figura pacjenta Z. przypomina bowiem
kreacje innego bohatera literackiego — Wodza wystepujacego w wydanej w 1962 roku,
przyjetej z ogromnym entuzjazmem przez amerykanskich krytykoéw i czytelnikow,
anastepnie spopularyzowanej poza obszarem anglojezycznym, powiesci Kena Keseya
Lot nad kukulczym gniazdem. Ksiazka Keseya, a przede wszystkim nakrecony na jej
podstawie film MiloSa Formana byly dla pokolenia Nowej Fali zjawiskami niezwykle
istotnymi, zastugujacymi na miano kultowych. Bardzo prawdopodobne zatem, Ze poja-
wiajace si¢ w tych dzietach postaci (gtéwnie sylwetka Indianina nazwanego przez pozo-
statych pacjentow Wodzem Bromden) wptynety na formule pacjenta Z.

Wodz z Lotu nad kukutczym gniazdem Keseya to pierwszoosobowy narrator a za-
razem pacjent" szpitala psychiatrycznego, na terenie ktérego rozgrywa si¢ akcja
powiesci. Juz po lekturze otwierajacych utwor akapitow staje si¢ jasne, ze choroba
Bromdena jest jedynie symulacja:

Sa na korytarzu. Czarni sanitariusze w bialych uniformach, ktérzy wstali przede mna, zeby
(...) uprzatna¢ $lady, zanim ich przylapie.

(...) Wolg si¢ im nie pokazywac (...). Jestem w tenisowkach, wigc cicho niby mysz skradam
si¢ pod $ciana, ale ich czute detektory rejestruja moj strach i sanitariusze — wszyscy trzej naraz —
unosza glowy. Z czarnych twarzy patrza na mnie oczy polyskujace metalicznym blaskiem ni-
czym lampy radiowe w starym odbiorniku.

(...) Bez obaw mowia przy mnie o swojej skrywanej nienawisci, bo mysla, ze jestem gluchoniemy.
Wszyscy tak mysla. Jestem dos¢ przebiegly, zeby si¢ nie zdradzi¢. I jesli na tym parszywym $wiecie
cokolwiek zawdzigczam temu, ze jestem potkrwi Indianinem, to wilasnie t¢ odrobing przebiegloscei,
ktora pozwala mi udawac¢ ghichoniemego przez te wszystkie lata (Kesey 1981, 29).

Wadz, podobnie jak pacjent Z., to cztowiek odizolowany od $wiata, zamknigty
w obcej, unicestwiajacej go przestrzeni. Obaj funkcjonuja w swych §wiatach-

" Tomasz Mirkowicz podkresla, ze powierzenie Wodzowi funkcji narratora Kesey uznat za swoje
najwigksze osiagniecie, ktorego niestety nie udato si¢ odda¢ ani w teatralnej adaptacji D. Wasermana, ani
w filmie M. Formana (zob. Mirkowicz 1981, 292).
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-wiezieniach na innych niz wspottowarzysze prawach. I Wodz, i pacjent Z. zostaja obda-
rzeni $wiadomoscia, ze jedynym dostgpnym orezem w walce o ocalenie resztek wlasnej
godnosci staje si¢ upozorowanie obigkania. Wyrzeczenie si¢ przez Wodza stuchu i mo-
wy, ktorymi na powr6t zacznie wiada¢ dopiero dzigki McMurphy’emu, stanowi celowy
1 uzmystowiony bunt Indianina wobec niszczacego systemu (Biatostocki 1979, 53).

Pacjent Z., snujacy refleksje nad procedurami i terapiami stosowanymi w klinice-
-panstwie przypomina Wodza, przygladajacego si¢ dziataniom Wielkiej Oddziato-
wej, wedlug ktorej najskuteczniejsza metoda leczenia jest tzw. wstrzgsowka (razenie
chorych pradem elektrycznym). Bohater Keseya wyznaje:

Obserwowatem ja przez wiele lat i widziatem, jak nabiera wprawy (...); widze¢ Wielka Od-
dzialowa, jak siedzi posrodku pajgczyny drutéw niczym czujny robot i dozoruje sieci ze skrupu-
latno$cia mechanicznego owada; doktadnie wie, dokad biegnie ktory drut oraz jakiej mocy tadu-
nek nalezy posta¢, zeby osiagna¢ pozadany skutek. W wojsku, nim wystano mnie do Niemiec,
bylem mtodszym elektrykiem w obozie szkoleniowym, a wczesniej przez rok studiow liznatem
nieco elektroniki, wigc znam si¢ na tego rodzaju instalacjach (Kesey 1981, 29).

Zastosowana przez Lipska metafora szpital-panstwo'* (,,Palit sie caty nasz szpital.
Cale nasze panstwo”, Widzialem, 346) wywotuje asocjacje z metaforg kliniki-§wiata,
jaka postuzyt si¢ Kesey. Roznica polega na tym, ze przestrzen, w ktorej egzystuje
pacjent Z. uksztalttowana zostata na wzor kraju, znanego poetce z autopsji, co po-
zwala czyta¢ Zywq smier¢ jako aluzje do konkretnej sytuacji politycznej, podczas
gdy rzeczywisto$¢ obtgkanych z powiesci amerykanskiego pisarza ,,stanowi metafo-
re Swiata ludzkiego w ogodle” (Biatostocki 1979, 53). Pacjent Z. to obywatel Polski
lat 70. To cztowiek rozumny, §ledzacy poczynania socjalistycznych witadz, §wiado-
my konsekwencji i zagrozen. Atrybutami $wiata przedstawionego przez Lipska staja
si¢ znamienne dla tamtych czaséw niedobory podstawowych produktow w sklepach
i thumy ludzi wyczekujacych na ich dostawe:

Wktladam butelki do siatki i wychodze do sklepu. Do pierwszego mleko jeszcze nie dojechato,
w innym jest, wigc stoj¢ w kolejce, ciagle si¢ stoi w jakiej$ kolejce, prosz¢ pana, pan teraz tez
stoi w kolejce... Wszyscy rano kupuja mleko i niosa je pdzniej jak biate choragwie, no, po-
wiedzmy, choragiewki... (W innym miesigcu, 356).

Kreslac wizerunek epoki PRL, poetka wykorzystuje takze slogany jezykowe:
SPOLECZNY CZYN/OCZYSZCZA Z WIN (Streszczenie, 344).

'4 Metafora ta zostata uznana za mato nowatorskie rozwiazanie. O kwestii tej wspomina G. Olszanski:
,.Okreslenie szpitala mianem »panstwa« nie jest przypadkowe (...). Trzeba jednak przyzna¢, iz ten sposob
podkreslania odmiennosci migdzy $wiatem zdrowych i chorych nie jest czym$ specjalnie oryginalnym.
Oto na przyktad w opisie Krzysztonia szpital w Tworkach jawi si¢ jako odrebna geograficznie kraina:
»Zaczety si¢ wedrowki po tworkowskich wiosciach albo, powiedzmy lepiej — tworkowskim archipelagu.
Zielen drzew i spienionych krzewow byta cudowng zielenig morza, a skaliste, czerwone bryty budynkow
— osobliwymi wyspami, ktore wolatem omija¢ jako nieprzystepne«” (Olszanski 2006, 128).
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Opisana w Zywej Smierci rzeczywisto$¢ prowadzi do degradacji przez ujednolicenie,
przez podporzadkowanie systemowi, poddanie si¢ jego ,,zabiegom”. Choroba pacjenta
Z., oskarzonego o , kolaboracje z szalenstwem” (Swiata nie da sie zawréci¢ z drogi, 349)
staje si¢ synonimem sprzeciwu wobec §wiata, niecheci wobec biernego ulegania owej
machinie. To nie pacjent Z. jest chory, a system, w ktorym egzystuje. Obtakanie oznacza
uswiadomienie. Udajac bardziej chorego niz faktycznie jest, pacjent Z. postepuje rownie
racjonalnie jak Wodz, decydujacy si¢ na upozorowanie fizycznego kalectwa. Ghucho-
niemy na pozo6r Indianin odcina si¢ od zagrazajacego mu $wiata. To samo czyni pacjent
Z., ktdrego ciato protestuje przeciw zabiegom, jakim jest poddawany:

Kanatem rdzenia kregowego plynat papierowy okrecik zrobiony z dzisiejszej gazety poranne;j.
Najnowsze wiadomosci ze §wiata kotysaty si¢ niespokojnie na $rodku kanatu. To mnie dema-
skowato. Wiadomos¢ o przyjezdzie doradcy z sasiedniego szpitala wypadta akurat na samym
zgieciu. Nazwisko doradcy odwrocone byto do gory nogami. Glowa nazwiska wleczona byta po
brudnych myslach kanatu (Na przykiad, 339).

Watek polityczny jest typowy dla tworczosci nowofalowej, a pacjent Z. przypomina
swego rowiesnika — Baranczakowskiego N.N. — stworzonego z mysla o ukazaniu
destrukcyjnego wplywu rzeczywistosci na cztowieka. Nie tylko realia czy sposoby od-
dziatania socjalistycznych wladz na obywateli przedstawione w zbiorze Lipskiej i Ba-
ranczaka sa pokrewne. Rowniez metaforyka ujawnia wiele zbieznosci. W Sztucznym
oddychaniu niekorzystny wptyw na N.N. mialo ,,duszace powietrze” i zbyt duze cisnie-
nie barometryczne (te metafory w tworczosci autora Tryptyku z betonu, zmeczenia
i Sniegu oraz innych poetow pokolenia ‘68 obrazuja oddziatywanie ,,dusznych uktadow
spolecznych” na egzystencje jednostki). Podobnie dzieje sie w Zywej Smierci:

Barometr w naszym panstwie wskazywat wszystko. Cisnienie wszelkich spraw wewngtrznych i ze-
wngtrznych walito w nasze uszy. Jednostki: tory, bary, milibary, pozbawione wtadzy nadrzednej, po-
wodowaty u niektorych catkowita utrate przytomnosci, nagta Smier¢ albo torsje (Na przyktad, 339).

Jednak tomu Lipskiej nie mozna odczytywaé wylacznie jako dzieta reagujacego
na problemy dorazne. Zastosowana metafora choroby jest niezwykle pojemna. Szpi-
tal staje si¢ wiezieniem, panstwem, Swiatem, ale przyczyna choroby pacjenta Z. jest
jedna — ,,naruszenie rownowagi mi¢dzy przestrzenig osobista a przestrzenig socjalna,
miedzy »ja« prywatnym, a »ja« spotecznym bohatera (...). W tej mierze adres utwo-
ru pokrywa si¢ z adresem poezji nowofalowej, jakkolwiek nie jest z nim tozsamy;
jest (...) — szerszy” (Morawiec 2005, 95)"°. Takie rozumienie tomiku uprawomocnia
pomieszczone przy koncu wyznanie pogodzonego z nadchodzacg §miercig pacjenta

' Podobnie odczytywata zastosowang przez Lipska metafore A. Sobolewska: ,,schizofreniczny stan niezgody
totalnej zyskuje sens uniwersalny. Schizofrenia pozwala odczuwac wiasne ciato jako czgsé Swiata zewnetrzne-
g0, a wigc i na odwrot — $wiat staje si¢ czgscia wlasnego ciata, rzeczywisto$cia wewnetrzng. Granice migdzy
jaznia a $wiatem zacieraja si¢. Odczuwanie $wiata staje si¢ bezposrednie, niestychanie intensywne i wolne od
zafatszowan, jakie niesie ze soba zycie spoteczne” (Sobolewska 1980, 116).
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Z.: ,,Bolal mnie we mnie cztowiek” (Na tym liscie (liScie?) urywajq sie notatki,
365), ktore pozwala odczytywac analizowany utwor, podobnie jak Lot nad kukut-
czym gniazdem, jako ,krytyke wszelkich totalizméw” (Biatostocki 1979, 53)'°.

W Zywej smierci jednak, inaczej niz w powiesci Keseya, choroba pacjenta Z. nieu-
chronnie prowadzi do dezintegracji sfery duchowe;j. ,,Ja” chorego zanika, rozplywa sie.
Doswiadczenie utraty tozsamosci utrwalito si¢ sporzadzonych zapiskach. W' ostatniej
notatce pacjent Z. prezentuje siebie jednoczesnie jako podmiot i przedmiot. Utwor do-
kumentuje proces rozpadu osobowosci, rownoznaczny z fizycznym umieraniem:

Pusta, przeorana plaszczyzna mojego mozgu lezata odtogiem daleko ode mnie, jak po wybu-
chu bomby atomowej. Jedynie jakie$ zbtakane mysli czolgaly si¢ na czworakach, drgaty, ale tyl-
ko przez moment, przez moment, przez moment... W tych ostatnich konwulsjach zrozumiatem,
ze reka, ktora lezata przed moimi oczami, opuszcza mnie na zawsze... Ruch we mnie zamierat...
(Na tym liscie (liscie?) urywajq sie notatki, 365).

O utracie $wiadomosci zaswiadczaja takze trzy ostanie utwory z wyrdznionego
posrod notatek cyklu Pamietam, w ktorym pacjent Z. wspomina obraz rodzinnego
domu'’. W nich pojawia si¢ silnie antytetyczne wobec tytulu, pelne rozpaczy'®
stwierdzenie: ,,...nie pamictam...” (Pamigtam, 361, 363, 365). To ono wyraza za-
konczony juz proces unicestwienia tozsamosci pacjenta Z.

Poezje Lipskiej znamionuje wielo$¢ tematow wyplywajaca z ich réznorodnych
ujeé, ze stosowania coraz to innych chwytow jezykowo-artystycznych. Dzigki nim
poetka nadaje krazacym w jej wyobrazni watkom odmienne ksztalty. Figura pacjen-
ta Z. — persony lirycznej pozwolila Lipskiej nie tylko méwi¢ o problemach wspotcze-
snych poetce w sposob uniwersalny, ale rowniez podsumowac wszystkie motywy uob-
ecnione w jej liryce. Co wigcej, data mozliwos¢ przedstawienia ich z nowego, scentrali-
zowanego 1 ,,uwewnetrznionego” punktu widzenia — z perspektywy wyznaczanej polem
widzenia konkretnej, ,,zanurzonej w szpitalnym $wiecie” jednostki'’.

' Na uniwersalng wymowe dziela Keseya (i filmu Formana) zwracaja uwage krytycy. Wedhug Bole-
stawa Michatka mozna znalez¢ w nich opozycje ,,miedzy ludzka naturg i wspotczesng cywilizacja, kultu-
r3 W najszerszym znaczeniu stowa, ktéra owa natur¢ dtawi. Choroba jest tylko ucieczka od tego nacisku,
bunt za§ — naturalng odpowiedzig” (Michalek 1976, 40). Zdaniem Bogustawa Sulkowskiego autor Lotu
nad kukutczym gniazdem ,zaprezentowat drapiezna, tendencyjna satyr¢ na srodowisko psychiatryczne.
Obnazyt licho$¢ motywacji lekarzy, brak prawdziwego powotania do zawodu, labilnos¢ zasad moralnych,
miatkos¢ teorii i doktryn psychiatrycznych. Ale jak Dzuma Alberta Camusa nie jest powiescig o epidemii,
tak Lot nad kukufczym gniazdem nie jest paszkwilem na psychiatrow tylko (...), studiuje si¢ tu ogdlnie;j-
sze prawa organizacji zycia zbiorowego, reguly przejscia od konformizmu do niezalezno$ci, mechanizmy
kontroli i przyporzadkowywania sobie ludzi” (Sutkowski 1999, 78).

'7G. Olszanski dostrzega w tych utworach zabieg (re)kreacji $wiata, ktéry juz od dawna nie istnieje,
a ujawniajaca si¢ che¢ podmiotu moéwiacego do wskrzeszania przesztosci odezytuje jako wyraz tgsknoty za sobg
dawnym, za ,,ja” wolnym od choroby i zwigzanych z nig cierpien (zob. Olszanski 2006, 116-120).

'® Interpretacji wspomnianego cyklu z perspektywy konsekwentnie nastepujacej utraty pamieci i oso-
bowosci dokonuje G. Olszanski (2006, 130-136).

' Nie mozna zapomina¢ o autobiograficznym podtozu wielu wierszy Lipskiej, na ktore uwage zwraca-
ja liczni interpretatorzy jej tworczosci. Wyjatkowo mocno fakt ten akcentuje Ryszard Matuszewski, ktory
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Za posrednictwem persony Lipska opowiada rowniez o wilasnych szpitalnych do-
$wiadczeniach, a glos pacjenta Z. da si¢ momentami utozsamia¢ z glosem same;j
poetki. Wedtug Anny Sobolewskiej postaé ta

przemawia (...) czasem jakby z wyzszego, autorskiego pietra, zdradzajac bogata wiedzg o swojej
chorobie. (...) W swoich monologach zwraca si¢ do siebie najczgsciej w drugiej osobie, aby sa-
memu sobie wyperswadowac ostatnie resztki nadziei (Sobolewska 1980, 115).

Dzigki stworzonej przez Lipska personie, poetycki dyskurs toczy si¢ rdownocze-
$nie na kilku ptaszczyznach (poczynajac od doswiadczenia jednostkowego, prywat-
nego do pelnego zdystansowania i uniwersalizacji podejmowanych kwestii).
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pisze, iz wierszy tych ,,nie mogltby napisa¢ ktos, kto nie zetknat sig, i to od wewnatrz, ze szpitalem i sala
operacyjng jako przedsionkami §mierci” (Matuszewski 1980, 138—139).
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Schizophrenic Spaces of Patient Z.

On the Category of Lyrical Persona on the Basis of Living Death by Ewa Lipska
The article concentrates on the category of lyrical persona in the volume Living Death by Ewa Lipska.
Scrutinising the figure of Patient Z. the author performs an ad hoc, universal and intertextual interpreta-
tion of the collection. She concentrates on the demonstration of the innovative character of Living Death,
manifested not so much in its content, but in the formal solutions applied by the poet. Lipska-linguist and
Lipska-poet, eagerly experimenting with new forms of expression, is fascinated by polyphony offered by
the category of the lyrical persona, manipulating various degrees of distance, an a-priori expressed ambi-
guity of the relationship between the creator and the created character, and by its potential to open new
levels of semantic senses. The author argues that thanks to the persona the poetic discourse unfolds
simultaneously on multiple levels (ranging between individual, private experience and universal expres-
sion of the themes evoked).



