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Konceptystyczny wiersz Stanistawa Baranczaka.
Na przyktadzie Widokdéwki z tego swiata

om wierszy Stanistawa Baranczaka zatytulowany Widokowka z tego swiata

i inne rymy z lat 1986—1988 ukazat si¢ w 1988 roku w Paryzu. Poeta od o$miu

lat przebywat juz w Stanach Zjednoczonych i pracowat jako wyktadowca na
Uniwersytecie Harvarda. Widokowka... byta tomem wyczekiwanym przez polska
publiczno$¢ czytajaca. Wezesniejszy o dwa lata tom Atlantyda i inne wiersze z lat
1981-1985, wydany w 1986 roku, byt zbiorem granicznym, mocno zakotwiczonym
jeszcze myslowo w polskich realiach, ale prezentujacym juz amerykanska rzeczywi-
stos¢. W tym kontekscie Widokowka z tego swiata byta niejaka niespodzianka, za-
rowno pod wzgledem kompozycji, jak i podejmowanej tematyki metafizyczne;j.
W recenzjach wskazywano na przemyslana, wewnetrzna strukture tomu'. ,,Nieomal
kopernikanski uktad planetarny” — pisata Bogustawa Latawiec (Latawiec 1990, 63).
Wiersze rozmieszczone zostaly w porzadku czasowym, utozone w ,,opowie$¢” roz-
grywajaca si¢ w przeciagu jednego dnia, a zarazem historii zycia. W ten linearny
przebieg czasowy wpisana jest trzecia historia — korespondencji, dokonywanej za
pomoca wierszy-widokdwek. Na istote pocztoéwkowej komunikacji zwracal uwage
Tadeusz Komendant, ktéry pisat:

Widokowek nie wysyla si¢ dlatego, zeby co$ komus zakomunikowac. A jesli juz, to co najwy-
zej po to, zeby okresli¢ swoje miejsce w $wiecie. Odbiorca otrzymywat, poswiadczony podpisem
(...) kawatek $wiata. Ten kawatek $wiata, gdzie w tej chwili go nie ma, cho¢ jego istnienie zosta-
o poswiadczone cudza tam obecnoscia (Komendant 1989, 96).

Adresatem wysylanych wierszy-pocztowek w tomie Widokowka z tego swiata jest
Istota Najwyzsza. Tom Stanistawa Baranczaka wypeliony jest bowiem cyklem
rozméw ze Stworca. ,,Kiedy$ dawno temu — pisze Komendant — takie widokowki

' Na temat kompozycji Widokéwki z tego Swiata pisatam w rozdziale mojej ksigzki. Zob. Dembinska-
-Pawelec 1999, 89—108. Problematyke konstrukcji tomu poruszat takze M. Zawodniak (1995, 148—-162).
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nazywato si¢ prosciej i pigkniej: modlitwa (Komendant 1989, 97). Wiersze — pocztowki
—modlitwy wysylane z fego Swiata miaty nawigzywac metafizyczny dialog z Bogiem.

Transcendentalny aspekt Widokowki... podkresla takze druga czes¢ tytutu: i inne
rymy z lat 1986—1988. Stowo ,rymy” wskazuje na zawarto$¢ poetycka tomu, ale
takze zakorzenia zebrane utwory w tradycji literatury staropolskiej, w ktorej w ten
sposOb nazywany byt wiersz. Przede wszystkim jednak stowo ,,rymy” sygnalizuje
problematyke metafizyczng poprzez aluzj¢ do Setnika rymow duchowych Sebastiana
Grabowieckiego — prekursora barokowej poezji metafizycznej oraz nowatora formy
poetyckiej. Odwotujac si¢ do definicji Antoniego Czyza, mozna powiedzieé, ze
Widokowka z tego swiata zawiera ,teksty wyrazajace pierwotny sad egzystencjalny
i nakierowane na istotnosciowe poznanie bytu jako bytu” (Czyz 1988, 11). Tom
Baranczaka aktualizowatl wciaz inspirujacy wspotczesnego czltowieka barokowy
swiatopoglad metafizyczny. Niepokoje i lgki egzystencjalne przezywane w XVII
wieku w ten sam sposob objawialy sie cztowiekowi konca wieku XX. Odczucie
paradoksalnosci istnienia mimo roznicy trzech stuleci i catego, ogromnego dorobku
cywilizacyjno-naukowego wciaz pozostawalto, jak w baroku, pochodng niestabilnej
wizji §wiata’.

Stanistaw Baranczak w rozmowie z Maciejem Zigba OP, zastanawiajgc si¢ nad
relacjag migdzy poezja zanurzona w polityczny konkret, a jej odmiang metafizyczna,
podkreslat, Ze jego tom

to ,, Widokowka” wiasnie ,,z tego $wiata” — co§ w rodzaju serii kartek czy listow, wysytanych do
Stwoércy przez mieszkanca tej Ziemi. Mozna powiedzie¢ — adresat pozaziemski, ale szuka si¢
u niego odpowiedzi na bardzo ziemskie i ludzkie pytania (Baranczak 1993a, 37).

Stowa te wymownie poswiadczaja poetycki zamyst autora, ktéry dazyt do stworzenia
metafizycznych wierszy opartych na fingowanej komunikacji z Bogiem. Arent van
Nieukerken, analizujac w swojej pracy nowoczesna polska poezje metafizyczng, wyr6z-
nil dwie jej postaci — oparta na dialogu badz epifanii (Nieukerken van 1998, 300). Meta-
fizyczng poezj¢ Baranczaka zaliczal badacz do modelu dialogicznego.

Od lat 70. Baranczak ttumaczyl wiersze angielskich XVII-wiecznych poetow me-
tafizycznych. Ich zbiér wydany przez PIW w postaci Antologii angielskiej poezji
metafizycznej XVII stulecia ukazatl si¢ szczesliwym zbiegiem okolicznosci w War-
szawie w 1982 roku, poszerzona edycja wznowiona zostata w 1991 roku. W przy-
wotanej juz rozmowie z Maciejem Zigba OP Baranczak przyznawatl: ,,jako ttumacz
pasjonowatem si¢ tymi siedemnastowiecznymi ‘metafizycznymi’ Anglikami. Wi-
docznie nie byli tak dalecy od moich wlasnych przezy¢ w tym okresie” (Baranczak
1993, 38). Typ barokowej metafizycznosci, odnaleziony i rozpoznany w tworczosci
Johna Donne’a i jego ucznidow, okazat si¢ jego zdaniem interesujaca forma dla wy-
razenia egzystencjalnych probleméw wspodtczesnych ludzi.

% Na temat obecnosci tradycji barokowej w tworczosci Baranczaka pisat D. Pawelec (1992, 11-38).
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Migdzy trywialnoscia ktopotow cztowieka — mowit Baranczak — a wzniostoscia poezji czy re-
ligii tak naprawdg¢ nie ma sprzeczno$ci. Dla mnie istota poezji ‘metafizycznej’ jest nie tylko to,
ze taka poezja zastanawia si¢ nad miejscem cztowieka we wszech§wiecie 1 w planach Stworcy,
ale rowniez to, ze dochodzi ona do sformutowania swoich pytan dzigki zanurzeniu w konkrecie
ludzkiego zycia (Baranczak 1993, 38).

Obecny w Widokowce z tego Swiata metafizyczny model poezji oparty na dialogu
z Istota Najwyzsza, kreuje wizerunek Stworcy, ktorego postac¢ zdradza pewne podobien-
stwa do wizji Boga ksztaltowanej przez Blaise’a Pascala. Mysli tego siedemnastowiecz-
nego filozofa, w ktorych odzwierciedla si¢ cata barokowa metafizyka, stanowig najwaz-
niejsza tradycje filozoficzng Widokowki... Pascal bowiem dostrzega cztowieka, ktory
jest zawieszony migdzy dwiema otchfaniami — Nieskonczonoscig i Nicoscig (Pascal
1977, 51). Obecno$¢ Boga pozostaje niejawna, jest On, jak mawial Pascal, ,,ukryty” —
Deus absconditus (Pascal 1977, 132—133). Baranczak w otwierajacym tom wierszu
zatytutlowanym Co mam powiedzie¢ nazywa Go mianem ,,Wiedzacy Niemy”. Leszek
Kotakowski, komentujac przekonania siedemnastowiecznego filozofa, pisak:

Do istoty mysli Pascalowskiej nalezy odczuwanie Boga jako zawsze nieobecnego i zawsze
obecnego zarazem; $wiadomo$¢ istnienia Boga i jego stalej obecnosci jako widza ludzkich
czynow stowarzyszona jest z niemozliwoscia efektywnego stwierdzenia tej obecnosci [podkr.
moje — J.D.-P.] (Kotakowski 1989, 122).

Kreacja Stworcy jako widza, obserwatora, ,,Wiedzacego Niemego”, zarazem nie-
obecnego 1 obecnego, pojawia sie we wszystkich dialogicznych wierszach Wido-
kowki.

Jednoczes$nie Bog jest w utworach tego tomu niemym uczestnikiem dialogu, kto-
remu w metafizycznej perspektywie ukazywane sa problemy ziemskiego istnienia.
Zwracat na ten fakt uwage Jerzy Kandziora, ktory pisat:

cztowiek bez obietnicy rekompensaty w postaci zycia wiecznego staje si¢ dla Boga, by tak rzec,
trudnym partnerem. W dyskusji czy sporze prowadzonych ze Stworca, wlasnie owo zycie
na Ziemi, a nie zaswiaty, staje si¢ centralnym zagadnieniem — jako sama istota Bozego daru, (...)
spetnienie najwyzszej Bozej intencji, podlegajacej ocenie w dostepnym cztowiekowi wymiarze
(Kandziora 2007, 216).

We Wstepie do Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia Baranczak
zwracal uwage na najwazniejsze cechy poetyki barokowych wierszy wywodzacych

3 Oto fragment Mysli, w ktorym mowa jest o Bogu ukrytym: ,,Gdyby ta religia chelpita si¢, ze widzi
jasno Boga, ze oglada Go wrecz i bez zastony, mozna by ja zwalcza¢, mowiac, ze nie ma nic w $wiecie,
co by s$wiadczylo o takiej oczywistoéci. Ale skoro ona powiada przeciwnie, ze ludzie znajduja si¢
w ciemnosciach i dalecy od Boga, Ze ukryt si¢ ich poznaniu, Ze nawet sam daje sobie w Pismie, to miano:
Deus absconditus, skoro wreszcie silili si¢ po rowni ustali¢ te dwie rzeczy: ze Bog ustanowit dotykalne
znaki w Kosciele, aby si¢ da¢ pozna¢ tym, ktorzy Go szukali szczerze; ze je wszelako przestonit w ten
sposob, iz dostrzega Go jedynie ci, ktorzy Go szukaja z catego serca” (Pascal 1977).
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si¢ ze szkoty Donne’a. Jedng z nich jest zmierzanie do koncentracji artystycznych
efektow formy, co ttumaczyt nastepujaco:

Koncentracja, zamknigcie materii wiersza w siatce strong lines (...) jest wyrazem dazenia do
zamknigcia natloku sprzecznych cech rzeczywisto$ci w mozliwie najbardziej zwartej i przejrzy-
stej formie, tak aby, przez kontrast, uwidoczniony by¢ moégl paradoksalny charakter do§wiad-
czenia i antytetyczny tok jego prezentacji (Baranczak 1991, 10).

Podobne zatozenie koncentracji niezwykle precyzyjnej i artystowskiej formy widocz-
ne pozostaje takze w wierszach Baraficzaka zamieszczonych w Widokowce z tego swia-
ta. Nie bez powodu Piotr Sliwinski zauwazat, ze jego poezja zdaza ku arcydzietu, ale,
jak zaznaczal badacz, ,arcydzielo jest dla niego forma intelektualnego wyzwania” (Sli-
winski 1999, 18). Artyficjalnoscig formy charakteryzuje si¢ wlasciwie kazdy z utworow
Widokéwki. W rozmowie z Piotrem Wierzchostawskim Baranczak sam podkreslat istot-
ne znaczenie podejmowanych przez siebie zabiegdw poetyckich, mowiac:

caly tom Widokéwka z tego swiata napisany jest wierszem rymowanym i najczgsciej operujacym
bardzo skomplikowanymi uktadami stroficznymi. To nie bylo ¢wiczenie techniczne ani jakis$
bezinteresowny parnasizm. Po prostu przychodzace mi do glowy wielowymiarowe i skontrasto-
wane uktady znaczen, jakie powotywaty do zycia te wiersze, ‘kazaly’ si¢ zamykaé w formy
wiersza pozwalajace ukazywac symetrie i zarazem opozycje sensoOw. Wiersz wolny zamacitby
to, nie bylby w stanie tego podkresli¢ (Baranczak 1993, 65-66).

Ztozone symetrie w uktadach stroficznych wierszy, wydobywajace podobienstwa
i kontrasty, byly takze efektem oddziatywania kolejnej z cech poetyki barokowych
utworéw metafizycznych — konceptu. Jego istota, jak thumaczyt Baranczak w Anto-
logii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, polega na ,,zderzeniu pozornie
nieprzystawalnych elementéw doswiadczenia”, dostrzeganiu ,.jednosci przeciwienstw”,
tworzeniu ,,heterogenicznych analogii” (Baranczak 1991, 10-11). Konceptyzm przed-
stawia on jako ,»poetyke odpowiedniosci« oparta na zasadzie »uniwersalnej analo-
gii«” (Baranczak 1991, 11). Odwotujac si¢ do Helen Gardner, zapisywat:

Koncept to porownanie, ktorego pomystowos¢ jest bardziej uderzajaca, a w kazdym razie bar-
dziej bezposrednio uderzajaca niz jego stusznos$¢ (...), jego celem jest sprawié¢, aby$my podzi-
wiajac pomystowos¢ (pordwnania) jednoczesnie uznali jego stusznos¢ (Baranczak 1991, 10-11).

Forma konceptystycznych wierszy Baranczaka z Widokowki z tego swiata, nawia-
zujacych do XVII-wiecznej poezji metafizycznej, oparta zostata wtasnie na poetyce
odpowiednioéci 1 analogii. Paralelne, symetryczne uklady strof ukazuja zarazem
podobienstwo i odmienno$¢, ujawniaja sprzecznosé, ale i pokrewienstwo zestawia-
nych zjawisk. Uksztaltowany w ten wysoce przemyslany sposob wiersz tworzy
precyzyjna konstrukcje artyficjalna, w ktorej kazdy z elementéw ma swoja nienaru-
szalng pozycj¢. Zapewne o takiej przede wszystkim formie myslal Baranczak, piszac
w szkicu zatytutowanym Zemsta reki Smiertelnej, ze
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wiersz prawdziwie wielki, przy calej swojej potocznosei i pozornej spontanicznosci, roézni si¢ od
wszelkich innych form wypowiedzi tym, ze zmusza nas do przyznania, iz nie da si¢ W nim nic
zmieni¢: usunigcie jednej sylaby, substytucja jednego przymiotnika, przesunigcie jednego akcentu
byloby jak wyjecie cegly, po ktorym wali si¢ w gruzy caly gmach (Baranczak 1996, 129-130).

Interesujacym przyktadem konceptystycznego wiersza, realizujacego dialogiczny
model poezji metafizycznej, jest tytutowy utwér tomu — Widokéwka z tego swiata®.
Przeczytajmy go w catosci:

Szkoda, ze Cig¢ tu nie ma. Zamieszkalem w punkcie,
z ktérego mam za darmo rozlegle widoki:
gdziekolwiek stana¢ na wystygltym gruncie
tej przyptaszczonej kropki, zawsze ponad glowa
ta sama mrozna proznia
milczy swa nalogowa
odpowiedz. Klimat znos$ny, chociaz bywa roznie.
Powietrze lepsze pewnie niz gdzie indziej.
Sa urozmaicenia: klucz zurawi, cienie
palm i wiezowcow, grzmot, bufiasty obtok.
Ale dosy¢ juz o mnie. Powiedz, co u Ciebie
stycha¢, co mozna widzie¢,
gdy sig jest Toba.

Szkoda, ze Cig tu nie ma. Zawartem si¢ w chwili
dumnej, Ze si¢ rozrasta w nowotwor epoki:
cho¢ jak ja nazwa, co beda mowili
0 nigj ci, co przewyzsza nas o grubg warstwe
geologiczna, stojac
na naszym prochnie, tgarstwie,
niezniszczalnym plastiku, doskonalac swoja
wlasng mieszanke $miecia i rozpaczy —
nie wiem. Jak zgniatacz ztomu, sekunda ubija
kolejny stopien, rosnacy pod stopa.
Ale dosy¢ juz o mnie. Mow, jak Tobie mija
czas — i czy czas co$ znaczy,
gdy si¢ jest Toba.
Szkoda, ze Cig tu nie ma. Zaglebiam si¢ w ciele,
w ktorym zaszyfrowane sg tajne wyroki
$mierci lub dozywocia — co niewiele
r6zni si¢ jedno z drugim w grzaskim gruncie rzeczy,
a jednak ta lektura
wciagga mnie, niedorzeczny
kryminat krwi i grozy, powies¢-rzeka, ktora
swoj metny finat pozna¢ mi pozwoli
dopiero, gdy i tak nie bgd¢ w stanie unies¢
zamknigtych ciepla dlonia zimnych powiek.

* Na temat wiersza Widokéwka z tego swiata zob. takze Pawelec 1995, 146-151; Pawelec 2003, 74-78.
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Ale dosy¢ juz o mnie. Mow, jak Ty si¢ czujesz
z moim bélem — jak boli
Ciebie Twoj cztowiek.
(Baranczak 1988, 31-32)

Utwor sktada si¢ z trzech analogicznie zbudowanych i symetrycznie zaprojekto-
wanych strof. W warstwie stylistycznej nasladuja one zwyczajowo zapisywany tekst
na pocztéwkach z grzecznosciowa formulg ,,Szkoda, ze Ci¢ tu nie ma”. Koncept
wiersza opiera si¢ wigc na zestawianiu heterogenicznych analogii — tworzeniu nieja-
ko trzech ,,widokowek” wysylanych do ponadziemskiego adresata. Kazda strofa
zarysowuje odmienng sytuacje i rézne umiejscowienie podmiotu mowigcego: ,,Za-
mieszkatem w punkcie”, ,,Zawartem si¢ w chwili”, ,,Zagl¢biam si¢ w ciele”. Zatem
problematyka w obrebie strof dotyczy kolejno miejsca, czasu i kondycji czlowieka.
Kazda tez z sytuacji prowokuje inne pytania adresowane do Boga, dotyczace Jego
istoty: ,,co mozna widzie¢, gdy si¢ jest Toba”, ,.czy czas co$§ znaczy, gdy si¢ jest
Toba”, ,,jak boli Ciebie Twoj cztowiek”.

Konceptyzm Widokowki z tego swiata przejawia si¢ takze w uksztattowaniu for-
malnym wiersza. Wszystkie strofy maja jednakowa budowe, ktérg schematycznie
mozna by przedstawi¢ w nastepujacy sposob:
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————————————— 136
——————————— 11a
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——————— T7c
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Strofy zbudowane sa analogicznie. Sktadaja si¢ z trzynastu roéznozgloskowych
wersOw utozonych w symetrycznym ukladzie, majg staty, powtarzany schemat ry-
méw. Podobienstwo podkre§lone zostalo takze paralelng budowa. Kazda strofe
otwiera to samo stwierdzenie: ,,Szkoda, ze Ci¢ tu nie ma”. W jedenastym wersie
ponawiane jest za kazdym razem refreniczne zapewnienie: ,,Ale dosy¢ juz o mnie”,
ktére poprzedza rozkaznikowa forme¢ czasownika: ,,Powiedz, co u Ciebie”, ,,Mow,
jak Tobie mija czas”, ,,Mdow, jak Ty si¢ czujesz”. Uktad tresci réwniez uszeregowa-
ny jest w powtarzalne sekwencje: po formule ,,Szkoda, ze Ci¢ tu nie ma” nastepuje
szczegOlowe zarysowanie sytuacji lirycznej ,,ja” moéwigcego w przestrzeni, czasie
i obrebie ciata. Strofe konczy zawsze finalne pytanie skierowane do Boga, a zamyka
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dwukrotnie powtorzona fraza ,,gdy si¢ jest Tobg”, w ostatnim wersie wiersza zmie-
niona na fragment pytania: ,,jak boli Ciebie Twdj cztowiek”.

Arent van Nieukerken, zastanawiajac si¢ nad konceptyzmem w tworczosci Baran-
czaka, wskazywat na powinowactwo z siedemnastowieczng zasada ,,plain style”.

Przemyslane” koncepty — pisal — nie tyle konstruuja, co ilustruja i oceniaja sytuacjg¢ liryczna,
ktora w swej podstawowej warstwie opiera si¢ na precyzyjnej obserwacji rzeczywistosci. Wigk-
sza przejrzysto$¢ konceptow przywodzi na mysl poezj¢ George’a Herberta i Andrewa Marvella.
(...) Mozna przypuszczaé, ze Baranczak chciat w tej poezji po swojemu nasladowa¢ cechujaca
wiersze anglikanskiego kaptana zasadg¢ ,,plain style”, ktéra w istocie jest ,,przemyslang sztuka
zwyklosci” (,,the art of plainness”), ukrywajaca gestosc¢ i ztozono$¢ konstrukceji stownej i intelek-
tualnej (Nieukerken van, 1998, 302-303).

W wierszu Widokowka z tego Swiata w pozornie lekkiej formie i stylistyce pocz-
towkowej korespondencji w istocie poruszane sg najbardziej istotne zagadnienia
metafizyczne.

W utworze Baranczaka zarysowane zostaly dwa wymiary przestrzenne: w pierw-
szej 1 drugiej strofie — makrokosmosu, natomiast w trzeciej — mikrokosmosu. Ich
przedstawienie wydaje si¢ poetycka transpozycja jednego z rozdzialdow Mysli Pascala
o znamiennym tytule Miejsce cztowieka w naturze. Dwie nieskornczonosci.

Siedemnastowieczny filozof, przedstawiajac wizje makrokosmosu, z zachwyce-
niem notowat:

Niechaj tedy cztowiek przyjrzy si¢ naturze w jej wzniostym i pelnym majestacie, niech oddali wzrok
od niskich przedmiotow, ktére go otaczaja. Niech spojrzy na to ol$niewajace swiatlo, niby lampa wie-
kuista o$wiecajaca wszech$wiat; niechaj ziemia zda mu si¢ jako punkcik w stosunku do rozlegtego
kregu, jaki ta gwiazda opisuje: i niech si¢ zdumieje, ze 6w rozlegly krag jest jeno drobnym punkcikiem
w poréwnaniu z tym, jaki obejmuja gwiazdy toczace si¢ na firmamencie (Pascal 1977, 49).

Tymczasem pierwsze dwie strofy Widokowki z tego swiata prezentujg spojrzenie
z wymiaru kosmicznego na ziemig, ktora stamtad wydaje si¢ zaledwie ,,przyptasz-
czong kropka” rozrastajaca sig, jak ,,nowotwor epoki”, o ,,grubg warstwe geologiczng”
prochna i $mieci.

W konsekwencji makrokosmicznego spojrzenia wylaniajacy si¢ z Widokowki...
obraz Boga ukazuje Go w Pascalowskiej postaci Deus Absconditus. Jego obecno$é
przejawia si¢ poza przestrzenia i poza czasem. To usytuowanie w niewyobrazalny
sposob oddala Go od doswiadczen cztowieka. Bog ukryty nie moze dozna¢ ludzkiej
kondycji, poniewaz nie jest Mu dany udziat w materii czasu i przestrzeni.

Powyzsze konstatacje prowadza do wyrazonych w trzeciej strofie watpliwosci
,ja’ moéwigcego dotyczacych ludzkiego ciata, pojmowanego, podobnie jak u Pasca-
la, jako mikrokosmos. W Dwu nieskonczonosciach filozof pisat:

Ale jesli [cztowiek — J.D.-P.] chce oglada¢ inny cud, réwnie zdumiewajacy, nich zbada to, co
zna najdrobniejszego. Niechaj roztocz ukaze mu w swoim malefikim ciele cze$ci nieskonczenie
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mniejsze, nogi ze stawami, zyly w tych nogach, krew w tych zytach, soki w tej krwi, krople
w tych sokach, wapory w tych kroplach; niech dzielac jeszcze te ostatnie rzeczy, wyczerpie swo-
je sily w tych wyobrazeniach i niech ostatni przedmiot, do ktérego zdota dojs¢, stanie si¢ przed-
miotem naszej rozprawy; pomysli moze, ze to jest ostateczna mato$¢ w przyrodzie. Otdz ukaze
mu tam nowa otchtan (Pascal 1977, 49-50).

W Widokéwce z tego swiata podmiot rowniez obejmuje spojrzeniem przestrzen
mikrokosmosu, méwiac: ,,Zaglebiam si¢ w ciele, / w ktorym zaszyfrowane sg tajne
wyroki / §mierci lub dozywocia”. Wylaniajacy si¢ obraz, inaczej niz u Pascala,
przypomina ,kryminal krwi i grozy”, ktorego finalem nieodwotalnie pozostaje
$mier¢. Rozpoznanie to prowadzi w ostatecznosci do pytania bluznierczego skiero-
wanego do Boga: ,,jak boli / Ciebie Twoj cztowiek”. Deus absconditus bedacy poza
kosmosem, poza czasem, jako Stworzyciel jest zrodtem ziemskiego cierpienia
i bolu, ktorym doswiadcza cztowieka. Wyrazenie ,,boli / Ciebie” tylko pozornie
moze wydawac si¢ wieloznaczne. W wierszu nie chodzi o Chrystusowe cierpienie,
poniewaz Bog to Deus absconditus, ktory nie ma udzialu w ziemskim do$wiadczeniu
materialno$ci istnienia, stad stowa: ,,Szkoda, Ze Cig tu nie ma”. Stowo ,,boli” wystepuje
wiec wylacznie w znaczeniu stanéw psychicznych — ,,martwic”, ,,smuci¢”. Pytanie ,jak
boli / Ciebie Twoj cztowiek™ odnosi si¢ do odczucia Boga, ktory z oddalenia i swego
pozakosmicznego ,,ukrycia” przyglada si¢ stworzonym ludziom. WypowiedZ pod-
miotu staje si¢ wiec w ostateczno$ci oskarzeniem Stworzyciela o zte uksztaltowanie
natury cztowieka, o Jego nieludzki zamyst materialnosci istnienia. W tym kontek-
Scie sluszne wydaje si¢ spostrzezenie Mariana Stali, ktory pisat, Ze ,,rzeczywisto$¢
odstaniana przez poete, rzeczywistos¢, o ktorej mowi on prawde — jest rzeczywisto-
$cig przynoszaca bol. Moze nawet: jest rzeczywisto$cig bolu (Stala 2004, 213).

Konceptystyczny wiersz Baranczaka Widokowka z tego Swiata, zbudowany
w oparciu o heterogeniczne analogie, powtdrzenia, paralelizmy i symetrie strof,
uzyskuje zdolno$¢ koncentracji artystycznych efektow, a jednoczesnie kumulacja ta,
dzigki kontrastom i odmienno$ciom, pozwala obja¢ metafizycznym spojrzeniem
krancowe bieguny ludzkiego istnienia, zawieszonego migdzy makro- i mikrokosmo-
sem wlasnego ciata. A wszystko to wypowiedziane zostato na przestrzeni zaledwie
trzech trzynastowersowych strof.

Namyst nad ta niezwykla 1 paradoksalng mozliwoscia wyrazu tkwiaca w utworach
poetyckich podejmowal takze Stanistaw Baranczak w szkicu Tablica z Macondo,
w ktorym pisat:

poezja tym si¢ rozni od innych sposobow uzycia stowa, ze w tych samych rozmiarach tekstu
potrafi zmie$ci¢ wigcej znaczen. Ta kondensacja znaczen, ta zwigkszona gestos¢ sensu istnie-
je w wierszu nie pomimo skonczonosci i ograniczenia jego rozmiardw, ale wlasnie dzieki tej
skonczono$ci i ograniczeniu. Wiersz, strofa, linijka jest kompresorem, ktory sprasowuje tresé
(Baranczak 1990, 230).

Najdoskonalszym tego przyktadem pozostaje wiersz konceptystyczny.
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JOANNA DEMBINSKA-PAWELEC

A Conceit Poem by Stanistaw Baranczak.
On the Basis of 4 Postcard from This World
The sketch outlines the issue of a conceit poem by Stanistaw Baranczak. His translational experience
derived from the translation of English metaphysical poetry of the 17™ century has sensitised the poet to
the issues related to artificiality of form. On the example of A4 Postcard from This World, the author of the
sketch portrays the metaphysical aspects of the poem, which she derives from Pascal’s Blaise philosophy.
She also analyses the form of the poem, pointing to its conceit principles based on analogy, repetition,
parallelism and symmetry. The author’s observations are juxtaposed with Baranczak’s views on meta-
physical poetry expressed in his literary sketches and interview.



