Kutz czytany na nowo Kutzem'

worczos¢ Kazimierza Kutza nalezy do zelaznego kanonu polskiego kina i jako

taka jest dobrze rozpoznana i opisana — podobnie zreszta, jak i sama osoba

artysty-spotecznika®. Jest tez wcale bogato reprezentowana na polskim rynku
pltyt DVD. A przeciez to wlasnie DVD jako medium, a nie jedynie format (skoro
mozliwosci korzystania zen, okreslone chociazby poprzez interaktywno$¢ menu,
daleko wykraczaja poza status samego no$nika), stanowi dzi§ glowne zrodto obco-
wania z tworczo$cia autora Soli ziemi czarnej — i nie tylko jego przeciez. Sprobujmy
wigc przyjrzec¢ si¢ temu, jak cyfrowe edycje filmow Kutza wspottworza badz rewi-
duja kanon wiedzy historycznofilmowej na temat tworczosci tego rezysera. A ze tak
wlasnie jest — postaramy si¢ dowiesc.

W wypadku DVD sam film stanowi na ogo6t jedynie czastke oferty programowej
zawartej na plycie, dostgpna poprzez menu, ktore prowadzi bezposrednio do jego
paratekstualnych elementéw: zwiastuna, dokumentu z realizacji, zestawu scen usu-
nigtych badz dodanych, audiokomentarza, materiatu ikonograficznego, ale zawiera
takze na przyktad zwiastuny innych filmow tego samego rezysera, serii, kolekcji,
cyklu itd. W tym tez sensie ,,filmy na DVD” nie sa juz w istocie ,,filmami”, lecz
wyniktymi z medialnej réznicy 1 powtdrzenia w innym medium cyfrowymi cytatami
tychze. Mamy tu zatem do czynienia z praktyka dekonstrukcyjna sensu stricto,
a jednoczesnie — o paradoksie! — z reaktywacja rytualnego ogladania filmu kulmi-

! Skrocona i nieznacznie zmieniona wersja artykuhu: DVD jako paramedium kina, czyli historia kina po
nowemu (na przykladzie filméw Kazimierza Kutza w serii edukacyjnej ,, Filmoteka Slqska przedstawia”).
W: Kino polskie: reinterpretacje. Historia — polityka — ideologia — swiatopoglqd. Red. E. Nurczynska-
-Fidelska, K. Klejsa Rabid. Krakow (w przygotowaniu).

2 Patrz na przyktad M. Czernienko: Kazimierz Kutz (rozdzialy niedokoriczonej ksigzki), ,)Film na Swie-
cie” 1987, nr 343-344; E. Baniewicz: Kazimierz Kutz. Z dotu wida¢ inaczej. Warszawa 1994 (2 wyd.:
Kazimierz Kutz. Warszawa 1999); J.F. Lewandowski: Historia Slgska wedlug Kutza. Katowice—Warsza-
wa 2004; A. Szpulak: Kino wsrod mitéow. O filmach Slgskich Kazimierza Kutza. Gniezno 2005;
J.F. Lewandowski: Kino Kazimierza Kutza. Katowice 1999; A. Gw6zdz Kutzowisko. O tworczosci filmo-
wej, teatralnej i telewizyjnej Kazimierza Kutza. Katowice 2000; M. Palka: Kazimierz Kutz. Bibliografia
(wybor). Katowice 2004.
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nujacego w swoistej jego ,.re-folkloryzacji™. Ten paradoks okazuje si¢ jednak zro-
zumialy, jesli uznamy, iz poprzez inscenizowanie odbioru eksperckiego (ujawnianie
w dodatkach, w tym czgsto w audiokomentarzach, tajnikow warsztatu) rytuat zaczy-
na przybiera¢ znamiona rytuatu ekspertéw; staje si¢ manifestacja ,,gestu »wtajemni-
czania w sekretny $wiat«”, co w rezultacie ksztaltuje wigz kinematografii z fanami®.
Krétko mowiac: fascinosum iluzji zastapione zostaje fascinosum tego, jak to zostato
zrobione, w czym celuja dokumentacje w rodzaju ,,making of...”

Stopien obecnosci Kutza na ptytach DVD wyprzedza zreszta w tym wzgledzie
dzieto wielu innych czolowych rezyserow polskiego kina, tak iz ,,dywersyfikacja
wertykalna™, polegajaca na coraz to nowym pojawianiu si¢ tego samego filmu
w innych cyklach, dokonuje sig¢ tu w catej pehi: cztery filmy (Upal, Skok, Na strazy
swej sta¢ bede, Paciorki jednego rozanca) w standardowym, jakoSciowo raczej
miernym cyklu ,,Platynowa Kolekcja Polskiego Kina™; Krzyz Walecznych, Nikt nie
wola, Sol ziemi czarnej i Perta w koronie w cyfrowo zrekonstruowanej (,,DVD di-
gitally restored”) serii wydawniczej Studia ,,Propaganda” (pozostawiajacej zreszta
wiele do zyczenia, na tyle wiele, ze z wielkim trudem daja si¢ tu odrézni¢ fragmenty
zrekonstruowane od niezrekonstruowanych); dalej — wydana przez tego samego wydaw-
ce, ale w wersji nierestaurowanej, Smierc jak kromka chleba; sze$¢ tytutow w niedo-
stepnej na rynku, bo limitowanej prawami serii edukacyjnej ,,Filmoteka Slaska
przedstawia”, edycji Instytucji Filmowej ,,Silesia-Film” w Katowicach (trylogia
Slaska oraz Krzyz walecznych, Ludzie z pociqgu, Ktokolwiek wie...). Wreszcie (po-
nownie) Putkownik Kwiatkowski, Straszny sen Dzidziusia Gorkiewicza i Zawrocony
w edycjach poza seriami (ten ostatni w cyklu dystrybuowanym przez Kino Swiat
zatytulowanym ,,Kino z Gwiazdami”) — to cyfrowy bilans kina Kutza (jego tworczos$é
nie trafita jeszcze jako filmowy gadzet do ilustrowanych magazynéw). W sumie trzyna-
Scie (Paciorki jednego rézanca dwukrotnie) na dziewigtnascie filméw kinowych
w tworczosci Kutza, tworczosci — jak wynika z wypowiedzi rezysera zarejestrowa-
nej w zwiazku z otwarciem katowickiego Centrum Sztuki Filmowej w pazdzierniku
2006 roku — raz na zawsze, przynajmniej jesli chodzi o film, zamknigte;.

Dorobek Kutza trafia wigc do rdéznych narracji z zakresu historii filmu, do rozma-
itych porzadkow rekontekstualizujacych jego tworczos¢. Pierwsza (,,Platynowa
Kolekcja Polskiego Kina”) oferuje raczej do$¢ przypadkowy rejestr tytulow podle-
gly trudnej do zrekonstruowania zasadzie ,,platynowosci” (O dwoch takich, co ukra-

3V. Hediger: Rituale des Wiedersehens: Kinofilm im Zeitalter seiner Verfiigharkeit auf Video. W:
R. Adelmann, H. Hoffmann, R.F. Nohr (Hrsg.): REC — Video als mediales Phdnomen. Weimar 2002, s. 85 nn.

4 P. Skopal: Stare filmy, nowe narracje. Kontekstualizacja oraz interpretacja kulturowa filmow holly-
woodzkich na DVD. Przet. 1. Kedzierski. W: A. Gwozdz: Czeska mys! filmowa. T. 2: Reguly gry. Wyb.
P. Szczepanik, J. Andél, A. Gwozdz. Gdansk 2007.

5 Tamze.

¢ Wydawca dokonat wszelkich staran, aby dzwick i obraz zawarte na niniejszej ptycie byly mozliwie
najlepszej jakosci, jednak efekt ostateczny jest $cisle zwiazany z jakos$cia materiatu wyjsciowego, jaki
wydawcy udato sig pozyskac¢” — czytamy na okfadce plyty.
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dli ksiezyc obok Marysi i Napoleona, obok Smarkuli, obok Pana Dodka, obok Moc-
nego uderzenia, obok Klinczu) — chyba ze domniemana zasada owego tancucha
pozostaje cos, co do§¢ mgliScie i ogdlnie mozna by nazwac kinem popularnym. Jesli
dodaé do tego, iz edycje t¢ pozbawiono jakiegokolwieck menu (poza kilkoma zda-
niami z leksykonow na oktadce), to jej ranga nie wykracza poza ,,jednorazowke”,
catkowicie pozbawiona ,,estetyki hardware’owej”’, dzigki ktorej spetnia si¢ gtownie
postawa kolekcjonerska mitosnika filmu.

Niewiele lepiej przedstawia si¢ z tego punktu widzenia rekonstrukcja cyfrowa
wybranych filmow Kutza, bo ogranicza si¢ ona do podrasowanego cyfrowo obrazu
i dzwigku, ale wyzuta zostaje z nowych, cyfrowych treSci: ubogie menu z tresci
cyfrowych pozwalajace wybiera¢ jedynie miedzy dzwigkiem oryginalnym a Dolby
Digital 5.1, pozbawione naturalnych w takich wypadkach bonuséw, bo dodatek
o technologii cyfrowej — film dokumentalny Filipa Chodzewicza zatytutowany Re-
konstrukcja filmow — ponowne narodziny dotyczy rekonstrukcji... Zakazanych pio-
senek (cho¢ operator Kazimierz Korcelli wspomina w nim kilkakrotnie o drama-
tycznym spadku jakosci barwy na orwowskiej tasmie Soli ziemi czarnej), a rozmowa
z Kutzem nie wykracza poza standardy przecigtnego wywiadu (z jednym moze
wyjatkiem: Kutz kreuje si¢ w niej na opozycjonisteg). Tego rodzaju ambicja ,,popra-
wiania historii”™® w wypadku dystrybucji ptyty DVD nie na wiele si¢ jednak zdaje,
bo filmy pozbawione zostaly jakiegokolwiek komentarza historycznofilmowego. To
bardziej ,,retoryka rekonstrukcji” wpisana w ideologi¢ misji technokulturowej nizeli
egzemplarz kolekcjonerski wywolujacy kinofilska nostalgi¢. Zreszta dokument
o rekonstrukcji Zakazanych piosenek inicjuje raczej typ wrazliwosci technokratycz-
nej, skupiajac si¢ na jej technologicznym aspekcie, tak jakby zaktadano widzéw
zainteresowanych w pierwszym rzedzie ta wlasnie kwestia, a nie historycznokultu-
rowymi aspektami tejze. Innymi stowy, to — jak twierdzi Hediger — gest ,,wtajemni-
czania w sekretny $wiat™, odtajnianie tego, co w kinie zawsze stanowito tabu.
W tym sensie dokument 6w tworzy swoj wlasny wktad do historii cyfryzacji kina,
ale pozbawiony istotnych paratekstow raczej cytuje egzemplarz z historii kina niz
wpisuje si¢ w dyskurs historyczny tworczosci Kutza.

Jedynie seria edukacyjna ,,Filmoteka Slaska przedstawia” katowickiej Instytucji
Filmowej ,,Silesia-Film” (wydana w latach 2004-2005) dokonuje pod tym wzgle-
dem ewidentnego wytomu. Oprocz rozmoéw z rezyserem proponuje bowiem za kaz-
dym razem trzy obcojezyczne wersje jezykowe w napisach (francuska, angielska

" B. Klinger: The Contemporary Cinephile: Film Collecting in the Post-Video Era. W: M. Stokes, R. Maltby:
Hollywood Spectatorship: Changing Perceptions of Cinema Audiences. London 2001, s. 141-147.

¥ Ale przynajmniej w intencjach wydawcy (Studio ,,Propaganda”) jego dziatania ,,ida w kierunku spet-
nienia wymagan wspotczesnego widza, skutkiem czego Sciezka dzwigkowa odrestaurowanego filmu
archiwalnego jest czgsto bogatsza niz oryginal. Tak przygotowany cyfrowy material wizyjny i dzwigko-
wy moze zosta¢ na nowo zarchiwizowany i zachowany dla kolejnych pokolen”.

° P. Skopal: Stare filmy...
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i niemiecka)'®, wprawdzie bardzo skromna informacje biograficzna o rezyserze, ale
— co najwazniejsze — audiokomentarz tworcy''. Wszystko to jednak utrzymuje
w statym napigciu relacje filmu-tekstu i paratekstow, nie zaklocajac w tym wzgle-
dzie robwnowagi, jak to czasami bywa, kiedy dodatki zaczynaja zdobywaé sobie
panowanie nad reszta. Filmy na ptytach ,,Silesii-Filmu” nie sa zreszta cyfrowo re-
konstruowane, korzystaja jedynie z najlepszych dostgpnych kopii, co sprzyja za-
chowaniu pamigci kina jako pierwotnego miejsca obcowania z nimi badz insceni-
zowaniu podobnego spotkania.

A w ramach tej edycji zwlaszcza audiokomentarz jako zrodlo ,,pdznego” (a w na-
szym wypadku — wyraznie postkinowego, na ogét juz zdecydowanie archiwalnego)
,.paratekstualnego inscenizowania autorstwa”'? staje si¢ niezmiernie interesujacym
sposobem realizowania strategii autorsko$ci. Doktadniej rzecz biorac, chodzi o ten
typ ,transcendencji tekstualnej”, ktory zwyklo si¢ okreslaé ,,metatekstualnoscia™"?
(w tym wypadku audialna, rzecz jasna) wobec tekstu, czyli samego filmu.

Oczywiscie, wyekstrahowany z edycji metatekst mozna potraktowac podobnie,
jak kazdy inny paratekst: na przyktad w dowodzie na rzecz okreslonej hipotezy
rewizyjno-rewindykacyjnej dzieta rezysera — na podobnej zasadzie chociazby, na
jakiej $wiadectwa (pisane) tworcy i komentatoréw reinterpretuja jego tworczosc.
Ale jako element okre$lonego ,,formatu” edycji calosciowy metatekst audialny
dziata na rzecz nowego architekstu filméw tego autora i musi by¢ traktowany jako
nowe, istotne ogniwo w historii (tego) filmu. Krotko moéwiac: cata ,katowicka”
edycja DVD filméw Kutza (a w jej ramach oczywiscie rezyserski audiokomentarz),
podobnie jak historie narodzin poszczegdlnych filmow i ich premier, stanowi kolej-
ny istotny etap biografii filméw Kutza i nalezy bezwzglednie do historii polskiego
kina, bo — migdzy innymi takZze za pomoca audiokomentarza — sama t¢ histori¢ two-
rzy, ,,0zywiajac i transkrybujac [...] pamig¢ kolektywna, dziatajac na zasadzie rytu-
alnej komemoracji i okreslajac, jakie filmy [...] beda uwazane za istotne oraz
z jakim kontekstem i faficuchem asocjacji beda wiazane™'*. A zasada ta obowiazuje

' Niektore filmy Kutza (na przyktad Paciorki jednego rézarica i Zawrécony) mialy niemiecki dubbing.
Szkoda zatem, ze nie skorzystano z dubbingowanej wersji tego pierwszego w katowickiej edycji Pacior-
kow jednego rozanca — tym bardziej, ze widz niemieckojgzyczny nie jest przyzwyczajony do napisow
i nie toleruje ich.

' Zatowa¢ nalezy, iz w menu nie znalaz} si¢ zaden film dokumentalny o Kutzu, zwtaszcza dokument
Wojciecha Sarnowicza z realizacji Perly w koronie (Kazimierz Kutz. Telewizja Katowice 1971).

2 1. Nitsche: Hollywoods neue Autorenpolitik. DVD und Filmvermarktung. W: V. Hediger,
P. Vonderau: Demndichst in ihrem Kino. Grundlagen der Filmwerbung und Filmvermarktung. Marburg
2005, s. 347.

B Por. G. Genette: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przet. A. Milecki. W: H. Markiewicz:
Wspoiczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. T. 4, cz. 2. Literatura jako produkcja
i ideologia, poststrukturalizm, badania intertekstualne, problemy syntezy historycznoliterackiej. Krakow
1992, s. 321.

' P. Skopal: Stare filmy...
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przeciez nie tylko na DVD, ale wszedzie tam, dokad film trafia — w telewizji, na
wideo, w sieci...

Audiokomentarz jako metatekst okresla zewngtrzna strefe przejScia miedzy tek-
stem filmowym a przestrzenia spoleczna, w ktdrej on funkcjonuje, pozostajac
z reguly w gestii wydawcy (edytora) decydujacego (w tym wypadku) o opatrzeniu
filmu podobnym dodatkiem (to wiasnie stanowi o ,,formacie” edycji). Zarazem
przeciez wyposaza film w okre$lone przedziaty retorycznosci: tworca filmu chce
zaskoczy¢, zadziwi¢, co$ zdementowac badz ujawni¢, okaza¢ swoj dystans do filmu
lub — przeciwnie — wykrzesa¢ poczucie bliskosci, az do efektu performatywnego
wlacznie (chociazby intencji wykreowania siebie na przywodce opozycji badz pre-
kursora awangardy). Owo ,,pomi¢dzy” tekstem a paratekstem tworzy zatem ,,nie
tylko strefe przejscia, ale takze pole transakcji” — miejsce dogodne do tego, by
zajeta je strategia promujaca , lekture istotno$ciowa” w rozumieniu autora’. I z tej
okazji Kutz skrzgtnie korzysta.

W moéwionych komentarzach Kutza zdaje si¢ dominowa¢ poetyka wspominania
utraconej przesztosci'®, opatrzona illokucja ,nostalgicznej utraty” — w Perle
w koronie na przyktad gtownie etosu artysty (,,My$my robili polskie kino, ktore
miato pokaza¢ w $wiecie, na co nas sta¢” albo: ,,Dzisiaj si¢ robi kino dla pienigdzy,
a my — sztuke”), ktory bardzo szybko zostaje sprzegnicty z etosem Solidarnosci. Ale
najczesciej dotyczy ona wspottworcow filmu, ktorzy odeszli (aktorow, scenarzy-
stow, literatow), ale rowniez krewnych.

Sita rzeczy najmocniej daje sig¢ to odczu¢ w debiutanckim Krzyzu Walecznych,
gdzie rezyser ,,wspomina z rozrzewnieniem” czasy realizacji filmu. Nie moze to
dziwi¢, wszak chodzi o debiut sprzed nicomal pdétwiecza. Sentyment przejawiany
wobec aktorow (zwlaszcza aktoréw juz niezyjacych — Zofii Marcinkowskiej, Zbi-
gniewa Cybulskiego, Bronistawa Pawlika, ale i tych zyjacych, chociazby Jerzego
Turka) kreuje rodzaj ,,mapy pamieci zbiorowej” polskiego kina'’. Wypowiedzi Kut-
za uruchamiaja w ten sposob nie tylko wspomnienie straty, ale tworza okreslona
dyspozycyjnos¢ do nostalgii, przydajac filmowi aury patyny, identyfikowanej cho-
ciazby w stylach gry aktorskiej. A — jak twierdzi Skopal — ,,patyna nadaje swojemu
przedmiotowi status kulturowy, zamieniajac produkt popkultury w »dziedzictwo
kultury«”*®. Z drugiej jednak strony Kutz zwraca uwage na nowatorska plastycznie
czotowke Wojciecha Zamecznika, lokujaca Krzyz Walecznych w rzedzie ekspery-
mentow plastycznych swojego czasu. Zdecydowanie jednak dominuje tu motyw
autobiograficzny — rezyser z rozrzewnieniem wspomina swojego wuja w roli wigz-
nia o§wigcimskiego w noweli Pies i nie potrafi ukry¢ rozbawienia, kiedy we Wdowie
przed kamera macha ogonem jego domowy kundel. Co jednak nie przeszkadza

15 G. Genette: Seuils. Paris 1987, s. 8.
1 . Skopal: Stare filmy...

'7 Tamze.

'® Tamze.
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wecale temu, iz film konstruuje zarazem z powodzeniem elementy swojej ,,kulturo-
wej biografii”"? — tego, co tworzylo i wspoltworzylo jego filmowe zycie.

Ale jest tez wyrazny rys historycznofilmowy — Kutz z satysfakcja wskazuje na
prekursorstwo swojego debiutanckiego filmu wobec szkoty czeskiej i dumny jest
z jego ludowych, plebejskich korzeni, przeciwstawianych inteligenckosci Popiofu
i diamentu.

Zwlaszcza ten drugi trop okresli putap oralnos$ci w Soli ziemi czarnej — caty film
zostaje niejako nanizany na dyskurs rodowy Kutza (,,Mdj ojciec byl uczestnikiem
tych powstan, wigc jestem niejako upowazniony do tego, by takie filmy robi¢, bo
w nich zawarta jest pami¢¢ rodowa” albo: ,,Jestem wdzigczny losowi, ze si¢ tam
urodzitem, gdzie si¢ urodzitlem”), ten za$ podporzadkowany wywodom wskazuja-
cym wyraznie na spoteczno-polityczny program filmu w duchu regionalnej symbo-
liki tozsamosciowej. Owa retoryka legitymizacji dtugu sptacanego za pochodzenie
z rowna sita wystapi w Perle w koronie, wykreowanej na ,,pejzaz [wlasnego] dzie-
cinstwa”, z tym, ze dyskurs rodowy (usankcjonowany koficowa fotografia z uroczy-
stosci pigédziesigciolecia malzenstwa pradziadka Kutza) zostaje tu jeszcze mocniej
wkomponowany w ideologi¢ autentyzmu (,,pie$ni autentyczne”, ,,to sa sprawy, kto-
rymi si¢ karmitem w réznych pamigtnikach”) o wyraznie polonocentrycznej wymo-
wie (,,robitem ten film, aby przyblizyé Slask Polsce, i odwrotnie”), co niesie z soba
jednoznacznie ideologiczne, a nawet polityczne przestanie. Tutaj zdaje si¢ domino-
wac typ komentarza patriotycznego, ale Kutzowi nie jest tez obce wyjawianie ,,chy-
trych rezyserskich machinacji” prowadzacych do spodziewanego efektu, na przyktad
tam, gdzie dostrzega w Soli... ,film intymny w epice” lub kiedy w rozwiazaniach
dramaturgicznych ujawnia ,,strukture gagu”. Nigdy wszak nie chodzi o demontowa-
nie filmowej iluzji, raczej o wskazywanie sposobow, ktore do niej prowadzity,
w duchu warsztatowej gawedy. Jest wreszcie refleksja nad cyfrowymi wersjami
filméw (,,Moja praca nie pdjdzie na marne”), sankcjonujaca afirmatywny stosunek
do przedtuzenia ich historii w nowym medium.

Elementy autobiograficzne zdaja si¢ rowniez stanowi¢ przepustke do Ludzi z po-
ciqgu (ojciec kolejarz), ale poniewaz w tym utworze do$¢ nicoczekiwanie dostrzega
Kutz ,,poemat o fakturach materii”, sporo miejsca zajmuje tu refleksja warsztatowa
dotyczaca zwlaszcza pracy operatorskiej Kurta Webera. Jak wszedzie, tak i tu nie-
zwykle no$ny pozostaje watek nostalgiczny — wspomnienie o niezyjacych aktorach.
Ale zauroczenie Kutza elementami strukturalnymi filmu czyni z jego komentarza
niezwykle oryginalny wyktad na temat sztuki rezyserskiej.

Cho¢ juz w Paciorkach jednego rozanca — owym kolejnym (jak moéwi Kutz) ,,fil-
mie z [jego] pejzazu centralnego” — punkt cigzkosci zdaje si¢ spoczywaé na wykta-
dzie na temat istoty regionalizmu w kinie, czemu shuza chociazby wyczerpujace
rozwazania na temat stylu pracy z aktorami-amatorami. Kutz ujawnia roéwniez kulisy

¥ Por. 1. Kopytoff: The Cultural Biography of Things: Commoditization as Process. W: A. Appadurai:
The Social Life of Things. New York 1989.
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cenzury tego filmu® (nie byto ich w komentarzach do pozostatych filméw trylogii
slaskiej, bo niczego nie ocenzurowano ani w Soli, ani w Perle), wydaje si¢ zatem, iz
dominujacym kodem rekontekstualizujacym ten film jest ,,odbior referencyjny”
w znaczeniu jego lektury ,,przez pryzmat rzekomo realnych wydarzen, ktére mu
towarzyszyly™', przy czym ,rzekomo™ nie oznacza — nierzeczywistych, ale takie,
ktore jesli nawet w rzeczywistosci si¢ nie zdarzyly, zdarzy¢ si¢ mogly, bo po prostu
sa prawdopodobne. W tym kontekécie nalezaloby takze sytuowac informacje
w Perle o niedopuszczeniu do realizacji polskiego westernu Rozowy horyzont
(z Franciszkiem Pieczka w roli ksiedza Moczygemby, ktory w XIX w. wyprowadzit
cata wies z Opolszczyzny do Teksasu).

Szczegodlnie frapujaco przedstawiaja si¢ pod tym wzgledem dziatania jezykowe
Kutza w tle filmu Krokolwiek wie... Powoddéw tego stanu rzeczy jest wiele. Po
pierwsze, rezyser manifestuje i tematyzuje tu w stopniu nieobecnym w zadnym
innym autokomentarzu dystans do filmu w postaci nostalgii autorskiej, ktora udziela
si¢ widzowi jako nostalgia kinofilska®’. Stwierdzenia w rodzaju ,jakbym go [ten
film] widziat po raz pierwszy”, ,,jakbym ogladat co§ zupemhie cudzego” dokonuje
ewidentnego ,,przeramowienia” filmu, umieszczajac jego autorska lekturg w obrgbie
narracji zdominowanej przez strategi¢ ,,z odzysku” i sankcjonuje ,,zamowieniowy”
charakter tej produke;ji (,,przy filmach, ktére opowiadaja o sprawach, ktore nie sa mi
bliskie...”). Przy okazji zostaje uruchomiony mechanizm patyny (znany juz z Krzy-
za Walecznych), ktory Ktokolwiek wie... wprowadza w paradygmat ,,dziedzictwa
kultury”, zwlaszcza odnosénie do grajacych w nim aktoréw. Tym bardziej, ze Kutz
dobitnie wskazuje jednoczesnie na innowacyjny, by nie rzec — prekursorski dla kina
polskiego charakter dzieta: lokujac je w tradycji antyliterackiej, a wiazac z reporta-
zem rozkwitlym wowczas wokol dwutygodnika ,,Swiat” (Andrzej Mularczyk,
Krzysztof Kakolewski, Kazimierz Brandys) wprowadza swoj komentarz w rejestr
artysty-spotecznika (,,czu¢ oddech reportazu, takiego wscibstwa spotecznego”). Te,
znang juz z Paciorkow, paradokumentalnosé, inicjujaca i stabilizujaca odbior typu
referencyjnego (,,swoista dokumentacja wczesnych lat sze§édziesiatych”, ,.film, ktory
chce materi¢ owczesnej Polski [...] przekroi¢ przez rozne srodowiska, a tym medium
jest zaginigcie mtodej robotnicy”) sankcjonuje lejtmotywiczny wywdd o specyfice
zawodu dziennikarskiego i napominanie widzoéw na obsadzonych w rolach dzienni-
karzy autorow scenariusza Krzysztofa Kakolewskiego i Andrzeja Mularczyka,
a takze pordwnywanie warsztatu dziennikarza z warsztatem filmowca (kolaudacje
i posiedzenia redakcji jako ,,formy egzekucji politycznej”). Skad juz tylko krok do
wszczgceia dyskursu politycznego sensu stricto lokujacego Kutza w rzgdzie tworcow
,»odwaznych politycznie”.

YW filmie nie mogt sie pojawi¢ na przyktad wizerunek milicjanta.
1 Por. J. Mayne: Cinema and Spectatorship. London-New York 1993, s. 169.
2 P, Skopal: Stare filmy...
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Ciekawsze jednak wydaje si¢ to, co w Ktokolwiek wie... dziala na rzecz Appadu-
raiowskiej ,,nostalgii fotelowej, nostalgii bez przezytego do§wiadczenia czy zbioro-
wej historycznej pamieci™, a co w sposob naturalny wiaze si¢ zarazem z insceni-
zowaniem zawodowego wtajemniczenia. Tu paratekst wytwarza doswiadczenie
straty czego$, czego wickszos¢ widzow i tak zapewne nigdy nie posiadata, ani nie
zaznata — wmawia si¢ im brak, ktory okazuje si¢ dla nich juz tylko brakiem urojo-
nym. Dotyczy to chociazby nostalgii za uniwersum dwutygodnika ,,.Swiat”, ale nani-
zane zostaje na bardzo rozbudowang refleksje poswigcona aktorom. Kutz z lubo$cia
identyfikuje calq ich plejade, wskazujac zwtlaszcza na amatorski rodowod Edwarda
Lubaszenki czy Zofii Merle, ale z rowna zyczliwoécia wymienia chociazby Marig
Byszewska (,,matk¢ Mariusza Benoit”), Zdzistawa Matlakiewicza, Jerzego Turka,
Wiestawa Dymnego, a zwlaszcza nowohuckiego aktora, ,,pana Raczkowskiego”,
w roli nauczyciela wychwalajacego miejscowych uczniow.

Pewna specyfike, nachodzaca wyraznie na dyskurs autobiograficzny rezysera, sta-
nowi zidentyfikowanie grupy odtwércow zwiagzanych z droga artystyczna Kutza —
poczawszy od 16dzkiej Szkoty po jego pierwsze filmy, zrealizowane w wytworni wro-
ctawskiej: ,,ulubionego profesora” z filméwki Antoniego Bohdziewicza w roli naczel-
nego redakcji, Witolda Dederki, ktory ,,uczyt mnie fotografii na pierwszym roku stu-
diow” w roli oryginata ,,na gigancie”. A takze Srodowiskowe grepsy w rodzaju ,,takiej
troche filmowej rodziny” — Witolda Sobocinskiego w roli rezysera ekipy telewizyjnej
czy Horynskiej, ,,mojej statej montazystki w okresie wroctawskim”. Ale na tym ow
dyskurs wtajemniczenia zawodowego si¢ nie wyczerpuje. Dochodzi do tego bowiem
jeszcze ujawnienie prawdziwej sensacji, ,,by¢ moze jednej z rzeczy niedostrzezonych
przez wspotczesnych dziennikarzy” — jak mowi Kutz — a mianowicie Wojciecha Kila-
ra jako autora piosenki do stéw Dymnego, $piewanej przez zidentyfikowana na ekra-
nie piosenkarke Heleng Majdaniec ,,na gigancie” w pociagu!

Ow gest wyjawienia tajemnicy kaze sytuowa¢ audiokomentarz Kutza takze w re-
jestrze pracy autora nad archiwum witasnego dorobku i godny jest odkrycia historyka
filmu — podobnie, jak i jego wywodd na temat zapdznienia technicznego polskiego
kina, opartego na ,,sprzgcie zdobytym w Berlinie”. Mowiac krotko: jako komentator
filmu Ktokolwiek wie... Kazimierz Kutz pracuje na rzecz ,jawnej tajemnicy”
o wyraznie technokulturowym zakroju (taki charakter pelnia na ogot dokumenty
typu ,,making of...”), sankcjonujac nostalgi¢ jako podstawowy rejestr recepcyjny
filmu. Jego opowiadanie umieszcza film sprzed czterdziestu lat w obrebie narracji
typu archiwalnego czy ,,filmotecznego”, a nie na przyktad dyskursu edukacyjnego.

Audiokomentarz Kutza lokuje si¢ zatem pomig¢dzy gaweda barda a namystem wy-
rafinowanego artysty, ktory aktualizuje i stabilizuje wiasny, autorski model kina, ale
takze 1 postannictwa spolecznego, ingerujac w horyzont odbiorczy swoich filmow.

3 A. Appadurai: Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji. Przet. Z. Pucek. Krakow
2005, s. 118.
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Dotyczy to, précz omdéwionych juz przypadkdéw, zwlaszcza przypisania strajkowi
w Perle (1 w ogole ideologii calego cyklu $laskiego) jednoznacznie chadeckiego
rodowodu, wbrew utrwalonej w historiografii kina polskiego lewicowe;j, ba, komuni-
stycznej jego wyktadni. Albo, z drugiej strony, odnosi si¢ do swego rodzaju krytyki
zrodet — wyjasnienia prawdy o odmiennych w idei i realizacji zakonczeniach wszystkich
trzech nowel Krzyza Walecznych, ktére padly ofiara cenzury. Jednakze sposoby oralnej
rekontekstualizacji, owe ,,aktualizacje”, nie demontuja zasadniczo historycznej pamigci
tych filméw, cho¢ w wielu miejscach w sposob istotny ja rewiduja.

Dzigki audialnej sygnaturze rezysera na etapie cyfrowego klonowania filmow na
DVD otrzymujemy nie tylko wglad w konstrukcje¢ autorskosci, wzbogacajacej histo-
ri¢ filmu o wazny element jego istnienia i funkcjonowania w kulturze. Sposob jej
inscenizacji postrzegany winien by¢ bowiem zaréwno jako istotny wktad w dzieje autor-
stwa w polskim kinie powojennym, jak i jego procesu historycznego w ogole — rewitali-
zacji filmu w nowych kontekstach medialnych. W tym sensie zmienia si¢ nie tylko spo-
sob obcowania z historia, ale i caty model dyskursu wokot niej. Innymi stowy — histo-
ria filmu staje si¢ elementem aktualnego doswiadczenia nowomedialnego.
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