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Miejsce dzieta sztuki malarskiej
w nauczaniu multimedialnym jezyka polskiego
' jako obcego

Naszym obowigzkiem wobec obrazow [..] jest
odczytaé ich istotna zawarto$é: to, co jacys
ludzie chcieli powiedzie¢ — wlasnie: komu?
Innym ludziom? Bogu? Swiatu?

A. Oseka: Spojrzenie na sztuke. Warszawa 1987, s. 149

W poszukiwaniu coraz bardziej efektywnych metod nauczania jezy-
kéw obcych, w tym takze jezyka polskiego jako obcego, daje sie — zwlasz-
cza w ostatnich latach — zaobserwowac wyrazng tendencjg do tworze-
nia metod calkowicie nowych, w ktérych dokonuje sie syntezy najnow-
szych osiggnig¢ nauki (miedzy innymi pedagogiki, psychologii, metodyki)
z technologiami informatycznymi. Spore rezerwy tkwia jednak w udo-
skonalaniu metod znanych, juz sprawdzonych w praktyce, ktére zasto-
sowane w spos6b tworczy, nieszablonowy, zwiekszaja efektywnos¢ prak-
tycznego opanowania jezyka przez uczacych sie, ksztattujac przy tym
pozadane postawy jezykowe oraz intelektualne. W tym kontekscie naj-
bardziej twércza wydaje sig idea ksztalcenia multimedialnego.

‘ Ksztalcenie multimedialne (multimedia learning, multimedia instruc-
tion, multimedia-system) polega na ,nauczaniu i uczeniu sie poprzez
kompleksowe wykorzystanie wielu réznorodnych $rodkéw dydaktycz-
nych._ Ogélnie $rodki te sg nazywane mediami, stad nazwa: ksztatcenie
Multimedialne. Niezbednym [...] elementem tego ksztalcenia jest celowo
dobrany zestaw materiatéw dydaktycznych, tworzacych pakiet multi-
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medialny (multimedia packages, Medien Pakete) nazywany takze obu-
dowa dydaktyczna”'. '

Nauczanie multimedialne stoi w opozycji do ksztalcenia werbalnego®
i jest takim sposobem nauczania, ,w ktorym mamy do czynienia z odpo-
wiednia integracja komunikatow dzialaniowych, obrazowych, obrazowo-
-dzwigkowych i werbalnych”®. Strategia ksztatcenia multimedialnego nie
eliminuje, oczywiscie, nauczyciela ze struktury procesu dydaktycznego.
‘Wrecz przeciwnie — mieszany tok éwiczen praktycznych wymaga od nie-
go duzej inwencji i zobowiazuje do opanowania technologil w stosowa-
niu mediéw, tak by zapewni¢ ich wlaczanie bez zaklocen, operowanie
nimi prawie niezauwazalnie. Wazna jest tez znajomosc sfery psycholo-
gicznej odbiorcow.

W takich placowkach jak Gentrum Jezyka i Kultury Polskiej dla Polo-
nii i Cudzoziemcéw Uniwersytetu Marii Curie-Skiodowskiej w Lublinie
(od dziesigciu lat specjalizujacej sig W przygothywaniu do studiow wyz-
szych w Polsce miodziezy pochodzacej w wiekszoéci zza wschodniej gra-
nicy), realizujac autorskie programy nauczania, wychodzi sig z zaloze-
nia, ze ,jezyk polski jest dla cudzoziemca zbyt trudny, aby lektor mogt
sobie pozwoli¢ na prowadzenie zaje¢ w sposOb nudny i stereotypowy,
ograniczajac sig li tylko do podrecznika, kredy i tablicy”*, dlatego tez
wyktadowca powinien ,zmierza¢ do nauczenia pczynnej« znajomosci
przedmiotu, polegajacej nie tylko na przyswojeniu okreglonych faktow,
lecz takze na umiejgtnosci powigzania ich z soba, samodzielnej inter-
pretacji i przekazaniu wilasnymi stowami”®.

Realizujac te ideg, lektorzy z Centrum Jezyka i Kultury Polskiej dla
Polonii i Cudzoziemcow UMCS staraja sie stosowac takie rozwiazania
metodyczne (migdzy innymi nauczanie multimedialne), ktére w maksy-
malnym stopniu uatrakcyjniaja proces nauczania, pomagaja miodziezy
w poznawaniu polskiej kultury i sztuki, polskich symboli i znakow toz-
' samogci, a tym samym sprzyjaja zmniejszeniu (w czasie rocznego kur-

''W, Strykowski: Audiowizualne materiaty dydaktyczrie. Podstawy ksztalcenia
multimedialnego. Warszawa 1984, s. 13.

2 Nauczanie werbalne polega na przekazywaniu studentom informac;ji tylko za po-
moca komunikatow slownych, nadawanych przez nauczyciela.

3W. Stryk owski: Audiowizualne.., s. 27.

*M. Jelonkiewicz: Wybrane metody i techniki audiowizualne w nauczaniu cu-
dzoziemcéw jezyka polskiego. W. Nauczanie jezyka polskiego jako obcego. Materialy
z konferencji Grupy ,Bristol”. Red. W. T.Miodunka. Krakow 1997, s. 147,

®J.Mazur: Metodyka nauczania jezyka polskiego w aspekcie specyfiki potrzeb Po-
lakéw ze Wschodu. W: Metodyka ksztatcenia jezykowego Polakow ze Wschodu. Refera-
ty i komunikaty z konferencji nt: ,Metodyka nauczania jezyka polskiego dla Polakow
ze Wschodu i Polonii (ze szczegolnym uwzglednieniem tzw. roku zerowego)”. Red. J. Ma-
zur. Lublin 1993, s. 17.
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su zerowego) roznic migdzy merytorycznym przygotowaniem do studiow
wyzszych na polskich uczelniach stuchaczy Centrum a przygotowaniem
Polakéw ksztalconych w naszym kraju.

Na dodatkowe walory przyjetych w Centrum zatozeri metodycznych
zwrocit uwage jego dyrektor Profesor Jan Mazur, ktory podczas konfe-
rencji Metodyka nauczania jezyka polskiego dla Polakéw ze Wschodu
i Polonii (ze szczegolnym uwzglednieniem tzw. roku zerowego), Zorga-
nizowanej w Lublinie w 1993 roku, méwit: ,Za uzupeiniajace formy
ksztalcenia, pomagajace miodziezy w poznawaniu roznych aspektow
polskiego dziedzictwa kulturowego, ulatwiajace proces identyfikacji na-
rodowoéciowej i przyspieszajace integracjg $rodowiskowa, uwazam
wprowadzone w naszym Centrum zajecia z szeroko rozumianej kultury
polskiej (filmy, warsztaty teatralne, wycieczki do muzedw) oraz przygo-
towywanie przez studentow okolicznoséciowych imprez (andrzejki, opta-
tek, pisanki), polaczone z opracowaniem przez nich informacji o polskich
zwyczajach i obyczajach dawniej i dzig"®.

Doswiadczenia zdobyte podczas realizacji w Centrum nauczania mul-
timedialnego legly u podstaw decyzji o przyblizeniu w niniejszym arty-
kule miejsca i roli, jakie w nauczaniu multimedialnym jezyka polskiego
jako obcego moze zajac statyczne medium wizualne’ - dzieto sztuki ma-
larskie;. _

jak wiadomo, celem przekazu wizualnego jest prze de wszystkim wy-
wolanie w odbiorcach rozumienia i zapamigtania przekazywanych in-
formacji. Procesy te przebiegaja wszakze nie tylko na poziomie recep-
cji wizualnej, lecz zachodza takze na plaszczyznie identyfikowania po-
wigzan owego rozumienia i zapamigtywania z juz posiadang przez
odbiorce wiedzg i przyswojonymi systemafni jezykowymi. ,0dpowie dnia
klasyfikacja widzianych tresci jest procesem abstrakcyjnym, ktory sys-

® Ibidem.

rakt7 Media wizgalng dzielg sie na media statyczne i dynamiczne. Podzial taki ma cha-
zenter ‘porzadlku] acy _l’pozvyala wykazaé zaleznosc¢ ich funkcjonowania od sp osobu pre-
nic :\C]'L Wsrod mediow w1zu-aln'ych sta’fycznych oprocz dziet sztuki malarskiej wyroz-
fimny I(i_zna. odreczne rysunki, historyjki obrazkowe, grafike, fotografie, flanelogramy,
i ;elruchome,‘ rebusy, plakaty, r.eklamq, karykatury, komiksy oraz ilustracje. Szcze-
nych o m.forrpac](? na tgmat ppdz1a1u, t.ypéw i zastosowania mediow audiowizual-
R 0% ta;wmra]q. migdzy innymi nastgpujace prace: E. Berezows ki, H. Lesicka,
Brog ows klr Vademe'cum tgchmcznych $rodkéw ksztalcenia. Warszawa 1982;
wa 19{}8?% ski: PO{noce i $rodki audiowiz’ualne‘ w nauczaniu jezykow obcych. Warsza-
Wﬂl‘szaw’a 1 Fleming, ] Jac F)I}in $rodki audiowizualne w dydaktyce szkoly WYZSZ€ej.
vialu stouy, 969; M. Jagodzinska Rola obrazéw wzrokowych w uczeniu sig¢ mate-

ego. ,Psychologia Wychowawcza” 197 3, nr 4; W. Strykowski: Audio-

Wizy i
Rex ::Allne materialy dydaktyczne..; $rodki audiowizualne w nauczaniu jezykéw obcych.
-W.Pfeiffer Poznan 1986.
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tematycznie doskonalony, gwarantuje wlagéciwe rozumienie, odpowied-
nig interpretacje i utatwia kognitywne podejscie do uczenia sie jezyka
obcego™’. |

7asadno$é przytoczonego tu spostrzeZenia, takze w odniesieniu do
jezyka polskiego jako obcego, znajduje potwierdzenie w wynikach ba-
dan. I tak, ,czlowiek przyjmuje okoto 80% wszystkich wrazen zmyslo-
wych poprzez kanat wizualny. Stopien zapamiqtywania tego, CO widzi-
my, okresla sig na 50%. 7 wrazen stuchowych zachowujemy w pamieci
tylko 20%"°.

Zacytowane opinie specjalistow, opinie ktérych prawdziwoéé potwier-
dzaja dodatkowo do¢wiadczenia zdobyte podczas réalizowanego w Cen-
frum programu nauczania multimedialnego, skionily autorki niniejsze-
go tekstu do podjecia w nim préby—edpowiedzi na nastepujace pytania:

1. Jakie sa mozliwosci zastosowania obrazu jako medium wizualne-
gow nauczaniu jezyka polskiego cudzoziemcow na réznych poziomach
zaawansowania? :

2. Jakie sprawnosci jezykowe i formy ¢wiczen mozna realizowac, bio-
rac za przykiad dzieto malarskie? »

3. Jaki charakter maja zwiazki malarstwa Z historig literatury pol-
skiej, historia Polski i jej kulturg oraz jak nalezy je przedstawiaé?

7dobyte w praktyce nauczania doswiadczenia podpowiadaja, 7e prace
7 obrazem, jako statycznym me dium wizualnym, mozna prowadzi¢ pod-
czas lektoratu jezyka polskiego W dwojaki sposob. Pierwszy polega na
tym, ze dzielo sztuki malarskiej nauczyciel traktuje instrumentalnie, tzn.
stuzy mu ono do réznego rodzaju c¢wiczen jqzykowych. Obraz nie jest
wowczas obiektem pelnej analizy. Jesli natomiast lektor podejmie pro-
be oceny jako jego jedynej w swoim rodzaju konfiguracji wartosci, kto-
rych prozno szukaé w innych dzielach sztuki, to W takim wypadku ob-
raz moze uzupelniac albo wyjasniac werbalny komunikat nauczyciela,
czyli stanowic samodzielne 7rodio uczenia sie.

Obydwa rodzaje pracy z obrazem wielokrotnie podejmowano w Cen-
trum na zajeciach z cudzoziemcami. Wowczas okazato sie takze, iz obraz
moze postuzy¢ jako materiat do ¢wiczen w méwieniu i pisaniu na roznych
poziomach saawansowania nauczania jezyka polskiego jako obcego.

Siegniecie do skarbnicy malarstwa polskiego juz na podstawowym
poziomie nauczania pozwala lektorowi na realizacje nie tylko celow dy-
daktycznych (ksztalcenie konkretnych umiejgtnosci jqzykowy(:h), lecz

- —

8 G. Ratajszczak: Srodki wizualne statyczne. W: SrodKki audiowizualne w naucza
niu jezykow obgych..., s. 41.

9 G. Fleming: Gedanken zur Entwicklung neusprachlicher Lersysteme, S. 160. Cy
za G.Ratajszczak $rodki wizualne statyczne.... s. 38.
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takze wychowawczych, polegajacych na zaznajomieniu uczacych sie
z postaciami wybitnych twércéw oraz ich dziet dzieki krétkiej i nieskom-
plikowanej pod wzgledem jezykowym informacji nauczyciela.

Pracujac z dzietem sztuki malarskiej na tym poziomie zaawansowa-
nia jezykowego, nalezy sig ograniczyé do rzeczowego omawiania zawar-
tych w obrazie tresci. Ogladajacy opisuje wtedy w prostych zdaniach to,
co widzi, np.:

a) fragment obrazu (wycinek rzeczywistosci);

b) czynnosci i sytuacje zaprezentowane na obrazie;

c) stosunki czasowe i przestrzenne uwidocznione na obrazie;

d) relacje migdzy postaciami ujete w formie dialogéw czastkowych.

Na zajgciach poswigconych opisowi zewngtrznemu postaci przydat-
ne okazato sie pokazanie autoportretow znanych malarzy (bez wczesniej-
szego podawania studentom ich nazwisk) lub np. portretéw czlonkdw
ich rodzin (wéwczas nalezy przedstawic tworce). Nauczyciel moze wre-
czy¢ studentom wybrane przez siebie reprodukcje, proszac o ich opisa-
nie z uwypukleniem cech charakterystycznych przedstawionych posta-
ci. Jako warto$ciowe mozna réwniez ocenié zajecia, podczas ktorych
medium wizualnym byty reprodukcje portretéw dzieci namalowane
przez malarke M. Urban-Mieszkowska, gdyz stwarzaly one mozliwosé
réwnoczesnego opisywania wygladu zewngtrznego dzieci oraz ich sta-
néw emocjonalnych (smutek, rado$é, rozbawienie itp.).

Innego rodzaju mozliwosci interpretacyjne dajg obrazy znanych pej-
zazystow, ktore stanowily przedmiot analiz w trakcie realizacji tematu
Pory roku. Prace np. J. Stanistawskiego, L. Wyczotkowskiego, W. Weissa,
F. Ruszczyca oraz twércow regionalnych, jak np. S. J. Lazorka — mala-
rza Kazimierza Dolnego, pozwalaja, oprocz ksztalcenia umiejetnosci je-
zykowych, pozna¢ urok najpigkniejszych zakatkow Polski w roznych po-
rach roku,

Na poziomie $rednio zaawansowanym, kiedy sprawnosé jezykowa
UCzacych sie jest juz wyzsza, mozliwe jest inicjowanie bardziej skom-
Plikowanych éwiczen:

a) interpretowanie tytutu obrazu;

b) Przewidywanie tresci obrazu na podstawie tytutu;

©) przedstawianie logicznej kolejnosci wydarzen:

d) wyszukiwanie taricucha przyczyn i skutkow;

8) wymyslanie zdarzen poprzedzajacych i nastepujacych;

f) wykonywanie ¢wiczen komparatywnych (charakterystyki porow-
awceze na podstawie cech zewnetrznych);

g) ukiadanie dialog6w i polilogow;

N h) Przygotowanie referatu, np. na temat autora obrazu, epoki histo-
Ycznej, g ktérej obraz pochodzi;
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i) przygotowanie wypracowania zwigzanego z opisem obrazu;

j) opowiadanie tresci obrazu z punktu widzenia postaci, w ktéra stu-
dent powinien sie wcielic.

Cwiczenia te mozna przeprowadzaé na podstawie np. dziet W. Pod-
kowinskiego (Dzieci w ogrodzie), T. Makowskiego (Kapela dziecieca,
Dziecinne Z00), J. Mehoffera (Storice majowe), A. Grottgera (Pozegnanie
powstarica). Wybor prac zalezy w kazdym wypadku od prowadzacego
zajecia i celow dydaktycznych zawartych w programie.

W grupach zaawansowanych obraz stwarza okazje do:

a) wypowiedzi z argumentowaniem;

b) opowiadania przezy¢ i wrazen odbiorcy zwiazanych z ogladaniem;

c) dyskusji;

d) omawiania zwigzkow, jakie zachodza miedzy obrazem i dzietem
literackim,

e) relacjonowania powigzan miedzy tre$cia obrazu a wydarzeniami
historycznymi i kulturalnymi. '

Korzystne efekty dydaktyczne przynosi obejrzenie wystawy malar-
stwa, uwieniczone sporzadzeniem notatki, recenzji lub reklamy, zache-
cajacej do odwiedzenia tej wystawy. Wskazane jest przeprowadzenie
konkursu na najlepsza recenzje lub reklame.

Omawianie i opisywanie obrazu na etapie zaawansowanym jest wy-
nikiem zintegrowania wiadomosci studentéw z dziedziny historii sztu-
ki, historii powszechnej (Polski) i historii literatury z wyrazana w jezy-
ku polskim interpretacja przedstawionych tresci.

Na kazdym etapie zaawansowania jezykowego student musi zostac
weczesniej przygotowany do obcowania z dzietem sztuki, tzn. przyswoic
niezbedng leksyke, pozwalajaca na: ,

a) dokonanie ogdlnej oceny obrazu, np.: interesujacy, ksztalcacy,
(nie)ciekawy, pasjonujacy, znakomity, wzruszajacy, atrakcyjny, satyrycz-
ny, (nie)realistyczny, fantastyczny, groteskowy, mierny, nudny, mono-
tonny, (nie)udany, nieudolny, niewydarzony, Zenujaco staby;

b) ocene szczegolowa dziela sztuki malarskiej, np.. kompozycja, wy-
obraznia, pejzaz (malarstwo pejzazowe), portret (malarstwo portretowe),
malarstwo batalistyczne, sceny rodzajowe, olej, akwarela, pastele, swia-
tlocien, tworzywo, sztuka figuratywna, sztuka naiwna, sztuka prymityw-
na, folklor, martwa natura, Kontur, tlo, perspektywa, plaszczyzny obra-
zu, plan blizszy i dalszy, postaci pierwszo- i drugoplanowe, gra swiatel;

c) okreslenie charakteru scen przedstawionych na obrazie, np.: smut-
na, pogodna, wzruszajaca, okrutna, dramatyczna, liryczna, przygnebia-
jaca, przerazajaca, batalistyczna, rodzajowa;

d) wzmocnienie oceny, np.: oczywiscie, oczywisty, z pewnoscia, jako-
by, w istocie, istotnie, w rzeczywistosci, szczegdlnie, wlasciwie, zwlasz-

- cza, tylko, jedynie, bowiem, jednak.
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Konieczne jest przy tym wprowadzenie uwzglednionego w progra-
mie stownictwa, umozliwiajacego studentom przekazywanie wiasnych
sad6éw i opinii oraz wyrazanie stosunku emocjonalnego do ogladanego .
dzieta. Nalezy tu, oczywiscie, uwzglednic poziom nauczania jezyka. Po
zapoznaniu studentow z niezbedna leksyka mozna dopiero zaprezento-
waé samo dzieto sztuki malarskiej: podac tytul, wyodrebnic ptaszczyzny
obrazu, plany blizsze i dalsze, postaci pierwszo- i drugoplanowe, ZWTI 0-
ci¢ uwage na gre $wiatel i kolorow.

W pierwszgj fazie prezentacji obraz powinien uruchomi¢ pewien ciag
skojarzeniowy, aktywizowac posiadane umiejgtnosci jezykowe studen-
tow, pobudza¢ ich wyobraznig i kreatywnos¢. Na nastepnym etapie po-
winna sie ujawnic¢ takze motywacja jako che¢ wypowiadania sig na okre-
slony temat. '

7 obserwacji metodykow, zajmujacych sie problematyka nauczania
za pomoca mediow wizualnych, wynika, ze praca z mediami wymaga
od odbiorcéw znacznie wiekszej koncentracji uwagi niz w nauczaniu
tradycyjnym (np. w pracy Zz podrecznikiem) lub przy uzyciu tasmy ma-
gnetofonowe;j. -

Korzystajac z dziela sztuki malarskiej jako medium wizualnego, na-
lezy wigc pamigta¢ o eliminowaniu zmeczenia wywolanego diuzszym
ogladaniem obrazu i w taki sposéb kierowac krokami dydaktycznymi
na zajeciach, aby zapewnic jak najlepsza realizacje celéw posrednich,
prowadzacych w konsekwencji do celu nadrzednego - rozwijania kom-
petencji jezykowej i komunikacyjnej.

. Ogolnie biorac, nauczanie jezyka polskiego jako obcego powinno stu-
zy¢ wyrabianiu nastepujacych sprawnosci jqzykowychm:

1. Sprawnos$ci receptywne: '

a) stuchowe - stuchanie,

b) wizualne - czytanie,

2. Sprawnosci produktywne:

a) stluchowe — mowienie,

b) wizualne - pisanie.

P?Elca 7 dzielem sztuki malarskiej umozliwia realizacje wszystkich
Wymienionych sprawnosci jezykowych. 0d inwencji nauczyciela i stop-
nia Zaawansowania jezykowego grupy zalezy, na ktore z nich zostanie
Potozony nacisk, jaki tok pracy z obrazem zostanie przyjety’ .

-_—

10
W Poll\jca p0d§tawie S. P. Kaczmarski Cwiczenia jezykowe - proba klasyfikacjl.
dakt 3 a {nys{ glottodydaktyczna 1945-1975. Wybor artykulow z zakresu gllottody-
Jki 0géInej. Red. F. Grucza. Warszawa 1979, s. 350.
Niesie T.Ok Prafly,'z obrazem nie powinien by¢ zawsze jednakowy, poniewaz punkty od-
nia zaleze¢ bedg kazdorazowo od przedstawionych na obrazie tresci.
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Odwolywanie sig do dziel sztuki malarskiej ma na celu - jak juz za-
znaczono — rozwijanie w studentach- gotowosci do samodzielnego po-
szukiwania $rodkéw wyrazu w jezyku polskim, ¢wiczenie umiejgtnosci
wyrazania wilasnych pogladéw i sadow na podstawie doznan wzroko-
wych. Realizacji tego celu sprzyja omawianie obrazow w korelacji z hi-
storig, historia literatury i kultura.

Prowadzac tego typu zajecia z mlodzieza zza wschodniej granicy, na-
lezy mie¢ na uwadze fakt jej przynaleznosci do odmiennej tradycji kul-
turowej. Wazne zatem dla wlasciwego zrozumienia przez nia genezy
kultury zachodnioeuropejskiej i polskiej jest wskazanie na dwa jej za-
sadnicze #rédia; $wiat antyczny i chrzescijanistwo z jego podstawows
ksiega — Biblia .

Wielu malarzy, tworzac swoje pldtna, inspirowalo sig tekstami lite-
ratury greckiej i facinskiej oraz Biblii. Z kolei liczni pisarze i poeci two-
rzyli pod wplywem dziel malarskich. Czasami inspiracje byly wielo-
kierunkowe. Artysta zainspirowany Biblig lub mitem malowat obraz.
Do jego dzieta, ale i do mitu odwotywali sig pozZniej pisarze i poeci.
Bywalo i bywa tez tak, ze ten sam motyw biblijny badz mitologiczny
znalazt odzwierciedlenie w tworczosci zaréwno malarzy, jak i pisarzy
i poetow.

Wzajemne zwiazki obrazu z dzietem literackim sa problemem skom-
plikowanym. Z tego powodu uzasadnione wydaje si¢ jego zgtebianie
w grupach humanistycznych, zaawansowanych jezykowo, posiadajacych
niezbednq wiedze z zakresu historii literatury polskiej, historii powszech-
nej i historii Polski. Korzystajac z ich przygotowania jezykowego i me-
rytorycznego, mozna realizowaé przykltadowe tematy, pozwalajace na
przeprowadzanie uargumentowanych, bogatych we wilasne sady i opi-
nie, dyskusji. N

Temat: Sad Ostateczny widziany oczami malarzy i poetow
MATERIALY:
1. Utwory poetyckie:
a. Jan Kasprowicz: hymn Dies irae.
b. Zbigniew Herbert: U wrdt doliny.
c. Czestaw Milosz: W dzieri korica swiata.

12 Nasi shuchacze z reguly niewiele wiedza na temat Biblii i mitologii. Dlatego tez
zajecia z historii literatury polskiej zawsze poprzedzane sa wykladami i éwiczeniami
na ten temat, natomiast w ramach lektoratu jezyka polskiego czesto pojawiaja sie, jako
teksty prymarne, wybrane mity i fragmenty Biblii, ktére w najwigkszym stopniu inspk
rowaly tworcow pozniejszych epok.
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2. Reprodukcje obrazow:

a. Hans Memling: Tryptyk Sadu Ostatecznego™.

b. Hieronim Bosch: Sad Ostateczny, srodkowa czes$é tryptyku. Malo-

widta na skrzydtach nosza tytuly: Grzech pierworodny i Piekto.

W hymnie Dies irae J. Kasprowicza obraz Sadu Ostatecznego poka-
zany zostal w sposob ekspresjonistyczny. Rozgrywajacej sig na ziemi
walce dobra ze zlem przyglada sie ,lodowaty” Bog.

H. Memling z kolei przedstawia na obrazie posta¢ sadzacego Boga
i Archaniota Michata odwazajacego dusze: zbawionych - wspinajace sig
do wrot niebieskich, i potepionych - spadajace w giab piekiel.

Obraz H. Boscha Sad Ostateczny ukazuje przerazajaca wizje, w Kto-
rej potworne bestie uwijaja sie w pocie czola: przebijaja wildczniami,
kluja strzatami, odcinajg rece nagim przestgpcom. Bosch straszy i prze-
strzegal

Wizja Sadu Ostatecznego w wierszu Herberta U wrét doliny mrozi
prawda historyczna — pokazuje znane juz apokalipsy XX wieku, Mitosz
natomiast zdaje sie¢ w swym utworze mowic: zyj tak, jakby to miato stac
sig dzi$. Zwyczajny dzien, niczym nie rozniacy sig od innych - to bedzie
Sad Ostateczny. Badz przygotowany...

Temat: Mit o Ikarze i Dedalu - jego wymowa oraz nawigzania w poz-
niejszej literaturze i sztuce.
MATERIALY:
1. Utwory poetyckie: . _
a. Ernest Bryll: Wciaz o Ikarach glosza.
b. Tadeusz Rézewicz: Prawa i obowigzki.
c. Stanistaw Grochowiak: Ikar.
d. Zbigniew Herbert: Dedal i Ikar.
. Wystan Hugh Auden: Musee des Beaux Arts'* (przetozy} Stanistaw
Barariczak)
2. Utwory prozatorskie:
a. Jarostaw Iwaszkiewicz, opowiadanie Ikar.
3. Reprodukcje obrazow:
a. Pieter Bruegel Starszy, zwany Chtopskim: Upadek Ikara.
b. Marc Chagall: Upadek Ikara.
Obraz P Bruegla Upadek Ikara przedstawia chiopa orzacego ziemie,
Pastucha obojetnie pasacego swoje stado, wedkarza lowigcego ryby.

[«>]

-_—

13
dziey N(I}OdIW podkreslenia jest fakt, ze tryptyk Sad Ostateczny, jedno z najwazniejszych
" emlinga, znajduje sig w zbiorach polskich - w Muzeum Narodowym w Gdarisku.
i w kMuSees prau_x des Beaux Arts de Belgiue - Muzeum Sztuk Pigknych w Brukse-
» W ktérym znajduje sig obraz P. Bruegla Starszego pt. Upadek Ikara.
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I dopiero w rogu obrazu widaé¢ dwie nogi wystajace z morza. To wia-
$nie Ikar, ktéry nie postuchat ojca, Dedala, i wzbil sig wysoko do ston-
ca. Zar roztopit wosk, ktérym byly sklejone skrzydta. Chtopak runat do
wody. Zginal.

Do obrazu Bruegla nawiazywali pdZniejsi tworcy: J. Iwaszkiewicz
w opowiadaniu Ikar opisal historie, ktdra rozegrata sig na warszawskie;
ulicy podczas okupacji. Zaczytany chiopiec nie zauwazyl nadjezdzajg-
" cej karetki gestapo. O mato pod nia nie wpad!. Zostal aresztowany, nim
zdazyl zrozumied, co sie stato. Ksigzka, ktéra czytal, byta dla niego jak
skrzydla dla Ikara. Pozwalatla mu wzbié sie mys$lami ponad ponurg oku-
pacyjna codziennosé. Gdy czytat — byt wolny. Podobnie do Ikara, ktéry
zginat przez nikogo niezauwazony, rowniez chlopiec nie zwrdcit swoim
zniknigciem uwagi przechodniéw. Obaj w momencie $mierci byli samot-
ni, a ich tragedia wydawata sig¢ niepotrzebna.

Ikar stal sie symbolem idealisty, mtodego marzyciela. Tymczasem
E. Bryll w wierszu Weiaz o Ikarach glosza zastanawia sig, dlaczego.przez
cate wieki bohaterem jest wiasciwie lekkomyslny, nieodpowiedzialny
Ikar, nie za$ roztropny Dedal. Dlaczego ludzie pamigtajg tych, ktorzy
przegrali, stracili zycie, zapominaja natomiast o tych, ktérzy osiagneli
swoj cel. Autor wie, ze rozsadek, praktycyzm, rozwaga nie sa przedmio-
tem piesni, niemniej jemu blizsza jest wlasnie postawa Dedala, w ktdre-
go obronie wystgpuje, przywotujac obraz Bruegla, na ktérym przedsta-
wiat on ludzi, odwracajacych wzrok od podniebnych dramatow.

Rowniez T. Rézewicz nawigzal bezposrednio do obrazu Bruegla.
W wierszu Prawa i obowigzki przyznaje, ze poczatkowo zlo$cit sie na
$wiadkdw $mierci Ikara za to, ze nie spostrzegli tej tragedii. Wszystkich
ludzi, ktérzy przechodzili obojgtnie wobec Ikaréw, uwazal za Slepcow:

dawniej myslatem ze mam prawo obowigzek
krzyczec na oracza

Zmienil jednak zdanie. Zrozumial, ze Zycie biegnie dalej. Zadna
smierc nie wstrzyma $wiata, zycie musi toczy¢ sie wyznaczonym torenmt.
W fakcie tym dostrzegt prawidiowo$¢ i normalnosc:

I nie ma w tym nic wstrzgsajgcego
Ze piekny statek plynie dalej
do portu przeznaczenia

Przywotujac mit o Ikarze, S. Grochowiak pyta, czym tak naprawde
jest piekno. W wierszu Ikar broni prawa poety do pokazywania rzeczy
niepoetyckich, pozbawionych piekna, ale stanowiacych czes$¢ naszego
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zycia. Twarz kobieca to nie tylko uroda, ale tez zmarszczki, staroéé. To
naturalne, ludzkie, codzienne. Nie mozna tego pomingd.

Oto Ikar wzlatuje. Kobieta nad balia zanurza rece
Oto Ikar upada. Kobieta nad balig napreza kark.

Powotuje sie przy tym réwniez na autorytet Bruegla, ktéry Ikara -
symbol wzniosloéci, wzruszeri, marzen, tesknot — umiescit na drugim
planie, na pierwszym zas namalowat wolu. Pyta, czy wykla¢ malarza, kt6-
ry wychwalat zwykle, codzienne zycie.

W. H. Auden w wierszu Musee des Beaux Arts®, nawiazujac do
obrazu Bruegla, pokazuje ukrytg madros$¢ historii: wielkie czyny nigdy
nie znajdujg poklasku, nigdy nie bywaja w centrum.

Z. Herbert w wierszu Dedal i Ikar oddal glos samym zainteresowa-
nym.

Moéwi Dedal;

Synku to nie jest prawda Wszechswiat jest tylko swiatlem a ziemia
jest misg cieni

Mowi Ikar:

Ramiona bolg ojcze od tego bicia w préznie
nogi dretwiejg i tesknie do kolcow i ostrych kamieni [...]

Przytoczony dialog sugeruje kolejna mozliwoéé odczytania mitu o Ika-
ze: czyzby to, co bierzemy za brawurowa wzniostosé, bylo... samob6j-
stwem, przywigzaniem do ziemi tak silnym, ze uniemozliwiajacym Ika-
f'owi udzwigniecie idei lotu, cechg zbyt ludzka, przyziemna, by mozna
bylo stac sig ptakiem, wzlecieé¢, i wreszcie — czy dialog ten moze staé
51§ podstawg do moralnego przewartosciowania czynu Ikara?

Podsumowaniem zaje¢ dotyczacych wizerunku Dedala i Ikara w li-
teraturze i sztuce moze by¢ analiza obrazu dwudziestowiecznego arty-
Sty M. Chagalla pt. Upadek Ikara (z 1975 roku). Warto go porGwnad
% dmawianym obrazem P. Bruegla®®, namalowanym okoto roku 1562
Oraz wierszem W, H. Audena”, W interpretacji dzieta M. Chagalla pomoc-
1€ mogg okazag sie nastepujace pytania:

k

15
2.R Przektaq polski wierszy Audena znajduje sig w antologii Poeci jezyka angielskie-
' 1§d- H Krze czkowski,J. S. Sito,J.Zutawski. T 3. Warszawa 1974,
17 a'/BI‘ uegel Starszy: Upadek Ikara.

H. Auden: Musee des Beaux Arts. W: Poeci Jjezyka angielskiego...

13 Inne aner.
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a. Czy malarz sugeruje treci znane z obrazu P. Bruegla i wiersza
W. H. Audena?

b. Jak wyglada ziemia, jaki nastréj panuje w thumie?

c. Jakie odczucia budzi kolorystyka tego obrazu?

d. Na ktorym obrazie jest wigcej dramatyzmu, niepokoju, ekspresji?

e. Czym to mozna uzasadnic?

f. Czyludzie zZawszé umieraja w samotnosci?

g. Czy zywi zawsze ,odwracaja wzrok od tragedii”?

Zwiazki literatury z malarstwem mozna pokazad takze na przykia-
dzie innych, nie zwigzanych z Biblig i mitologia, wybranych przez na-
uczyciela dziet.

Temat: Dziela sztuki malarskiej jako pomoc W interpretacji Wesela
S. Wyspianskiego
MATERIALY:
Utwory dramatyczne:
Stanistaw Wyspiariski: Wesele.
. Reprodukcje obrazow:
Jan Matejko: Wernyhora.
Jan Matejko: Koéciuszko pod Raclawicami.
Wojciech Weiss: Wiesniaczka z Bronowic.
_ Wiodzimierz Tetmajer: Tarice w karczmie.
. Stanistaw Wyspianski: Chocholy.

W nastroj i klimat Wesela najlepiej wprowadza Chocholy S. Wyspian-
skiego, natomiast w 'mterpretacji ideowego przestania tego dramatu po-
mocne okaza sie dwa obrazy J. Matejki, ktorych reprodukcje wiszg nad
biurkiem Gospodarza. Sg to: Wernyhora i Koéciuszko pod Ractawicami.

Wernyhora pojawia sig w Il akcie, by zostawi¢ Gospodarzowi ztoty rog
i zacheci¢ go do czynu. Zacheta ta — jak wiadomo - pozostata bez odze-
wu z powodu piqtnowanych przez poetg przywar spoleczenstwa, ktore
w $wietle przestania Wernyhory nabieraja nowej ostroéci i znaczenia.

Drugi z obrazéw Matejki, ktorym Gospodarz przyozdobit swoja izbe
posiuzyl Wyspianskiemu do skompromitowaﬁia mitu bezpodstawnej
i bezkrytycznej wiary Gospodarza i bliskich mu ideowo ludzi w zbaw-
cze dziatania chlopow, nawiazujacych jakoby do chwalebnej tradycji ¢zy-
nu Bartosza Glowackiego.

Poglebiajac analize zjawiska ludomanii w dramacie, mozna odwotat
sig do obrazow Wieéniaczka z Bronowic W. Weissa i Tarice W karczmie
W. Tetmajera.

Oczywiscie mozna wymieni¢ wiele innych dziel, dowo dzacych istnie-
nia powiazan malarstwa z poezja i literatura, przydatnych w multime-
dialnym nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Ich wybor nalezy

o pQ TP NMNE S
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w kazdym przypadku do nauczyciela, podane zatem propozycje trzeba
potraktowaé jako przykladowe:

1. W. Szymborska: Kobiety Rubensa. Wiersz inspirowany obrazami
niderlandzkiego malarza Rubensa, ktory w XVII wieku wykreowat pe-
wien Wzorzec kobiecego pigkna. Szymborska przeciwstawia mu érednio-
wieczny ideat kobiecosci, by skonstatowac, 76 kazda epoka ma wlasne
kanony astetyczne. .

2. S. Grochowiak: Lekcja anatomil (Rembrandta). Utwor nawiazuje do
obrazu Rembrandta pt. Lekcja anatomii doktora Tulpa i jest jakby proba
poetyckiego streszczenia wykladu doktora Tulpa, jaki wygtasza on do
zebranych, dokonujac jednoczesnie sekcji zwlok. Oowo streszczenie in-
spiruje do refleksji nad czasen, przemijaniem, cztowiekiem ijego usta-
wiczna checia poznania gwiata, pogonia za odkrywaniem i przenikaniem
jego tajemmnic.

3. J. Andrzejewski: Bramy raju. Pomiedzy a powiescia i obrazem
P. Bruegla pt. Slepcy ujawnia sie pezposredni zwiazek, polegajacy na
uplastycznieniu przez obraz, @ tym samym - poglqbieniu tragizmu dzie-
ciecej krucjaty smierzajacej do grobu Chrystusa. Sens je wedrowki, po-
dobnie jak wedrowki Brueglowskich glepcOw, daje sie odczytac parabo-
licznie jako nieuchronny marsz ku $mierci, donikad.

Do zwiazkow malarstwa Z literatura, historia CZY kultura mozna od-
wolywac sie takze na zajeciach proﬁlowanych. Przykiadowo, na lekcji
historii literatury polskiej podczas omawiania tworczosci J. Kochanow-
skiego warto siggnat¢ po obraz K. Millera Jan Kochanowski i kanclerz
Zamoyski w Czarnolesie, W ktorego centrum widzimy poete siedzacego
pod lipg wraz z ukochana Urszulka. Temat obrazu moze byt jednak po-
mocny nie tylko W interpretaciji Trenow, 7 powodzeniem bowiem daje
818 wykorzystaé takze W celu oswietlenia par’\stwowotw()rczej, patriotycz
nej postawy 0jca Jiteratury polskiej.

_DZiela malarskie odgrywaja pozytywna role dydaktyczna rowniez na
ZE}]QGiach poéwiqconych szeroko rozumianej kulturze polskiej i naszej
historii. Jak bowiem wiadomo, powstawaly one rownolegle W sensie hi-
S“‘DWCZnym, a czesto takze tematycznynt do dziel literackich, wzajem-
TI:;G uzupeiniajac ekspresje 1 site oddziatywania przekazywanych tresci.
W‘fl‘uglyciel ma do wyboru pokazny katalog takich paraleli i tylko od jego
nae éy.m"?ftz ngncji zalezy ich wybor. Identyczne spostrze’zenie moz-
iy odruesc dq zajet poéwchonych Zazna]amianiu uczacych sie Z polski-

i obrzedami i zwyczajarmi.

e ?ﬁsnﬁeki‘acie dotyf:hc.zasqu_h rozwa'zaﬁ warto Wspomnieé, iz wspol-
20 iak wianie obrazow i dziel literackich na Jektoracie jezyka polskie-
jako obcego (zwlaszcza W grupach Zaawansowanych o profilu polo-

ni : L : . .
stycznym) jest zbiezne z zaleceniami dotyczacyml polskiego szkolnic-
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twa podstawowego i éredniego, zawartymi W programach towarzysza-
cych wdrazanej obecnie W Polsce reformie czkolnictwa. Zakiada sig
w nich prowadzenie tzw. nauczania zintegrowanego, pod ktérym to ter-
minem nalezy rozumiec ,proces dydaktyczny laczacy kompetencje i tre-
&ci nauczania wielu przedmiot(’)w oraz uwzgledniajacy cele wychowaw-
cze; stanowiacy przeciwieﬁstwo wasko pojetego nauczania przedmioto-
wego, 0dnoszacego sig jedynie do dorobku akademickiego jednej
dziedziny naukowej” .

Kwintesencje zasad, ktore powinny obowiazywaé W ,nowej szkole”,
przedstawia H. Wisniewska we wstepie do ksiazki Humanistyczne sciez-
ki edukacyjne: , .

1. Uznanie ucznia za najwazniejsza osobe w dyskursie edukacyjnym.

5. Zrezygnowanie z encyklopedyzmu na rzecz umiejetnosci i wiado-
moéci o swiecie. ‘

3. Zrezygnowanie z werbalizmu na rzecz metod aktywnych i twor-
czych®. J

Wymienionymi zasadami nalezy sig kierowac takze W procesie na-
uczania jezyka polskiego jako obcego, CO wszakze bedzie implikowato
koniecznosg opracowania nowych programow lub udoskonalenia juz ist
niejacych pod katem miedzy innymi podporzqdkowania zalecanych
w nich metod nadrzednemu celowi, jakim ma by¢ efektywne rozwijanie
sig kompetencji jezykowe] i komunikacyjnej uczacych potaczone 76 zdo-
byciem przez nich mozliwie rozleglej wiedzy na temat naszej literatury
i kultury.

Jedna z drog prowadzacych do osiagniecia takiego celu jest, jak sta-
rano sie wykazaé w niniejszym artykule, spoZytkowanie dziela sztuki
malarskiej w multimedialnym pro cesie nauczania jezyka polskiego jako
ohcego na wszystkich jego poziomach. ' '

Sposrod czynnikow, decydujacych 0 efektywnosci tak prowadzone—
go procesu dydaktycznego, za najwazniejsze mozna uznac:

1. Ksztalcenie zdolnosci obserwacji uczacych sig oparte na koniecz-
nosci szczegotowego postrzegania wielu elementow.

5. Motywowanie do wypowiedzi. )

3. Sklanianie studentow do konkretyzowania myéli i ich wyrazania
w jezyku dla nich obcym.

4. Uczenie interpretacji znakow pozaj gzykowych.

B, Sielatycki Metodyka nauczania zintegrowarnego. W: Program ,Nowa Szko-
1a”, Integracja miedzyprzedmiotowa. Warszawa 1999, 8. 27.

Y Wiéniewska Integracja w ksztatceniu polonistycznym. W: Humanistycznt
éciezki edukacyjne. Scenariusze, plany, konspekty, éwiczenia, propozycje. Red. H. Wi
¢niewska il Tymiakin. Lublin 2000, s. 18.
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 Granyna Pracchodzka, Anna Trabska Romiops 2= ===

Ponadto - jak juz wielokrotnie podkreslano - zapoznanie stuchaczy
7 wybitnymi polskimi obrazami i sylwetkami ich twércow stwarza moz-
liwoéé ,przezycia tego, CO by¢ moze banalnie okreslamy jako »spotka-
nie z Polska«, a CO stanowi swoisty rodzaj odrodzenia zwigzkow z Of-
czyzna poprzez dzieta sztuki”®.

[
2R Ciesielska-Musameh, A Grzesiuk, A. Trebska-Kerntopf Naucza-

nie cudzoziemcow historii literatury polskiej (koncepcja podrecznika). W: Merytorycz-

ne ksztatcenie Polakow ze Wschodu. Referaty i komunikaty z konferencji nt. Ksztatce-
nie Polakéw ze Wschodu w aspekcie ich przygotowania merytorycznego”. Red J. Ma-

zur. Lublin 1994.



