Tadeusz Miczka

" Mitologia ojczyzny i kompleksy
narodowe w polskim
filmie fabularnym

Polskie kino fabularne nadzwyczaj mocno eks-
ponowato zawsze relacje identyfikacji narodowej
i pafistwowej, silniej niz czynity to kinematogra-
fie w innych krajach, ktore na 0g6t (poza tymi 123-
dzonymi przez dyktatoréw lub nalezacymi do
obozu ,realnego socjalizmu”) szybko, bo niedtu-
go po zakoficzeniu IT wojny §wiatowej, uwolnity sig
ze sztywnego gorsetu politycznego i do§é swobod-
nie traktowaty role - uzywajac okreélenia Zygmun-
ta Baumana — ,,zwornika spotecznego”. Natomiast
o0 ,intymnym stosunku” Polakéw do rodzimego
kina bardzo dhugo decydowata jego swojskos¢ 1 lo-
kalna problematyka, ktore mialy swoje zrodio
w podejmowanym przez artystow ciagle na nowo
postulacie stuzenia narodowi i ksztaltowania jego
swiadomoéci. Polscy rezyserzy stosunkowo rzad-
ko wykraczali poza nurt sztuki zaangazowanej
w procesy mitologizacji 1 demitologizacji polskosci.

W moim szkicu probujg wskazac te kody i tro-
py filmowe, ktore dominowaty przez prawie 90 lat
w polskim kinie fabularnym i okolicznoéci, ktore
sprzyjaty ich trwatemu zakorzenieniu w sztuce
ekranowej. Wiaénie dzisiaj warto skupi¢ na nich
swoja uwagg, poniewaz po 1989 roku tworcy fil-
mowi i widzowie za pomoca krytycznego stosun-
ku do tradycji probuja przezwycigzy¢ szok wywo-
tany uzyskaniem wolno$ci.
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Strucla (Kuchnia pol-
ska)

Zawiera taka samg
mase jak makowiec (zob.
Makowiec), ale aby upiec
strucle, trzeba by¢ wytraw-
nym kucharzem. Ciasto na
strucle jest bardzo cienkie,
na jego powierzchni kta-
dzie sie mase makowa
i zwija w rulon. Ta odmia-
na makowca jest najcze-
$ciej spotykana na stotach
wigilijnych.

Kinematograf pojawit sie na ziemiach polskich
pod koniec XIX wieku, a wigc wtedy, gdy w kul-
turze narodu nie posiadajacego wiasnego panstwa
dominowaly dwa modele literatury i sztuki. Jeden
byt shuzebny wobec zadan ideowych wynikajacych
z zycia spoleczefistwa pozbawionego niepodlegto-
$ci i gleboko zakorzeniony w tradycji romantycz-
nej, a drugi czerpal wzory z kultury ogdlnueuro-
pejskiej, w ktorej literatura i sztuka nie odgrywaty
szczegdblnej roli narodowotworczej. Pierwsi polscy

operatorzy, realizatorzy scen ekranowych zatytuto--

wanych W kawiarni lwowskiej (1897), Odstonigcie
pomnika Mickiewicza we Lwowie (1904), Pogrzeb
Stanistawa Wyspianskiego (1907), Widoki miasta

Warszawy (1908), Widoki £odzi (1908) i Odwiedzi- |

ny w Bydgoszczy (1909), sytuowali ,,ozywione fo-
tografie” najczesciej pomigdzy tymi dwoma opo-
zycyjnymi wzgledem siebie modelami, ale natych-
miast zrozumieli, Zze stwarzaja one wyjatkowa
szanse kulturowego zaistnienia narodu w skali
daleko wykraczajacej poza obszar okre§lonego
miasta, regionu, a nawet zaboru.

,JPoniewaz obrazy kinematograficzne Krakowa
odbeda wedréwke po wszystkich stolicach euro-
pejskich i poza Europa, nalezatoby ozywi¢, o ile
mozliwosci, ruch uliczny, by Krakdw nie ustgpo-
wat pod tym wzgledem innym miastom. Dlatego
warto, aby mieszkancy choé z ciekawosci przyj-
rzeé sig cheieli zdjeciu.” :
»Nowiny” 1907, nr 64 i ,,Naprzod” 1907, nr 64.
(Zob. tez Andrzej Urbahczyk, Najstarsze filmy
o Krakowie. Krakéw 1990.)

S J

Po 1908 roku, gdy krétkie filmy fabularne za-
czety wypieraé z repertuaréw ,,zdjgcia wiasne”
produkowane przez iluzjony, kinematograf stat sig
rozrywka jarmarczng, ktora miata coraz wigksze
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ambicje ksztaltowania §wiadomosci narodowej.
Pierwszym filmem fabularnym byt prawdopodob-
nie utwor o tre$ci patriotycznej, zatytutowany
Pruska kultura, przedstawiajacy ,,sceny z zycia
Polakéw poznanskich w walce z niemczyzng”.

. Rézme stereotypy polsko$ci pojawiaty si¢ w kome-

diach i melodramatach, ale prawdziwymi przewod-
nikami duchowymi narodu zostali twércy drama-
téw spotecznych, opartych na literaturze. W tym
czasie Anglicy adaptowali na ekran najczesciej li-
terature francuska, Francuzi — angielska, a Szwe-

 dzi — niemiecka, natomiast polscy producenci

i rezyserzy ekranizowali wylacznie utwory polskie,
i to bynajmniej (z wyjatkiem Stodyczy grzechu Ste-
fana Kiedrzyfiskiego i Dziejéw grzechu Stefana Ze-
romskiego, 1911) nie te drugorzedne. Filmowe
wersje Meira Ezofowicza Elizy Orzeszkowe]
(1911), Halki (libretta opery Stanistawa Moniusz-
ki, 1913) i Kosciuszki pod Ractawicami Wtadysta-
wa Ludwika Anczyca (1913), odniosty sukcesy
kasowe, wywotlaty dlugotrwate i burzliwe dysku-
sje wérod polskich intelektualistow, poniewaz
odgrywaly duzg rolg kulturotwércza, ale desakra-
lizowaty réwniez literature.

rﬁ ™
Zwrot w strone literatury jest czym$ w rodzaju
podwdjnej gry: z jednej strony jest proba zwia-
zania sie z kulturg kanoniczna, wykorzystania jej
doéwiadczen, z drugiej — checia usatysfakcjono-
wania m.in. przy udziale melodramatyczno-sen-
sacyjnych obrazéw publicznosci dotychczasowe;.
[...] Tresci obecne w ekranizowanych utworach
literackich i w ich wersji filmowej zawieraty za-
zwyczaj pewne przestanie moralne, spoleczne,
patriotyczne etc. Jednocze$nie filmem rzadzity juz
prawa wlaéciwe rozrywce popularnej. [...] Stad
tez Szkice weglem [opowiadanie H. Sienkiewicza]
musiaty nazywaé sie¢ Krwawq dolq (1912), Se-
dziowie [dramat S. Wyspianskiego] — Sqdem Bo-

Suwatki (Miasta pol-
skie)

Miasto potozone na
péitnocno-wschodnim
kraficu Polski, w strate-
gicznym punkcie — w sg-
siedztwie Rosji (Obwodu
Kaliningradzkiego), Litwy
i Ukrainy. Suwatki znane
sag w catym kraju jako
Lbiegun zimna”, dlatego
pojawiaja sie na kazdej
nieomal synoptycznej ma-
pie Polski. Suwalszczyzna
to kraina jezior, rzék oraz
bogatej, rzadkiej dzi$ flory
i fauny.
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Sybir (Mitologia polska.
Powiedzenia)

Miejsce, do ktdrego
zsytani byli Polacy z zabo-
ru rosyjskiego, dazacy do
odzyskania niepodlegtosci
kraju. By zostac zestanym
na Sybir, wystarczyto by¢
podejrzanym o udzielanie
pomocy  spiskowcom,
przechowywac zakazane
materialy (antycarskie),
ukrywa¢ byltych powstari-
c6w lub by¢ osobiscie za-
angazowanym W walke
narodowowyzwolercza.
Ludzie zestani na Sybir
czesto umierali w czasie
drogi lub na miejscu zesta-
nia. Transportowani byli
w nieludzkich warunkach,
zakuci w kajdany, bez po-
Zywienia, czesto przedtem
okrutnie katowani przez
carska policje, ktéra chcia-
ta wydoby¢ z nich zezna-

nia.
cdn.

zym (1911), a Zaczarowane koto [basn dramatycz-
na L. Rydla] przy cale] atrakcyjnodci swego pier-
wotnego tytulu lepiej funkcjonowato jako Trage-
dia w sandomierskim zamku (1915)”

(Matgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni.

Film w kulturze polskie] przetomu stuleci 1895-1914.
Poznan 1993, s. 212-213)

| )

W okresie I wojny $wiatowe], dzieki operatyw-
noéci Aleksandra Hertza, wlasciciela warszawskiej
wytworni ,,Sfinks”, nastapit rozkwit melodramatu
obyczajowego, ktorego ozdoba byta Pola Negri
(m.in. Niewolnica zmystow, 1914 1 Bestia, 1917)
i melodramatu o wymowie antyrosyjskiej, nazwa-
nego przez krytykéw filmowych ,.kinem patriotycz-
nym” (op. Ochrana warszawska i jej tajemnice,
1916 i Carska faworyta, 1918), ktory stat sig sub-
stytutem przysziej sztuki narodowej. Utwory te
zostaty zrealizowane przy pelnej aprobacie 1 pomo-

cy, okupujacych Warszawg od potowy 1915 roku

wiadz niemieckich, starajacych sig wciagnac Pola-
kéw do wojny przeciw Rosji.

— )
Jest to [Carat i jego stugi, 1917] doé¢ mdty me-
lodramat, ale przypatruje mu si¢ czlowiek z za-
jeciem, bo rozgrywa sig na tle dramatu prawdzi-
wego, naszego dramatu narodowego, Ktory wszy-
scy przezywamy.”

(Fragment 6wezesnej recenzji cytujg za: TLeszek
Armatys, Wiestaw Stradomski, Od ,, Niewolnicy
zmystéw” do ,, Czarnych diamentéw”. Warszawa
1988, s.21.)

| _

Po odrodzeniu panstwa polskiego przemyst Ki-

nematograficzny zaczal sig szybko rozbudowy-

waé. W ciagu kilku lat powstal jednolity rynek
filmowy i podwoita sig liczba kin. Do 1939 roku
odbyto sig ponad 300 premier utworéw fabular-

3
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nych (W latach trzydziestych $rednio 15 rocznie),

ale zaden z nich nie stal sig towarem eksporto-

wym. Kino znalazlo sig¢ bowiem W sidtach pol-

skich kompleksow. Na propagandowa 1 sentymen-

talna tematyke, natretny dydaktyzm i niski poziom
- techniczno-warsztatowy obrazow ekranowych, na
og6t bardzo zyczliwie przyjmowanych przez
masowa widownig, nieustannie narzekali wybitni
intelektualisci, m.in. K. Irzykowski, A. Stonimski
i S. Zahorska.

W latach dwudziestych dominowat w kinie
qurt patriotyczno-historyczny (Nie damy ziemi,
skad nasz rod W. Lenczewskiego, 1920; Cud nad
Wislq R. Bolestawskiego, 1921), czesto o zabar-
wieniu melodramatycznym (Mitos¢ przez ogien
i krew J. Kucharskiego, 1924). Swiadomo$¢ zbio-
rowa Polakow ksztaltowaly jednak wowczas
przede wszystkim adaptacje klasyki literackiej, ta-
kie filmy jak Czaty N. Niovilli (na motywach
ballad A. Mickiewicza, 1920), Chiopi (1922)
E. Modzelewskiego, Rok 1863 W. Puchalskiego
(wedlug Wiernej rzeki S. Zeromskiego), Pan Ta-
deusz (1928) R. Ordynskiego, Ziemia obiecana
(1927) A. Hertza i A. Wegierki oraz Huragan
(1928) J. Lejtesa, wizja powstania styczniowego
stylizowana na obrazy A. Grottgera. Na gruncie
kina popularnego na czoto wysuna} sig dramat
spoteczny, bedacy synteza opowieéci psychologicz-
nych i sensacyjnych, przeksztalcajacy rowniez
zwykle popularme mity i stereotypy myslowe w me-
lodramat (np. Tredowata E. Puchalskiego 1 J.
Wegrzyna wg sztuki H. Mniszkowny, 1926;
Grzeszna mitosé M. Krawicza i Z. Gniazdowskie-
go, zbanalizowana wersja Pokolenia Marka Swi-
_ dy A. Struga, 1929). W 1930 roku B. Newolin
zrealizowat pierwszy film dZwigkowy, ktérym byla

adaptacja Moralnosci pani Dulskie] G. Zapolskiej.
. Do konica nastepnego dziesigeiolecia ekranowy
| melodramat, powielajacy schematy fabularne z ten-

cd.

Literacki obraz patrio-
téw zestanych na Sybir
znajdujemy w wybitnych
dzietach literatury polskiej:
w Anhellim Juliusza Sto-
wackiego i w il czesci
Dziadéw Adama Mickie-
wicza. W Dziadach znaj-
duje sie m.in. taki opis
transportu wigZniow:

,Tymczasem zajezdza-
ty inne rzedem dtugim

Kibitki — ich wsadzano
jednego po drugim (..)

Wywiedli ostatniego; —~
zdato sie, ze wzbraniat,

Lecz on biedny i¢¢ nie
mégt, co chwila sig stanial,

Z wolna schodzit ze
schodéw i ledwie na drugi

Szczebel stapit, stoczyt
sie i upadt jak dhugi”.
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Syrena (Mitologia pol-
ska. Legendy)

Syreny, mit. nimfy mor-
skie przebywajace na wy-
spie Morza Srédziemnego.
Czarujgcym $piewem zwa-
biaty zeglarzy i naprowa-
dzaty na wybrzeze, o kté-
re rozbijaty sie okrety.
W mitologii antycznej p6t
kobiety, p6t ptaki.

W Polsce jest legenda
o czasach, gdy Warszawa
byta jeszcze malerikg mie-
écing. W Wiéle zyt stwér
zwany Gryfem, o szlachet-
nym sercu, ktéry bronit
miasta. Poplyngwszy pew-
nego razu do Battyku, za-
kochat sie w Syrenie, cér-
ce kréla Battyku.

can.

dencyjnych powiesci pozytywistycznych i aktuali-
zujacy jednocze$nie elementy tradycji romantycz-
nej, nadal odgrywat w Polsce wazna role kulturo-
tworcza. Bardzo ograniczony zasieg miala bowiem
walka o film artystyczny, spolecznie zaangazowa-
ny, prowadzona od 1930 roku przez zatozycieli
Stowarzyszenia Mitoénikéw Filmu Artystycznego
,,Start” (m.in. W. Jakubowska, E. Cekalskiego
i J. Toeplitza). Zwiastunem tej nowej tendencji byt
tylko Legion ulicy (1932) A. Forda, ekranowy
portret érodowiska warszawskich gazeciarzy. Na-
tomiast spory ideowe wywotywaty przede wszyst-
kim utwory historyczno-martyrologiczne nawiazu-
jace do rewolucji z 1905 roku (Na Sybir H. Szaro, o
1930 i Dziesieciu z Pawiaka R. Ordynskiego, 1931)
i wojny z bolszewikami (Gwiazdzista eskadra |
L. Buczkowskiego, 1930), ,,zywe obrazy historycz-
ne” (Miody las J. Lejtesa, opowies¢ o strajku szkol-
nym, 1934) 1 widowiska kostiumowe (Przeor
Kordecki — obrovica Czestochowy E. Puchalskiego,
1934, Réza i Barbara Radziwitlowna Lejtesa,
obydwa z 1936 roku oraz Pan Twardowski, 1936
i Ulan ksiecia Jézefa, 1937). O awansie kulturo-
wym filmu zadecydowaty réwniez swobodne ekra-
nizacje takich utworéw literackich jak Uroda zZy-
cia (1930, rez. J. Gardan), Wiatr od morza (rez.
Czynski, 1930), Janko Muzykant (rez. Ordynski,
1930), Cham (rez. J. Nowina-Przybylski, 1931),
Dziewczeta z Nowolipek (1937) 1 Granica (1938)
oraz adaptacje popularnych powiesci Mniszkowny,
Rodziewiczoéwny i Dolegi-Mostowicza (Tredowa-
ta, 1936; Ordynat Michorowski, 1937, Znachor,
1937; Profesor Wilczur, 1938; Gehenna, 1938
i Doktor Murek, 1939). Charakterystyczny dla ,na-
rodowego” melodramatu system fikcji filmowej
wywart nawet duzy wptyw na poetykg komedii
(Utani, utani, chlopcy malowani itp.).

g
§
%
i1
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,Magia swojskoéci przestaniata, by¢ moze, nieudolna reZyserig i przestarzala
technike realizacyjna, ostabiajac nieco znaczenie faktu, ze polska produkcja fil-
mowa zatrzymata sig we wstepnej fazie [...] metamorfozy kinematografu w kino.
[...] uwarunkowania produkcji filmowej i okolicznosci jej funkcjonowania
w Polsce przedwojennej sprawiaty, ze tak chetnie siggano po tematy, watki
i fabuly utrwalone wezeéniej w rodzimej kulturze. Ona bowiem stanowita ko-
palnie sprawdzonych schematéw, ktére producenci filmowi w sposob niemal
dostowny wystawiali na sprzedaz. Kino odgrywato rolg demaskatorska: bedac
na swéj sposéb anachroniczne w stosunku do obowiazujacych wtedy standar-
dow przedstawiania filmowego, uwidacznialo zarazem anachronizm polskiego

«muzeum wyobrazniy»”.
(Alina Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia migdzywo-
- Jjennego.
Krakéw 1994, s. 31-32.)
. J

W czasie Il wojny §wiatowej na ziemiach oku-
powanych istniaty konspiracyjne komorki filmowe. | o4,
Na Zachodzie dziataly przy agendach rzadu emi-
gracyjnego nieliczne o$rodki produkcyjne. Od 1943
roku w Zwiazku Radzieckim w sktadzie I Dywizji
Piechoty im. T. Ko$ciuszki znajdowata sig ,,Czo-
1owka”, przemianowana pdzniej na Wytwornie
Filmowsa Wojska Polskiego, ktéra w styczniu 1945
roku otwarta swoja siedzibe w wyzwolonej L.odzi

Razem odtgd mieszka-
li w Wisle pod Warszawa.
Gryf zginat, bronigc miasta
przed Szwedami. Jego
miejsce zajeta Syrena.
Przez pamie¢ dla ukocha-
nego Gryfa, Syrena posta-

i pod patronatem Polskiej Partii Robotniczej zacze-
ta od podstaw budowe przemyshu filmowego.
Mimo protestow opozycji, istniejacej w kraju jesz-
cze przez kilka lat po wyzwoleniu, rzad kinema-
tografii nie uspotecznil, ale ja upanstwowit 1 do-
kiadnie okreslit warunki jej dziatania. Od tej pory
film nie mial juz zaspokajaé potrzeb szerokiej

~ widowni, lecz miat ksztaltowaé je zgodnie z pro-

gramem partii, ktéra po zmianie nazwy (Polska

~ Zjednoczona Partia Robotnicza) okreslata siebie

jako ,,przewodnia site narodu”.
Do polowy 1949 roku wiadze akceptowaty wie-

lopoziomowo$¢ kultury narodowej, ale przygoto-
_ wywaly sig do jej petnej homogenizacji, dokladnie

nowita pozostaé w miescie
i broni¢ go nadal Gryfo-
wym mieczem. Zostata
odtad symbolem miasta.
W herbie Warszawy syre-
na jest pét kobieta, pét
ryba, w rece
wzniesiony miecz. Jest
réwniez zwigzana z legen-
da o mitycznych zatozy-
cielach grodu: Warsie i Sa-

trzyma

wie.
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Szczecin (Miasta pol-
skie)

Jeden z najstarszych
oérodkéw rybackich i por-
towych. Zostat silnie znisz-
czony w czasie Il wojny
$wiatowej. Po odbudowie
stat sie pieknym miastem
i powaznym osrodkiem na-
ukowo-kulturalnym. W za-
bytkowym centrum szcze-
gélnie interesujacy jest za-
mek ksigzat pomorskich
z XV=XVI wieku. W sierp-
niu 1980 Stocznia Szcze-
ciriska stata si¢ o$rodkiem
ruchu strajkowego, a na-
stepnie miejscem podpisa-
nia porozumienia z wia-
dzami.

kontrolujac poczynania filmowcéw. Kilka obrazoéw
ekranowych nie uzyskato prawa do dystrybucji.
Wielokrotnych przerébek musieli dokonaé tworcy
Zakazanych piosenek (1946, rez. L. Buczkowski),
filmu przypominajacego antyniemieckie ,,przebo-
je” i odtwarzajacego atmosfere panujaca w okupo-
wanej stolicy, Ostatniego etapu (1948, rez. W. Ja-
kubowska), ilustrujacego martyrologi¢ podbitych
narodéw w obozie o§wiecimskim 1 Robinsona war-
szawskiego (1949, rez. J. Zarzycki), eposu 0 wy-
zwalaniu stolicy przez wojsko radzieckie, ktory
wszedl na ekrany kin na poczatku nastgpnego dzie-
sieciolecia pod tytulem Miasto nieujarzmione.

Eagodniej traktowano tylko filmy przedstawiajace

zwycic;skac walke komunistéw z ,,przezytkami sta-
rego”, czyli przedwojennego §wiata (np. Jasne lany
E. Cgkalskiego, 1947).

Zjazd Filmowy w Wisle (17-20 listopada
1949 1.) potozyt kres wszelkiej wolno$ci tworczej,
bowiem sztuke podporzadkowano ‘wtedy norma-
tywnej poetyce realizmu socjalistycznego, wzoro-
wanej na sowieckim modelu propagandy. Hasto
,.film spotecznie uzyteczny”, podobnie jak pojecia
,,demokracja” i ,realizm”, nabraly ztowieszczego
znaczenia. Kino stato si¢ narzedziem walki poli-
tycznej 1 zaczelo wyrazaé mys$l utopijna rozmija-
jaca sie z prawda o przeszio$ci i terazniejszoSci.
Jednoznaczna ideologiczna wyktadni¢ dawnych
inajnowszych dziejow narodu polskiego oraz eto-
su pracy robotnika prezentowaty tzw. filmy produk-
cyjne (Dwie brygady, obraz nakrgcony przez stu-
dentdéw, 1950; Niedaleko Warszawy M. Kaniew-
skiej, 1954; Celuloza i Pod gwiazdq frygijskq
J. Kawalerowicza, 1954), widowiska historyczne
(M?odosé Chopina Forda, 1951; Zotnierz zwycie-
stwa Jakubowskiej, 1953), a nawet utwory rozryw-
kowe (komedie — Przygoda na Mariensztacie
Buczkowskiego, 1953; Sprawa do zatatwienia
J. Rybkowskiego i J. Fethke, 1953; dramaty sen-
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sacyjne — Poscig S. Urbanowicza, 1954 i sporto-

~ we — Zaczarowany rower S. Sternfelda, 1955).

— )

,,Zeby cos takiego stato sig mozliwe, trzeba byto
wezesnie] uniewaznic istniejace przyzwyczajenia
komunikacyjne. Aleksander Wat, w znakomitym
studium napisanym jeszcze na poczatku lat 60.
zauwazyl, ze najwazniejszym wynalazkiem Sta-
lina byto odmienienie jezyka, przeniesienie go
poza kategorie prawdy i fatszu, tak iz wszelkie
stowa stracily sens. [...] Ten wlaénie jezyk stali-
nowskiej propagandy George Orwell okreslit mia-
nem «nowomowy» (newspeak); i jezyk éw moz-
na traktowaé jako podstawe sztuki socrealistycz-
nej.”
J(Tadeusz Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie
Sabularnym lat 1945-1961. Krakéw 1992, s. 96.)

Socrealistyczny model agitacji uniemozliwiat
prowadzenie jakiejkolwiek powaznej dyskusji na
temat polskich mitéw, natomiast poglebiat trady-
cyjne narodowe kompleksy, a dzieki zafalszowaniu
niedawne;j historii, tworzy! nowe, ktére znalazly sie
w centrum uwagi twdrcéw tzw. polskiej szkoty

- filmowej. Szkota powstata w drugiej potowie lat

pigédziesiatych, gdy dzialacze partme ktorzy

~ wezebniej narzucili artystom ,,oficjalng” poetyke,
. potepili , . komenderowanie sztuka”, ¢o rozbudzito

— na krotko — powszechna nadzieje na zreformo-

_ wanie systemu politycznego i poszerzenie zasiegu

swobdd obywatelskich. Swiadectwem zachodza-
cych zmian byly debiutanckie filmy Andrzeja Waj-

 dyi Andrzeja Munka (Pokolenie, 1955 i Czlowiek

na torze,1957). Wajda przedstawit wojenne do-

 Swiadczenia polskiej mlodziezy ulegajacej fascyna-
_ ¢jiideologia komunistyczna, ale poglebit jej por-
_ tret psychologiczny i wykorzystat zakazane dotad
~ ckspresyjne i techniczne $rodki wyrazu (m.in. fo-

Szczerbiec (Mitologia
polska. Symbole)

Miecz  koronacyjny
kréléw polskich przecho-
wywany na Wawelu.
Pierwszy raz uzyty zostat
przez Wtadystawa tokiet-
ka, w ktérego posiadanie
trafit  prawdopodobnie
jako pamiatka rodzinna.
Tradycja zwiazata ten ty-
powy romariski miecz ce-

' lebracyjny z Bolestawem

Chrobrym, ktéry wyszczer-
bi¢ go miat na Ziotej Bra-
mie kijowskiej (stad po-
chodzi nazwa).

Szklane domy (Mitolo-
gia polska. Symbole)

Nowoczesne i higie-
niczne istniejg tylko w ma-
rzeniach o idealnej Polsce.
W powiesci Stefana Ze-
romskiego  Przedwiosnie
pojawiajg sie¢ one jako
symbol utopijnego obrazu
ojczyzny,  zrodzonego
z marzen i tesknot ojca
gléwnego bohatera.

Te wyidealizowang wi-
zje kraju kontrastuje autor
Z ponurg rzeczywistoscia,
ktérej Swiadkiem staje sie
powracajacy do Polski
miody Cezary Baryka.

Przenognie — po prostu
utopia, ztudzenie.
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$piacy rycerze (Mitolo-
gia polska. Legendy)

Legende ,O $piacych
rycerzach w Tatrach” opo-
wiedziat Janowi Kasprowi-
czowi - znakomitemu
twércy okresu Mlodej Pol-
ski — stary géral. Jest to hi-
storia o chiopcu, ktéry
przed wiekami zabigkat
sie w gorach. Dotart do
doliny, a tam — jako Ze
w wysokich gérach jest
piekne echo — zaczat krzy-
czed. Echo oczywiscie od-
powiedziato mu.

can.

tografig z perspektywy Zabiej 1 peina panoramg).
Natomiast Munk zastosowal kunsztowng drarnatur.—.
gie, polegajaca na zestawieniu sprzecznych relacji
i opinii kilku 0s6b na temat etosu pracy starego ma-
szynisty i podwazy} podstawowy wyznacznik po-
etyki socrealizmu, jakim byla wszechwiedza boha-
tera komunisty. 7

Obydwaj twércy stali sie czotowymi przedsta-
wicielami szkoty i traktowali realizacj¢ filméw jako
spos6b na odreagowywanie kompleksow — zwigza-

partyzancka niekomunistycznej Armil Krajowej
w czasie okupacji i tragedia Powstania Warszaw-
skiego — przeZyWanych gleboko przez pokoleni§
ich ojcéw. Wajda czerpat inspiracje z najnowsgej
literatury i nie stronit od realizmu, ale byt namigt-
nym wizjonerem (Kanat, 1956; Popidt i diament,
1958 i Lotna, 1959). Nawiazywat do tradycji pol-
skiego romantyzmu i neoromantyzmu (,,kordianow-

i” typ postaci, taniec polonez pelniacy rolq
motywu blednego kota i symbolika biatego konia)

Popict i diament (vez. A. Wajda)

nych z kleska wrzesniowa 1939 roku, dziatalnogcia ‘

-

e
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i przedstawiat na ekranie , krajobraz $mierci” sym-
bolizujacy los zniewalanego wielokrotnie narodu.
Natomiast Munk taczy! zwykle tonacje tragiczna
z konwencja komediowa 1 o$mieszat historyczne
i wspolczesne wzory osobowe Polakéw (Eroica,
1957; Zezowate szczescie, 1959).

W procesie demitologizacji aktywny udzial mie-
li rowniez tworcy filméw reprezentujacych nurt ple-
bejski szkoly (m.in. Stanistaw Rézewicz — Trzy ko-
biety, 1956 i Swiadectwo urodzenia, 1961; Kazi-
mierz Kutz — Krzyz Walecznych, 1958, Nikt nie wota,
1960 i Ludzie z pociqgu, 1961; Witold Lesiewicz —
Rok pierwszy, 1960 1 Kwiecier;, 1961) i nurt egzysten-
cjalny (do ktérego mozna zaliczy¢ adaptacje powie-
éci J. Iwaszkiewicza, M. Hiaski, S. Dygata i Z. Uni-
towskiego dokonane przez Kawalerowicza — Pocigg,
1959 i Matka Joanna od Aniotéw,1960 oraz Woj-
cieccha Hasa — Petla, 1957, Pozegnania, 1958
i Wspolny pokdj, 1959). Ta formacja artystyczna dala
rowniez poczatek polskiemu kinu autorskiemu.
Tadeusz Konwicki, pisarz ,,chory na romantyzm”
irozczarowany powojenna rzeczywistoscia, z powo-
dzeniem wchodzit w rolg autora kameralnych dra-
mat6éw ekranowych taczacych w nowatorski sposéb
wspotczesne zdarzenia z refleksja o wojnie. (Ostat-
ni dzien lata, 1958 i Zaduszki, 1961).

Tworcy polskiej szkoty wypracowali skompliko-
wane strategie. ,,niedoméwien” i »migotania zna-
czen”, ktére uatrakcyjnialy komunikacje filmowa
i stanowity mocny orgz chroniacy utwory ekrano-
we przed ingerencja cenzoréw. W czasie politycz-
nej odwilzy wladze pafistwowe nie zrezygnowaty
bowiem z nadzorowania procesu twérczego. Zagu-
bione uczucia (1957) Zarzyckiego nie pojawily sie
na ekranach kin, poniewaz w przygnebiajacej to-
nacji ukazywaty budowe Nowej Huty. Marek Hia-

sko nie zgodzil sie na umieszczenie swojego na-
zwiska w czotéwee filmu Baza ludzi umarbych
»,(1958 rez. Czestaw Petelski), ktory znacznie znie-

cd.

Nagle otworzyla sie
wielka pieczara i wyszedt
Z niej rycerz olbrzymi
w zbroi ze skrzydtami
u ramion
Opowiedziat

i z mieczem.
chtopcu
o catym wojsku ukrytym
w tej grocie. Powiedziat,
ze chiopiec zbudzi¢ ich
moze tylko wtedy, kiedy
wszyscy ludzie stang sie
dobrzy. Nie byt to jeszcze
czas, wigc pieczara za-
mkneta sie i znikneta.
Chtopiec wrécit do domu.
Dorést, poszedt do szkét,
a potem ruszyt w $wiat
glosi¢ o rycerzach ugpio-
nych gdzie$ wéréd tatrzan-
skich szczytéw oraz po-
maga¢ ludziom. I dopiero
wtedy, kiedy wszyscy lu-
dzie wezma sobie do ser-
ca jego nauki przekazywa-
ne z pokolenia na pokole-
nie, znajdzie sie znowu
kolejny chtopiec, ktéry od-
szuka owg jaskinie i spetni
si¢ proroctwo o $piacych
rycerzach, ktérzy zbudza
sie, by dobrych ludzi
uwolni¢ od zfa.



230

TaDEUSZ MICZKA

Mitologia ojczyzny i kompleksy narodowe w polskim filmie fabularnym 231

Tarice polskie. (Tarice
polskie)

Chodzony. Taniec lu-
dowy, podobny do polo-
neza, dostojny, w tempie
powolnym i takcie tréj-
dzielnym.

Kujawiak. Taniec ludo-
wy, cechuje sig liryczna
melodia i rytmem mazura,
ale w wolniejszym tempie;
nazwa pochodzi od Kujaw
— regionu Polski.

Kurdesz. Taniec ludowy,
a takze wesofa pieéri bie-
siadna, popularna zwiasz-
cza w XVII w.

Mazur. Zob. hasto.

Mazurek. Zob. hasto.

Oberek. Taniec ludowy
o bardzo zywym tempie
w takcie trzy czwarte. Po-
pularny w catej Polsce.

Polka. Taniec czeski, po-
pularny w Polsce zwiaszcza
w érodowisku miejskim.

Polonez. Zob. hasto.

Zbéjnicki. Taniec ludo-
wy, géralski, wykonywany
przez MEZCzyzn zwykle
zbiorowo, z figurami i przy-
$piewkami.

,Dominuje, rzecz jasna, symbolika romantyczna
w najszerszym rozumieniu tego stowa (narodowa,
“powstaficza, Kkonspiracyjna, eschatologiczna), po-
stugujaca sig cytatem, analogia, reminiscencja.
[...] Retoryka symboli... ujawnia $cieranie si¢
réznorakich racji i idei, nasyca kazde z dziet
ogromnym tadunkiem dramatyzmu, angazuje
i weiaga widza w krag problematyki utworow
i nie sugeruje zadnej wyraznej odpowiedzi, na-
daje kazdemu z nich status «dzieta otwartego».”

(Ryszard Waksmund, Symbolika w utworach
szkoly polskiej. Tamze, s. 62-63.)

latach, w 1983 roku, odbyta sig premiera adapta-
cji, innej jego ksigzki, Osmego dnia tygodnia
(1958, rez. A. Ford). Roman Polaniski opuscit kraj
natychmiast po ukonczeniu Noza w wodzie (1961),

|

ksztalcal wymowg jego powiesci. Dopiero po 25 i
E

.

L —

Swoboda, z jaka twércy szkoly traktowali pol-
ska historie i wspotczesnose, powaznie zaniepoko-
ita wladze panstwowe. Dat temu wyraz Wiadystaw
Gomutka, I sekretarz PZPR, juz w 1959 roku, gdy
 na zjezdzie partii dokonat ostrej krytyki rodzime-
go kina i zarysowat program przysziej polityki kul-
turalnej. Istotna nowoscia w jego wypowiedzi bylo
dopuszczenie mozliwoéci uprawiania ,tworczosci
artystycznej odpowiadajacej [...] potrzebie rozrywki
kulturalnej, odprezenia”. Taki poglad przedstawili
réwniez autorzy Uchwaly Sekretariatu KCw spra-
wie kinematografii z czerwca 1960 roku (opubli-
_ kowano ja dopiero w 1994 roku) i zadecydowat on
o kierunku reformy przemyshu filmowego.

Néz w wodzie (vez. Roman Polarski)

ekranowej opowiesci o trojkacie mitosnym stano-
wigcym podtoze konfliktu ideologicznego migdzy ‘
przedstawicielem starszego pokolenia Polakow
a reprezentantem bananowej mtodziezy. Jednak dzie-
ki szkole kino po raz pierwszy osiagneto w kraju
najwyzsza rangg kulturowa, ozywilo dyskusjg na
temat istoty polskosci, zapoczatkowato mode na
gwaltowna stylistyke”, ukryty symbolizm, ,,napo-
mknienia” kulturowe 1 historiozoﬁczﬁ@’prowbka—
cje oraz odniosto znaczace sukcesy-za granica.
,Postacie z tych filmow prezentuja bohaterstwo W
daremne, bez znaczacych skutkow dla $wiata
i siebie. [...] Skad pojawito sig W spoleczenstwie
przekonanie 0 bohaterstwie narodowym? Z auten-
tycznego dziatania — powiada Wajda, z urojenia
— podpowiada Munk.”

(Janusz Urbaniak, Polska szkola filmowa — proba

interpretacji warstwy literackiej. W: Polska szkola
filmowa. Poetyka i tradycja. Red. J. Trzynadlowski.

Wroctaw 1976, s. 26 1 28.)

ankretyzacja myéli wyrazonej przez politykow
przybrala rézne formy, ale ozywcze wiatry w pol-
skim kinie fabularnym wywotata tylko seria ,,Su-
pergigantow”. Ford zyskal przychylno$¢ wiadz, po-
niewaz dokonana przez niego adaptacja Krzyzakow
(1960) H. Sienkiewicza przeciwstawiata sig ide-
owej wymowie filméw szkoly, eksponujac tonacje
charakterystyczna dla retoryki nacjonalistycznej.
Wysoki poziom artystyczny osiagnety ekranizacje
powiesci J. Potockiego i B. Prusa, zrealizowane
 przez Hasa (Rekopis znaleziony w Saragossie, 1964
: 1 Lalka, 1968). Prestizowym wzorem rodzimej od-

Tarice (Tarice polskie)

Stanowity ulubiong za-
bawe wszystkich warstw
spotecznych. ,Taficowali
ot tak sobie dla uciechy
jednej abo dla wyprosto-
wania nég” pisze w Chio-
pach W. Reymont. Tan-
czono zaréwno w karcz-
mach, kamienicach, dwor-
kach i patacach. Najpopu-
larniejszym taricem w Pol-
sce byl polonez nazywany
tez ,chodzonym” (jest tak-
e grany w Chfopach). Po-
lonez charakteryzowat sie
licznymi uktonami par, po-
suwistoéciami krokéw, roz-
chodzeniem i schodze-
niem sie tariczacych. Kla-
syczny parski polonez
uksztattowat sie na przeto-
mie XVHi XV w.

Poloneza czas zaczac.
— Podkomorzy rusza
i z lekka zarzuciwszy
wyloty kontusza,
I wasa podkrecajac,
podat reke Zosi,
| sktoniwszy si¢ grzecz-
nie, w pierwszg pare prosi.
cadn.
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cd.
Za Podkomorzym sze-
reg w pary si¢ gromadzi;
Dano hasto, zaczeto ta-
niec — on prowadzi.
[...]
Brzmia zewszad okrzy-
ki: :
Ach, to moze ostatni!
patrzcie, patrzcie, miodzi,
Moze ostatni, o tak
poloneza wodzil!”
i szty pary po parach
hucznie i wesoto,
Rozkrecato sig, znowu
skrecato sie koto,
Jak waz olbrzymi, w ty-
sigc famiacy sie ZWojéw;
Mieni sie cetkowata,
rézna barwa strojow
Damskich, pariskich,
sotnierskich, jak tuska
btyszczaca,
Wyztocona promiefimi
zachodniego storica
| odbita o ciemne mu-
rawy wezgtowia.
Wre taniec, brzmi mu-
zyka, oklaski i zdrowial
(A. Mickiewicz: Pan
Tadeusz: ksiega Xl
Kochajmy sig)
W XVII w. popularna
byta galarda (taniec pocho-
dzenia wloskiego) oraz ro-
dzimy krakowiak i ,gonio-
ny”, ktdry stat sig prototy-
pem mazura.

cdn.
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miany tego gatunku byta ekranowa wersja Faraona
(1965) Kawalerowicza. Po premierze Popiotéw
(1965), ktore byty éwiadoma intelektualna i este-
tyczng prowokachWaj dy (ukazywaly tragizm wol-
noéciowych aspiracji Polakéw w czasie wojen
napoleonskich i mieécity sig w poetyce szkoty),
rozpetala sig na Yamach prasy ogblnonarodowa dys-
kusja. Przez 3 lata trwal proces zawlaszczania fil-
mu przez ideologdw probuj acych wyciagnaé z tego
wydarzenia rozmaite korzyééif:propagandowe. Ada-
ptacja petnej goryczy powiesci Zeromskiego stala’
sie ofiarg kontekstu politycznego. W zupelnie in-
nej temperaturze emocjonalnej toczyly sie spory
o Pana Wolodyjowskiego (1968) Jerzego Hoffma-
na, poniewaz sienkiewiczowska wizja narodowych
dziejow, stuzaca ,,pokrzepieniu serc”, nie kontynu-
owata ,;masochizmu narodowego szkoty polskiej”
i nie byla zbyt polemiczna W stosunku do ,,oficjal-
nej” wersji historii.

wawcze” dyspozycyjni recenzenci przywolywali
najczedcie] Barwy walki (1965), Kierunek Berlin
; Ostatnie dni (1969) Jerzego Passendorfera, utwo-
Iy ,,przemycajqce” w poczet bohateréw narodo-
wych przedstawicieli tzw. ludowej partyzantki
7 czas6w wojny (nacj onalistycznie zorientowanych
komunistow). Bardzo duza popularnoéciac wérod
widzow cieszyly sig telewizyjne odmiany tego ,,ga-
tunku”, seriale Cztere pancerni i pies (rozpo-
wszechniane w kinach w 1968 roku) K. Nateckie-
go 1 Stawka wieksza niz Zycie (dystrybucja kinowa
_w 1969 roku) A. KonicailJ. Morgensterna, stawia-
ce wojenna przyjazi miedzy Polakami i Rosjana-
mi oraz sukcesy polskiego agenta dziatajacego
w wojsku hitlerowskim.

Dzialania cenzury spowodowaly, ze W kinie
popularnym dominowaly tematy zastepcze. Powsta-
1o wtedy kilkadziesiat nudnych i nie wywolyj acych
gmiechu komedii oraz kilkanascie filméw krymi-
nalnych przedstawiaj acych milicjantow wspieraja-
cych dzialania wychowawcze partil. Wtadza po-
nownie zdobyla monopol na ksztaltowanie §wiado-
mosci spoleczefistwa i to spowodowato zmierzch
szkoly (zamykaja ja obrazy Hasa — Jak byé kocha-
ng, 1962 1 Szyfry, 1966 oraz Salto Konwickiego,
1965), przyspieszylo wyjazd za granicg Jerzego
Skolimowskiego, twdrcy nowej stylistykii bohatera
nie akceptujacego aktualnych norm spotecznych
(Rysopis, 1964; Walkower, 1965; Bariera, 1966
i Rece do gory, 1967 — premiera 1981), a w 1968
roku zaowocowalo antysemicka kampania, W Wy-
niku ktorej opuscit kraj A. Ford, jeden z najbar-
dziej dyspozycyjnych realizatoréw filmowych
w dziejach powojennej polskiej kinematografii.

Pan Wolodyjowski (rez. Jerzy Hoffman)

Najbardziej spektakularnym pod wzgledem ide-
ologicznym efektem reformy bylty jednak filmy
wyrazajace tesknotg politykoéw za legendami, ktd-
re legitymizowalyby w kraju ,,wiadze ludowa”.
Jako pozytywne przyktady obrazéw wojennych
spelniajacych ,wiasciwe funkcje ideowo-wycho-

cd.

W XVIIl wieku na pol-
skich balach i zabawach
tariczy sie réwniez menu-
eta, kadryla i gawota (tari-
ce francuskie). Polacy lubi-
li takze tarice kozackie,
cyganiskie i wojskowe. Pol-
ska styneta z taricéw, be-
dacych towarzyska zaba-
wa (polegaty np. na tym,
e tancerz wystawiat part-
nerke na ¢rodek sali i tar-
czyt wokét niej, robigc
émieszne miny; partnerka
musiala byé powazna
i sta¢ nieruchomo). Tarice
byty elementem niemal
kazdej uroczystoéci. Tan-
czono podczas chrzcin,
wesel, zapustéw. Umito-
wanie tafica w warstwie
szlacheckiej, a z czasem
wiéréd mieszczanistwa, ob-
jawito sie popularnoscia
baléw. Dzi$ zabawy z tari-
cami towarzyszg uroczy-
stoéciom rodzinnym, takim
jak wesela. Tariczy sig tak-
ze podczas baléw karna-
watowych.




TADEUSZ MICZKA

234

»[.--] coraz wigcej do powiedzenia na temat sztuki filmowej mieli przedstawi-
ciele Gtéwnego Zarzadu Politycznego Wojska Polskiego oraz Zarzadu Gtow-
nego ZBoWiD [Zwiazku Bojownikéw o Wolnoé¢ i Demokracje],-wystepujacy
od pewnego czasu nie tylko w roli jej programodawcéw, ale i cenzordw. For-
mutujac krytyczne opinie na temat wigkszosci wyprodukowanych dotad filméw
podejmujacych problematyke wojenna i okupacyjna, coraz donogniej upomi-
nali si¢ o obrazy zrealizowane w «duchu zwycigstwa», a nie «martyrologii
i antyheroizmu». Zadano filméw kreujacych nowych bohateréw pozbawionych
kompleksow 1 «okupacyjnego garbuy oraz propagujacych wzory rzeczywiscie
«godne podziwu i na§ladownictwa». W wypowiedziach na temat oczekiwanej
polityki programowej wobec kinematografii coraz mocniej akcentowano tez ko-
nieczno$¢ wydobycia z historii wartodci narodowych oraz «potrzebe patriotycz-
nego wychowania przez film». Podkreslano przy tym, ze chodzi o «patriotyzm
optymistyczny, twoérczy, ten ze znacznie wickszym dodatkiem czerwieni» ani-

zeli zaprezentowany w filmach «szkoty polskiej»”.
(Ewa Ggbicka, ,, Obcinanie kantéw”, czyli polityka PZPR
i panistwa wobec kinematografii lat szesédziesiatych.
W: Syndrom konformizmu? Kino polskie
lat sze$édziesiqrych. Red. T. Miczka i A. Made;j.
Katowice 1994, s. 53—54.)

J

Tarnowskie Géry (Mia-
sta polskie)

Miasto lezgce w cen-
tralnej czesci woj. Slaskie-
go. Ze wzgledu na eksplo-
atowane tu.od $redniowie-
cza zfoza srebra miasto
zaliczane jest do najstar-
szych osrodkéw gérni-
czych w $rodkowej Euro-

pie.
cdn.

Perla w koronie
(vez. Kazimierz Kutz)

86l ziemi czarnej
(vez. Kazimierz Kutz)

Przetom polityczny, spowodowany przez wyda-
rzenia z 1968 1 1970 roku (krwawo sttumiony strajk
stoczniowcoéw gdanskich), dlugo jeszcze nie mogt
sta¢ sig tematem filmowym, ale przynidst duze ozy-
wienie w kinematografii na przetomie obydwu
dziesigcioleci. Na poczatku ,,epoki Gierka” przede
wszystkim nastapit renesans kina autorskiego.
Kazimierz Kutz w balladowej dylogii — Soli ziemi
czarnej (1969) i Perle w koronie (1971) pokazat .
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etos pracy Gomoslazakow, oparty na patriotyzmie
i uSwigceniu rodzinnych rytuatéw. Aktywnie wia-
" czyt sie w centralny nurt dyskusji o polsko$ci
A. Wajda swoimi kunsztownie i nowatorsko zre-
alizowanymi dzielami: autotematycznym filmem
Wszystko na sprzedaz (1969) i aktualnymi odczy-
taniami literackich utwordw J. Iwaszkiewicza,
T. Borowskiego, S. Wyspianskiego i W. Reymon-
ta. (Brzezina, 1970; Krajobraz po bitwie, 1970, na
temat polskich kompleks6w narodowych; Wesele,
1972 i Ziemia obiecana, 1974). Oryginalna, nawet
E - w skali $wiatowej, propozycje ,.filmu w pierwszej
' osobie” przedstawit Konwicki (Jak daleko stqd, jak
blisko, 1971). Niezwykta wizje tradycji zydowskiej
i zagladg jej $wiata ukazal Has w ekranowej wer-
sji prozy Brunona Schulza (Sanatorium pod klep-
sydrq, 1973). Z pewna swoboda interpretacyjna
zrealizowali adaptacje klasyki literackiej J. Ryb-
kowski (Chiopi, 1973), W. Slesicki (W pustyni
i w puszczy, 1973), J. Majewski (Zazdrosé i me-
dycyna, 1973), J. Hoffman (Potop, 1974), W. Bo-
rowczyk (Dzieje grzechu, 1974) 1J. Antczak (Noce
i dnie, 1975).

Pojawit si¢ réwniez nurt tzw. mlodej kultury,
ktéry wysuwat postulat ,,méwienia wprost” o rze-
_ czywistosci, w ktérej sig zyje. Reprezentowali go
m.in. Marek Piwowski, tworca groteskowego Rej-
 s5u(1970), Grzegorz Krélikiewicz (Na wylot, 1972),
Andrzej Zukawski (Trzecia czesé nocy, 1971) i An-
 toni Krauze (Palec Bozy, 1973). Jego najwybitniej-
_ szymi przedstawicielami byli Krzysztof Zanussi
1 Krzysztof Kie§lowski. Pierwszy nasladowat swo-
_ bodna konstrukcje eseju literackiego i ukazywal na
ckranie dramaty polskiej inteligencji (Struktura
 frysztatu,1969; Zycie rodzinne, 1971; Za $ciang,
1971; Iluminacja, 1973 i Bilans kwartalny, 1974),
 drugi-zrealizowat dla telewizji, w potowie dekady
_ Obraz zatytulowany Personel, w ktérym za pomo-
- cametody dokumentalnej i z wyrazng intencja mo-

cd.

Dzi§ zabytkowa kopal-
nia rud srebra i otowiu,
a szczegblnie Sztolnia
Czarnego Pstraga, przycia-
ga turystéw. Tradycje gér-
nicze sg tu nadal zywe: od
1957 roku odbywaja sie w
Tarnowskich Gérach ,Dni
Gwarkéw” upamietniajace
»zabawy i komedyje” or-
ganizowane od korica XVI
wieku przy okazji jarmar-
kéw. Ulicami miasta kro-
czy wéwczas wielobarwny
pochéd gwarkéw (gérni-
kéw), postaci historycz-
nych i legendarnych zwia-
zanych z historig miasta.
Jest tu wiec m.in. Jan Il
Sobieski i jego ukochana
Marysierika, ktérg wyru-
szajacy pod Wieder krél
pozegnat wlasnie w tym
miejscu. Nie brak oczywi-
$cie Skarbnika i chlopa
Rybki, ktéry — jak gtosi le-
genda ~ pierwszy znalazt
brytke czystego srebra.

cdn.
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,Dniom Gwarkéw” to-
warzyszy wiele imprez pre-
zentujacych kulture i trady-
cje miasta. Turyéci chetnie
zagladajg do restauracji

- Sedlaczek”, w ktérej po-
no¢ zatrzymat sie Jan Il
Sobieski.

Toruri (Miasta polskie)

Miasto lezy na styku
dwoéch krain geograficz-
nych: Kujaw i Pomorza.
Historia Torunia taczy sie
7 historig Zakonu Krzyzac-
kiego — dlatego od wiekéw
wspélistniej tu elementy
kultury polskiej i niemiec-
kiej. W Toruniu urodzit sig

i dziatat Mikotaj Kopernik..

Stad pochodzit tez m.in.
S.B. Linde — twdrca Stow-
nika jezyka polskiego, naj-
wybitniejszego dzieta lek-
sykograficznego XIX wieku.

cdn.

ralistyczna scharakteryzowat pierwsze wybory
moralne miodego cztowieka zaczynajacego prace
W operowej pracowni krawieckiej.

W 1976 roku odbyly sig premiery Czlowieka
2 marmuru Wajdy (filmu ukazujacego mechanizmy
politycznej manipulacji, jakie stosowata partia
wobec zwyklych ludzi), Barw ochronnych Zanus-
siego (bedacych analiza procesu._demoralizacji,
jakiej ulegali polscy intelektualisci) i Spokoju Kie-
slowskiego (ekranowego portretu zbiorowego ro-

botnikéw wyzyskiwanych przez skorumpowanych

urzednikéw panstwowych). Te obrazy zapoczatko-
waly nurt nazwany przez rezysera Janusza Kijow-
skiego kinem moralnego niepokoju. Mtodzi rezy-
serzy obnazali w swoich filmach pozorno§¢ kultu-
ry socjalistycznej, opartej na zaktamaniu, demago-
gii i karierowiczostwie, unikali ozdobnikéw 1 no-
watorskich rozwiazan formalnych, odrzucili sym-
bolizm, a w rezultacie wypracowali wiele skrajnych
formut realizmu opisowego. Za najwieksze 0sia-
gniecia tego nurtu uwaza si¢ nastepne filmy Waj-
dy (Bez znieczulenia, 1978 i Dyrygenta, 1979),
Zanussiego (Constans i Kontrakt, 1980) i Kieslow-
skiego (Blizne, 1976 i Amatora, 1979) oraz pierw-
sze utwory ekranowe Agnieszki Holland (Aktorow
prowincjonalnych, 1979 i Gorqczke, 1980), Felik-
sa Falka (Wodzireja, 1977, Szanse, 1979 1 Indels,
1977, premiera 1981), J. Kijowskiego (Kung-fi,
1979), Piotra Andrejewa (Klincz, 1979), Barbary
Sass (Bez mitosci, 1980), Tomasza Zygadly (Rebus,
1977 i Cme, 1980) i Janusza Zaorskiego (Pokdj
z widokiem na morze, 1977 i Dziecinne pytania,
1981). Bardziej kreacyjne odmiany tej demaskator-
skiej poetyki stworzyli Wojciech Marczewski
(Zmory, 1979 i Dreszcze, 1981), G. Kaolikiewicz
(Takiczacy jastrzqb, 1977), Piotr Szulkin (Golem,
1979 i Wojna $wiatéw — nastepne stulecie, 1981)
i Filip Bajon (Wizja lokalna 1901, 1980 1 Limuzy-
na Daimler-Benz, 1981). Symbolicznym zamknig-

.
i
i
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ciem tejtendencji artystycznej byla premiera Czfo-
wicka z zelaza Wajdy (1981), ekranowego plakatu
politycznego ukazujacego narodziny ,,Solidarnosci”
i zapowiadajacego ponura przyszto$¢ kraju.
Rzeczywisty koniec szkoty moralnego niepoko-

‘ju nastapit 13 grudnia 1981 roku, gdy generat W.

Jaruzelski oglosit stan wojenny, ktéry otwarl dro-
ge na ekrany kin tendencyjnym filmom B. Poreby
(Polonia Restituta), R. Filipskiego (Zamach stanu)
iJ. Hoffimana (Do krwi ostatniej), a zamknal ja naj-
odwazniejszym dzietom politycznym, Przestucha-
niv Ryszarda Bugajskiego (oskarzajacemu stali-
nowskie stuzby bezpieczenstwa o popehianie prze-
stepstw 1 zbrodni na narodzie polskim), Matce Kro-
l6w J. Zaorskiego (wystawiajacej krytyczna oceng
polskiej drodze do socjalizmu) i Niedzielnym
igraszkom Roberta Glinskiego (ukazujacym stali-
nizm z perspektywy dzieci bawiacych sig na po-
dworku). Jak tamistrajk poczut sig wtedy T. Kon-
wicki, poniewaz decyzja wladz w tymze czasie
odbyla sig premiera Doliny Issy, adaptacji powie-
$ci Czestawa Milosza, zrealizowanej przez niego
jeszcze w 1980 roku.

(- ™

,Mowi sie, w kregu prywatnym oczywiscie, ze
wspoiczesne spoleczefistwo polskie, jest gigboko
zdemoralizowane w jego stosunku do pracy, do
mienia spofecznego, do instytucji Zycia publicz-
nego i jest to niewatpliwie prawda. Ale trzeba tak-
ze powiedzied, ze catkowicie inne postawy obo-
wiazuja w gronie rodzinnym i w matych, niefor-
malnych grupach kolezenskich i przyjacielskich,
Ze czego innego uczymy nasze dzieci. Powstaje
wiec pytanie, czy moze by¢ zdrowe spoteczen-
stwo pograzone tak geboko w osobliwej schizo-
frenii moralnej i czy zadaniem sztuki nie jest za-
stanowienie sie, co wyparto moralno§¢ prawdzi-
wa z terenu moralnosci publicznej oraz uporczy-
we optowanie na rzecz jednolitego kodeksu mo-

cd.

Co roku
miejscem spotkai najwy-
bitniejszych polskich i za-
granicznych operatoréw
filmowych na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Cameri-
mage. Stynie ze znakomi-
tych pod wzgledem sma-
ku, ale i wymySinych
ksztattéw, piernikéw (zob.
Piernik).

Toruri  jest

Trojak (zagrodnik) (Tari-
ce polskie)

Ludowy taniec $laski.
Jego nazwa zwiazana jest
z liczbg tariczacych oséb
(jeden chiopiec i dwie
dziewczyny). Taniec ten
sktada sie z dwéch czesci
— pierwszej wolnej (me-
trum 3/4), ktéra cechuje
dostojnos¢ i posuwiste ru-
chy i drugiej, ktéra stano-
wi Zywsze powtdrzenie
melodii czeséci pierwszej
(metrum 2/4) i zwigzana
jest z licznymi obrotami
taiczacych oséb. Taniec
jest zwiagzany ze stowami
piesni: ,Zasiali gérale
owies”.
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Pani Twardowska (Mj-
tologia polska. Legendy)

Adam Mickiewicz, Pani
Twardowska. Ballada

Jedza, pija, lulki pala,

Tafice, hulanka, swawola;
Ledwie karczmy nie rozwala,
Cha cha, chi chi, hejze, hola!

Twardowski siadt w koficu stota,
Podpart sig w boki jak basza;
,Hulaj dusza! hulaj!” - wota,
Smieszy, tumani, przestrasza.
[..]

Wtem gdy wédke pit z kielicha,
Kielich zaswistal, zazgrzytat;
Patrzy na dno: ,Co u licha?

Po co$ tu, kumie, zawital?”

Diablik to byt w wédce na dnie,
Istny Niemiec, sztuczka kusa;
Sktonit sie gosciom uktadnie,
Zdjat kapelusz i dat susa.

Z kielicha az na podioge
Pada, roénie na dwa fokcie,
Nos jak haczyk, kurza noge,
| krogulcze ma paznokcie.

Al Twardowski, witam, bracie!”
To méwiac biezy obcesem:
L6z to, czyliz mie nie znacie?
Jestem Mefistofelesem.

+Wszak ze mng$ na tysej Gérze
Robit o dusze zapisy;

Cyrograf na byczej skérze
Podpisates ty, i biesy.

cdn.

ralnego, obowiazujacego zawsze i wszystkich”.

Fragment referatu Andrzeja Wajdy pt. Odpowie-
dzialnosé artysty-filmowea wobec polskiej rzeczy-
wistoSci wspolczesnej wygtoszonego w 1980 roku
na posiedzeniu Prezydium Stowarzyszenia Fil-

mowcow Polskich. ¥
(Cyt. za Maria Komatowska, Wodziréje i amatorzy.
Warszawa 1990, s. 172-173.)

Stan wojenny byl okresem regresﬁ«i--zmarnowa- ~’

nych szans polskiego kina, poniewaz radykalnie
przerwal jego rozwdj i przywrécit oficjalny ,,pre-
stiz” takim agitatorom jak E. i Cz. Petelscy (Bot-
dyn, 1982; Kamienne tablice, 1984 i Kim jest ten
cztowiek? 1985), B. Poreba (Katastrofa w Gibral-

tarze, 1984), M. Waskowski (Czas dojrzewania;

1984) i R. Wionczek (Godnosé, Haracz dnia co-
dziennego, 1984 i Czas nadziei, 1986). Rezyserzy

filmowi powoli rozstawali sie jednak z PRL-em,

o czym $wiadczyly premiery obrazéw odstaniaja-
cych w drastyczny sposéb prawdg o wspdiczesno-
§ci i bliskiej historii kraju (Nadzoru W. Saniewskie-
20, 1983 — w ograniczonym rozpowszechnianiu od
potowy dziesieciolecia i W zawieszeniu W. Krzyst-
ka, 1986), powazna dyskusja nad Dantonem (1982,
prod. francusko-polska) Wajdy, utworem przedsta-
wiajacym tragizm Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
ale nawiagzujacym wyraznie do niedawnych naro-
dowych doéwiadczen, potyczki cenzury z realiza-
torami adaptacji Wiernej rzeki S. Zeromskiego
(1983, premiera 1987, rez. T. Chmielewski) 1 mig-
dzynarodowy sukces moralitetu K. Kie§lowskiego
(Dekalog, 1987-1989). Nostalgiczna perspektywa

dominowata w ekranowych wizjach minionych

epok i wygastych na ziemiach polskich kultur przy-

pominanych w Kronice wypadkéw mitosnych przez
Wajde (1985, idealizacja Wilefiszczyzny z wrze$nia

1939 roku) — Austerii przez Kawalerowicza (1982,

idealizacja zydowskiego $wiata z tego samego cza-
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su) i Magnacie przez Bajona (1986, mroczny obraz
schytku niemieckiego rodu ksiazat pszczynskich).
'Z nowej perspektywy ukazali tragiczny los narodu
i polskie kompleksy artysci wykraczajacy zdecydo-
wanie poza tradycyjne poetyki, style i konwencje

- gatunkowe: Witold Leszczyniski (Siekierezada,

1985, finezyjny przektad na jezyk filmu watkow
z prozy Edwarda Stachury), Marek Koterski (Zy-
cie wewnetrzne, 1986, groteskowy obraz aktualne-
go stanu ducha rodzimej inteligencii) i Leszek Wo-
siewicz (Kornblumenblau, 1989, wstrzasajacy po-

- wrét miodego artysty do tematyki obozowej).

Ulubiencem publicznosci stal sig Juliusz Ma-
chulski, twérca pastiszowych i parodystycznych
komedii (Vabank, Seksmisja — obydwa z 1984 roku,

Vabank 11, czyli riposta, 1985 i Déja vu, 1989).

O chwiejnosci regut, na jakich opierata sie wtedy
polityka kulturalna, moga $wiadczyé niektére przy-
kiady z kina rozrywkowego, swobodna adaptacja
Patuby Irzykowskiego (pod tytutem Widziadio,
1983) dokonana przez M. Nowickiego, zapowia-
dajaca narodziny polskiego filmu erotycznego,
i1 kuszaca widz6w tytutem komedia Porno (1989)
M. Koterskiego. Przeglad konwencji gatunkowych
dominujacych w naszej kinematografii w latach
osiemdziesiatych przedstawit R. Gliaski w postmo-
dernistycznej grotesce zatytutowanej Labedzi Spiew
(1989).

Pod koniec dekady z emocjonalng spontanicz-
no$cia ukazywali rozklad realnego socjalizmu
przedstawiciele ,,pokolenia stanu wojennego”, Ma-

_ ciej Dejezer (300 mil do nieba), W. Krzystek
 (Ostatni prom), Magdalena Lazarkiewicz (Ostatni
» dgwonek) 1 Jacek Skalski (Chee mi sie wyé, wszyst-
 kie filmy z 1989 roku). Polskie kino fabularne nie-
 watpliwie stracito jednak w tym okresie range kul-
turgwq, ktéra osiagato w poprzednich dziesiecio-
lecflach 1 po upadku komunistyczne; wiladzy bylo
- najezesciej obiektem krytyki artystow, ktérzy na

cd.

~Miaty stucha¢ twego rymu;
Ty, jak dwa lata przebiega,
Miates pojecha¢ do Rzymu,
By cig tam porwac jak swego.

»JUZ i siedem lat uciekto,
Cyrograf nadal nie stuzy,
Ty czarami dreczac piekto,
Ani myslisz o podrézy.

»Ale zemsta, chod leniwa,
Nagnata cie w nasze sieci;

Ta karczma Rzym si¢ nazywa,
Ktade areszt na waszeci”.

Twardowski ku drzwiom sig kwapit
Na takie dictum acerbum;
Diabet za kontusz utapit:

»A gdzie jest nobile verbum?”

Co tu poczgé? — Kusa rada,
Przyjdzie juz natozy¢ glowg
Twardowski na koncept wpada
| zadaje trudno$é nowa.

#Patrz w kontrakt, Mefistofilu,
Tam warunki takie stoja:

Po latach tylu a tyly,

Gdy przyjdziesz bra¢ dusze moja,

~Bede miat prawo trzy razy
Zaprzac ciebie do roboty;
Aty najtwardsze rozkazy
Musisz spetnic co do joty.

[

#eszcze jedno, bedzie kwita,
Zaraz peknie moc czartowska;
Patrzaj, oto jest kobieta,

Moja zoneczka Twardowska.

«Ja na rok u Belzebuba

Przyjme za ciebie mieszkanie,

Niech przez ten rok moja luba

Z toba jak z mezem zostanie.
cdn.
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znak protestu przeciw dziataniom rzadu nie zreali-
zowali zadnego filmu.
cd.
-

,Przysiaz jej mitos¢, szacunek
| postuszeristwo bez granic;
Ztamiesz cho¢ jeden warunek,
Juz cata ugoda za nic”.

Diabet do niego pét ucha,
Pét oka zwrécit do samki,
Niby patrzy, niby stucha,
Tymczasem juz blisko klamki.

Gdy mu Twardowski dokucza,
Od drzwi, od okien odpycha,
Czmychnawszy dziurkg od klucza,
Dotad jak czmychat, tak czmy-
cha.

Pan Twardowski (Mito-
logia polska. Legendy)
Legenda o Panu Twar-
dowskim jest jednym
z przejawow polskiej de-
monologii. Mistrz Twar-
dowski to polski szlachcic,
podobno uczer Melanch-
tona w Wittenberdze oraz
krakowskiej Almae Matris,
nastepnie koniuszy kréla
Zygmunta Augusta. Za-
przedat diabtu swojg du-
sze za zdolnosci alche-
miczne i magiczne umie-
jetnosci, podpisujac cyro-
graf, iz odda jg czartowi
w Rzymie.

cdn.

,JKoledzy, czy naprawde musieliscie_robi¢ te
wszystkie filmy?” o
Fragment referatu Wojciecha Marczewskiego wy-
gloszonego w 1990 roku na Zjezdzie Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich. :

Gdy runety mury oddzielajace Polske od $wia-
ta zachodniego kino znalazto si¢ w zupetnie nowej
sytuacji. Skoficzyl si¢ niewygodny mecenat pan-

stwowy, co oznaczato konieczno§é poszukiwania

nowych podstaw porozumienia reZyseréw z widza-
mi. Dla wielu artystow poczucie wolnoéci tworczej
miato jednak gorzki smak. Konwicki mogt spetnié
swoje marzenie, czyli dokona¢ na Litwie i w kraju
ekranizacji romantycznego dramatu, nazywanego
przez historykéw literatury ,,polskim idiomem”, ale
premiera Opowiesci o ,, Dziadach” Adama Mickie-
wicza — Lawa (1989) wjawnita przykra nie tylko dla
niego prawde, ze historia i zwiazana z nig mitolo-
gia narodowa, przestaly juz by¢ dla naszego spo-
teczenstwa pierwszymi nauczycielkami Zycia. Bez
echa przemknety przez ekrany kin utwory Wajdy,
Korczak (1990), a zwhaszcza Pierscionek z ortem

w koronie (1992), bedacy autopolemicznym nawia-

zaniem artysty do problematyki i stylu polskiej
szkoty filmowe;j.

Sytuacja, w jakiej znalazta sig¢ X Muza po 1989
roku, stata sie tematem filmu W. Marczewskiego

pt. Ucieczka z kina ,, Wolnosé” (1990). Tworca
publicznie przestrzega swoich kolegow, dby nie
wchodzili na nowa droge tworczosci za pomoca '
moralnego kompromisu z wlasnym sumieniem,
poniewaz — co ilustruja perypetie jego ekranowych

bohateréw — czlowiek zniewolony przez cate do-
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tychczasowe Zycie przez ideologie musi po uzyska-
niu wolnosci pozby¢ sie ,kompleksu cenzora”,
w przeciwnym razie bedzie uciekal od wolnosci.
Jego diagnoza wydaje sig tylko cze$ciowo trafna,
bowiem kino musi sprosta¢ jeszcze wielu innym

- wyzwaniom wspoltczesnosci.

T 2
,~Tonacja wigkszoéci debiutow jest jednak ponu-
ra i pozbawiona nadziei; oddaje ona przygnebie-
nie spowodowane brakiem perspektyw, odczuwa-
ne przez wchodzace w zycie pokolenie. Filmy te,
rozgrywajace sig z reguly na wspoélczesnej pol-
skiej prowincji, przedstawiaja $wiat brzydki, zde-
gradowany, ogotocony z wartosci. [...] Mimo tej
ciemnej tonacji, autorzy dopracowuja sie jednak
wlasnego wyrazu, poszukuja wlasnej postawy i na
sw0j sposéb mocuja si¢ z owym zdegradowanym
§wiatem.

Wiasnego wyrazu szuka teraz cate polskie kino.
Weiaz jest Zywe, cho¢ obecnie jego Zycie nie jest
tak intensywne i wszechstronne, jak bywalo
w epokach poprzednich. Dawna intensywno$¢ jest
zreszta coraz czgsciej przywolywana jako punkt
odniesienia — w nawiazaniach, cytatach, polemi-
kach, ktére ze swojg tradycja toczy kino dzisiej-
sze.”

(Tadeusz Lubelski, Film fabularny. W: Encyklopedia
Kultury Polskiej XX wieku. Film — kinematografia
pod red. E. Zajitka. Warszawa 1994, s. 178.)

. Niewatpliwie na razie rozmijaja sig z oczekiwa-
niami publicznos$ci rezyserzy podejmujacy otwar-

oty slia.log z kanonicznym modelem polskiego kina.
~ Najwigksze sukcesy w kraju i za granica odnosza
_ tworcy realizujacy obrazy ekranowe we wspélpra-

Cy z zagranicznymi producentami (np. Holland —

 Europa, Europa, 1990 lub Kieslowski — Podwdj-

ne zycie Weroniki, 1991 i seria Trzech koloréw,

- 1994y i ci, ktérzy dzieki talentowi umieja sprostaé

cd.

Podobnie jak Faust
czynit magiczne sztuki za
pomoca zwierciadta (Ju-
stra), ktére do tej pory
znajduje sie w koSciele
w Wegrowie. Wywotat po-
dobno ducha ukochanej
zony kréla Zygmunta Au-
gusta — Barbary Radziwi-
Héwny. Kiedy przyszta pora
oddac dusze, okpit czarta
w karczmie ,Rzym” i uciekt
przed piekiem, ale karg
stato sie zamieszkanie na
Ksiezycu. Tam tez, jak
chce legenda, razem ze
stugg Mackiem zamienio-
nym w pajgka lub z kogu-
tem przebywa po dzi$
dzieri. Postal utrwalona
w balladzie Adama Mic-
kiewicza Pani Twardow-
ska.
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amerykanskim standardom (np. Wiadystaw Pasi-
kowski — Kroll, 1991; Psy, 1992 i Psy 2, 1994). Po-
woli wlasna publiczno$é zdobywaja réwniez debiu-
tanci: Wojciech Nowak (tragikomedia Smier¢ dzie-
cioroba, 1991), Dorota Kedzierzawska (poetyckie
Diably, diably, 1991), Jerzy Zalewski (apokalip-
tyczne Czarne storica, 1992), Marcin Zigbinski
(postmodernistyczny kolaz nakrecony w.koproduk-
cji z Francja pt. Kiedy rozum $pi, 1992) podej-
mujacy polemikg z Kieslowskim Rafal Wieczynski
(Naprawde krétki film o mitosci, zabijaniu
i jeszcze jednym przykazaniu, 1992).

Marek Pytasz

L

Zydzi w Polsce

W dziejach Europy Srodkowej i Wschodniej,
wiec takze — a moze przede wszystkim — w Pol-
sce, jednym z najbardziej zagmatwanych i zatga-
nych zagadnien jest sprawa relacji polsko-zydow-
skich. Jak mato ktére zjawisko, byla ona podatna
na roznego rodzaju manipulacje przez tajrézniej-
sze sily polityczne. Kultywowane w rozrtych czg-
éciach $wiata po dzier dzisiejszy wyobrazenie Po-
laka jako antysemity, zbiega sig z antypolonizmem
wielu srodowisk zydowskich, szczegblnie w Sta-
nach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, za$ obie
te postawy maja zrodto w stereotypach, uprzedze-
niach i grach socjotechnicznych, ktére konwencjos
nalizowaty sie przez wiele wiekow, choé szczegol-
_ na dynamika przypada na koniec wieku XIX i wiek
XX. Nie bez znaczenia jest takze staba znajomo$¢
 prawdziwej historii Zycia Zydéw na polskiej zie-
_ mi od wieku XL
W roku 135 upadlo powstanie Bar Kochby, co
__spowodowato wielkie ruchy migracyjne Zydéw po
calym 6wczesnym $wiecie. Zjawisko to znane pod
nazwa diaspory (doslownie ,,rozproszenie® — ter-
min pochodzenia greckiego, odpowiada mu hebraj-
skie stowo galut — ,,wygnanie”) trwa do dzisiaj. Do
lat czterdziestych XX wieku najwigeej Zydoéw
mieszkato w Europie Srodkowej oraz w USA (od
_ konca wieku XIX).
 Zydzi, uchodzac z zajetej przez Rzymian ojczy-
 zny, najczeéciej zabierali ze soba tylko warto$ci
- niematerialne: religi¢ i obyczaje, ukladaty si¢ one




