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Polski teatr wspolczesmy:
tradycja i awangarda

Teatr polski ma swoje osobliwoéci, ktore trud-
no zrozumieé bez. pobieznej choéby znajomosci
jego przesztych dokonan i rozwoju. Silne tradycje
tsatru politycznego i filozoficzno-moralnego, stab-
76 — obyczajowego; bogata tradycja wiersza sce-
nicznego, mocne zwiazki dramatu i poezji, niemal
zapelny brak rodzimych form salonowej komedii
sulwarowej, ktora po dzi$ dzieft ma powazne zna-
czenie w teatrze zachodnioeuropejskim; wreszcie
wielki dramat romantyczny 1 symboliczny, bardzo
adrebny, prawie nieporéwnywalny z dramatem in-
aych krajow — oto kilka sposrod tych polskich oso-
bliwosci. Ich wplyw na ksztalt 1 charakter poszu-
kiwan sceny wspoiczesnej jest niekiedy trudno
schwytny, cho¢ niewatpliwy. Dzisiejszy rozkwit in-
scenizacji poetyckiej, umownej, operujace) skrotem
. metafora, bogatej w elementy widowiskowe, fa-
rwiej zrozumieé, gdy ma si¢ w pamigci pewne
istotne zjawiska i dazenia z przeszioéci. Latwiej tez
srozumied do§é nikle zainteresowanie teatrem
werystycznym, a duze i wielorakie awangarda.

0 stylu teatru w Polsce decyduje w ogromnej
mnierze inscenizator. Narodziny sztuki inscenizator-
skiej liczy sig na ogdt od czaséw dziatalnosci
Stanislawea Wyspiafiskiego. Teatr inscenizatorski
wriaze sie u nas bowiem do$¢ dhugo z okreslonym
repertuarem: wielka literatura romantyzmu i neo-
romantyzmu. i
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Pszczyna (Miasta pol-
skie)

Pszczyna to piekne,
stare miasto w wojewddz-
twie §lgskim, ktérego po-
czatki siegajg Polski Pia-
stéw. Pierwszy zamek stat
tw juz w Xl w. Kazdy Po-
lak kojarzy Pszczyne z ze-
spotem patacowym oraz
zamkiem ksigzecym w Pro-
mnicach, powstatym w XVI
wieku. W zespole pataco-
wym miesci si¢ Paristwowe
Muzeum Zamkowe z roko-
lowa salg lustrzang, stynna
dzieki odbywajacym sie
w niej corocznym koncer-
tom. Wszystkich turystéw
urzeknie uroczy rynek z ka-
mieniczkami z XVIII w.
Entuzjastéw historii inne;j,
niz ksigzeca
Zagroda Wsi Pszczyriskiej.

lutaj réwniez znajduje sie

zaprasza

rezerwat zubrow.

—_— e -\

Wyspianski, neoromantyk, podejmowat proble-
my i poetyke polskiego romantyzmu jako — zara-
zem — kontynuator i polemista: w ideologii ro-
mantycznej szukat przyczyn upadku powstania
1830 roku (Warszawianka, Noc listopadowa), ata-
kowat Mickiewicza, ukazujac bezsilnos¢ jego bo-
hatera w nowym, wspolczesnym §wiecie (Wyzwo-
lenie 1903), malowat drwigco-tragiczny obraz ma-
razmu spolecznego, poetyckich mrzonek i jatowo-
$ci my$li wyzwolenczej u progu stulecia (Wesele
1900). Jako inscenizator i reformator sceny na-
wigzywat do teatralnych idei Mickiewicza — , Te-
atr moj widzg ogromny...” pisal — snujac projekty
zbudowania plenerowego amfiteatru na wzor
grecki, ktérego miejscem miato by¢ wzgbrze wa-
welskie.

\ S

Teatr inscenizatorski — czyli u swych narodzin
teatr ,,ogromny”, ten, ktéry wymarzyl sobie
w swych dramatach oraz w Studium o Hamlecie
Wyspianski (1869-1907), a po nim przede wszyst-
kim Leon Schiller (1887-1954), jedna z najwybit-
niejszych indywidualno$ci naszego teatru: insceni-
zator, teoretyk, pedagog. Spopularyzowat w Polsce
idee Gordona Craiga, z ktérym przez dhuzszy czas
wspotpracowal, i sformutowal — pierwszy tak
wyraznie — koncepcje, zwang ,,polskim teatrem
monumentalnym”, ktéry mial oznaczaé dla niego
nie tylko teatr nowej architektury i form, ale
1 okre§lonego repertuaru. Myél teatralna Schillera,
czerpiac impulsy z europejskiego ruchu Wielkie;
Reformy, rozwijata si¢ réwnolegle do poszukiwafi
ekspresjonizmu niemieckiego i konstruktywizmu
rosyjskiego i miata z nimi wiele cech wspdlnych.
Pokrewna im byta takze ideologia Schillera, tacza-
ca ostra rewolucyjno$¢ spoteczna i polityczna, nie-
kiedy wyrazang w formach agitacyjnych, gwaltow-
nie emocjonalnych, z romantycznoécia wyobrazni
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| akcentami chrzescijansko-mistycznymi. Swe za-
lozenia teoretyczue potwierdzit gtosnymi w dwu-
dziestoleciu migedzywojennym realizacjami: Kor-
diana, Snu srebrnego Salomei, Samuela Zborow-
skiego Stowackiego, Dziadow Mickiewicza (1932),
najwazniejszg swoja inscenizacja, Nie-Boskiej kome-
dii Krasinskiego, Achilleis Wyspianskiego, Kniazia

Patiomkina Micinskiego, RozZy Zeromskiego.

Tworczo$¢ sceniczna wielkiej trojki poetdéw romantycznych — Adama Mickie-
wicza, Juliusza Slowackiego, Zygmunta Krasinskiego — powstala prawie
w calosci po klesce powstania 1830 roku, na emigracji; w kraju utwory te byty
zakazane, zaden nie przedostal si¢ na sceng w pierwszej pot. XIX wieku. Kleg-
ska powstania podniosta gwaltownie temperaturg emocjonalng tej dramaturgii,
a sytuacja pisarzy-emigrantow pozwalala méwié pelnym glosem, bez skrgpo-
wan cenzury; stad wyjatkowa sita 1 ostros¢ polityczna ich dziet. Te wielkie po-
ematy dramatyczne, o luznej budowie, pelne fantastyki i niezwyktych pomy-
stéw scenicznych, podejmuja podstawowa problematyke polityczno-narodowa,
rewolucyjng 1 religijno-historiozoficzna: obok prometejskiego buntu przeciw
uciskowi narodowemu (Dziady Mickiewicza 1823-1832), krytyki programéw
wyzwolenczych (Kordian Stowackiego 1833), wizji przysztego konfliktu mie-
dzy arystokracjg a nadciagajaca rewolucja (Nie-Boska komedia Krasinskiego
1835), zarysowuje si¢ tu swoista historiozofia narodowa o akcentach mistycz-

nych i mesjanistycznych.

Na teatrze monumentalnym, opartym na polskim
dramacie romantycznym nie wyczerpywaly sie za-
mnteresowania Schillera. Siegat po sztuki politycz-
ne, zaangazowane wprost we wspoélczesnosé, a jed-
noczes$nie po misteria i dramaty staropolskie (Hi-
storyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pani-
skim, Pastoratka, Wielkanoc); przygotowywat wi-
dowiska muzyczne (tzw. ,,obrazki §piewajace”),
osnute na dawnych tekstach i folklorze — w jego
wiasnym opracowaniu; po wojnie odkryt na nowo
dla teatru tworczos¢ Bogustawskiego. Podobny do
schillerowskiego byt program ,,polskiego teatru na-
rodowego” Wilama Horzycy (1889-1959), ktory
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Tadeusz Rejtan (Historia
i mity narodowe. Postacie)
1742-1780. Poset na
sejm nadzwyczajny 1773
roku, konfederat barski.

Podczas sejmu przeciwsta-
wiat sie poczynaniom, kt6-
re doprowadzity do za-
twierdzenia | rozbioru Pol-
ski. Popetnit samobojstwo.
Uwieczniony na obrazie
Matejki (lezy u drzwi
z rozdartg na piersiach ko-
szulg, zagradzajac droge
zdrajcom Polski), stat sie
symbolem  patriotyzmu
i walki o wolnosé.

poszerzyt jego repertuar o utwory sceniczne C.K.
Norwida, péznoromantycznego poety, zblizonego
juz do symbolistow.

4 3

Wojciech Bogustawski (1757—-1829) byt jednym
z pierwszych dyrektorow, powstalego w 1765
roku Teatru Narodowego, 1 wlasciwym jego twor-
ca. Dzieki jego trzydziestoletniej pracy, uporowi,
energii i talentowi organizacyjnemu teatr ten
utrzymat si¢ przy zyciu w bardzo trudnych wa-
runkach, w ostrej walce z konkurencja zespotéw
zagranicznych. Bogustawski sam byt aktorem, re-
zyserem, thumaczyt sztuki, pisat tez wlasne utwo-
ry na obcej kanwie. Jeden z nich, komedioopera
Krakowiacy i gorale odegrat duza role politycz-
na w czasie powstania Kos$ciuszki, podniecajac
aluzjami do walki z najazdem wojsk carskich. Do
dzi$§ sztuka ta pozostaje klasyczna pozycja pol-
skiego repertuaru, a popularno$¢ jej ugruntowata
pieknie stylizowana inscenizacja Schillera i Wta-
dystawa Daszewskiego z roku 1946.

Z inspiracji Schillera wyrosty powojenne staro-
polskie inscenizacje Kazimierza Dejmka. Prymi-
tywy dramatyczne Dejmek wykorzystywat jednak
troche inaczej niz Schiller: nie aktualizujac tekstu,
zwracal uwage na jego znaczenie w okreSlone;j
sytuacji wspolczesnej. Przygotowane najpierw
w Teatrze Nowym w Lodzi, a nastepnie przenie-
sione do Teatru Narodowego przedstawienia Histo-
ryi... Mikolaja z Wilkowiecka (1962), Zywota Jo-
zefa (1965) oraz podzniejsze — Dialogus de Passio-
ne, poprzedzony Grq o Herodzie (1974), 1 Uciechy
staropolskie, uksztattowaly indywidualny, wyraznie
rozpoznawalny styl inscenizacyjny Dejmka.
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Historyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Parn-
skim Mikolaja z Wilkowiecka (XVI w.) jest naj-
dojrzalszym w jezyku polskim tekstem teatru li-
turgicznego. Na polski ,,zloty wiek” — okres

‘ 55 YR
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Historyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Pariskim (vez. Kazimierz Dejmek)

Renesansu — przypadaja tez poczatki teatru §wiec-
kiego. Ciekawe zjawisko stanowi tu utwor wybit-
nego prozaika Mikotaja Reja Zywot Jézefa, zbli-
zony jeszcze do moralitetu, przez wiele lat zupet-
nie zapomniany i zlekcewazony przez teatr, kto-
ry osiagnal niespodziewany sukces w adaptacji
Dejmka.

N

Inscenizujac misterium Mikotaja z Wilkowiec-
ia, kazal aktorom nie tylko graé tekst roli, lecz
takze wyglasza¢ naiwne i wzruszajace didaskalia,
nzyskujac ,,efekty obcosci” podobne do epickiego
ieatru Brechta. Nie byl to paradoks, lecz tylko
obnazenie ukrytych nici, jakie wigza wspolczesne

Rolada (Kuchnia pol-
ska)

Przysmak miesny, kté-
rego nie moze zabrakng¢
w tradycyjnym — szczegdl-
nie niedzielnym — obie-
dzie w domach $laskich.
Jest to zrolowane (zwinie-
te w rulon) mieso wotowe
(od srodka natarte czosn-
kiem i posmarowane musz-
tarda), a wewnatrz znajdu-
je sie nadzienie z boczku
wedzonego, kietbasy i ogér-
ka kiszonego. Rolada jest po-
dawana zazwyczaj z klus-
kami $laskimi i ,modrg”
(czyli czerwona) kapusta.
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Ros6t (Kuchnia polska)

Jest jedng z tradycyj-
nych polskich zup. Przy-
rzgdza sie go z miesa dro-
biowego lub wotowego
(rosét ma wdéwczas ciem-
ny kolor), gotowanego
z pietruszka, marchewka,
przyprawami.
Rosst bywa dosy¢ tlusty,

selerem i

a specyficzny aromat uzy-
skuje dzieki przypalone;
nad ogniem cebuli, ktérg
dodajemy pod koniec go-
towania. W wielu polskich
domach rosét z makaro-
nem jest podawany pod-
czas niedzielnego obiadu.
Nalezy pamieta, by przed
podaniem rosét miat od-
powiednio wysokg tempe-
rature.

poszukiwania teatru z owa, wciaz zywa, tradycja
staropolszczyzny. Widowisko typu misteryjnego,
z architektura sceny opartej na konstrukcji szopko-
wej zarazem najpetniej wyraza myslenie Dejmka
o wlasnym stylu polskiego teatru — jego ksztatt zo-
stat wpisany w inscenizacje Dziadow (1967) oraz
Stowa o Jakubie Szeli wedtug Jasienskiego. 7 dru-
giej strony kladzie on nacisk na spoteczng aktual-
nosc problematyki, dajac niezmiennie wyraz prze-
konaniu, ze teatr powinien mie¢ swoj udziat
w ksztaltowaniu pogladoéw i ogoélnonarodowych
dyskusjach politycznych, co znajduje zwlaszcza od-
zwierciedlenie w realizacjach utworéw o silnym
wydzwigku moralnym.

Kontynuatorem 1 nowatorskim reinterpretatorem
tradycji romantycznej stat si¢ Konrad Swinarski
(1929-1975), z pewnoscia centralna postaé teatru
polskiego w okresie powojennym. Byl rezyserem
wszechstronnym: dramatycznym, operowyin, tele-
wizyjnym, filmowym, wystawiajacym wiele, i z po-
wodzeniem, réwniez za granica; byl takze sceno-
grafem, zwlaszcza w pierwszych latach pracy cze-
sto faczyt te dwie funkcje. Rownie rozlegte, choé
wyraznie sprecyzowane byly jego zainteresowania
repertuarowe. Pierwsze dziesieciolecie tworczosci
inscenizacyjnej Swinarskiego mineto pod znakiem
dramaturgii wspotczesnej, gtdwnie niemieckoje-
zycznej (Brecht, Diirrenmatt, Weiss), drugie — okre-
Slity przede wszystkim inscenizacje polskiego dra-
matu romantycznego i Shakespeare’a. Styl, w kto-
rym krzyzowaly si¢ rozne dos$wiadczenia teatru
europejskiego — teatru epickiego i teatru okrucien-
stwa najsilniej — okazal sie bezposrednig konse-
kwencja stosunku rezysera do §wiata, a spektakl —
odbiciem procesu myslenia o §wiecie ze wszystki-
mi tego procesu sprzecznos$ciami. Subiektywizm
potrafil jednak Swinarski taczy¢ z dazeniem do
prawdy w sztuce, stad tekst literacki traktowat jako
zapis rzeczywistosci, ktora trzeba rozszyfrowac,
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dotrze¢ do wszystkich jej warstw. W repertuarze ro-
mantycznym Swinarskiego widoczne sa dwie linie:
Fantazy Stowackiego (1967), Sedziowie 1 Klgtwa
Wyspianskiego (1968) ukazywaly problematyke
moralng w zobiektywizowanej sytuacji historycz-
no-spolecznej; Nie-Boska komedia Krasinskiego
(1965), Dziady Mickiewicza (1973) 1 Wyzwolenie
Wyspianskiego (1974) byly spojrzeniem na histo-
rig 1 polityke z punktu widzenia $cierajace) sig

Scena z ,,Dziadow” Adama Mickiewicza
(rez. Konrad Swinarski, Teatr Stary w Krakowie)

ze swiatem jednostki, dotyczyly sensu dziatan in-
dywidualnych. Wszystkie te przedstawienia po-
wstaty w Starym Teatrze w Krakowie, ktory zaczy-
na wtedy zyskiwac¢ opinie jednej z najciekawszych
scen w kraju. Byly manifestacja wyraznie okreslo-
nej postawy rezysera wobec polskiego romanty-
zmu, a takze wyrazem buntu przeciwko dawne;j
patetycznej tradycji scenicznej (nie wylaczajac
teatru monumentalnego Schillera), stawiajacej au-
torow 1 bohaterow ich dziel na koturnie. Swinar-
ski nie godzit sie z widzeniem ,,bohateréw roman-
tycznych w konwencji od glowy do pepka”, starat
sie¢ pokazywa¢ ludzi, nie symbole, jego przed-

Rég (Mitologia polska.
Symbole)

Miates chamie ztoty rég,

miate$§ chamie czapke
Z pior:

czapke wicher niesie,

rég huka po lesie,

ostat ci sie ino sznur,

ostat ci sie ino sznur.

(S. Wyspiariski: Wesele,
w. 1164-1169)

Rzeszéw (Miasta pol-
skie)

Miasto (prawa miejskie
od 1354 roku) nad Wisto-
kiem. Wsréd najwazniej-
szych zabytkéw miasta
znajduja sie barokowe ze-
spoty klasztorne Bernardy-
néw i Pijaréw, barokowa
wieza dawnego zamku
i fortyfikacje bastionowe
z XVII wieku. W okresie
miedzywojennym
dziatalnosci partii lewico-

teren

wych.
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Samosierra (Mitologia
polska. Symbole)

Wawéz w  Hiszpanii,
gdzie 30 listopada 1808
roku jedna hiszpariska dy-
wizja, dysponujaca szesna-
sioma armatami, zagrodzita
droge Napoleonowi, bro-
nigc dostepu do Madrytu.
Po  bezskutecznych pro-
bach przelamania oporu
obroncéw, do ataku rzuco-
no oddzial trzystu jeZdZcéw
z Ksiestwa Warszawskiego
pod wodzg Jana Kozietul-
skiego (,A witem Napoleon
na Polakéw skinat, skoczyt
Kozietulski, w czworki jaz-
de zwingl” — brzmig stowa
popularnej piosenki). Pola-
cy ustuchali rozkazu, a ci
z nich, kiérym udato sie
przezyc ten atak i przedrzeé
sie przez pozycje Hiszpa-
now, utorowali droge dla

napoleriskiej armii.
can.

stawienia byly — jak to uymowat — ,,czytaniem ro-
mantyzmu przez Marksa 1 Freuda”. Spraw natury,
jako drugiego obok historii czynnika decydujace-
go o zyciu ludzkim, dotykaty spektakle szekspirow-
skie, Sen nocy letniej 1 Wszystko dobre, co sie
dobrze koriczy. Swinarski tworzy! teatr bogatej in-
scenizacji, o estetycznym wyrafinowaniu dopetnio-
nym programowym antyestetyzmem. Niezwykla
plastyczno$¢ obrazu jako calo$ci kontrastowala tu
czesto z brzydota szczegdtu. W najgloéniejszej
swojej inscenizacji, Dziadach oraz w nieukonczo-
nym Hamlecie burzyl tradycyjna scene pudetkowa,
wybierajac na miejsce spektaklu caly budynek tea-
tralny.

Obok narodowe;j klasyki oblicze polskiego te-
atru ksztaltuje dramaturgia wspolczesna. W latach
tuz powojennych zywe sa przede wszystkim trady-
cje realizmu: poetyckiego u Jerzego Szaniawskie-
g0 (Dwa teatry, 1946), badZ taczacego sie z pro-
blematyka polityczna, jak dzieje sig np. w tworczo-
sci Leona Kruczkowskiego. Rozwéj innej linii
dramatu, nawigzujacej do S.I. Witkiewicza, obser-
wuje sig¢ w drugiej potowie lat pigédziesiatych.
Z racji jego szczegOlnej poetyki nazywa sig go nie-
raz dramatem groteskowym, ze wzgledu na pewne
pokrewiefistwa z Owczesnymi tendencjami na
Zachodzie — rzadziej — polska wersja teatru absur-
du badz antyteatrem. Debiutuja wtedy, migdzy
innymi, dwaj najwybitniejsi dzi§ dramatopisarze:
Stawomir Mrozek i Tadeusz Rézewicz. Obu
tacza ambicje awangardowe, sklonnosci do saty-
rycznej groteski i silne zaangazowanie we wspot-
czesnos¢, ale poza tym ich drogi pisarskie, widze-
nie teatru, sposob potraktowania formy dramatycz-
nej — z perspektywy lat blisko czterdziestu — przed-
stawiaja sie juz odmiennie.
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Mrozek uprawia formy satyrycznej groteski absurdalne;, chtodnej i wystudio-
wanej, gdzie absurd wyrasta z sytuacji pozornie fantastycznych i paradoksal-
aych, doprowadzonych z nicodparta logika do krancowych konsekwencji (Po-
licja, jednoaktowki: Karol, Strip-tease, Zabawa). Dokonuje obrachunku z ba-
lastem zaklamanych tradycji narodowych i spotecznych (Indyk, Smieré porucz-
nika), a takze ze wspbtczesnymi sprzeczno$ciami (Meczenstwo Piotra Oheya,
Portret). Wysnuwajac z przestanek ostateczne konsekwencje, uzyskuje efekty
nicoczekiwanie komiczne, ale ukazany obraz §wiata nabiera w koficu cech hu-
moru okrutnego i makabrycznego. Tak dzieje sig np. w sztuce Tango, ktora dra-
mat idei — historie polskiej inteligencji od lat dwudziestych po sze$¢dziesiate
— wydobywa z mieszaniny elementow komediowych, farsowych i tragicznych.
Rézewicza z kolei nie interesuje wytacznie pisanie dramatow, lecz tworzenie
teatru, nie tego konwencjonalnego jednak, z akcja, bohaterem i cala masa stow.
Rozewicz eksperymentuje z dramatem, rozbija tradycyjng forme 1 jej reguly,
stosuje luZny montaZ scen pozornie bez zwiazku i zakoficzenia. Jego utwory
przypominajg raczej scenariusze albo szkice, biografie sztuk teatralnych, i tak
jak partytury wymagaja wypelnienia sceniczna materia. Wystepujac przeciw za-
stanemu teatrowi, od klasycznego po niektére dzisiejsze awangardy, formutu-
je on coé na ksztalt wlasnego programu — teatru realistycznego i poetyckiego,
najpelniej przedstawionego w Kartotece i Akcie przerywanym. W tej jakby nie
wykonczonej, odwotujacej sig do techniki collage’u formie, stawia poeta dia-
snoze rozpadajacej sie cywilizacji (Stara kobieta wysiaduje), prowadzi dialog
2 europejska kultura (Grupa Laokoona) i z literatura (Na czworakach, Biate
matzensiwo), rozwaza kwestie moralno$ci (Swiadkowie), a nade wszystko pro- -
blem wyobcowania cztowieka we wspotczesnym Swiecie.

Dramaturgia najnowsza interesuje si¢ szczegol-

nie Jerzy Jarocki — jeden z nielicznych polskich
rezyserow, ktorego nazwisko zrosto si¢ z sukcesa-
mi scenicznymi wspolczesnego dramatopisarstwa.
i Jnika sztuk obyczajowych zbudowanych w mysl
lkonwencji zyciowego prawdopodobienstwa, chet-
nie natomiast inscenizuje utwory, ktére nazwac
mozna raczej scenariuszami, ktérych materia bli-
ska jest logice snu, a wigc dramat poetycki, surre-
alistyczny, postugujacy sie Srodkami groteskowy-
mi. Swoj teatr otwart dla mlodych, debiutujacych
autoréw, jak Helmut Kajzar (Paternoster 1970), ale
na irwale zwiazal sie z kilkoma: Witkacym (Szew-
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cd.
Historie te opowiadano

jako przyktad brawurowej
odwagi polskiej mtodzie-
zy, kiéra bez wahania rzu-
cita sie na pewna Smierc
dla jednego bohaterskiego
gestu. W rzeczywistosci
jednak poswiecenie Pola-
prze-
marsz catej armii. Ten dra-

kéw  umozliwito
matyczny moment zostat
utrwalony w pamieci Pola-
kéw takze dzieki obrazowi
Piotra  Michatowskiego
Szarza w Wawozie Samo-
sierry.

cy 1971, Matka 1972), Mrozkiem (Zango 1965,
Rzeznia 1975, Garbus 1975), Gombrowiczem,
ktorego Slub wystawial wielokrotnie, ostatnia,
najdojrzalsza wersj¢ pokazal w Starym Teatrze
w Krakowie (1992).

Witold Gombrowicz — prozaik i dramaturg, po-
dobnie jak Witkiewicz i Mrozek zalicza sig do ro-
dziny wielkich szydercéw, pod maska drwiny
i przekory kryjacych twarz mys$liciela 1 sedziego
wypaczen, $miesznosci i antynomii w relacjach
miedzyludzkich. Tak samo jak tamtych pisarzy,
mniej zajmuje go psychologia postaci, za$§ najbar-
dziej ich wzajemne uzaleznienia, warunkujace
sposc’)b bycia i dziatania. Wyraza to swoiScie
przez niego rozumiana kategoria Formy — prze-
strzeni miedzyludzkiej, zarazem ksztaltujace;j
1 znieksztatcajacej, okreslajacej i zniewalajace;j.
W trzech utworach scenicznych — Iwona, ksiez-
niczka Burgunda, Slub (1946), Operetha — za-
wart zasadnicze dla catego swego pisarstwa do-
$wiadczenie: poczucie wyobcowania w konfron-
tacji z potgznym ci$nieniem kultury, jak réwniez
krytyke jej zasadzek. W Slubie, jednym z najwaz-
niejszych dziet w powojennej polskiej dramatur-
gii, wizualizacji i hiperbolizacji dyktatu Formy
stuzy poetyka snu, w przedziwny sposéb wyko-
slawiajaca stowa, gesty, zachowania postaci.

Na osobny rozdziat w dorobku Jarockiego zto-
zyly si¢ inscenizacje sztuk Rozewicza — Wyszedt
z domu (1965), Moja coreczka (1968, adaptacja
opowiadania), Stara kobieta wysiaduje (1969), Na
czworakach (1972). Utwory poety znalazty tu bodaj
swego najtrafniejszego interpretatora: metaforyka
teatralna stanowita réwnowarto$¢ obrazowania
poetyckiego. Jarocki tworzy spektakle zwarte, nie-
zwykle zdyscyplinowane, a rownocze$nie petne te-
atralnej inwencji. Zajmuja go bohaterowie o psychi-
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I tnej, zyjacy w $wiecie tajonych namigtno-
ici, obsesji, koszmaru. Analizuje §wietnie ich pod-
swiadomo$é, zachowujac jednak wobec postaci wy-
azny dystans. To powoduje, Ze jego teatr moze
wydaé sie ,,chtodny”, ,,wyrozumowany”, cho¢ okre-
&lenia te nie oddaja rzeczywistej atmosfery jego
przedstawien, kiore — jako$ zracjonalizowane —
wyrastaja przede wszystkim z bogatej wyobrazni,

Tendencje awangardowe w polskim teatrze
wigza sie mniej z dramaturgia, bardziej natomiast
7 poszukiwaniami w zakresie aktorstwa oraz z nur-
tem teatru, wyrastajacego z plastyki. Mozna tu
wrecz mowié o ,,odlaczaniu sig” teatru od litera-
tury. Zrywajac z zasada wizualnego ilustrowania li-
teratury dramatycznej, teatr ten sigga na nowo do
tworzywa, jakim jest aktorstwo, aby odnalez¢ wia-
sciwa ekspresje — takie ludzkie dzialanie, ktore
stanie sie podstawowym budulcem widowiska;
siega po przedmiot, aby okre§lic w inny sposob
funkcje elementéw plastycznych, lepiej przekazac
rzeczywisto§¢ §wiata, odnalez¢ material do stwo-
rzenia wiasciwego rytmu i tempa sytuacji scenicz-
nych.

Tworczosci aktora i nowym formom kontaktu
aktora i widza poéwiecit calkowicie swoja dzialal-
n0éé Jerzy Grotowski (1933—
1999), najpierw w Teatrze 13
Rzedow w Opolu (1959-1964),
nastepnie — po przeniesieniu do
Wroclawia w 1965 roku — w
Teairze Laboratorium. Grotow-
ski sformutowal ideg dialogu
miedzy tworcami i widownia,
kiory sta¢ si¢ mial nowym ro-
dzajem intelektualnego i emocjonalnego uczestnic-
twa w teatralnym spotkaniu. Poczatkowo realizowa-
10 jg jeszcze troche mechanicznie: w Dziadach ak-
torzy grali w przej$ciach pomigdzy widzami, w Kor-
dianie publicznoéé usadowiona byta na szpitalnych

[

s

Jerzy Grotowski

Sandomierz  (Miasta
polskie)

Miasto lezy nad Wista
u stép Goér Swietokrzy-
skich. Nalezy do niewielu
polskich miast, ktére unik-
nety zniszczeri podczas
wojen. Wpisany do rejestru
zabytkéw jako zespét urba-
nistyczno-architektonicz-
no-krajobrazowy o $wiato-
wej randze. Niespotykang
atrakcja sa trasy turystycz-
ne, biegnace wielopietro-
wymi podziemiami kamie-
niczek.
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Sikorski
(Historia i mity narodowe.

Wiadystaw

Postacie)

(1881-1943), generat.
W latach 1908-1914 byt
wspdltworcg  organizaci
niepodlegtosciowych, nale-
zal do Legionéw Polskich.
W latach 1922-23 premier
i minister spraw wewnetrz-
nych, 1924-25 minister
spraw wojskowych, 1939-
1943 premier rzadu RP na
emigracji. Od 1941 r. po-
dejmowal préby trwatego,
rownoprawnego ufozenia
stosunkéw z ZSRR. Zginat
nad Gibraltarem w kata-
lotniczej, ktbrej
okoliczno$ci do dzi$ nie

s £
strorvie

zostaly jednoznacznie wy-
jasnione.

t6zkach. Pozniej doszedt do przekonania, Ze sprzecz-
nosc¢, ktoéra narzuca element inscenizacji mozna
przezwycigzy¢ tylko wtedy, gdy relacja aktor—-widz
zastapiona zostanie kontaktem czlowiek—cztowiek.
Dokonac¢ tego moze tylko ,teatr ubogi”, oczyszczo-
ny z wszelkiego udawania i pozoru. Od poczatku
sprawg centralng dla Grotowskiego (podobnie
jak niegdys dla Osterwy) byta sprawa odrodzenia ak-
forstwa.

Juliusz Osterwa, wybitny aktor, w 1919 roku za-
tozyl teatr Reduta, pierwsze w Polsce laborato-
rium teatralne. Obok celéw estetycznych — odno-
wienie stylu gry aktorskiej w duchu realizmu, psy-
chologizmu, naturalnosci — teatr ten stawial so-
bie cele etyczne — prace nad doskonaleniem oso-
bowosci aktordw w potaczeniu z doskonaleniem
religijnym. Miat by¢ nie tylko miejscem, gdzie
przygotowuje si¢ przedstawienia, ale tez ustala
nowe zasady zespolowo$ci — i w Zyciu,
i w sztuce scenicznej. W swoich zalozeniach pro-
gramowych pokrewny byt Stanistawskiemu, opra-
cowanym przez niego metodom wyprébowanym
w Moskiewskim Teatrze Artystycznym (rozbudo-
wane proby analityczne, ,,przezywanie” roli).
W dziedzinie repertuaru i rezyserii wysuwat
Osterwa zasade, ze aby dojé¢ do teatru monumen-
talnego, trzeba najpierw przej$¢ przez realizm, by
zdoby¢ i udoskonali¢ rzemiosto.

Wprowadzanie stworzonej przez niego metody
gry oznaczato stopniowe zrywanie z literatura jako
materiatem do interpretacji, z inscenizacja, z ze-
wnetrznoscia form wyniklych z poszukiwania ry-

tualu ,,bez wspdlnej wiary”. Nie mozna juz wtasci-

wie mOwi¢ o przygotowywaniu przedstawien, ra-
czej o prezentacji wynikow ,,badan”, ktore w efek-
cie prowadzi¢ maja do wspdllnego katharsis: akto-
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ra i widza, do przezwyciezenia gry na rzecz aktu
— odstoniecia sie, ,,ofiarowania” istoty ludzkie;j.
Oznacza to réwniez rezygnacje ze ,,spektaklu”, wy-
pieranego przez rytuat, ceremonial, obrzed. Reali-
zacja tych zalozeh byly dwie ostatnie, legendarme
juz premiery — Ksiqze Nieztomny (1965) 1 Apoca-
lypsis cum figuris (1968). Po roku 1970 Grotow-
ski, ktory juz wezeéniej wywieral ogromny wplyw
na caly ruch nowego teatru, stal si¢ przewodnikiem
duchowym i partnerem swoich wspotpracownikow
w poszukiwaniach pozateatralnych.

Apocalypsis cum figuris
(rez. Jerzy Grotowski w Laboratoriuim Grotowskiego)

Szeroki i niezwykle bogaty nurt tworzy w Pol-
sce teatr, ktory — w znacznym lub nawet przewa-
Zajacym stopniu — narracj¢ sceniczna opiera na
srodkach plastycznych. Wérdéd inscenizatorow
zbuntowanych przeciw tradycyjnemu teatrowi lite-
rackiemu sa artySci prezentujacy bardzo rozne kon-
cepcje plastyczne i o bardzo ré6znym podejSciu do
samej literatury — Kantor, Szajna, Grzegorzewski,
Lupa. Poszerza sie pogranicze teatru. Na obszary
sztuki widowiskowej do§é chetnie wkraczaja arty-
5ci uprawiajacy do tej pory inne dyscypliny twor-
cze, a teatr ze swej strony w poszukiwaniu nowych

Skarbnik  (Mitologia
polska. Legendy)

Grozny duch kopalni
strzegacy  podziemnych
skarbéw, opiekun gérni-
kéw zmartych podczas
pracy; bohater cyklu opo-
wiesci ludowych. Pierwszy
zapis, poswiadczajacy ist-
nienie Skarbnika, jest au-
torstwa W. RoZdzieriskiego
i pochodzi z 1612 r. (Offi-
cina ferraria), zapis poda-
nia ludowego z okolic By-
tomia datuje sie na 1875 .
Skarbnik  przedstawiany
jest jako starzec z siwa
brodg w pfdtnicy, prze-
wigzanej cumg. Gérnikom
ukazuje sie pod postacia
biatej myszy, czarnego
kota czy psa, daje takze
zna¢ o swej obecnodci
przez dzwonienie, stuki.
Jego pojawienie sig jest za-
powiedzig niebezpieczeri-
stwa. Czasem obdarowuje
gérnikéw bogactwem lub
pomaga im w pracy w za-
mian za wykonanie przez
nich trudnego zadania.
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Smok wawelski (Mito-
logia polska. Legendys

AT NG
gL 3
& _;f-%‘i

j«:\{da‘w;&’p&

W Krakowie w Smo-

czej Jamie pod Wawelem
mieszkat smok, ktéry zja-
dal wszystkie okoliczne
owce, a w koricu i miode
dziewczyny. Krél Krak
oglosit, iz kto zgtadzi smo-
ka dostanie reke jego cor-
ki. Wielu rycerzy prébo-
wato tego dokona¢, ale
smok zjadal wszystkich.
Whreszcie podjat taka pro-
be miody szewczyk zwany
Dratewka. Wiedzac, iz
smok lubi owce, waziat
owczg skére, napetnit ja
siarka i potozyt przed jama
smoka. Smok potknat
owce natychmiast. Po
chwili jednak siarka za-
czetla go tak pali¢, ze
ogien buchnat mu z pyska.
Smok pobiegt do Wisty
i zaczat pi¢ wode z rzeki.
Wypit jej tak duzo, ze
w korcu pekt. Dratewka
ozenil sie z krélewng
i chociaz zostal krélem,
mial swoéj szewski warsztat
pod tronem.

i lepszych $rodkow wyrazu, a takze formy bardziej
odpowiadajacej wspoOlczesnosci, rownie chetnie
opuszcza swoje terytorium. Nieraz — tak jak w hap-
peningu — wiacza si¢ w ramy przedstawienia ,,1ze-
czywisto$¢ gotowa”’, wzigta wprost z zycia, innym
razem struktury happeningowe staja si¢ podstawa
budowy spektaklu.

W teatrze Tadeusza Kantora — Cricot 2, kto-
rego nazwa przywoluje tradycje przedwojennej
scenki plastykow Cricot — zu- e
pelnie inaczej niz u Grotow-
skiego, aktor stat si¢ zaledwie
elementem, za$ do roli aktora
urasta przedmiot. Ale podobnie |
jak tworca Laboratorium Kan-
tor wystapit przeciw literackim &
fabutom, anegdocie, iluzjoni- |
zmowi, na rzecz wilasnej kre-
acji. Przez dlugie lata zwigzal |
sie $Scile z dramaturgia Witka- |
cego — zwiazal, a nie insceni- |
zowal, gdyz teksty, traktowane N L
do$é swobodnie, byly tu tylko  Tadeusz Kantor
impulsem do aranzowania sytuacji, do wprowadza-
nia luznych, niespodziewanych skojarzen.

Umarta klasa (vez. Tadeusz Kantor)
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iislaw Ignacy -Witkiewicz (1885-1939) to
najciekawszy dramaturg okresu miedzywojenne-
| go. Wyrastajac z secesji, tworzyl osobliwy teatr
| filozofujacego nadrealizmu (Metafizyka dwuglo-
‘ wego cielecia, Wariat i zakonnica, Matka, Szew-
- ¢y, i wiele innych sztuk). Wybitny malarz, po-
. dobnie jak Wyspianski, byt takze Witkiewicz
| ciekawym powieSciopisarzem, filozofem i teo-
. retykiem awangardy w malarstwie i teatrze.
| Zwiazany z grupa malarska formistéw krakow-
skich, reprezentujacych polska odmiang kubi-
| zmu, glosit teorie Czystej Formy, ,,fantastyczno-
| §ci psychologii i dziatania” oraz deformac;ji rze-
 czywistoéci dla wywolania u widza metafizycz-
nego przezycia istnienia. Twierdzit, ze zbliza sig
kres kultury europejskiej i zanik wielkich indy-
widualno$ci wskutek postepujacej mechanizacji
7ycia, jaka niesie nadchodzaca cywilizacja mro-
| wiskowa. Jego absurdalno-makabryczne dramaty
| niezwylklo$cia pomystow 1 czarnym humorem
| przypominaja wezesne sztuki Ionesco. Niewat-
| pliwy prekursor, niezbyt serio traktowany za zy-
cia, dtugie lata zapomniany, Witkacy — takiego
pseudonimu uzywal Witkiewicz — budzi dzi$
ogromne zainteresowanie w §wiecie.

Od inauguracyjnej premiery Maqtwy (1956)
I antor pozostawal w kregu utworéw tego pisarza,
znajdujac w nich inspiracje w kazdej fazie swych
doéwiadczen — teatru ,,informel”, ,,zerowego”, ,,te-
atru wydarzen”, ,,teatru §mierci”. Cata jego dzia-
lalnosé zmierzata od poczatku do wlaczenia teatru
w rytm przemian sztuki nowoczesnej, a zwiasz-
cza przechodzacej do dzialan parateatralnych
plastyki (emballage, assemblage, cykle happenin-
z6w). Kantor zazwyczaj brat udzial w swoich
przedstawieniach, laczac role rezysera z rola

mistrza ceremonii, tak przy zabawie (Nadobnisie

il

i koczlkodany 1973), jak w seansie dramatycznyn,

Sopot (Miasta polskie)

Pod koniec XIX wieku
stat sie znanym i modnym
kurortem europejskim. So-
pockie molo, plaza i gtow-
ny deptak — ul. Bohateréw
Monte Cassino — nadal sa
chetnie odwiedzane przez
turystéw i polskie gwiazdy
muzyki, teatru i filmu. Od
1961 r. w Operze Lesnej
odbywa sie Miedzynaro-
dowy Festiwal Piosenki
(obecnie pod nazwa ,So-
pot Festiwal”). W latach
sze$¢dziesiatych festiwal
miat by¢ dowodem istnie-
nia ,$wiatowego zycia nad
Wista” i przyciagat pol-
skich i zagranicznych arty-
stéw. Wielu Polakéw do-
skonale pamieta festiwalo-
we koncerty prowadzone
przez najpopularniejszych
wéwczas konferansjeréw:
irene Dziedzic i Lucjana
Kydryiskiego.
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Staniczyk (Historia i mi-
tv narodowe, Postacie)

Najstynniejszy polski
btazen krélewski. Podob-
no nazywal sie Sta§ Gaska.
7yt w dobie renesansu —
najprawdopodobniej w la-

tach 1480-1560. Bawit
dwor  trzech  wladcéw
z dynastii Jagiellonéw:

Alelsandra, Zvgmunta Sta-
r Y8

rego i Zygmunta Augusta.

)

Stynigt z ostrego dowcipu

titycznego. Byt humani-
5ig — stanowczo pietnuja-
cym zle posuniecia poli-
tyczne dygnitarzy oraz sa-
mych wiadcow. Uwiecz-
niony przez polskich arty-
stéw jako medrzec zatro-
skany o losy kraju. Jego
portret odmalowany zostat
przez J. Matejke (Hofd pru-
ski), pojawia sie u J. Kocha-
nowskiego we Fraszkach,
J. Szujskiego (Teka Stan-
czyka), S. Goszczyriskiego
(Krol Zamku), St. Wyspiaii-
skiego w Weselu.

okre$lajacym warto$¢ zycia ,,skala $mierc1” (Uma-
rta klasa 1975). Jego rzeczywista obecnoS$¢ stuzy-
ta przetamywaniu iluzji, a w konsekwencji miata
dawa¢ poczucie realnoéci $wiata sceny. Ostatnie
przedstawienia — Wielopole, Wielopole..., Niech
sczeznqg artysci, Dzis sq moje urodziny — budowat
ponadto otwarcie na motywach autobiograficznych.
W odréznieniu od Kantora Jozef Szajmna, jeden
z najciekawszych scenografow, ksztattuje swoj
teatr, wykorzystujac obficie réznorodng literature,
nie tylko dramatyczna — Dantego, Cervantesa, Go-
ethego (Faust 1971), Kafke, Witkacego. Przetwa-
rza jednak catkowicie jej materie, podporzadkowu-
jac ja kazdorazowo podobnym obsesjom tematycz-
nym, wspieranym przez zespot rekwizytow, jak dzi-
waczne kostiumy z obwistymi piersiami 1 ,,tyse” pe-
ruki, chodaki, taczki, tarcze strzelnicze, opony sa-
mochodéw, obnazone mechanizmy zegardw, kukty,
atrapy zwierzat itp. Formula ,;rezyseria” w odnie-
sieniu do tego teatru nie jest nawet zbyt trafna.
Idzie tu raczej o inscenizacje plastyczna, gdzie
wyobraznia malarsko-teatralna zagarnia wszystko,
tworzac monotematyczne wizje ,,Swiata, ktory
wypadl z orbity”, ,,cmentarzyska kultury”. Przed-
stawienia Szajny to seria obrazéw o znaczeniu me-
taforycznym, autonomiczna kreacja rzeczywisto$ci,
ktorej czeScia sa przedmioty i zdeformowani ko-
stiumem aktorzy. Zdarzaja sig¢ obrazy wielkiej piek-
nosci, jak w Dantem (1974), Cervantesie (1976),
ale zasada dominujaca jest antyestetyzm, konkret-
nos¢ collage’u, agresja form przestrzennych, co
najlepiej vzmystawia stkynna Replika (1973).
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Dante (vez. Jozef Szajna)

Jerzy Grzegorzewski, rowniez scenograf, kon-
sekwentnie wprowadza na scen¢ nietradycyjna
dramaturgie, operujaca luznym tokiem skojarzenio-
wyim, materializujaca wizje senne, ktoéra pozwala
na kreowanie niezaleznej rzeczywistosci scenicz-
nej. W jego inscenizacjach obraz ma wyrazna prze-
wage nad stowem, pozbawiony jest jednak charak-
teru malarskiego: jest to raczej zdynamizowana ru-
chem realnych postaci i przedmiotéw przestrzen.
Grzegorzewski wykorzystuje konkretne przedmio-
ty — pudlo fortepianu, skrzydio samolotu, instru-
menty muzyczne w roli rekwizytéw — pozbawiajac
je naturalnych funkcji, deformujac o$wietleniem.
Fksperymentuje z przestrzenia teatru, dazgc do
rozszerzenia pola gry scenicznej: Ameryka Kafki
(1973) rozgrywala sie w szatni, foyer, palarni;
Bloomsalem wg Ulissesa Joyce’a na scenie teatru,

Stefan Starzyriski (Hi-
storia i mity narodowe. Po-
stacie)

(1893-1944), bohater-
ski prezydent Warszawy.
Byt politykiem i ekonomi-
stg, nalezat do Legionéw
Polskich. Od 1934 komi-
saryczny prezydent War-
szawy, przyczynit sie do
rozbudowy i modernizacji
miasta. Od wrzesnia 1939
roku komisarz cywilny
obrony miasta. Podczas
obrony stolicy wstawit sie
goracymi przemdowieniami
radiowymi, ktére podtrzy-
mywaty wiare w sens wal-
ki. Aresztowany i zamor-
dowany przez hitlerow-
céw. Symboliczne staty sie
jego sfowa wypowiedziane
w radiu, gdy wojska hitle-
rowskie zaatakowaty War-
szawe: ,Ogtaszam alarm

dla miasta Warszawy”.
cdn.
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Zostaty one zacytowa-
ne w jednym z najpiek-
niejszych wierszy o obro-
nie Warszawy, jakim jest
Alarm Antoniego Stonim-
skiego:

,Uwaga! Uwaga! Prze-
szedt!

Koma trzy!”

Kto$ biegnie po scho-
dach

Trzasnely gdzie$ drzwi.

Ze zgietku i wrzawy

Dzwiek jeden wybu-
cha i rosnie,

Koluje jekliwie,

Glos syren — w oktawy
opada — i wznosi sie jek:

,Oglaszam alarm dla
miasta Warszawy!”

[...]

Stysze szum nocnych
nalotéw.

Plyng nad miastem. To
nie samoloty.

Plyng zburzone koscio-
iy.

Ogrody
NV cmentarze,

zmienione

Ruiny, gruzy, zwaliska,
Ulice i domy znajome
z dziecinnych lat,
Traugutta | Swietokrzy-
ska,
Niecata i Nowy Swiat.
can.

w szatni, na schodach i w przej$ciach, co sprawia-
to, ze widz pozostawat w ruchu w stosunku do
aktoréw; w Smierci w starych dekoracjach Roze-
wicza nastapito odwrdcenie zwyktego porzadku —
scena stala sie ogromna sala teatru, widownia —
wnetrze wlaSciwej sceny.

Najbardziej moze malarski sposob ksztattowa-
nia spektaklu spotyka si¢ w teatrze Krystiana
Lupy, teatrze gleboko zanurzonym w historig kul-
tury i sztuki, ukazujacym w synkretycznie kompo-
nowanych obrazach pogranicza epok kulturowych,
stylistycznych. Fascynuje Lupe wtajemniczenie
w nature ludzka, ktorej najwigkszym przeklef-
stwem (i §wietoécia) jest istnienie innej ludzkiej
natury. Kolejne progi tego wtajemniczenia odnaj-
duje u Witkacego, Kubina, Musila, Dostojewskie-
go. Jedyna w swoim rodzaju atmosferg jego przed-
stawiefl, nastrdj ciszy, intymnoéci, niemal senno-
éci — stwarza niezwykle spowolnione tempo gry.
Fundamentalnym noénikiem znaczen bowiem jest
tu trwanie. Nie akcja; nie to, co kieruje uwagg ob-
serwatora stale ku przysztoéci, ale trwanie, tancuch
chwil, minut, godzin ptynacych niespiesznie, bo nie
wyznaczanych linearnie rozwijajaca si¢ fabuta.

Przez wiele lat odrebny puls zycia teatralnego
wyznaczaly teatry studenckie. W okresie, gdy sce-
ny zawodowe poddane byly wigkszemu naciskowi1
cenzury, rola ich i charakter byty w Polsce szcze-
gblne, niepodobne do scen studenckich Francji czy
Stanow Zjednoczonych. Dzi$, niestety, rola ta zma-
lata, a niektore zespoly, najprezniejsze, sprofesjo-
nalizowaly sie. Nie gra si¢ tu prawie klasyki, pa-
nujacym rodzajem jest poetycki kabaret satyrycz-
ny, formy czesto krancowo eksperymentalne
i awangardowe, a zakres dziatania i probleméw
daleko wykracza poza mury uczelni. Pierwsze
powstaty w latach pigédziesiatych: warszawski
STS, skupiajacy mtodych dziennikarzy 1 poetow,
Bim-Bom (Gdansk), ktéry oparl sig¢ gléwnie na
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miodych plastykach. P6zniej, w latach szescdzie-
siatych i, zwlaszcza, siedemdziesiatych, nastapit
prawdziwy rozkwit studenckich grup teatralnych,
nawigzujacych czasami do do$wiadczen Grotow-
skiego czy — kiedy indziej — do ruchu kontrkultu-
ry: Teatr STU, Teatr Osmego Dnia, Teatr 77, Ka-
lambur.

7a swoj cel zespoly te uznaty kwestionowanie
ogolnikowych hasel, mitéw i zbiorowych wiar; sta-
e przymierzanie marzen, wyobrazen na temat rze-
szywistosci do istniejacego stanu rzeczy. Idea ,,de-
maskowania falszu” i ,,zdzierania masek pozorow
7 tego, co wobec nas zewnetrzne 1 wlasnych twa-
rzy” znalazta wyraz w spektaklach opartych na wta-
snych scenariuszach, wykorzystujacych wspolczesne
reksty poetyckie, fragmenty znanej literatury i ma-
ierialy prasowe. Z duzym zaangazowaniem uprawia-
tv one formy teatru publicystycznego, mowiacego
5 polskim stosunku do historii, tradycji i wydarze-
niach aktualnych (Spadanie Teatru STU, Kofo czy
rypiyk? w ,,Siodemkach”), bedacego rozrachunkiem
z mitologia narodowsq (Sennik polski w STU), jak
tez teatru poshugujacego sig bardzo zmetaforyzowa-
nym jezykiem przekazu (Jednym tchem do wierszy
3. Baranczaka w Teatrze Osmego Dnia). Spektakle,
rworzone na ogot przy uzyciu skromnych $rodkow,
cechuje intensywne napiecie emocjonalne, gwaltow-
no$¢ przy dazeniu do nawigzania bezposredniego
kontaktu z publicznoscia.

cd.

| ptynie miasto na
skrzydtach stawy,

| spada kamieniem na
serce. Do dna.

Ogtaszam alarm dla
miasta Warszawy.

Niech trwal



