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lezeli przyjaé, iz wyznacznikiem popularnego,
poczytnego 1 powszechnie akceptowanego wzoru
tworczosel byl na przetomie wiekéw Henryk Sien-
liewicz, wowczas na miano jednego z pierwszych,
ktarzy podjeli sie trudu przeformulowania tego
modelu zashuzyt filozof 1 powieSciopisarz Stanistaw
Brzozowski.

Stanistaw Brzozowski (1878-1911), filozof, kry-
tyk 1 powiesciopisarz o inspiracji socjalistycznej.
W swoich pracach takich jak Legenda Mtodej
Polski (1909) czy Wspolczesna powiesé¢ polska
(1906} krytykowat tradycje szlacheckie domaga-
jac si¢ od kultury polskiej stworzenia ,,filozofii
czynu”. Myslowo zwiazany z refleksja Nietzsche-
anska 1 Marksowska odwolywal si¢ takze do So-

rela i Newmana.

et

Zarzuty mysliciela mialy charakter nie tylko
literacki, ale przede wszystkim kulturowy: losy
Polski przeszly, zdaniem Brzozowskiego, taka
swolucje, ktdéra wyizolowala polska kulturg ze
wceny europejskiego czynu, czynigc z niej kultu-
rowg enklawe, w obrebie ktdrej spoleczenstwo po-
zbawione kontaktu ze swiatem innych kultur ob-
racalo sie w kregu tych samych narodowych
mitow (motyw tanca chocholego w Weselu). Dra-
mat te] formacji kulturowej polega wtasnie na
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Placel drozdzowy
(Kuchnia polska)

Ciasto, ktére jeszcze
przed upieczeniem potrze-
buje bardzo duzo ciepta
i niezwyktych umiejetno-
sci kulinarnych, poniewaz
jego najwazniejszym sktad-
nikiem sg drozdze. Taki
placek moze by¢ przyrza-
dzony z kruszonka (posyp-
ka), z owocami, z mio-
dem. Obecnie bardzo po-
oularne sg drozdzéwki —
mate placki drozdzowe
z biatym serem lub mar-
moladg, kiére za niewiel-
kg cene mozna kupié
w piekarni. Czesto sg ku-
powane na drugie $niada-

nie.

tym, iz jej naczelna teza o ,,domowosci” istnie-
nia cztowieka w kregu wiasnej tradycyjnej kultu-
ry pozbawiala go zarazem tego, co jest odpowie-
dzialne za powstanie nowoczesnego $wiata: po-
czucia losu i §wiata jako wyzwania, wyzwania
tragicznego i to dokonujacego sie w rzeczywisto-
$ci z gruntu wlasdnie nie ,,swojskiej” 1 dobrze
znanej, lecz w §wiecie obcym, wymagajacym
podjecia wielkiego poznawczego trudu. W 1960
roku Witold Gombrowicz napisze w gleboko
stusznej formule, iz Polsce ,,brak niepokoju me-
tafizycznego, zrodzonego z natezenia ciszy”
(Dziennik, s. 184). To brak $§mialo$ci mysli i eks-
perymentu intelektualnego jest sprawca izola-
cji kulturowej Polski — tak w najwiekszym skro-
cie brzmi diagnoza Brzozowskiego, u ktorego
czytamy, iz ,,Od wieku XVI juz zaczyna dla nas
nie istnieé to, co jest praca ludzkosci. Od wieku
XVII jestesmy w Europie gapiami przygladajacy-
mi si¢ z paradyzu wielkiemu dramatowi §wiata.
Sienkiewicz skodyfikowal, nadal ksztatt ostatecz-
ny temu naszemu stanowisku. Jest on klasykiem
polskiej ciemnoty, szlacheckiego nieuctwa”. Po
latach, Witold Gombrowicz napisze w podobnym
duchu: ,,Polska jest pelna rupieci i jej zycie
umystowe to przerzucanie sie frazeologiami —
tymi z przedwojnia i tymi, co po wojnie im
wsadzono w usta” (Dziennik, rok 1957, s. 182).

Brzozowski stawia wigc postulat zreinterpreto-
wania romantycznej filozofii czynu i pracy nieja-
ko przenoszac romantyczne pryncypia w $wiat
mysli. Dla nastepnego po Brzozowskim pokole-
nia zyjacego juz w niepodlegtej, wskrzeszonej po
rozbiorach Polsce, nieuchronnie musiato to ozna-
czac konfrontacjg z tradycja romantyczna (o nie-
zmiennej wadze romantyzmu w kulturze polskie;

- przekonuje fakt, iz kazdy z kolejnych przetomow

literackich na swéj sposéb musial sie odnie$é do
romantycznej tradycji; wystarczy wspomnieé
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wezesne teksty Stawomira Mrozka, czy nawet
,postmodernistyczne” powie§ci Manueli Gretkow-
skiej: ,,Polska. kropka. Wielka. Wspaniala. krop-
ka. Cycata. Jej zastugi sa historyczno-erotyczne,
dawala sie¢ rozbiera¢ w odpowiednich momen-
tach”), a takze z nowszymi nurtami symbolistycz-
nymi. Pierwszy znaczacy ruch awangardy arty-
stycznej w Polsce, futury$ci, zaproponuje radykal-
ny odwrot od tradycji historycznej w strong wspol-
CZesnosci.

Jan Matejko, Hold pruski

Polonez (Tarice polskie)

1. Narodowy taniec
polski, powazny, o tréj-
miarowym takcie i umiar-
kowanym tempie, tariczo-
ny parami w korowodzie.
Opis poloneza zawiera
Pan Tadeusz.

2. Utwdr muzyczny.
Polonezy  komponowat
Fryderyk Chopin. Takze

. nazwa polskiego samo-

chodu i nazwa polskiej
wédki.

 Warto tu przywolaé takze nazwisko Jana Matejki (1838—1893), najwybitniej-

szego mistiza polskiego malarstwa historycznego, ktdrego tematyka, podob-
nie jak powiesci Sienkiewicza zmierzata do krzepienia serc wielkimi wydarze-
niami polskiej przesziosci uwidocznionymi na takich ptotnach, jak Bitwa pod
Grunwaldem, Sobieski pod Wiedniem, Unia Lubelska, Kazanie Skargi, Hotd
pruski. Byt tez Matejko autorem monumentalnej polichromii zdobiacej Kociét
Mariacki w Krakowie. Prace Matejki mozna zobaczy¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie i Warszawie. Warto rowniez zwiedzi¢ dom artysty przy ulicy Flo-
rianskiej w Krakowie.

Gdy mowa o symbolistach polskiego malarstwa niewatpliwie na pierwszy plan
wysuwa si¢ Jacek Malczewski (1854-1929), na ktérego obrazach symbolicz-
ne postaci faundéw i chimer splataja si¢ z realistycznym polskim pejzazem
i elementami polskiej historii. '
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Polska Mesjaszem na-
rodéw (Mitologia polska.
Powiedzenia)

Motyw z Il czesci
Dziadéw Adama Mickie-
wicza. Hasto obrazujgce
jeden ze sposobéw walki
Polakéw o odzyskanie nie-
podlegtosci ojczyzny. Hi-
storia Polski jest tu widzia-
na jako powtérzenie loséw
Chrystusa (Mesjasza). Na-
réd polski musi zostac
ukrzyzowany przez trzech
zaborcéw (jak Chrystus na
krzyzu), by potem mdgt
zmartwychwsta¢ i odzy-
skang wolnos$cig obdarzy¢
takze inne narody. W hi-
storii ma zatem Polska
by¢ Mesjaszem poswieca-
jacym sie takze dla dobra
innych uciskanych. W ten
sposéb Mickiewicz starat
sie ukazad warto$é cierpie-
nia narodu polskiego, kté-
ry jest postrzegany jako
naréd wybrany, nieprze-
cietny.

Jacek Malczewski, Wigilia na Syberii

Odzyskanie strefy nowoczesnej mysli, poje-
cie zycia jako wyzwania i §wiata jako dramatu,
o ktorym pisal Brzozowski jest dla futurystow moz-
liwe dzigki wyzwoleniu sig¢ spod wiadzy starych
modeli kulturowych. Tytus Czyzewski pisat w 1921
roku: ,,Nardd polski nie moze juz zy¢ préchnami
kroléw i1 dziadow. Nardd polski nie moze sie
morfinizowaé¢ koszmarami z Wesela, ale musi
poczu¢ w sobie sztuke i poezjg odrodzenia wspot-
czesnego. Smieré romantyzmowi, symbolizmowi
...niech zyje mechaniczny instynkt.” To, co Brzo-
zowski nazywat , kultura gapiow”, Bruno Jasief-
ski okreslal w 1923 roku jako ,,narodowo-patrio-
tyczny letarg”: ,,Sztuka polska budzaca sie po woj-
nie z narodowo-patriotycznego letargu znalazta
w futuryzmie wioskim gotowa odpowiedz... nale-
zalo ja podda¢ krytyce, przyja¢ lub odrzucié,
a jezeli odrzucic, to postawi¢ na jej miejsce odpo-
wiedz wlasnag. W momencie skrzyzowania sig
ostrza powojennej my$li polskiej z ostrzem mysli
europejskiej narodzit si¢ futuryzm polski”.
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Tytus Czyzewski (1880—1945) poeta i malarz,
, obok A. i Z. Pronaszkéw twoérca polskiego ,,for-
. mizmu”, zwolennik zafascynowanego ruchem
i technika futuryzmu, jak pisal sam o sobie
w wierszu Transcendentalne panopticum, ,,pierw-
szy elekiromagnetyczny poeta i malarz”. Autor
ciekawych prob dramatycznych (Smieré Fauna,
Pagstoratki). Obrazy artysty mozna ogladaé¢ m.in.
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
. Brume Jasienski (1901-1939), futurysta, autor
E gloénych toméw But w butonierce i Piesn o glo-

-
azie.

Nieco tylko pdzniej dla twoérczosci wielkiego
polskiego innowatora, mys§liciela, pisarza 1 mala-
iza, ,, Witkacego” — Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza owo ,,skrzyzowanie ostrzy” my$li europejskie;
1 polskiej przybierze posta¢ wypadkowej trzech
wydarzen intelektualnych, estetycznych i politycz-
aych: pojawienia si¢ nowej sztuki nieprzedstawia-
jace] (np. Kandinsky’ego czy Malewicza), sformu-
towania zasad nowej antropologii podwazajacej
uprzywilejowang role kultury Zachodu, czy szerzej
— Tfaworyzowang funkcje s§wiadomos$ci w struktu-
rze psychologii czlowieka (prace Malinowskiego
czy Freuda) 1 wreszcie tragicznych wydarzen rosyj-
skiej Rewolucji 1917 roku.

Polska papuga naro-
déw (Mitologia polska. Po-
wiedzenia)

Motyw pochodzi z Gro-
bu Agamemnona Juliusza
Stowackiego. lroniczny,
a zarazem peten smutku
komentarz, obrazujacy sy-
tuacje Polski ok. roku
1840, widziang oczyma
poety, mieszkajacego poza
granicami kraju. Polska
przez wiele lat starata sie
upodobni¢ do krajéw, kté-
re w danym czasie liczyty
sie w Europie (np. do Fran-
cji). Nic to jednak nie
dato, bo w koncu kraj,
ostabiony wewnetrznie,
zostat podzielony na trzy
czeéci przez zaborcow
(Rosje, Prusy i Austrie)
i nie byto juz go na mapie,
gdyz stat sie czeScig in-
nych mocarstw.

,Pawiem narodéw by-
tas i papuga,

A teraz jeste$ stuzebni-
cg cudza.”
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Polska Winkelriedem
narodéw (Mitologia pol-
ska. Powiedzenia)

Motyw z Kordiana Ju-
liusza Stowackiego, poja-
wia sie w monologu Kor-
diana na Mont Blanc.

can.

A o .

Witkacy (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, syn), Kuszenie Adama

Gombrowicz tak rekonstruuje powstanie malarstwa abstrakcyjnego: ,,Malar-
stwo tedy, cho¢ juz deformujace, w dalszym ciagu cierpiato na chroniczny nie-
dosyt, czuli ci nieszczgénicy pedzla, ze nie zdotaja wypowiedzieé sie na szer-
sza skale, nasladujac ksztalty istniejace w naturze, nawet gdy ulegna daleko
idacym przetworzeniom. Co poczac? Jak wyzwoli¢ sie z Rzeczy, z tej Rzeczy,
do ktérej przykuci byli niczym pies na tancuchu? Czyz nie bytoby mozliwe —
zburzy¢ Rzecz, roztozy¢ ja na sktadniki i stworzy¢ z tego wlasny jezyk...? Tak
poczelo sig¢ malarstwo abstrakcyjne.”

(,,Dzienniki 1957-1961”, Paryz 1971, s. 58)

Bronistaw Malinowski (1884—1942), Swiatowej stawy antropolog polski, twor-
ca tzw. funkcjonalizmu w antropologii spotecznej. Szczegblnie wstawiony ba-
daniami na Nowej Gwinei i Wyspach Triobrandzkich.
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itwierala sig zatem droga do tekstu poetyckie-
>0, w ktorym przekaz byt wolny od dydaktyzuja-
cych elementow, dajac jakby serie, filmowy niemal
) nerwowosct montaz wypowiedzi, w ktorych
agatelng role odgrywat typograficzny uktad
strony. To, co stanowi o warto$ci nowej sztuki
w polskim kontekscie kulturowym to to, iz odcho-
dz1 ona od koncepcji §wiata jako domeny ,,swoj-
skosci” 1 gotowych form rozumienia proponujac
w zamian podjecie wysitku (,,pracy”, jakby powie-
dzial Brzozowski) nad §wiatem ,,obcym”, w ktory
cziowiek jakby ,,wrzucony” musi sobie z wolna
wytwarza¢ wlasne §ciezki rozumienia. P6Zniejsze
awangardy poetyckie, np. dwudziestolecia miedzy-
wojennego (Julian Przybo§ i Tadeusz Peiper) row-
niez zafascynowane ,trzema M” (miasto, masa,

ca.
Hasto obrazujgce jeden

ze sposobdéw walki Pola-
kéw o odzyskanie niepod-
legtosci ojczyzny, znajdu-
jacej sie pod zaborami.
can.

maszyna) podejma ten watek.

Tadeusz Peiper (1891-1969), przedstawiciel awangardy poetyckiej lat mie-
dzywojennych; poeta intelektualny, okreslany przez Przybosia mianem ,,poety
pojec”. Redaktor stynnego krakowskiego czasopisma artystycznego ,,Zwrotni-
ca”. Autor takich toméw jak A, Nowe usta, Zywe linie (z ilustracjami znako-
mitego malarza Juana Grisa), czy Ted)y.

Julian Przybes (1901-1970), jeden z najwybitniejszych polskich poetéw XX
wieku. Zwiazany z awangarda ,,Zwrotnicy” opublikowat Sruby (1925) i Obu-
racz (1926). Przybos byt rowniez znawca sztuki i budowal swoja koncepcje
sztuki poetyckiej w relacji z malarstwem. Tak byto w przypadku twérczosci
wybitnego polskiego artysty i teoretyka Wiadystawa Strzemifiskiego. Wedtug
stow Juliana Przybosia o Wiadystawie Strzeminskim, w sztuce chodzi o to, by
»dostrzec wiasne widzenie”. Nie bez powodu wzmiankujemy w tym miejscu
Strzeminskiego, jednego z najwybitniejszych i najoryginalniejszych polskich
malarzy XX wieku, ktérego minimalistyczno-konstruktywistyczne kompozy-
cje zwane przez niego ,,unistycznymi” poprzedzily wystapienia takich artystow
zachodnich jak np. van Doesburg. Strzeminski (1893—-1952) byt zwolennikiem
pogladu, iz postrzeganie jest efektem relacji miedzy biologicznymi funkcjami
organizimu a mys$la, a nie tylko bierna rejestracja obiektywnego §wiata: ,, Wi-
dzenie nie jest tylko biernym, biologicznym aktem odbioru doznaf wzroko-
wych..., lecz procesem pracy zachodzacej we wzajemnym zwiazku i wzajem-
nej zalezno$ci migdzy widzeniem biologicznym a nasza mys$la”, pisat w swej
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Teorii widzenia. Wrazenia wzrokowe rytmizuja nasza percepcje, pozwalaja roz-
pozna¢ w $wiecie rytmy biologiczne, a obserwujac 6w rytm pozostajacy jako
rodzaj ,,wspomnienia” na siatkéwce oka mozna stara¢ sie namalowaé Zrodlo
samego postrzegania, to, co pozwala nam w ogéle widzie¢ §wiat. Obrazy takie
nazywat Strzeminski ,,powidokami”.

cd.

Mtody Kordian, poszu-
kujgc  sposobu wyzwole-
nia kraju, przywoluje po-
sta¢ szwajcarskiego boha-
tera z XIV wieku, Arnolda
Winkelrieda, ktéry na wia-
snej piersi skupit ostrza
kopii atakujgcych wrogéw
i umozliwit swym roda-
kom zwyciestwo. Taka po-
stawa ma by¢ wzorem
i sposobemn walki o nie-
podlegtos¢. Polska, jako
kraj wybrany, ma przyjac¢
na siebie ataki zaborcéw,
by  uzyska¢  wolno§¢
' oswobodzi¢ inne narody.

,Polska Winkelriedem
naroddéw,

Poswieci sie cho¢ pad-
nie jak dawniej, jak nie-

"

raz

Vs

Wiadystaw Strzeminski, Martwa natura

Dla Tadeusza Peipera ,,poezja nie powinna
“uczu¢ nazywac, lecz dawac ich odpowiedniki”, co
w efekcie powinno prowadzi¢ do zwiekszenia moz-
liwosci wyrazu tkwiacych w jezyku jako $rodku
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wania sig, lecz moze doskonalenie tego narzedzia
wymaga, aby ludzie czasem nie rozumieli sie;
choby przez chwile”. Sztuka (a w jej §lad efek-

powielaniem doskonale znanych elementéw, lecz
przeciwnie — tworzeniem, ,,zestawianiem i wiaza-
niem widzen”. Swiat, ktory w tradycyjnej kulturze
sarmackiej byl $wiatem przedmiotéw zapamigta-
nych i odtwarzanych, zostaje zastapiony przez §wiat
przedmiotéw dostrzezonych (jakby po raz pierw-
szy) w calej ich oryginalnoéci, nawet jezeli postrze-
zenie to (Peiperowskie ,»Widzenie”) oznaczaloby
deformacje, znieksztalcenie, czy nawet uabstrakcyj-
nienie przedmiotu. Witkacy tak ujmowat lapidar-
nie 6w dylemat: ,Jak pisaé po Dostojewskim,
Maupassancie, Flaubercie, Tolstoju, Conradzie, Ze-
romskim i paru innych unikajac przedstawiania zy-
cia jako takiego az niemozliwie doskonale przez
nich przedstawionego?” W swych powieéciach (np.
Jedyne wyjscie, 622 upadki Bunga) Witkacy po-

nownie zajmie sig tym, co trapito kulture sarmac-

kg i co zestalo Polske na »paradyz” wielkiego
gmachu historii Europy: ujeciem §wiata jako tere-
nu,domowego” i ,,swojskiego”, co prowadzi do
ustania twoérczych proceséw w jezyku i powtarza-
nia rzeczy dawno sformutowanych. Aby dokonaé
iransformacji tego, co ,,wlasne” w to, co ,,obce”
{,,pospolitosci w dziwnoéé”) pisze Witkacy swoje
powiesci stanowiace pomieszanie wielu stylow,
swoisty melanz ,,widzen” stanowiacy zaprzeczenie
wymogow kanonu realizmu.

Bruno Schulz podejmie to zadanie na inny
5posdb: rzeczywisto$¢ malego galicyjskiego miasta
(Drohobycz) ukaze miejsca i okoliczno$ci,
w ktdrych to, co ,,znajome” i ,,codzienne” ulegnie
transformacji w ,,niezwykle” i ,,cudowne” (i tak
Ujciec z wolna przemienia sie¢ w ptaka: ,,Rzadko

Pomozecie? — pomoze-
my (Mitologia polska. Po-
wiedzenia)

Stynne stowa Edwarda
Gierka, | sekretarza KC
PZPR, wypowiedziane do
stoczniowcéw w Stoczni
Gdariskiej 25 stycznia
1971 r. w czasie przejmo-
wania wtadzy w Polsce po
Wiadystawie  Gomutce.
Zadawat pytanie, chcac
nawigzac dialog ze spote-
czeristwem i uzyska¢ dla
siebie poparcie.

OdpowiedZ ,pomoze-
my”, byta kredytem zaufa-
nia’ dla polityka, ktéry
chciat by¢ ,0jcem narodu”
i budowac ,druga Polske”.
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tylko schodzit do mieszkania i wtedy mogliSmy
zauwazyC, ze zmniejszyt si¢ jakoby, schudt i skur-
czyl. Niekiedy przez zapomnienie zrywal sie
z krzesta przy stole i trzepiac rekoma jak skrzydta-
mi, wydawal pianie przeciagle, a oczy zachodzity
mu mgla bielma” — Skiepy cynamonowe, Krakow

1957, s. 57).

Brumo Schulz (1892-1942), pisarz i rysownik, jeden z najwybitniejszych mo-
dernistow polskich. Autor onirycznych i groteskowych narracji zawartych
w tomach Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod klepsydrq. Wréémy ponow-
nie do Witkacego, ktory Schulza cenil niezmiernie wysoko zaréwno za pisar-
stwo, jak 1 tworczo$¢ plastyczna. Obu artystow laczyto przekonanie o tym, iz
dzielo nie jest odwzorowaniem §wiata, lecz konstrukcja, jak pisal Witkacy,
»konstrukcja wybuchnigta z glebin jazni i w tym ruchu zastygla”. Deformacje
Schulzowskie odpowiadaja koncepcji Czystej Formy, ktérej tworca byt Wit-
kacy 1 w my$l ktorej obraz byt efektem wzajemnego oddzialywania na siebie
ptaskich form, obudowujacych je linii i wypetniajacego koloru. Owe dyshar-
moniczne kompozycje, zwane sa réwniez kompozycjami perwersyjnymi, w kto-
rych uznajemy ,,niepokojace ksztalty lub ich nieréwnowage za konieczny ele-
ment jedno$ci obrazu”. Niezwyklo$¢ i intensywno$é barw obrazéw Witkace-
20, bedace po czesci efektem reminiscencji podrézy do Australii z ekspedycja
antropologiczng Bronistawa Malinowskiego, sa jakby ,,aktem rozpaczy prze-
ciw coraz bardziej szarzejacemu zyciu” a sztuka Czystej Formy tak ma sie ,,do
dawnej, jak goraczkowa wizja do pigknego, spokojnego snu”. Katastroficzny
wizerunek swojej epoki Witkacy przypisywat czesto zanikowi zmyshi metafi-
zycznego widocznemu we wspolczesnym $wiecie.

Rzeczywisto$¢ jest — i takie spostrzezenie bu-
1zy porzadek Swiata sarmackiego opartego na pry-
macie ,,swojskiego” nad ,,niezwyktym” — w sposéb
zasadniczy nieskonczona i niekompletna (Schulz:
»---0ficjalna historia jest niezupetna. Sa w niej
umyslne luki, dlugie pauzy i przemilczenia, w kto-
rych predko instaluje sie wiosna. Zarasta ona te luki
szybko swymi marginaliami, przeplaca listowiem
sypiacym si¢ bez liku, rosngcym na wyscigi, bata-
muci niedorzeczno$ciami ptakéw... Trzeba wiele
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cierpliwosci, azeby poza ta plataning odnalez¢ tekst
wiasciwy” — Wiosna, s. 211). Witold Gombrowicz
podobnie dopatrywat sie¢ bedzie w niekompletnosci
fwiata glownego motoru twoérczosci; w Dzienniku
7 1960 roku znajdziemy nastepujaca notatke: ,,$wiat
napisany jest na dwa glosy. Mlodo§¢ uzupetnia
Pelnie Niepelnig — to jest jej genialne zadanie. O tym
wiasnie mowa w Pornografii” (s. 208).

Gdy przedstawiony z taka pieczolowitoscig
orzez Mickiewicza w Panu Tadeuszu swiat kultu-
ry sarmackiej opieral si¢ na przewidywalnosci zja-
wisk 1 zachowan odmierzanych rytmem natury,
wschodow i zachodow storica, ktory nieodmiennie
1 niezawodnie nadawal wraz z sankcja religijna sens
ludzkim poczynaniom (patrz opis zachodu stonca
w [ Ksiedze Pana Tadeusza), walor my$li Schulza
polega na tym, iz proponuje ona $wiat przeniknig-
iy tym, co nie-domowe i nie-naturalne, a wiec tym,
co pozostaje poza kontrolg racjonalnej refleksji
cziowieka. Gdy u Mickiewicza zmierzch jest pora
porzadku 1 miarg zycia i1 pracy cztowieka, u Schulza
budzi on do istnienia to, co ,,nieswojskie” i ,,nie-
do konca-ludzkie” (,,Ale w dole zaczela sie juz ci-
cha i predka robota zmierzchu... Zaledwie koncza
sie czynnos$ci dnia 1 moézg spracowany chciatby
usnaé 1 zapomnie¢, zaczyna sie ta bezladna krza-
tanina, ten splatany, ogromny rozgardiasz nocy lip-
cowej... I zawsze jest co$ do uzupehienia, zawsze
jeszcze sprawa pozostaje niewyjasniona i ta cata
lerzgtanina wéroéd smiechéw i zartdw nie doprowa-
dza do rozwigzania’). Jest to rzeczywisto$¢, ktorej
architektonika nie jest juz utadzona i zhierarchizo-
wang budowla szlacheckiego dworku, czy arysto-
kratycznego palacu, lecz pozornie beztadnym labi-
ryntem korytarzy, bocznych pokoi o swoistym, nie-
ludzlam czasie (,, Tylko boczne pokoje... majg swoj
czas odrebny, odmierzany tykaniem zegarow, mo-
nologami ciszy, glebokim oddechem $piacych™),
przejse, w ktérych szaleja ,,niedomowe” zgota

Ksiaze J6zef Poniatow-
ski (Historia i mity narodo-
we. Postacie)

(1763-1813), generat,
dowédca sit  polskich
w wojnie 1792 z Rosja,
brat udziat w powstaniu
ko$ciuszkowskim, od 1807
minister wojny i naczelny
woédz wojsk Ksiestwa War-
szawskiego. Uczestniczyt
w kampaniach napoleoni-
skich 1809 i 1812. Ranio-
ny podczas walki w bitwie
pod Lipskiem, utonat w rze-
ce Elsterze. Wedle legen-
dy, bedac ciezko ranny
pod Lipskiem na propozy-
cje generata Bronikowskie-
go, aby zdat komende i szu-
kat ocalenia, powiedziat:
,Bdég mi powierzyt honor
Polakéw, Jemu samemu go
oddam”.

cdn.
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Z uwagi na jego
smieré w nurtach Elstery —
jako echo piesni ludowej -
pozostato w jezyku pol-
skim przystowie: ,Ksigze
tego
Niemcéw kropit, ale to

jozef Poniatowski
nieszczescie, ze sie nam
utopit”. Warto tez wspo-
mniec o przydomkach, ja-
kie nadawano ksieciu. Na-
zywano go Pepi —to piesz-
czotliwe zdrobnienie od
Giuseppe, gdyz tak do
swego bratanka zwracat
sie bardzo czesto krél Sta-
nistaw August Poniatow-
ski.

can.

przeciagi (,,Od okna ciagneto przenikliwe zimno.
Piec nie byl opalony [...] — Tak chory czlowiek
wydany na pastwe przeciagow!” — Sanatorium pod
klepsydra, s. 276).

7 N

Wizja §wiata ,,nieswojskiego”, obcego 1 gro-
teskowo znieksztalconego powrdci u wielu wy-
bitnych polskich artystéw takich jak dawniej Wi-
told Wojtkiewicz (1878—1909), Bronistaw Linke
(1906-1962), czy obecnie Zdzistaw Beksinski.
W latach pieédziesiatych, o ktérych piszemy ni-
zej, tworczo$¢ ta pozostawala na uboczu oficjal-
nie promowanej sztuki skupionej wlasnie na
przedstawieniu przewag $wiata ideologicznie
,,Swojskiego” i ,,wlasnego”. ,,Postulaty oparcia sig
na wzorcach realistycznej tradycji narodowego
malarstwa, zalecenia tematyczne i zachowanie
w pracach optymistycznego klimatu [...] wszyst-
ko to stwarzalo artystom coraz wezszy zakres dzia-
tania, w ktérym w rezultacie nie mie$cit si¢ nawet,
ani na wskro$ polityczny w wymowie Andrzej
Wroblewski, ani Bronistaw W. Linke ze swoim
drastycznie ekspresyjnym jezykiem metafory.

(B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945—1980.
Szanse i mity. Warszawa 1988, s. 79.)

Po II wojnie §wiatowe]j prymat tego, co ,,Swoj-
skie” powrdci w niebezpieczniejsze] postaci reali-
zmu socjalistycznego. Odzegnujac si¢ z jedne]
strony od tego, co moze by¢ obca naleciatoScia
zabdjczo grozna dla polskiej kultury (wplywy
,ourzuazyjnej” sztuki i filozofii Zachodu), z dru-
giej strony socrealizm podwazyt tez ciaglos¢ kul-
tury narodowej odcinajac si¢ oficjalnie i radykal-
nie od klasycznych form polskiej kultury. Triumf
ideologicznych uprzedzen (wrogo$¢ wobec kultu-
ry szlacheckiej) bez stworzenia, jak to postulowat
Brzozowski, warunkéw do rzetelnego dialogu
z kulturg Zachodu, stworzyt w rezultacie nowa po-
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), €0 ,,swojskie”, internacjonalng pseudo-

5¢ obozu socjalistycznego.

Alelcsander Kobzdej, Podaj cegle

Wispierala si¢ ona na szczelnych barierach od-
gradzajacych to, co ,,domowe” i pozadane od nie-
pozadanych 1 wrogich wplywow, przy czym barie-
ry te byly wyznaczone nie tylko granicami panstwo-
wymi, ale przede wszystkim ponadpolitycznymi
ranicami migdzy tym co ,,nasze”, a tym co ,,ich”.
0 jednej stronie byla ,,mitos$¢”, po drugiej ,,nie-
nawis¢” (jak pisze poeta: ,,Nienawidzg naszego
wegla / Nienawidza naszych cegiel i przedzy. / Nie-
nawidzg tego, co juz jest. / Nienawidza wszystkie-
go, co bedzie. / Naszych okien i kwiatow w oknach.
/ Naszych lasow i ciszy le$nej. / Nawet wiosny, bo
t0 nasza wiosna’”). Obowiazkiem podstawowym
staje sig wigc obrona tego, co ,,swojskie” przed wy-
lmaginowanym wrogiem czyhajacym nawet w noc
noworoczng (Wiktor Woroszylski: ,,No, a czego /
nam dzi§ zyczy¢ / wam / towarzysze ze Stuzby Bez-
pieczenstwa? / Noc noworoczna ,/ jak to noc, /
cicha. / Ksigzyc, obtoczki — czyz nie ufa¢? / A wrdg
w te noc, / jak 1 w inne, czyha”). Paradoks socre-

1]=]

o

cd.

Inny jego przydomek
to Prince charmant, co
z francuskiego znaczy:
czarujacy ksigze, krole-
wicz z bajki, uroczy mto-
dzieniec — tak go z kolei
nazywano z powodu
sktonnosci  do zabaw
i uciech, do uwodzenia
pieknych pani. Podczas
sejmu Konstytucyjnego, by
wygrac zaktad, przejechat
nago przez catg Warsza-
we. Polot rycerski ksie-
cia Jozefa, wielos$¢ zalet
i cnot, ale takze jego wady
i stabostki uniesmiertelnity
jego imie dla potomnych.
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Stanistaw August Po-
iatowski (Historia i mity
narodowe. Postacie)

1732-1798.  Ostatni
krol Polski (1764-1795),
kiéry po podpisaniu il roz-
bioru abdykowat. Wstawit
sie nie jako polityk, ale
jako mecenas sztuki i ini-
cjator zycia artystycznego.
Jako polityk byt ulegty wo-
bec carycy Katarzyny I,
zostat odsuniety od wta-
dzy juz w czasie powsta-
nia  kosciuszkowskiego.
Zatozyciel Szkoty Rycer-
skiej, z jego inicjatywy po-
wstata tez Komisja Eduka-
cji Narodowej oraz Kon-
stytucja 3 Maja. Otaczat
opieka polskich artystéw,
organizowat spotkania kul-
turalne zwane obiadami
czwartkowymi. Méwi sie
tez o stylu stanistawow-
skim w architekturze i lite-
raturze.

alizmu polegal wiec na tym, iz zwalczajac trady-
cyjny model ,,swojsko$ci”, sam nie byl niczym
innym jak szczegolnie restryktywnym modelem
tego, co ,,swojskie”, a wykazujac typowa niechgé
do tego, co Gombrowicz nazywat ,,niepokojem me-
tafizycznym” (socrealistyczny poeta Henryk Ga-
worski: ,,Ech, wy — / wytworni politycy, / tworcy
praw, / filozoficznych systemoéw — / trzymaliscie
nas mocno lufami kaeméw”) w istocie zastapit
ustabilizowany wzor ,,domowos$ci” (zycia na zbio-
rowa a nie wiasna odpowiedzialno$¢, zycia, ktore-
mu obca jest przejmujaca cisza powaznej reflek-
sji) modelem zbiorowosci wiecowo-partyjnej (Ro-
man Bratny: ,,chcialbym by¢ bodaj prostym zydlem
/ w komunistycznym sztabie”), w ktérym los jed-
nostki i niezaleznej mysli byt narazony na wielkie,
nierzadko Smiertelne wrecz, niebezpieczenstwo
(Andrzej Mandalian: ,,Czujniej towarzysze, / czuj-
nie, / dotrzymajmy epoce kroku, / i pod skora le-
gitymacji / trzeba umie¢ wymacaé wrogdw™).
Zamiast Sienkiewiczowskiego ,,dworku”, Gombro-
wiczowskiej ,.kawiami”, socrealizm wprowadzit in-
ternacjonalng, a wigc w istocie catkowicie pozor-
na ,,swojskos¢” partyjnej organizacji. Warunek ra-
tunku byt taki sam jak w koncepcji Brzozowskie-
go (kontakt ze §wiatem zewnetrznym), cho¢ cha-
rakterystycznie dla p6zniejszych loséw historycz-
nych polskiej inteligencji warunek 6w przybrat
posta¢ wewngtrznej emigracji. Gombrowicz, prze-
nikliwy krytyk $wiadomosci narodowej, pisat
w Dzienniku: ,,Kawiarnia jest niebezpieczna, bo
stwarza wlasny S§wiatek... Jak si¢ leczy¢? Jest tyl-
ko jeden $rodek ratunku. Natychmiastowy wyjazd
za granice, za jakakolwiek granice... nie zapomi-
najmy, ze literat moze wyjecha¢ na ksiazce, jak
czarownica na miotle... Artysta polski jezeli chce
czego$ dokona¢, musi wyjecha¢, wyjecha¢ duchem,
wyjechaé nie ruszajac si¢ z miejsca... jesli chce-
cie uprawia¢ sztuke, musicie oprzec sig na sztuce,
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wyruszy¢ na poszukiwanie najwyzszej sztuki Eu-
ropy... komunizm-cierpi [w materii kulturowej —
T.S.] na nieuleczalna sztywno$¢ 1 zwapnienie zy!”
(s. 184).

% ¢ 27
2 <
: 3
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Zdzistaw Beksinski (bez tytutu, 1976)

Bodaj najdonio$lejszy eksperyment polskiej
poezji XX wieku udowodnil, iz w istocie emigra-
cja nie musi prowadzi¢ do odlegtych krajow, a lot
literata na zaczarowanej miotle ksiazki moze by¢
przestrzennie nieodlegly. Wedrowki Mirona Bialo-
szewskiego wiodly wytacznie ulicami Warszawy
i podwarszawskich miejscowosci, jak pisal: ,,do
Garwolina i z powrotem” (,,Mijam dwie kaczki. /
- Cale zycie w Garwolinie? / — Dlaczego nie?”).
W éwiecie wielkiej lokalnosci, w ktorym nawet
ciala niebieskie naleza do okreslonych miejsc

Popiel (Mitologia pol-
ska. Legendy)

W Kruszwicy nad je-
ziorem Gopto rzadzit bar-
dzo bogaty, ale i bardzo
okrutny ksiaze Popiel. Jego
zona Niemka byta réwnie
jak on dumna i nieczuta
na los poddanych. Miat
Popiel stryjéw bogoboj-
nych i dobrych, ktérych
lud wolatby mie¢ za ksia-
zat. Przestraszeni tym Po-
piel i jego zona zaprosili
stryjow na uczte i wszyst-
kich otruli. Lud przerazo-
ny zaczat modli¢ sie do
swych bogéw, by ci ukara-
li okrutnego Popiela. Na-
gle pewnego dnia zamek
Popiela zostat zaatakowa-
ny przez gromady myszy.
Przerazony Pdpiel z zong
i Switg postanowit skry¢ sie
w wiezy na jeziorze Go-
pto. Lecz i tam myszy ich
dogonity i zjadty. A lud
tym razem wybrat na ksie-
cia dobrego i sprawiedli-
wego Piasta, by strzegt
praw ludu. Pamiatka po
tych wydarzeniach jest
stojaca po dzi$ dzierh My-
sia Wieza na jeziorze Go-
pto.
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Poznar (Miasta polskie)
Najwiekszy  osrodek
przemystowy Wielkopol-
ski. Od 1921 roku odby-
wajg sie w tym miescie
miedzynarodowe Targi Po-
znariskie. Poznan rozciaga
sie po obu stronach War-
ty. Najstarsza czes¢, tzw.
Ostréw Tumski, lezy na
wyspie. W centrum miasta
znajduja sie gmachy Uni-
wersytetu im. Adama Mic-
W granicach
miasta jest pie¢ duzych je-

kiewicza.

zior, nad ktérymi urzadzo-
no tereny rekreacyjne dla
mieszkancow.

can.

(,,Ksiezyc / wisi / grochowski, / p6t go”) nie na-
stepuje jednak powrdt do dawnej ,,swojskosci”, do
calkowitego ,,oswojenia” miejsca; Biatoszewskie-
go chroni przed tym, po pierwsze, zredukowanie
roli ludzkiego ,,ja” do roli wspdtuczestniczacego
w dramacie codzienno$ci $wiata, nie za$ jego glow-
nego sprawcy. Cztowiek znajduje si¢ w Srodku
procesu przemiany i wzrastania §wiata, nie domi-
nuje i porzadkuje przedmiotéw, lecz wraz z nimi
wspOlstaje sig i przemija (,,Ale mnie tu narosto/ ale
narosto”, ,,Zarosto / tu mna / jak w studni / a ja
/ na dnie / juz ten utopiony”). Po drugie, swiat
w swojej codziennej oczywisto$ci odstania niespo-
tykana site, ktéra pozwala traktowaé zwykle wy-
darzenia w pelni ich niezwyklosci (,,Skad tyle ra-
doéci / na widok autobusu? / — bo lece do okna —
/ to ze czerwony / migdzy blokami? / piata rano?
/ ciepto? / mgta? / czy to ze / on jedzie / ja zyje?”).
Po trzecie, arty$cie nie pozostaje wiec nic innego
jak tworzenie swoistego kolazu elementow rzeczy-
wistosci (,,szumow, zlepow, ciagdw”, jak formutuje
to tytut ksiazki Biatoszewskiego), pisanie ,,dono-
sow rzeczywisto$ci” (ksiazka Biatoszewskiego
z roku 1973).

Krytycy pisza nie tylko o podmiejskim cha-
rakterze tworczosci Biatoszewskiego, ale wrecz
o jego zafascynowaniu przypadkowymi przed-
miotami, swoistym $mietnikiem rzeczywisto$ci.
Dla poety nie ma rzeczy straconej, przedmiotu
bez warto$ci, absolutnie zuzytego, przedmiotu
zbednego i do wyrzucenia. Postawmy tezg, iz to
jedna z cech kultury polskiej, cecha warunkowa-
na najpierw wzgledami sankcji moralno-religijne;

* (zakaz marnotrawienia czegokolwiek), nastepnie
w latach spustoszefn dokonanych przez gospodar-
ke realnego socjalizmu — ekonomicznymi (wobec
braku towaréw i ich niedostgpnos$ci na rynku, do
jednych ze sposobdéw przetrwania nalezata umie-
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§¢ wykorzystywania przedmiotow starych,
wyrzuconych przez kogo$, kto uznat je za niepo-

trzebne, a ktére w istocie mogly dla kogo$ inne-
. go stanowi¢ olbrzymia praktyczna wartos¢). Je-
| den z najbardziej znanych polskich artystow
wspolczesnych Mirostaw Batka (ur. 1958) zafa-
scynowal wiasnie uzyciem dla swych rzezb i in-
stalacji starych, pozornie zuzytych i nikomu nie
 potrzebnych rur i przewodéw. W $wiecie Batki,
| jak na przedmiesciach Bialoszewskiego, nie ma
| przedmiotéw zbednych, wszystko podlega ekono-
mii ,,ijmprowizacyjnego wykorzystania”, ,,skoro-
. dowane” i ,stare”, nie ma rOwniez podzialu na
przedmioty ,,czyste” 1 ,,nowe”, wszystko jest row-
nie ,,przybrudzone”. Niewatpliwie warto tez
wskazaé, iz juz na poczatku lat szes¢dziesiatych
 wybitny polski artysta Wiadystaw Hasior nobili-
| towal w swych rzezbach i instalacjach przypad-
. kowy przedmiot, odnajdujac jakby magiczny wy-
miar $mietnikowych znalezisk.

_J

Swiat Biatoszewskiego jest luzna struktura przy-
padkowych zdarzen pozbawiong narzuconej faktury
fabularnej, wolna od przyczynowo-skutkowej orga-
nizacji historii jako serii wielkich ,,wydarzen”. Stad
/lisses (jako heros §wiata antycznego, jako prota-
gonista wielkiej epopei, a takze jako ten, ktory
nzyczyl swego imienia ksiazce Joyce’a) staje sig
,ulizesem” (wprowadza nas juz nie w krag §rod-
ziemnomorskiego mitu 1 wielkiej epiki, lecz
w obszar matej, podmiejskiej narracji pozbawionej
przygod i wienczacego wszystko, oczyszczajacego
rozwiazania): ,,Pielegniarka do pielegniarki w zwy-
kle goscie w Otwocku w maju po poludniu, ta
nalala tej, co przyszia, wodki, i sobie, 1 tak gadaty,
ja bylem tez, nie pitem, dzieci przelatywaly, ta do-
lala tej, co przyszita, znow, a ta, co przyszla, tak
opowiadata” (Donesy rzeczywistosci, s. 190). Ety-
lka podmiejskiego $wiata Bialoszewskiego, tak
przeciez geograficznie ograniczonego i zawegzone-

cd.
Poznan
m.in. z buntu robotnikéw
w 1956 r., zwanego ,po-
znariskim czerwcem”. Byt

znany jest

to strajk generalny i maso-
wa demonstracja uliczna
po niedotrzymaniu wcze-
$niejszych
ptacowych. Decyzjg Ko-

porozumien

mitetu Centralnego Pol-
skiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej zostata sttu-
miona sitg. Poznan zostat
spacyfikowany przez woj-
sko. Zgineto wtedy ponad
70 0s6b, kilkaset byto ran-
nych. Wydarzenia te upa-
mietnia pomnik ,Poznan-
ski czerwiec 1956” posta-
wiony ofiarom wydarzer
dopiero w 1981 r.
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go, paradoksalnie wspiera sig¢ na otwarciu 1 nie na
odstraszaniu i unikaniu tego, co ,,obce”, lecz na ta-
kim ,.str6zowaniu” temu, co ,,domowe”, by ,,dom”
mogl staé sie miejscem zapraszajacym, oazg schro-
nienia, otwarta na gosci. Skoro czlowiek jest, jak
pisze Bialoszewski, ,,drzewem chodzacym”, skoro
etos wedrowca jest przestaniem poety, zatem nie
zdziwi nas to, ze Biatoszewski widzi sig jako ,,la-
tarnika” i ,,str6za” (,,ja / str6z / latarnik / nadajg /
z mroOwkowca / nie zabladZcie. / Badzcie”).

Lista wybitnych polskich artystow wspotcze-
snych, dla ktoérych problem §wiata i losu cztowie-
ka stanowi perspektywe, w ktorej ujmuja zagad-
nienie tego, co ,,domowe” zawiera wiele nazwisk.
‘Wspomnijmy tylko niektére: Magdalena Abaka-
nowicz ze swymi rzezbo-tkaninami, Tadeusz Kan-
tor z dzialalno$cig happeningowa i teatralng, Wta-
dystaw Hasior ze swoimi sztandarami procesyj-
nymi, Jerzy Nowosielski zafascynowany estetycz-
na i filozoficzna tradycja ikony, Roman Opatka
i jego obrazy liczone, Leszek Madzik ze swoja
niezwykta scena plastyczna, w ktdrej gtdéwna role
gra ciemno$¢ i Swiatto, a aktorzy odgrywaja je-
dynie role marionetek, Andrzej Szewczyk eksplo-
rujacy ideg pisma.




