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Polskie korzenie w Wybranej Naomi Novik,
czyli adaptacja stowianskich basni i polskiej kultury
w literaturze fantasy

Fantasy bezustannie poddaje adaptacji motywy z mitéw, legend i basni, ze
wzgledu na anglojezyczny charakter gatunku gléwnie ze Zrédel anglosa-
skich. Klasyczne dziela przynalezace do kanonu, na przyktad Byf sobie raz na
zawsze frdl T.H. White’a, powie$¢ stanowiaca tworcza wariacj¢ na temat
legend arturianskich, przetwarzaja elementy kulturowe majace wplyw na
rozwdj literatury fantasy. Na innych obszarach jezykowych zmieniaja si¢
zrédla inspiracji. Jako idealny przyklad wykorzystania mitologii i folkloru
stowianiskiego poda¢ mozna stynng sage o wiedzminie Geralcie autorstwa
Andrzeja Sapkowskiego, gdzie §wiat przedstawiony zostaje uksztaltowany
wedlug stowianiskich wierzen, co manifestuje si¢ cho¢by w postaci bohate-
réw, takich jak dziwozony, lub w odwotaniach do Dzikiego Gonu.

Przygladajac si¢ naturze transformacji, tak w dzietach anglojezycznych, jak
w tekstach wywodzacych si¢ z nieanglojezycznych kregéow kulturowych,
w okreslony sposob postrzega si¢ rowniez znaczenie adaptacji. Termin ten
wykorzystywany jest w roznych dziedzinach, przez co zmienia swéj wydzwigk.
W literaturze podstawowe rozumienie adaptacji to transpozycja: ,,przysto-
sowanie utworu do innej struktury rodzajowej” (Sierotwiniski 1994, 16). Dla
dokladniejszego potraktowania przeobrazen, jakie zachodza w obszarze
fantasy, nalezaloby jednak poszerzyé postrzeganie adaptacji do proceséow
transformujacych o charakterze miedzykulturowym 1 intertekstualnym.
Wowczas adaptacja bylyby ,,mechanizmy przeksztalcania i przystosowania
oraz (...) efekty tych proceséw” (Cudak i Tambor 2013, 9). Co wigcej, nalezy
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pamigtad, ze skoro literatura fantasy ulega ciaglym zmianom i przeobrazeniom,
rozumienie proceséw adaptacyjnych zachodzacych w jej ramach réwniez bedzie
si¢ zmienia¢. Sama adaptacja podlega zatem licznym modyfikacjom, przeja-
wia si¢ pod réznymi postaciami i nabiera nowych znaczefi (Cudak i Tambor
2013). W polu fantasy adaptacja bedzie zatem rozumiana jako przeksztalce-
nia kulturowe, intertekstualne i strukturalne. Wszystkie te zabiegi wystepuja
u Naomi Novik, urodzonej w USA amerykariskiej pisarki pochodzenia pol-
skiego od strony matki, ktérej obca perspektywa pozwala na nowe ujecie
tradycyjnej konstrukeji bajki i polskiej kultury.

W Wybranej, powiesci z 2015 roku, Novik krzyzuje fantasy z basnia, jedno-
cze$nie adaptujac motywy bajkowe, elementy folkloru 1 nawigzania do kultu-
ry polskiej 1 innych kultur stowiadskich. W centrum znajduje si¢ fantasy,
poniewaz autorka tworzy $wiat wyobrazony funkcjonujacy na wiasnych
zasadach, gdzie naturalnym elementem sktadowym jest magia, a takze typo-
we dla gatunku fantastyczne postaci, takie jak czarodzieje. Powie$¢ nabiera
natomiast charakteru basniowego dzi¢ki wykorzystaniu nawigzan do praw-
dziwych basni stowianskich, bedacych pomostem miedzy $wiatem przed-
stawionym a rzeczywisto$cia. Nalezy podkresli¢, ze autorka nie opiera pro-
cesu adaptacji wylacznie na powierzchniowych zabiegach polegajacych na
odwotaniu do konkretnych motywéw lub tekstéw, lecz przeksztatca i ubo-
gaca takze tradycyjna konstrukcje narracji basniowych.

Aby moc zatem przeanalizowaé sposob, w jaki Novik implementuje mo-
tywy bajkowe do struktury powiesci fantasy, nalezy zarysowac tres¢ przed-
stawianej przez autorke historii, a nastgpnie pochyli¢ si¢ nad okreslonymi
elementami tekstu. Punktem wyjscia dla fabuly jest umowa ze Smokiem
cigzaca nad mieszkaicami wiosek Polnii, lezacych nieopodal mrocznego
Boru w dolinie rzeki Wrzeciono. Smok, czyli strzegacy regionu czarodziej,
co dziesigc lat wybiera jedna mtodg dziewczyne z okolicznych osad i zabiera
ja do swojej wiezy. W momencie gdy autorka rozpoczyna opowies¢, zbliza
si¢ termin kolejnego wyboru. Wszyscy sadza, ze Smok zdecyduje si¢ wziaé
do wiezy pickna Kasie, przyjacidtke gltéwnej bohaterki, Agnieszki. To jed-
nak ta druga zwraca jego uwage. Gdy protagonistka zostaje magicznie tele-
portowana do siedziby Smoka, nie wie, czego si¢ spodziewaé. Okazuje sie,
ze czarodziej szkoli w magii osoby, ktére uzna do tego zdolne, aby mogly
one kontynuowa¢ dzielo ochrony Polnii przed poszerzajacym swoje wplywy
groznym Borem. Z poczatku Agnieszka nie rokuje ze wzgledu na niezrecz-
nos$¢ i staba pamigé¢ do skomplikowanych zakleé. Bohaterka odnajduje jed-
nak w sobie talent do innego rodzaju magii niz ta preferowana przez Smoka
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— zwigzanej z natura, ziemia i emocjami. To wlasnie jej czary odgrywaja
wazng rol¢ w walce z magicznym lasem nacierajacym na ludzkie osiedla,
w ktorej biorg udzial réwniez ksiaze Polnii i pojmana przez Boér krolowa.
Biorac tak sformultowana fabul¢ powiesci za punkt odniesienia, mozliwe
staje si¢ zbadanie nie tylko danych fragmentéw opowiadania, lecz takze
podjecie tematu tego, jak autorka przetransponowata okreslone elementy
strukturalne bajki do przestrzeni narracji fantasy. Poszczegdlne przyklady
konkretnych tre$ci powinny zatem zostaé poprzedzone przedstawieniem
adaptacji schematéw strukturalnych.

Do ich omoéwienia wyj$¢ powinno si¢ od klasycznej pracy Wiladimira
Proppa, ktora stanowi podstawe badan cech konstrukceyjnych bajki i funkeji
przyjmowanych przez jej bohateréw. Propp zauwazyl w swojej pracy, ze
analiz¢ bajki nalezy zaczaé od aspektéw formalnych, a nie merytorycznych,
a zatem to w tym kierunku trzeba poprowadzi¢ wywoéd na temat tego, jak
Novik przepisuje motywy bajkowe, a dopiero w nastepnej kolejnosci przejsé
do przedstawienia konkretnych nawigzan. Morfologia bajki zostaje oparta na
opracowaniu systemu funkcji, to znaczy dzialain bohatera okreslonych
z punktu widzenia jego doniostosci dla toku akceji (Propp 1968, 207). Badacz
zauwaza, ze liczba funkcji jest zawezona, natomiast bohaterowie je realizuja-
cy — zdecydowanie liczniejsi (Propp 1968, 207). Mnogo$¢ postaci i warian-
tow sprawia, ze bajki i basnie — pomimo ograniczonych schematow struktu-
ralnych i stalej kolejnosci zdarzen — oferuja wielka réznorodnoéé. Konstruk-
cja bajki bedzie zatem oparta na realizacji szeregu funkcji, rozpoczynajac od
pewnej sytuacji wyjsciowej, a dazac do zawigzania 1 kofica oznaczajacego
zazwyczaj walke, poscig i ocalenie lub wesele. Kluczowy w tej strukturze
bedzie zestaw funkcji do zawiazania prowadzacych, to znaczy szkodzenie
bohaterowi przez przeciwnika (A), posrednictwo lub moment taczacy (B),
czyli interakcja z bohaterem, ktéry podejmuje dziatanie, badZ, méwiac ina-
czej, rozpoczyna przeciwdziatanie (C) (Propp 1968, 211). Po realizacji wska-
zanych gtownych funkeji rozwija si¢ akcja, wprowadzajac okreslone postaci:
przeciwnika, donatora, magicznego pomocnika i uzurpatora. Wsrdd gléw-
nych bohateréw, tak zwanych bohateréw wiasciwych, mozna wyréznié jesz-
cze poszukiwaczy i pokrzywdzonych, z czego pierwsi wyruszaja za osoba
porwana, a drudzy uciekajg przed tymi wyprawiajacymi si¢ za nimi w poscig
(Propp 1968, 211, 218). Dla bohatera istotny bedzie réwniez etap proby,
ktérej moze zostaé poddany.

W Wybraneg autorka dokonuje adaptacji struktury glebokiej basni, wyko-
rzystujac wybrane funkcje i typy bohateréw w taki sposéb, aby dopasowac je
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do indywidualnego uwarunkowania opowiadanej historii fantasy. I funkcje,
1typy zostaja wpisane w szerszy kontekst wyobrazonego uniwersum, w kto-
rym ze specyfikq badni lacza si¢ elementy kulturowe, kojarzone z Polska,
stowianskim folklorem i zwyczajami. Biorac pod uwage badania Proppa,
protagonistke Agnieszke mozna umiesci¢ w kategorii bohaterki poszukuja-
cej, poniewaz jej gtéwna funkcja w fabule powiesci sa bezustanne proby
odnalezienia 0séb, lecz réwniez rozwigzan sytuacji pozornie patowych. Na-
wet w pierwszej potowie, gdy Agnieszka zostaje wigzniem Smoka i stara si¢
uciec z wiezy, nie pasuje do kategorii pokrzywdzonych. Z jednej strony,
strach dziewczyny wynika z niewiedzy, a nie z faktycznego stanu rzeczy,
z drugiej — intencja czarodzieja nigdy nie bylo zdominowanie lub skrzyw-
dzenie swojej protegowanej. Co wigcej, takze relacja mistrz — uczefi zostaje
przez autorke zastapiona zwiazkiem romantycznym. Jednoczesnie Smok,
kreowany na poczatku powiesci na przeciwnika, staje si¢ donatorem, a takze
magicznym pomocnikiem. Nie obdarowuje bohaterki Zadnym §rodkiem
magicznym w rozumieniu tradycyjnym, oprocz pojawiajacych si¢ w fabule
eliksirow, lecz daje mozliwos§¢ poznania magii i samodzielnego rozwinigcia
umiejetnosci, pokazujac jednoczes$nie inny $wiat niz ten, jaki do tej pory
znala. Chociaz na poczatku to bohaterka zdradza cechy magicznego po-
mocnika, gléwnie z racji nieznajomosci zakle¢ 1 koniecznosci asystowania
Smokowi, potem role si¢ odwracajg — protagonistka staje si¢ biegla w magii
nieznanej czarodziejowi i to on musi zagra¢ rol¢ pomagiera. Pomocnikiem
w drugiej polowie powiesci okazuje si¢ rowniez Kasia, uratowana z mrocz-
nego lasu przyjaciotka Agnieszki.

Najbardziej autorka manipuluje jednak postacia przeciwnika. Chociaz w hi-
storii uczestnicza bohaterowie utrudniajacy protagonistce wypelnienie zada-
nia, takie jak Sokot lub Krélowa, pelnia oni funkcje narzedzi w rekach mniej
sprecyzowanego wroga, jakim jest Bor i jego wola pochlonigcia ludzkich
osiedli. Poprzez taki zabieg Novik kaze czytelnikowi zastanowié si¢ nad
intencjami i relacjami poszczegdlnych postaci. Na tym wiasnie polega adap-
tacja basniowych bohateréw w Wybrang: wychodza poza typy wskazane
przez Proppa. Powies¢ fantasy wymaga bardziej skomplikowanej struktury
narracyjnej i postaci nieograniczonych wylacznie do funkcji, na ktérych
opiera si¢ bajka lub basn. Wtasnie na t¢ ceche bohatera fantasy zwraca uwa-
ge Piotr Stasiewicz w odniesieniu do badan Briana Attebery’ego (Stasiewicz
2016, 64-65) — protagonista dzieta fantasy polaczy cechy bohatera reali-
stycznego, bedac okreslonym w kontekscie relacji spotecznych, a takze ce-
chy bohatera bajkowego, wypelniajac konkretna role kluczows dla fabuly.
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Tak dzieje si¢ w przypadku Agnieszki. Z jednej strony, cho¢ niezalezna,
pozostaje gleboko zaangazowana w zycie swojej spotecznosci, a jednocze-
$nie, w dalszych etapach jej przygdd, okolicznos$ci zmuszaja ja do odnalezie-
nia si¢ w usankcjonowanych tradycja zwyczajach dworu. Autorka charakte-
ryzuje ja w odniesieniu do innych postaci: na poczatku Agnieszka jest opi-
sywana w poroéwnaniu do Kasi i innych dziewczat z wioski, potem w opozy-
cji do oczekiwan Smoka i swojej poprzedniczki, ktéra, nawet jesli pozostaje
nieobecna, stanowi kontrapunkt dla dzialan bohaterki. Gléwna motywacja
Agnieszki wiaze si¢ ze spolecznodcia, ktora protagonistka pragnie uratowac
przed wplywem Boru. Z drugiej jednak strony unikalno$¢ magicznych talen-
tow bohaterki redukuje ja czesciowo do funkeji antagonistki zlowieszczego
Boru, ktora jako jedyna jest w stanie pokonaé¢ mroczna magie natury.
Funkcje zaproponowane przez Proppa zostaja zaimplementowane w -
brangj w podobny sposéb. Novik, §wiadomie badz nieswiadomie, wyposaza
fabule w basniowy szkielet oparty na podstawowej strukturze bajki, jedno-
czes$nie wzbogacajac schematy narracyjne estetykq fantasy. W powiesci
mozna zatem zaobserwowac realizacj¢ struktury funkcji ABC, to znaczy
szkodzenie, moment laczacy i rozpoczecie dziatania lub przeciwdzialanie.
Szkodzenie nast¢puje, gdy Bér porywa mieszkadcéw okolicznych wiosek,
zwlaszcza Kasig, 1 wlasnie to wydarzenie tak naprawde pozwala akcji nabraé
rozpedu. Gléwna bohaterka, odizolowana od swojej spolecznodci, zdobywa
informacje o kryzysie, ktory ogarnat ludzkie osiedla na skraju lasu, 1 podej-
muje dzialanie, najpierw dorazne, a potem skoncentrowane na dlugofalo-
wych efektach, motywowana przede wszystkim mitoscig do rodziny i przyja-
ciétki oraz checig zapewnienia im bezpieczenistwa. Proby powstrzymania
magicznego agresora prowadza do rozwinigcia akcji i wprowadzenia nastep-
nych watkéw. Uratowanie Kasi demaskuje bowiem prawdziwy problem, to
znaczy zwigkszajaca si¢ ingerencje Boru w $wiat zewnetrzny, wskazujac na
konieczno$¢ znalezienia rozwiazania. Funkcje walki, poscigu 1 ocalenia réw-
niez pojawiaja si¢ w powiesci, lecz autorka zongluje nimi w taki sposéb, aby
dostosowacé je do wigkszej skali fantasy. Walka nastepuje w polowie fabuly,
gdy bohaterowie postanawiaja sprobowaé wyciagna¢ dawno porwana kré-
lowsa, Polnii z serca groznego lasu, co mozna takze kategoryzowac jako oca-
lenie. Pod koniec powiesci Novik realizuje dostowny motyw poscigu, gdy
Agnieszka, Kasia i ksigZzeta uciekajg przed wojskiem krolestwa, ale na rozpie-
tosci calego tekstu przedstawia jednoczesnie metaforyczng pogon —
Agnieszki 1 Smoka za antidotum na moce serca Boru, a takze ztowrogiego
lasu za przeciwnikami. Adaptacja, jakiej dokonuje Novik, opiera si¢ zatem
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na przeniesieniu struktury bajki na wigksza skale i na obudowaniu szkieletu
narracyjnego zwrotami akcji i pomniejszymi watkami. O ile klasyczna bajka
pozostaje przewidywalna i schematyczna, przy niewielkiej objetosci i bohate-
rach zréwnanych okreslonym funkcjom, o tyle fantasy wymaga wiarygodne-
go przedstawienia wyimaginowanego $wiata, jak rowniez wielowymiarowego
sportretowania poszczegolnych postaci tak, aby czytelnik mégl zaangazowad
si¢ w ich postgpowanie (Martin 2009, 109). Novik rozbudowuje zatem mo-
tywy bajkowe do maksymalnego poziomu lub, patrzac z przeciwnej perspek-
tywy, upraszcza konstrukcje fantasy. To dlatego $wiat powiesci zostaje od-
malowany w sposéb minimalistyczny, a opisy koncentrujg si¢ na wioskach
z doliny Wrzeciona, krélewskim zamku i niebezpiecznym borze.

Adaptacja morfologii bajki w celu stworzenia opowiesci fantasy dotyczy
struktury glebokiej powiesci. Inne formy adaptacji w Wybrane stanowiq
przyktady intertekstualnych odniesienn do znanych polskich bajek, tatwo
zauwazalnych na powierzchni utworu. Autorka podkresla, takze w podzie-
kowaniach na kodcu powiesci (Novik 2015, 509-510), Ze przy tworzeniu
bohaterki i §wiata przedstawionego inspirowala si¢ polska bajka Agnieszfa —
Skrawek nieba Natalii Galczyfiskiej. Sentyment do utworu powstal jeszcze
w dziecifistwie, kiedy mama pisarki czytata jej polskie bajki. To dlatego pro-
tagonistka Wybrane/ nosi imie Agnieszka, a w finale pojawia si¢ jasne nawia-
zanie do utworu Galczynskiej. Ulubiona bajka Novik opowiada o dziewczy-
nie mlodszej niz bohaterka Wybrane, mieszkajacej wraz z babcia na skraju
lasu. Babcia, utrzymujaca dom dzigki zo6ltej krowie, spotyka wrézke, ktéra
oferuje jej bi¢kitny material. Agnieszka ma nosi¢ uszyta z niego sukienke, co
czyni, kojarzac si¢ wszystkim dookola z tytutowym skrawkiem nieba. Gdy
z6tta krowa, ktéra Agnieszka powinna pilnowad, ucieka do lasu, to wlasnie
blekitna sukienka 1 stowa wrézki pozwalaja bohaterce przetrwaé w nieprzy-
jaznym otoczeniu, odczarowaé boér i ludzi uwiezionych w jego centrum.
U Novik po zakonczeniu niebezpiecznej walki ze zlym sercem Boru boha-
terka nadal pomaga lokalnym istotom oczyszczaé las i leczy¢ drzewa. Pew-
nego dnia spotyka postaci ze Skrawka Nicba: ,,odchyliwszy krzak, zobaczy-
tam z6tta krowe, ktéra gapila si¢ na mnie i w zadumie przezuwala trawe”
(Novik 2015, 497). Pojawia si¢ réwniez dziewczynka, prototyp Agnieszki:
»W oddali slyszalam nawolujacy ja [krowe — E.D.] dziewczecy glos i po
chwili pasterka wyszta z krzakéw (...)” (Novik 2015, 497). Ten niewielki
epizod z kofica opowiesci pozwala precyzyjnie wskazad, ktory tekst postuzyt
za zrédlo inspiracji i jaki material zostal przez pisarke zaadaptowany do
stworzenia wlasnej historii. Co wigcej, miedzy dwoma utworami zachodzi
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pewna analogia: w Wybranegy Agnieszka z historii Galczynskiej spotyka czaro-
dziejke z lasu, to znaczy Agnieszke stworzona przez Novik, tak jak w orygi-
nale protagonistka, jak réwniez jej babcia, natyka si¢ na wrozke. Akcenty
ulegaja przesunigciu, ale mozna powiedzied, ze w tekscie krzyzuja si¢ dwa
$wiaty wyobrazone — adaptowany 1 adaptujacy, wchodzace ze sobg w dialog.
Podobnie dzieje si¢ z fantasy 1 bajka, ulegajacymi polaczeniu.

Novik czerpie z bajki Galczynskiej nie tylko imi¢ gléwnej bohaterki i in-
tertekstualny epizod z kofca powiesci. Wspoélny dla obu narracji jest row-
niez wizerunek lasu, wpierw strasznego, mrocznego i nieprzyjaznego, a poz-
niej, po odwaznej interwencji protagonistki, coraz pogodniejszego i bardziej
pozytywnego. W ten sposob las opisuje Gatczynska (1987, 72): ,,A las byt
olbrzymi, dziki, nieprzebyty, bez $ciezek i drég — (...) rozrastal si¢ coraz
bujniejszy, dzikszy i coraz bardziej grozny”. Z poczatku w lesie wszystko
czyha na Agnieszke, dopiero potem niebezpieczenstwa lagodnieja:
»Agnieszka przeszia kilka krokéw (...), a gdy chciala zawrdcié, juz nie zna-
lazta drogi do domu: kolczaste ciernie, osty, wysokie, migsiste trawy otoczy-
ly ja ze wszystkich stron”. W Wybranej bor rowniez si¢ rozrasta, pochlaniajac
coraz wicksze obszary zamieszkane przez ludzi. Podobnie grozi niebezpie-
czenstwami i straszy mrokiem, okoliczni mieszkafcy nie przekraczaja jego
granicy, a ci, ktérzy si¢ na to odwaza, zostaja zabrani lub wracaja pograzeni
w szalefistwie. Gdy Agnieszka wchodzi w glab Boru po raz pierwszy, z po-
czatku odnosi wrazenie, ze to miejsce jest duzo mniej grozne, niz jawilto sig
w opowiadaniach, lecz szybko zmienia zdanie:

Wezesniej spodziewatam si¢ zobaczy¢ trupy wiszace na kazdej gatezi, wilki
skaczace na mnie z cienia. Wkrotce zalowatam, ze to nie sa wilki, bylo to
bowiem co$ gorszego. (...) Ta puszcza (...) miala swoja piesn, lecz byl to
okropny $piew o szalefistwie, furii i rozlewie krwi (Novik 2015, 123—124).

W obu przypadkach bor stanowi zrédio zla 1 dziatajacej na niekorzysé lu-
dzi magii. Co wigcej, w obu historiach las wigzi zblakanych piechuréw
i $mialkéw, a zle czary ograniczajg i krepuja istoty puszcze zamieszkujace,
jednoczesnie antagonizujac réwniez bohaterki.

Chociaz obraz boru zostal eksplicytnie zaadaptowany przez Novik z bajki
Galczynskiej, to moze réwniez budzi¢ skojarzenia, w pewnych aspektach,
z wizerunkiem lasu w innych polskich czy slowianskich bajkach i legendach,
nawet jesli duzo radosniejszym i mniej mrocznym. Przykladowo w Na
Jagody (1903) Marii Konopnickiej bér, chociaz zywy 1 barwny, to nadal jest
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miejscem nieprzebytym, a jego serce miesci si¢ glgboko w kniei, niedostepne
dla ludzi przybywajacych z zewnatrz. Tak Konopnicka (1992, 37) pisze
o pilnie strzegacym swoich sekretéw borze: ,,Malto kogo bér przypusci/Do
tajemnic swych czelusci”. Gdy bohater o imieniu Janek trafia do lasu w po-
szukiwaniu jagdd, okazuje sig, ze — podobnie jak w innych bajkach i ba-
$niach, a takze u Novik — bor stanowi zrédto magii. W Wybrang ma ona
negatywny charakter i manifestuje si¢ porwaniami ludzi, lecz jest réwniez
widoczna za sprawg agresywnych istot, takich jak wiéczykije czy wielkie
srebrne modliszki, brutalnych z przymusu i w uklonie owej zlej magii, a nie
z wlasnej woli. W Na jagody bér jest natomiast nieprzystepny i nieprzenik-
niony, ale pozbawiony cech agresywnych. Jego magia ma pozytywny charak-
ter, zamiast zagrozen generujac cuda, ktére nie $nia si¢ $miertelnikom,
a objawiaja si¢ przykladowo za pomoca krasnoludkéw lub wiewiérek. Moz-
na zatem pokusi¢ si¢ nawet o szersze wnioski: to natura jest zrédltem magii,
a Novik chetnie ten koncept asymiluje w swojej powiesci.

O ile jednak Agnieszka — Skrawek nieba okresla postaé protagonistki
1 ksztaltuje kluczowe dla fabuly miejsce akcji, o tyle posta¢ czarodzieja na-
wiazuje do innej ulubionej historii autorki z ojczyzny matki, to znaczy le-
gendy o smoku wawelskim. Novik jest autorka poczytnego cyklu fantasy
Temeraire, w ktérym smoki stanowia naturalng cze$é rzeczywistoci osadzo-
nej w czasach wojen napoleonskich. W Wybrane pisarka traktuje postaé
smoka inaczej, proponujac wariacj¢ na temat basniowego sposobu postrze-
gania tego fantastycznego stworzenia. Wiele wersji legendy podaje, ze smok
sprowadzil si¢ do Krakowa, po czym zaczal zjadaé zwierzgta 1 zabija¢ $mial-
kéw probujacych go zgladzié. W wersji autorstwa Czeslawa Janczarskiego
(1992, 336) smok nawiedza okolice Wisty i zjada barany, po czym zyczy
sobie, zeby podarowano mu jako zone¢ pickna Kasig: ,,Oto Smok zazadal
wlasnie, by za zon¢ da¢ mu Kasi¢”. W adaptacji Novik smok nie jest nieo-
kielznang bestia, a cztowiekiem, a raczej zyjacym nienaturalnie dlugo potez-
nym czarodziejem. Podobnie jednak jak w legendach, w tych o smoku wa-
welskim, jak i w tych o innych smokach, czarodziej regularnie zabiera do
wiezy niewinne dziewczeta, nie wyjasniajac celu swoich zadan.

Tak jak w basniach smoki pozeraly dziewice, tak i w Wybrang Smok wy-
biera jedynie mlode kobiety, ktére po uplywie dziesigciu lat wychodza
z wiezy, ale nigdy nie wracaja do doméw. Novik (2015, 5) nie zwleka z pod-
kresleniem roli Smoka, zwracajac na nia uwage zaledwie na pierwszej stronie
powiesci: ,,Nasz Smok nie pozera dziewczat, ktore zabiera, niewazne, jakie
historie opowiadaja poza nasza dolina. (...) Méwia o tym tak, jakby$my
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sktadali ofiary z ludzi, a on byl prawdziwym smokiem”. Smok nie wyjawia
jednak prawdziwego celu swoich dzialan, dlatego ludzie z wiosek wnioskuja,
ze podopieczne czarodzieja trawi wstyd, a natura ich pobytu w wiezy byta
przede wszystkim erotyczna. Nikt nie chcialby si¢ z nimi ozeni¢, poniewaz
mieszkancy zaktadaja, iz Smok odebrat im dziewictwo: ,,oczywiscie jej [takiej
dziewczyny — E.D.] reputacja jest zszargana, chociaz dziewczeta twierdza, ze
on nigdy zadnej nie tknat” (Novik 2015, 5). Gdy czarodziej wybiera na po-
czatku powiesci Agnieszke, stanowi to wielkie zaskoczenie dla wiesniakéw,
a dzieje si¢ tak dlatego, ze wszyscy przewidywali oddanie Smokowi picknej
i eleganckiej Kasi, ktérej postaé przypomina te z legendy o smoku wawel-
skim w wersji Janczarskiego. Sposob przedstawienia postaci smoka, jak
i odwrécenie uwagi od Kasi pokazuja, jak sprawnie Novik zongluje moty-
wami znanymi ze stowianskiej kultury i polskich tekstéw literackich, jedno-
czesnie adaptujac je do swoich potrzeb i wykorzystujac je do zbudowania
autorskiej historii. W tym konteks$cie wraca rowniez typologia bohateréw
bajkowych Proppa, poniewaz — nawet jesli na krétko — autorka wywoluje
u czytelnika falszywe skojarzenia z tradycyjna postacia przeciwnika. Nawet
pomimo wstepnego podkreslenia roli i tozsamosci czarodzieja, Novik bazuje
na gleboko zakorzenionych kulturowo wizerunkach smoka jako bestii beda-
cej antagonista 1 zagrozeniem dla protagonisty. Tego typu zabieg pozwala
pisarce zaskoczy¢ odbiorce i wyjs¢ poza utarte schematy bajki, jednoczesnie
si¢ do nich odwotujac. Fantasy sklania si¢ bowiem do postmodernistycz-
nych transformacji, jakim autorzy poddaja elementy zaczerpnigte z rézno-
rodnych dyskursow kultury i innych gatunkéw.

Oprécz bajki Galczynskiej i legendzie o smoku, autorka Wybrane adaptuje
znana w folklorze stowianskim postaé Baby Jagi. To bohaterka wielu opo-
wiesci, zazwyczaj niebezpieczna wiedzma, zagrazajaca gléwnym bohaterom.
W zlym wecieleniu pojawia si¢ przyktadowo w niektérych stowianiskich wer-
sjach basni braci Grimm, przyktadowo w Jasin i Malgosi lub krotkiej Frau
Trude. Philip Pullman (2012, 114), ktory zebral najwazniejsze basnie braci
Grimm w jednym zbiorze i opatrzyl go komentarzem, lacznie ze wskaza-
niem podobnych basni pochodzacych z innych obszaréw kulturowych, po-
daje angielski tytul rosyjskiej wersji Jasia i Malgosi, skoncentrowany na posta-
ci Baby Jagi, to znaczy: Baba Yaga and the Brave Youth Aleksandra Afanasjewa.
Alternatywny tytul Fran Trude to natomiast Baba Jaga whasnie. W tej basni
bohaterka pragnie znalez¢ stynna Frau Trude/Babe Jage, pomimo ostrzezen
otoczenia, cheacego oszczedzi¢ dziewczynie ryzyka. Po drodze protagonistka
spotyka mezczyzn: czarnego (weglarza), zielonego (drwala) i czerwonego
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(rzeznika). Na koficu, gdy dociera do Baby Jagi, spostrzega jej prawdziwa
form¢ w oknie chaty, a potem koficzy jako drewno na opal, przy ktérym
wiedzma si¢ ogrzewa. Baba Jaga nie musi jednak by¢ czarnym charakterem.
Zwlaszcza po chrystianizacji postaé zaczela pomagaé bohaterom, stajac si¢
synonimem guslarki lub zielarki (Winiarski 2016). Wtasnie taki wizerunek
Jagi wybiera Novik, przeobrazajac t¢ posta¢ w swojej powiesci.

W Wybranej Baba Jaga jest czarodziejka z przesztosci, czerpiaca z magii na-
tury i ziemi: ,,Baba Jaga umarta dawno temu, ale niewiele byto o niej ballad,
a te nieliczne minstrele §piewali rzadko (...). Umarla i zostala pochowana
przed 500 laty, ale to nie powstrzymalo jej przed pojawieniem si¢ w Rusji
(...)” (Novik 2015, 108). Jaga oszukuje zatem $mier¢, jest postacia nieuchwyt-
na, ktérej wplyw trwa nawet w powiesciowe] terazniejszosci, ale tylko na
wybranych, rozumiejacych to, czego Jaga oczekuje. Jej czary maja znaczacy
wplyw na edukacj¢ magiczna Agnieszki, pobierajacej lekcje od Smoka na
temat skomplikowanych zakle¢, ktérych zapamiegtanie sprawia jej ogromne
problemy. Okazuje si¢ jednak, ze jako jedna z niewielu protagonistka potrafi
prawidlowo odczytywaé intencje Baby Jagi z ksiazeczki z jej czarami i rada-
mi dotyczacymi dobierania sktadnikéw na mikstury. Smok pozostaje tymcza-
sem bezradny w zrozumieniu zakle¢ Jagi, nie zachowuje ich nalezytego rytmu,
kierujac sie logika, rozumem i precyzja, a nie wyczuciem otoczenia, zwlaszcza
natury. Gdy Agnieszka zauwaza, ze wszystkie zaklecia, ktorych wyprobowalta,
dziataly bez zarzutu, a zatem ksi¢ga nie jest niekompletna, jak wczesniej to
sugerowano, Novik opisuje natur¢ magii Jagi oraz irytacjc Smoka w sposéb
nastepujacy: ,,Nie wierzyl mi, dopdki nie kazal mi rzuci¢ niektérych zakleé
Jagi. Wszystkie byly podobne: kilka stéw, kilka gestéw, troche zidt i innych
tzeczy. Zadne z nich nie mialo decydujacego znaczenia, a stowa nie byly utozo-
ne w okreslonej kolejnosci” (Novik 2015, 109). Okazuje sig, ze autorka pragnie
przeksztalci¢ nie tylko tradycyjny obraz smoka, lecz rowniez klasyczny system
magii. O ile jednak przeobrazany wizerunek bestii pochodzi z basni i legend,
zostajac przetworzony na potrzeby przelamywania schematow w fantasy, o tyle
w przypadku magii rzecz ma si¢ odwrotnie. Zaklecia rzucane i wyuczane na
pami¢¢ w kanonie powiesci fantasy, na przyklad przez Gandalfa z Wadey
Piersciens ].R.R. Tolkiena, zostaja zastapione bajkowa wersja czaréw, kojarzo-
nych z magiq wiedZzmy takiej jak Baba Jaga, warzacej mikstury w kotle.

Baba Jaga pojawia si¢ u Novik réwniez w innych kontekstach. Wraca na
koniec historii w epizodzie poswigconym zoéttej krowie z bajki Agnieszka —
Skrawek nieba. Dziewczynka pyta protagonistke powiesci Novik: ,,Jestes
Baba Jaga?” i otrzymuje nast¢pujaca odpowiedz: ,,Nie — odpartam. — Mo-
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zesz jednak nazywac ja mojq przyjaciétka” (Novik 2015, 498). Utozsamianie
protagonistki z Babq Jaga, nawet przez pomylke, tak samo jak nazwanie jej
przyjaciolka, przypieczetowuje pozytywny stosunek autorki do tej postaci.
Baba wystepuje na kartach Wybrane takze w kontekscie adaptacji innego pol-
skiego utworu. Podczas odprawiania czaréw majacych na celu zniszczenie
magicznego bestiariusza Agnieszka wykorzystuje fragment, jak sama twierdzi,
,»starej piosenki o iskierce w popielniku” (Novik 2015, 360), to znaczy Bajk:
iskierki (1925), znanej rowniez jako Iskierka lub Na Wojtusia, autorstwa Janiny
Porazinskiej. Tradycyjna melodia pozwala jej skoncentrowac magie i efektywnie
rzuci¢ czar. Gdy Agnieszka $piewa: ,,Byla sobie raz krdlewna, pokochata graj-
ka; krdl wyprawil im wesele i skoficzona bajka! Byla sobie Baba Jaga, miala
domek z masta, a w tym domku same dziwy — psyk! — iskierka zgasta” (Novik
2015, 360-3061), iskry z piosenki matetializuja si¢ i padaja na upiorna ksicge,
ktéra broni si¢ przed zniszczeniem. Wreszcie strony woluminu staja w plo-
mieniach i ulegaja ostatecznemu unicestwieniu. Autorka nadaje zatem odnie-
sieniu z polskiej kultury magicznych wlasciwosci i postuguje si¢ nim w taki
sposob, aby wpasowalo si¢ w rzeczywistos¢ przedstawiona fantasy.

Oprécz tekstow literackich, to znaczy basni, bajek, legend lub kotysanek,
Novik wlacza w $wiat wyobrazony powiesci inne elementy polskiej kultury
lub ogdlnie stowianiskie odniesienia, adaptujac je do potrzeb narracji. Autor-
ka wykorzystuje polskie lub brzmiace podobnie do polskiego nazwy i imio-
na, takie jak Agnieszka, Kasia lub Marek, lub nazwy miejscowosci, na przy-
klad Radomsko lub Smolnik, ktére zostajg przeniesione do angielskiego
oryginalu bez zmian w pisowni. Novik niekonsekwentnie transliteruje na-
tomiast inne imiona lub nazwy miejsc, na przyklad Kazimierz staje si¢ Ka-
simirem, Zygmunt — Sigmundem, a miejscowo§¢ Olszanka — Olshanka.
Roéwniez nazwy krain sugeruja zrédlo inspiracji w polskiej historii: akcja
powiesci rozgrywa si¢ w Polnii, Zywo przypominajacej nazwe Polski, a sa-
siednim krajem jest Rusja, odpowiednik Rosji. Pojawia si¢ réwniez wzmian-
ka o arcyksi¢ciu Warszy (Novik 2015, 499), co stanowi odniesienie do nazwy
Warszawa. Autorka adaptuje takze elementy codzienno$ci — ubiory, potrawy,
tradycje. Przykladowo wspomina o zupanie, czyli o staropolskiej meskiej
szacie, a takze portretuje stereotypows polska wiejska dziewczyne: ,,miata
welniang sukni¢ ufarbowana na jasnoczerwono i (...) pickne warkocze prze-
tykane czerwonymi wstazkami” (Novik 2015, 16), co mozna kojarzyé
z czerwonym kolorem obecnym na polskiej fladze narodowej. Pisarka poda-
je réwniez jednej z postaci nalewke (Novik 2015, 359), nie uzywajac jednak
angielskiego odpowiednika tego stowa, czyli dguor lub tincture, lecz polskiego
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stowa poddanego transliteracji. W scenie wiejskiej uczty bohaterka zjada
natomiast ,,duza miske zurku z pltywajacymi w nim kawatkami jajka na twar-
do oraz talerz gotowanej kapusty z kielbasa, a potem cztery pierogi z wi-
$niami” (Novik 2015, 505). Autorka opisuje takze pokrotce stowianska tra-
dycje Dozynek, to znaczy $wigtowania zakonczonych zniw, gdy wiesniacy
ucztuja, radujg sig, odpoczywaja i taicza (Novik 2015, 13, 505). To wlasnie
podczas Dozynek Smok wybieral jedna z dziewczat do dziesigcioletniej
niewoli. Wszystkie te przyklady pokazuja, ze adaptacje rozumie¢ mozna
réwniez w kategoriach transferu kulturowego. Zaczerpnigte z polskiej kultu-
ry 1 historii elementy zostajg bowiem przetransponowane do kultury stwo-
rzonego przez pisarke $wiata przedstawionego. Powstaje w ten sposéb wa-
riacja na temat materiatu przetwarzanego, nie eksplicytna, a jedynie zasuge-
rowana czytelnikowi zaznajomionemu ze Zrédlem nawigzan. Autorka prze-
szczepia zatem elementy kulturowe do przestrzeni fantasy, traktujac je jako
zalazek urozmaicenia i nacechowania wyimaginowanego uniwersum. Dla
odbiorcy anglojezycznego oryginal Wybrane okaze si¢ wypelniony odniesie-
niami o funkcji egzotyzujacej, wyrdzniajacymi $wiat przedstawiony powiesci
na tle innych, nadajacymi mu okreslone cechy charakterystyczne.
Przedstawione przyktady, cho¢ nie wyczerpuja tematu, z jednej strony wyraz-
nie pokazuja wplyw, jaki na twérczosé pisarki ma jej dziedzictwo kulturowe,
z drugiej — zwracaja uwage na zdolnosci adaptowania i przetwarzania wspolcze-
snej literatury fantasy, ktorej autorzy aktywnie poszukujg sposoboéw na nadanie
konkretnemu tekstowi unikalnego charakteru. W przypadku Novik adaptacja,
majaca na celu stworzenie historii o szczegdlnej, bajkowej poetyce i stowian-
skim kolorycie, realizuje si¢ na dwdch poziomach. W strukturze glebokiej
pisatka poddaje mechanizmom transformujacym klasyczne funkcje bajki,
natomiast w strukturze powierzchniowej — czerpie z polskiej kultury i stowian-
skiego folkloru, odwotujac si¢ bezposrednio do gotowych tekstow, takich jak
Agnieszfea — Skrawek nieba. W obu przypadkach fantasy przejmuje cechy
charakterystyczne bajek, basni i legend ze stowianiskiego kregu kulturowego,
akomodujac je w ten sposéb we wiasnych, specyficznych strukturach.
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Polish Roots in Uprooted by Naomi Novik, or the Adaptation of Slavic Fairy Tales
and the Presence of Polish Culture in Fantasy Literature

In contemporary fantasy literature, adaptation constitutes a useful tool for processing cultural
content. In Uprooted (2015), a novel by Naomi Novik, adaptation takes the form of a mecha-
nism, which transforms the inner structure of a fairy tale and introduces a shift within the
system of motifs borrowed from varied texts of culture, e.g. Agnieszka — Skrawek nieba by
Natalia Galczynska. Novik also combines elements of Polish culture and history with the
genre of fantasy. An examination of the author’s writing strategy should enable an under-
standing of the purpose and the forms of adaptation used in fantasy literature.
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