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Smieré na gruszy Witolda Wandurskiego,
czyli polska wersja teatru ekspresjonistycznego

Tworczosé Witolda Wandurskiego (1891-193421) nie jest szeroko znana
dzisiejszej publicznos$ci, cho¢ autor Rabanu cieszy!l si¢ popularnoscia zaanga-
zowanego politycznie pisarza w pierwszym dziesigcioleciu istnienia wolnej
Polski. By¢ moze to jego sympatie lewicowe przyczynily si¢ do wspdlczesne-
go ostracyzmu (Filler 1986) wobec dziet tego dziatacza spotecznego i pro-
pagatora sceny robotniczej, niemniej jego najlepszy tekst dramatyczny Swieré
na gruszy (1923) nie popad! zupelnie w zapomnienie2. 19 lat po przemianach
ustrojowych w naszym kraju, odbyto si¢ publiczne czytanie utworu w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie, a w 16dzkim Teatrze im. Jaracza wystawiono
w 2016 roku sztuke Swieré siedzi na gruszy i sie nie ruszy (Pilgrim i Majewski),
ktéra bezposrednio inspiruje si¢ utworem Wandurskiego.

1 Nie znamy dokladnej daty $mierci pisarza, a Zrédta podajq r6zne wersje. W latach 30 XX wie-
ku pisarz przebywal w Moskwie, gdzie wystawial w 1932 roku w teatrze MOSCP (p6zniej Mosso-
wiet) swoja antyfaszystowsky sztuke Raban. Wiemy jedynie, Ze rok po tej premierze Wandurski
zostal aresztowany przez GPU pod falszywymi zarzutami politycznymi i stracony — w tym okresie
panowal terror i czystki stalinowskie. Dopiero w 1956 roku zostat on posmiertnie zrehabilitowany.

2W komunistycznej Polsce najwigkszym propagatorem dramaturga byl Jézef Szajna, ktory
zrealizowal jego najpopularniejszy utwér w kilku teatrach w calym kraju: Nowa Huta — Teatr
Ludowy (1964); Warszawa — Ateneum (1966); Wroctaw — Teatr Wspolczesny (1968); Prze-
mys$l — Towarzystwo Dramatyczne ,,Fredreum” (1968); Katowice — Teatr Slaski (1970);
Warszawa — Teatr Studio (1978). Dramat Wandurskiego wystawiono réwniez w Teatrze im.
Jaracza (Olsztyn) w 1965 w rezyserii Tadeusza Zuchniewskiego oraz w Krakowie w Teatrze
Satyry Maszkaron (premiera 28 lutego 1986) w rezyserii Tadeusza Junaka. Swiieré na grusgy
doczekala si¢ ekranizacji w teatrze telewizji w rezyserii J6zefa Grudy (1967) oraz stuchowiska
w Teatrze Polskiego Radia (1971) w rezyserii Zbigniew Kopalko.
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,»Wandurski byl postacia jak na Polske zbyt egzotyczng i kontrowersyjng”
(Miciatkiewicz 2008), mial stwierdzi¢ Jan Gondowicz przed wspomnianym
juz warszawskim czytaniem utworu dramaturga, a ows egzotyczno§¢ mozna
odnalez¢ wiasnie w jego najbardziej dojrzalej sztuce. W niej bowiem skupia-
ja si¢ elementy futurystyczne, konstruktywistyczne i ekspresjonistyczne
(Kwiatkowski 2002, 386). Mozna odnie$¢ wrazenie, iz pisarzowi udato si¢
w jednym utworze wykorzysta¢ tak bogate dziedzictwo awangard europej-
skich z poczatku XX wieku, ktore przetransponowal na grunt polski. Swier
na grusgy jest wyjatkowym przyktadem, w ktérym dokonuje si¢ adaptacja
réznych poetyk pochodzacych to z Rosji, to z Niemiec, nie zapominajac
przy tym o tradycji teatru jarmarcznego czy commedii dell’arte. Odczytanie tego
utworu w $wietle réznych transferéw kulturowych pozwoli nam zrozumieé
jego unikalna warto$¢ artystyczna.

Smiieré na gruszy, w ktérej Wandurski przedkiada szereg propozycji wspol-
czesnej scenie, miala swoja prapremiere w 1925 roku w Krakowie w Teatrze
im. Stowackiego w rezyserii Stanistawy Wysockiej oraz autora (dyrektorem
sceny byl woéwcezas Teofil Trzcinski), a pézniej pokazana byla réwniez
w Lodzi w Sali OKZZ (wspoétrezyserem byl Maksymilian Szacki). Odrzuco-
na przez Redute w 1923, sztuka ta miata by¢, zdaniem Leona Schillera, po-
zbawiona poczucia humoru. Trudno to dzisiaj zrozumieé, bowiem to wia-
$nie satyryczny wymiar dzieta doprowadzit do szalu konserwatywna krytyke.
»Recenzenci teatralnej prasy krakowskiej ocenili sztuke nieprzychylnie. Dla
endekow sztuka byla szkalowaniem narodowych s$wigtosci, haset obrony
ojczyzny itp” (Lasota 1965, 6) Sam pisarz nie ukrywal zdziwienia z takiego
obrotu sprawy (Wandurski 1925). Sztuka zostala zdjeta po kilku spektaklach,
podobnie stalo si¢ w Lodzi, po czym pisarz zostal niejako zmuszony do
dzialalnodci politycznej (przebywal nawet kilka tygodni w areszcie prewen-
cyjnym) zanim wyjechat na Ukraing, a pézniej do Rosji, z ktorej juz nie wrécil.
Céz mogto tak rozgoraczkowaé kregi prawicowe? Z pewnoscig antywojenna
wymowa dramatu, ktéry przypominal rewolucyjne hasta ekspresjonistow
niemieckich, postrzeganych jako komunistyczny 1 niebezpieczny zywiol,
obcy polskiej sztuce. Nalezaloby w tym miejscu stresci¢ pokrotce zawartosé
owego, jakby to powiedzial Zbigniew Osinski, ,,scenariusza teatralnego”
(Osiniski 1976, 165), ktéry wydat si¢ grozny dla porzadku spolecznego ow-
czesnej Polski.

Akt pierwszy rozpoczyna sie w przedsionku nieba, gdzie Smiertka
w obecnosci Michata Archaniota i Swictego Piotra narzeka, ze nie ma ju
zadnego tadu na ziemi, bowiem ludzie kpig ze $mierci — jako przyktad poda-
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je m.in. przypadek niepetnosprawnego: ,,Kaleka (...), co mu na wojnie kula-
sy poobrywalo — nie daje mi si¢. A kasa, a gryzie — nic nie poradz¢” (Wan-
durski 1958, 47). Klucznik Niebieski udaje si¢ wigc na ziemig, by samemu
przekona¢ si¢ o tam panujacej sytuacji. Akcja przenosi si¢ na wie§ polska.
Przebrany za zebraka Swicty Piotr nie jest mile widziany przez tubylcéw,
niemniej Wyrobnikowa i jej maz przyjmujq biedaka w swe progi i bronia go
przed krewkim policjantem, podejrzewajacym przybysza o szerzenie bol-
szewizmu. W nagrode $wiety daje im prawo do wypowiedzenia jednego
tylko zyczenia, ktore si¢ spelni. Po tym epizodzie Kostucha wraca na ziemie.
Tym razem ma zabra¢ ze soba poczciwego Wyrobnika i nawet sam Swiety
Piotr nie moze odroczy¢ daty jego $mierci, bowiem tak zostalo zapisane
w ksigdze przeznaczen. Skuszona widokiem stodkich gruszek ,,z¢bata” — jak
Smiertke nazywaja w Niebie — wchodzi na drzewo, z ktérego zejéé nie jest
zdolna: Wyrobnik mial bowiem Zyczenie (wypowiedziane w przyplywie
gniewu), by grusza miata taka moc, ze poki on skory zakradajacemu si¢ don
nielegalnie porzadnie nie wygarbuje, drzewo konarami podejrzanego typka
przytrzymywaé bedzie. Tak Smieré zostata uwieziona, bo chlop zestarzal sie
i nie mial sity, by kijem porachowac jej kosci. W drugim akcie widzimy Ko-
stuche na drzewie, chmurna jest i zta — minglo juz pigédziesiat lat, a ona
tylko drzemie, wszak niczego innego robi¢ nie moze. Od tego czasu nikt nie
umarl, bowiem ,,utracita swa moc!” (Wandurski 1958, 88). Mieszkancy coraz
dotkliwiej odczuwaja niekoniczace si¢ zycie: starzy ramoleja i nie oddajg zie-
mi swym potomkom, ludzie gloduja, ale nie konaja. Panuje dojmujaca nuda,
poniewaz nawet zacigty samobdjca nie ma co marzy¢ o odejsciu z tego $wia-
ta. Inteligent obmysla ,,stara, dobra wojng”, ktéra miataby si¢ przyczyni¢ do
zdziesiatkowania liczby ludzkosci. Cho¢ dochodzi do zbrojnego konfliktu,
w wyniku ktérego wiele wiesniakéw bedzie ciezko rannych, to jednak zaden
z nich nie umiera. Baby biora sprawy w swoje rece: udajg si¢ na dwor kro-
lewski w nadziei, ze wladca znajdzie sposéb na rozwigzanie tej krytycznej
sytuacji. Ten jednak $pi, a przebudzony — niedostyszy. Pewien Ulicznik pro-
ponuje Scigcie gruszy, co zostaje przyjete z entuzjazmem przez zebranych.
Wszyscy, wlacznie z monarcha, wybieraja si¢ w podréz na wies polska. Akt
I11: Zebrany lud zabiera si¢ do uwolnienia Smiertki, ale i tym razem przed-
siewziecie spelza na niczym. Dopiero bezposrednia interwencja Swigtego
Piotra kladzie kres niesmiertelnosci mieszkancéw ziemi. Pojawia si¢ bowiem
we wsi w ubraniu patnika i nakazuje Smierci zej$¢ z przekletej gruszy.
Wszystko wraca do normy: starzy, kalecy i zmeczeni zyciem ida za Kostu-
cha, ktora gra na fujarce, mtodzi za$ biora si¢ za prawdziwe zycie, beda cigz-
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ko pracowaé na ziemi, by ta przyniosta obfite plony. Niebieski Klucznik
powraca do nieba — po czym zapada kurtyna.

Czerpige inspiracje z bogatej tradycji podan ludowych, autor przetwarzal
je 1 wzbogacal aktualnymi aluzjami politycznymi. Wloskie fiabe, podania
ludowe, klechdy i basnie rowniez zaplodnily wrazliwosé polskiego drama-
turga. Pisarz byl urzeczony niezwykla teatralnoscia commedii dell’arte, polskimi
komediami rybaltowskimi, pociagal go §wiat marionetek i figurynek. Opiera-
jac swoj utwoér o znany jeszcze w mitologli watek uwiezienia §mierci przez
czlowieka’, Wandurski podszed! jednak do niego z charakterystycznym dla
siebie humorem. Pomimo iz pisarz nawigzywal otwarcie do ludowych po-
dan, to przedstawial je cze¢sto w groteskowy sposéb. Dziwnosé 1 dziwacz-
no$¢ sytuacji sa echem nowych poszukiwani formalnych wielu tworcow eu-
ropejskich pierwszych dziesigcioleci XX wicku, ktérzy przestawili na zupet-
nie inny tor losy dramaturgii $wiatowej. Bez watpienia rosyjscy tworcy sceny,
tacy jak Wsiewolod Meyerhold (dzigki niemu Polak odkryt sztuke Carlo
Gozziego), Aleksandr Tairow (oredownik oswobodzenia teatru od literatury)
czy Jewgienij Wachtangow (tworca koncepcji ,,realizmu fantastycznego”),
przyczynili si¢ do uksztaltowania wrazliwosci autora Radosei starcgej, ktory
jawil si¢ nie jako wytrawny literat, a sprawny sceniczny twoérca. Wandurski
dlugo przebywal w Rosji, zapoznal si¢ z tamtejsza awangarda, uwielbial
tworczo$¢ Wladimira Majakowskiego (1893-1930). W Berlinie za§ mial
okazj¢ oglada¢ tamtejszy teatr, do ktérego dotarly idee rewolucyjnego teatru
z Rosji radzieckiej i szybko ,,znalazly podatny grunt w glebie rodzimego
ekspresjonizmu 1 artystycznym ozywieniu niemieckiej lewicy” (Karwacka
1970, 12). Ten krag obcych inspiracji pisarza z pewnoscia wymagal uzupel-
nienia go wlasnie o ekspresjonizm:

Nalezy przede wszystkim wspomnie¢ o ekspresjonistycznym nurcie
wspolczesnego dramatu, zaréwno niemieckiego jak i rosyjskiego, ktorym
Wandurski interesowal sie, jak wiemy, zywo i bezposrednio. Zdolny do
krytycznej oceny przejaskrawien ekspresjonizmu, czemu dat wyraz w pu-
blicystyce, podzielal z jego reprezentantami postawe aktywnego zaanga-
zowania w polityczne i spoleczne konflikty epoki. Swieré na gruszy prze-
szczepiala na grunt polskiego dramatu jeden z ,,wielkich tematéw” powo-
jennej literatury ekspresjonistycznej — pacyfizm (Karwacka 1968, 211).

3 Motyw ten wystepuje u Ferekydesa z Syros, ale takze we wspolczesnej literaturze, na
przyklad w jednoaktéwce Roberta Merle’a Syzyf 7 smieré. Podania ludowe réznych narodéw
czesto nawiazuja do historii zwyciestwa cztowieka nad $miercia.
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Wandurski postanowi stworzy¢é nowsa estetyke, ktéra najpetniej zostanie
wyrazona w zbiorku Nowa scena robotnicza (1923). To wlasnie w niej, obok
prologu do Misterium-buffo Majakowskiego 1 Bombardowania Europy Mieczy-
stawa Brauna zawarl rowniez tekst Yvana Golla pod tytutem Wybuch. To, co
porusza autora plakatéw scenicznych, to bunt pisarzy przeciwko niespra-
wiedliwemu systemowi spotecznemu (Sokel 1959, 164-191). Wtedy napisze
o ekspresjonizmie te stowa:

Mtode Niemcy, mloda sztuka niemiecka, zahartowana w ogniu wojny
i w nedzy powojennej, mtoda literatura niemiecka na zgliszczach rozpa-
dlego mocarstwa wyrosta — z zycia wlasnie czerpata srodki wyrazistosci.
Nowy prad literacki rzucit hasto ,,ekspresjonizmu” czyli wyrazistosci ar-
tystycznej, jako celu, do ktérego winien zmierza¢ artysta. Dlatego kazdy
artysta dazyl swiadomie do krétkosci i zwigzlosci. Starano si¢ oczysci¢ litera-
ture i sztuke od niepotrzebnej gadatliwosci. Wybierano tylko stowa moc-
ne, jedrne, okreslajace dobitnie istote rzeczy, z opuszczeniem wszelkich
drobiazgéw i szczegolikow nieistotnych. Stowa przeto nabieraja krwi i mo-
cy, peczniejg trescia, drgaja zyciem. Stowa staja si¢ kondensatorem ukry-
tej w niej energii duchowej, wyzbywajac si¢ zarazem skorupy ckliwej
»przyzwoitosci” i obludnej ,,delikatnosci” (Wandurski 1923, 256-257).

Owna ,istote rzeczy” Wandurski wyraza poprzez iluzoryczne zwycigstwo
czlowieka nad $miercig; cho¢ czyni to w sposéb humorystyczny, jego
$miech nacechowany jest sceptycyzmem i dozg smutku. Nie ironizuje bez-
trosko, poniewaz komizm, ktérym si¢ swobodnie postuguje, przepetniony
jest prawdziwym uczuciem grozy. ,,Przemawial przez niego temperament
demaskatora i oskarzyciela, nie stosujacego taryfy ulgowej dla nikogo i ni-
czego (...); to sprawilo, Ze jego »sceniczna zabawa« nie stala si¢ pelnym
humoru Zartem, ale nabrala cech groteski o horyzoncie uniwersalistycznym”
(Karwacka 1968, 219). Mozna by pomysle¢, ze pisarz opisuje karykature
zycia wiecznego w niebie, ktorym kuszeni sa ludzie przez religic. Niemniej
zdobycie niesmiertelnosci przez czlowieka nie oznaczato dla niego niekon-
czacej sig szezgdliwosci — podlegal on bowiem normalnym prawom biolo-
gicznego starzenia si¢ 1 wynikajacym z niego konsekwencjom. Dlatego
w sztuce wystepuja zniedolezniali starcy, niezdolni do pracy i zajmujacy
miejsce miodym, ktorzy tez z czasem ulegaja bezlitosnym procesom przemi-
jania. Nie byta to wi¢c komedia — podobnej nie stworzyl ekspresjonizm —
a zjadliwa parodia z wszelkimi odcieniami groteski, ktora stanowila oskarze-
nie wegetatywnego ustroju, wrogiego czlowickowi porzadku spotecznego
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w kapitalistycznym $wiecie. Aby poruszy¢ widza i zbudzi¢ go z odretwienia
i $piaczki, Wandurski, podobnie zreszta jak ckspresjonisci, ucieka si¢ do
cigtej satyry. Dlatego w II akcie, po pigédziesigciu latach nie$miertelnosci,
mamy do czynienia z niesamowitg, sytuacja: cala ludzkos¢ szczerze zapragnie
$mierci, bowiem tylko ona moze uwolni¢ ludzi od ich zgnusnialej egzysten-
cji. Tak wigc oczekiwali jej starcy, marzyla o niej dziewczyna, domagali si¢ jej
robotnicy i chlopi, wznoszac okrzyki: ,,Zadamy $miercil”. W ten przewrotny
sposob tworca sztuki koncentrowal sie¢ na ostrej krytyce spolecznej, nie
wyciagajac przy tym z eschatologicznego wymiaru mitu jednoznacznego
przekazu. Moral jednak odnalez¢ juz mozna w epizodzie wojennym, ktory
SWoja wymowa wpisuje si¢ w ekspresjonistyczng estetyke, przeksztalcong na
oryginalng modte pisarza.

W scenie tej wies polska, niegdy$ spokojna, przeobraza si¢ w prawdziwe
pole bitewne. Pisarz przedstawil w groteskowy sposéb caly mechanizm
wojenny 1 jego ofiary, pragnal bowiem ,,w cyrkowej bufonadzie pokazaé
strasznych »kripli«, §piewajacych z zapatem bohaterskie piosenki” (Wandur-
ski 1925, 152). Autor nawigzuje w swym utworze do obrazowosci typowo
ekspresjonistycznej zabarwionej silnymi akcentami pacyfistycznymi, ktore
odebrane zostaly przez krakowska pras¢ za ,,propagande komunistyczna
przeciw wojnie” (Karwacka 1968, 227). Owe akcenty obce byly polskiej
literaturze czaséw powojennych, bowiem Polska w wyniku miedzynarodo-
wego konfliktu odzyskala niepodleglo§é — wojenna zawierucha nie byla wigc
tak wielkim wstrzasem nad Wista, jak np. w Niemczech, gdzie motywy an-
tywojenne wystepuja w bogatej tworczosci ekspresjonistow. Podobnie jak
Ernst Toller (1893-1939) w stynnym dramacie Die Wandlung (Przemiana)
opisuje w scenie II zasieki, na ktorych wisza szkielety ochlapane wapnem,
tak 1 Wandurski przywoluje przygnebiajacy widok pokonanego wojska. Na
poczatku pochodu pobitych, ktéry wkracza na sceng, pojawiaja si¢ zydowscy
muzykanci grajacy marsz zalobny. ,,Dalej Zolnierze — pokaleczeni, okrwa-
wieni, z pourywanymi r¢koma lub nogami wlokac si¢, jeczac 1 klnac. Dalej
Baby z pochodniami w reku pomagaja i$¢ Zolnierzom, dzwigajac pod pacha
lub w fartuchach poobrywane czlonki bohateréw” (Wandurski 1958, 127).
Przygnebiajacy to widok, nawet jesli wiemy, ze owi wojacy nie mogli
umrze¢. Na taczce beda wwozone rece 1 nogi mezezyzn. Widz uczestniczy
w kl6tni migdzy dwoma Zolnierzami, ktérzy, pozbawieni gtéw, beda moco-
wacé si¢, by kazdy odzyskal swoja. Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze pisarz
inspirowal si¢ ,,wojennymi karykaturami” Georga Grosza, a fantastyka gro-
zy, jaka stworzyl na scenie, przywoluje na mysl obrazy Goyi (Los desastres de
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la gnerra 1810-1815), na ktérych otwarcie dramaturg si¢ wzorowal (Karwac-
ka 1968, 219). Cho¢ ta koszmarna scena nie byla pozbawiona absurdalnego
humoru, to jednak nie miala roz§mieszaé, lecz przede wszystkim zmuszac¢
do krytycznej refleksji.Wandurski sprawnie odwraca wartoséci: zwykle czto-
wiek boi si¢ $mierci, ale w obliczu niemozliwos$ci odejscia z tego §wiata za-
czyna jej pragnaé. Inteligent podejmuje probe $ciagniecia jej na ziemie, wy-
wolujac wojne, pisze w tym celu ultimatum do obywateli sasiedniej wsi —
pismo to wyraza przeSmiewczo glupote awantury wojennej: ,,Poniewaz nikt
z was nie umiera i, kopcac niebo, tylko innym zy¢ przeszkadza — przeto
zrywamy z wami wszelkie stosunki sasiedzkie 1 wypowiadamy wojne. Bron-
cie si¢! Szykujcie widly, kosy i ktonice — bo bedziemy rznaé [sic] bez litosci.
Rada wojenna” (Wandurski 1958, 105). Tylko poprzez groteske, przeryso-
wanie (podobnie czynil Goll), autor prébuje wstrzasnaé widzem, ,,bo — jak
sam powie — wszelki teatr zywy nie jest zwierciadlem zycia, lecz szklem
powigkszajacym — albo raczej radioodbiornikiem, ktéry chwyta niewidoczne
fale i przesyla je widzowi przez aktora, jak przez gltosnik” (Wandurski 1927,
18). Inteligent, zachowujac pozory powagi, jak gdyby parodiowal patetyczny
styl Johannesa R. Bechera w sztuce o tytule Robotnicy, chiopi, olnierze. We-
drowka lndn do Boga. Urocgyste przedstawienie (1919), nawoluje wszystkich ze-
branych do zbrojnej akcji — tylko ona, jego zdaniem, moze przyczyni¢ si¢ do
ofiar §miertelnych i do powrotu do ,,normalnoéci”. Nie chodzi tu jednak
o drwienie z napuszonej estetyki ekspresjonistycznej, bowiem pisarz doce-
nial aktywistyczny odlam teatru niemieckiego — poprzez ironi¢ Wandurski
chce pobudzi¢ do krytycznego odbioru sztuki:

Na kraj nasz spadfa klgska okropna! Marzenie pélgléwkéw o niesmier-
telnosci faktem sie stato!

Zachorowali$my ci¢zko na zyciel

Tak dluzej by¢ nie mozel

Jezeli Smieré po nas nie przychodzi — musimy sami i$¢ po nia.

Proklamujemy wigc wojne. (...)

Obywatelu!

Czy zycie ci obrzydlo?

Kupuj wigc 5-procentows, pozyczke wojenna!

Obywatelu!

Czy pragniesz $mierci swych bliskich i przyjaciét?

Kupuj wigc 5-procentows pozyczke wojenna!

Obywatelu!

Czy pragniesz tyfusu, cholery, szkorbutu i innych przyjemnosci?
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Kupuj wigc 5-procentows pozyczke wojenna!

Obywatele-patrioci!

Kupujcie wszyscy 5-procentows pozyczke wojenna!

Najlepsza lokata kapitatu na wlasny pogrzeb (Wandurski 1958, 105-106).

Wandurskiego interesuje parodia i karykatura, bowiem ,,$miech jest (...) je-
dyna skuteczng bronia rewolucyjna” (Wandurski 1927, 20). Pisarz mysli nie
tylko o komizmie w samym tekscie, ale i o sposobie gry. Gdy dla Paula Korn-
felda aktor powinien staé si¢ ,,nagim stworzeniem”, wyglaszajacym potezne
mowy z wielkimi gestami (Kornfeld 1918, 1-13), to dla polskiego autora sym-
bolem aktorstwa politycznego byl genialny Charlie Chaplin*. Podziwiat kunszt
brytyjskiego komika, gdy ten parodiowal moznych tego §wiata, ale ,,zwracat
przede wszystkim uwage na mozliwo$¢ identyfikacji nowego widza-robotnika
z aktorem-amatorem, ktéry jest w stanie przez rewolucyjne oddziatywanie §mie-
chu unaoczni¢ jeszcze niewyartykulowana swiadomosé klasowa” (Sajewska
2014, 399). To pewnie dlatego pisarz kaze swojemu Inteligentowi, podgrzewaja-
cemu do wojny, zwrdci¢ si¢ bezposrednio do publicznosci obecnej na sali — ten
iScie epicki chwyt Brechtowski wpisal w tekst gtéwny swojego dramatu:

Rodacy! Najszlachetniejsza tradycja narodu naszego kaze nam wielbié
wojne. Zamilowanie do szabelki, do bojki — wsiakalo przez wieki do
krwi naszej wraz z mlekiem matki. Lecz od lat pieédziesieciu [tyle juz
Smier¢ siedziata na gruszy — T.K.] zdradzilismy odwieczne tradycje. T zy-
cie sie méci! Utracilismy wszelka energie! Nie ma juz dzi§ bohateréw! Zy-
jemy glodni, nedzni — bez pragnien, bez cierpieft. Ludzkosé zidiocialtal
Nuda przyjmuje rozmiary zatrwazajace. Alez tak dluzej by¢ nie moze,
obywatele!ll (Wandurski 1958, 100).

>

Utwér Wandurskiego egzemplifikuje rozne ,izmy”, ktére przetoczyly sig
przez Stary Kontynent w pierwszych dziesigcioleciach XX wicku, a ,,ziemia
plaskostopia”, jak okreslal Europe Srodkowa Josef Kroutvor (Potide s déjina-
mi — 1998), stala si¢ tyglem wielu kultur. Cho¢ dramatopisarz uwazal po
jakim§ czasie ekspresjonizm za ,kierunek juz wygasty” — co zreszta bylo
prawda w 1924 roku, kiedy wyrazil ten poglad — charakteryzujacy si¢ ,,styli-
zowanym gadulstwem”, to jednak autor Kapitana Nemo docenial jego walke
,»z mechanizacja zycia niemieckiego, bunt ducha wobec nalanego piwem

brzucha” (Wandurski 1924, 73).

4 Wandurski przetozyl esej Ivana Golla Apologia Chaplina, ktéry ukazal si¢ na tamach ,,No-
wej Kultury” w 1927 roku.
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Ekspresjonizm nie stworzyl ruchu homogenicznego 1 jeszcze w okresie
swojego oddzialywania, przede wszystkim w sferze niemieckojezycznej,
wielu jego twércow nawet odzegnywalo si¢ od jego ideologicznego podgle-
bia (Willett 1976, 7). Piszac o ekspresjonizmie w Polsce, réwniez trzeba
pamigtaé, iz przybieral on postaé synkretyczna, poniewaz czgsto wchodzit
w zwigzki z innymi kierunkami. Poznanski ,,Zdr6j” (1917-1922) podjal si¢
proby wyprowadzenia ,,polskiego ekspresjonizmu” z rodzimej tradycji ro-
mantycznej. Wiele wspolnych cech z ekspresjonizmem mieli formisci i futu-
rysci oraz pisarze zwiazani z grupg Czartak. Mozna by tutaj rowniez wymie-
ni¢ nurt ludowo-prymitywistyczny, ktéry zwigzany byl ,,z renesansem fran-
ciszkanizmu” (Wojnowski 1996, 166). Zbieznosci z ekspresjonizmem wy-
stepuja réwniez w tworczosci Wandurskiego, ktéra rézni si¢ jednak od wy-
mienionych wyzej tendencji w polskiej literaturze. Podobnie jak w Republice
Weimarskiej, takze 1 nad Wistg prad ten rozwijat sie, nie tworzac jednolitego
wyraznego stylu. W Niemczech z ekspresjonizmu wyroéli tak rézni od siebie
pisarze jak Hanns Johst i Bertolt Brecht. W Polsce nie byto inaczej. Trudno
przeciez poréowna¢ Wandurskiego z Zegadlowiczem czy z Jerzym Hulewi-
czem. Ekstatyczne wolanie tego pierwszego o nowa, sprawiedliwa ludzko$é
wpisywala si¢ w postawe ekspresjonistow, ktorg nazwano ex post komunioni-
zmem. Autor Rabann bliski byl motywacji aktywistycznej zwiazanej z lewico-
wymi pogladami, ktére réznily si¢ od motywacji prawicowych czy mesjanistycz-
nych, wystepujacych w obrebie samego ekspresjonizmu, 6w kierunek byt dla
wszystkich wyrazem ,,przezy¢ wiecznie szukajacej, tesknigcej i wiecznie walcza-
cej duszy ludzkiej” (Sokolicz 1973, 305). Jednak — co trzeba podkresli¢ —
swoim zaangazowaniem spolecznym i politycznym pisarz zapowiadal wyjscie
spod wplywu ekspresjonizmu, by rozwijac si¢ w teatrze propagandowym.

Sztuka Wandurskiego cieszyta si¢ popularnoscia w Czechach (Kardyni-
-Pelikanova 1973, 319-329), gdzie zostata wystawiona 28 lutego 1926 roku
w Brnie na deskach teatru Staré divadlo (Swrt na hrusce). Rezyserii podjat sie
sam Rudolf Walter (1894-1966), ktéry ktadl nacisk na basniowo$¢ spekta-
klu, ale dostrzezono w nim réwniez elementy ekspresjonistyczne, w tym
przede wszystkim zacigcie pacyfistyczne autora Gieldy swiatowej. Dzieto pisa-
rza zwigzane jest bowiem z pewna postawa ideowa, poniewaz Wandurski
stworzyl, tak jak ekspresjonisci, poetyke dramatu idei:

Smiieré na gruszy Wandurskiego jest (...) pewnym dramatem idei, optymi-
stycznym dramatem spolecznym. W calo$ci opiera si¢ na hasle pacyfizmu.
Ukazujac absurdalno$¢ wojny, z typowsa dla powojennych ekspresjoni-
stéw niemieckich obsesja zapelnia Wandurski scen¢ ludZzmi okaleczonymi
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w walce, bezglowymi. Ale nie w tym moze lezy gtowny zwiazek sztuki
Wandurskiego z poetyka ekspresjonistyczna. Cho¢ réwniez inscenizacyj-
ne pomysly jej autora wykazuja w duzej mierze wplyw teatru ekspresjo-
nistycznego — tym razem raczej radzieckiego, z ktérym byl Wandurski
bezposrednio zwiazany (Klossowicz 1970, 11).

Jakby na to nie spojrze¢, Wandurski kieruje si¢, podobnie jak generacja eks-
presjonistow, troska o przysztos¢ cztowieka. Tworcy spod tego znaku probo-
wali ratowac ludzko$¢ na rézne sposoby, ktore, jak si¢ wydaje, pozostawaty
w opozycji do siebie: szukano w nadczlowicku nadejscia nowej cywilizacji,
psychoanaliza wyzwalajaca seksualno$¢ miata przynies¢ wolno$c jednostce,
natomiast komunizm, znoszacy klasy w spoleczefistwie, mial zagwarantowac
réwno$¢ miedzy ludzmi — polskiemu twoérey najblizsza bylta ta trzecia droga.

Oto sens niepokoju i klucz do zrozumienia literackich poszukiwan ekspre-
sjonistow. Nie chcieli dostarczac (...) rozrywki ani wprowadza¢ [odbiorcy]
w mily nastrdj. Uwazali, ze maja do wypelnienia wazng misjg: pragneli by¢
reformatorami. Chcieli wstrzasna¢ ludzkoscia — obudzic ja z letargu, aby zda-
ta sobie sprawe z niebezpieczenstw czaséw, w ktorych zyje, 1 z niepewnosci
jutra. (...) Chcieli przede wszystkim uratowac¢ swiat (Arnold 1996, 165).
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Witold Wandurski’s Death on the Pear,
or the Polish Version of the Expressionist Theatre

Nowadays Witold Wandurski’s dramas are not widely known to the public, although the
author of Raban enjoyed significant popularity for a politically engaged writer in the first
decade of the existence of an independent Poland in the 1920s. Perhaps his leftist sympathies
contributed to the contemporary ostracism of his works, because he was regarded as a social
activist and propagandist of the working-class scene. Fortunately his masterpiece drama Death
on the Pear (1923) is not completely forgotten. Nineteen years after the political changes in our
country, the first public reading of this drama took place at the Dramatic Theatre in Warsaw
and then in 2016 a spectacle inspired by Wandurski’s Death on the Pear was staged (Pilgtim /
Majewski) at the Teatr Jaracza in 1.6dz.

Wandurski was an individual too exotic and controversial for Poland, and his exoticism
can be found in this most mature drama of his, where all of the futuristic, constructivist and
expressionist elements are clearly visible. One can get an impression that Wandurski succeed-
ed in transposing to Poland the rich legacy of European avant-garde from the beginning of
the 20t century and he managed to do it in a single drama. Death on the Pear is an unique
adaptation of various Russian and German poetics without forgetting about the fairground
theater or comedy dell’arte traditions. Reading this drama in the light of the various cultural
transfers allows us to understand its unique artistic value.

Keywords: Witold Wandurski, expressionism, Polish theater, cultural transfer, pacifism



