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Wesele na podstawie ,Wesela”
z Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu
— recykling czy adaptacja

Recepcja Wesela Stanistawa Wyspiafiskiego jest przebogata. Obrosla w set-
ki interpretacji i odczytan, adaptacji i ekranizacji, krytycznoliterackich analiz,
teatralnych recenzji. Te za$, wspierane narodowsa mitologia, doczekaly si¢
juz swojej wilasnej tradycji. Od prapremiery dramatu w krakowskim Teatrze
Miejskim, ktéra odbyla si¢ 16 marca 1901 roku, minglo sto pictnascie lat.
I wlasnie tamto wydarzenie — jak zauwaza Maria Prussak — ,,zapoczatkowato
nowoczesny teatr w Polsce” (Prussak 2005, 5). Dramat Wyspiafiskiego — jak
zapewnia badaczka — wymyka si¢ sprawdzonym interpretacjom: ,,zwodzi,
myli tropy (...) miesza fikcje i rzeczywisto$¢, komedig i tragedie, btazefstwo
i meczarnie, przeszto§¢ i przyszlodé, tance weselne i pogrzebowa stype,
obrzed pisanego duza litera Wesela 1 Dziady” (Prussak 2005, 49). Spektaku-
larna prapremiera Wesela utrwalita pozycje Wyspianskiego jako dramatopisa-
rza 1 inscenizatora. Kapry$ny malarz 1 poeta, ktéry — w opinii jemu wspol-
czesnych — pisal symboliczne, niejasne dramaty, stal si¢ z dnia na dzied
godnym nastgpca romantycznych wieszczéw, a jego dzielo uznano za naj-
lepszy polski dwudziestowieczny dramat.

Tworczos¢ Wyspianiskiego trudno zamknaé nawet w najbardziej pojem-
nych formach. Sam autor Wesela, ktéry byl wrogiem konwencjonalnych
etykiet, stronigcym od okreslent ograniczajacych artystyczng swobode, téw-
niez wymyka si¢ z ram prostej klasyfikacji. Wyspianiski nie tylko siegal do
tematéw i problemdw obecnych w swojej epoce, ale dokonujac rozrachunku
z przeszloscia, budowal wypowiedzi krytyczne. Jego wielkq zastuga byl pro-
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jekt otwartej kompozycji dramatu, wprowadzenie do teatru elementéw in-
nych sztuk (architektury, malarstwa, muzyki, taica), nowoczesnej koncepcji
gry aktorskiej 1 ruchu scenicznego. Podporzadkowujac wszystkie elementy
inscenizacji nadrzednej koncepcji — idei utworu, potrafil je spaja¢ w jedno
barwne widowisko. Odszedl od weryzmu, postugiwal si¢ symbolami, zde-
rzal 1 zespalal mity z rzeczywistoscia. W scenicznych realizacjach swoich
dramatéw, ktére wéwezas przekraczalty mozliwosci techniki teatralnej, sto-
sowal symultaniczna organizacje przestrzeni, zmiany perspektywy poprzez
wykorzystywanie sceny obrotowej, zastyganie sytuacji w obraz. Fascynowalo
go $wiatlo, ruch, naktadanie i przenikanie obrazéw, budowanie nastrojow za
pomoca dostgpnych elementéw wizualnych. Stworzyt projekt ,teatru
ogromnego”, nie tylko w sensie przestrzennym. Wyspiadski poszukiwat
nawigzann do teatru antycznego i jego widowisk o charakterze religijnym,
ktére wywolywaly gatharsis.

Spektakl, ktéry wybratam jako egzemplifikacje dla swoich analiz i refleks;ji
nad teatralng adaptacja klasycznego dramatu, to niezwykle odwazna insceni-
zacja Wesela na podstawie ,,Wesela” z Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opo-
lu. Rezyserem przedstawienia jest znany z przewrotnych, surrealistycznych
spektakli Cezary Tomaszewski, ktory opolska realizacje nazwal esejem na
temat tego, czym tekst Wyspianskiego stal si¢ po latach. Zawarty w drama-
cie potencjal wizji inscenizacyjnych stanowi nie lada wyzwanie dla wspot-
czesnego teatru, ale zarazem przysparza wielu klopotéw interpretacyjnych.
Mtodzi tworey najczesciej wykorzystuja kanoniczny tekst jako bazows tkan-
ke, na ktorej technika palimpsestu pisza swoje wlasne historie, nierzadko
spietrzajac eksperymenty formalne. Podobnie autorzy scenariusza — Toma-
szewski 1 Wasik — oglosili, Zze z pelng $wiadomoscia wykorzystali dramat
Wyspiaskiego, traktujac go jako performatywna partyture, bedaca punktem
wyjscia do dalszych dzialan zespolu bioracego udzial w przedstawieniu.
Tomaszewski wysnul jeszcze jeden interesujacy wniosek:

Nieudana zabawa weselna, ktdra zaciazyla jak fatum nad losem Polski
czy naszym losem, data moim zdaniem mylne wrazenie na temat naszego
spoleczefistwa. Jakby$my byli jakimi$ totalnymi pélgléwkami, ktorzy sie
nie rozwijaja, sa caly czas w konflikcie, zamrozeni przez snopek siana
(...). Jeszcze moze ta diagnoza 115 lat temu byla celna, ale przeciez to
jest ogrom czasu. U nas zjawy przejmuja impreze i ja naprawiaja, powo-
duja, ze Wesele staje si¢ weselem, czym$ pozytywnym. A nie weselem,
gdzie ludzie si¢ zeszli, upili i zostali zamrozeni w niemocy i letargu (Frie-
dla 2015).
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Justyna Wasik, odpowiedzialna za dramaturgic spektaklu, w wywiadzie dla
,»Gazety Wyborczej” przyznata, ze podejscie do tekstu Wyspianskiego byto
z zalozenia powierzchowne:

Chcielismy opowiedzieé, co si¢ tam tak naprawde dzieje, co widaé, a nie
o tym, czego si¢ trzeba doszukiwaé, wyczytywal ze streszczen. Mysle, ze
zostalo juz powiedziane na wiele sposob6w to, co jest w glebi, a teraz czas
zrobi¢ co§ ciekawego z tym, co dzieje si¢ na powierzchni (Friedla 2015).

Nieprzywiazywanie wagi do stéw dramatu paradoksalnie nie zaprzecza in-
tencjom tworcy Wesela, poniewaz sam Wyspiafiski — na co zwraca uwage
Prussak — ,,w teks$cie dramatu nieustannie gromadzi ostrzezenia, zeby nie
przywigzywal zbyt wielkiej wagi do stéw i zdarzen, nie absolutyzowaé
prawd ogdlnych, cho¢ tyle tu aforystycznych formul, tyle zwrotéw, ktore
jako przystowia weszly juz do jezyka codziennego” (Prussak 2005, 50). Za-
tem zaréwno skrotowos¢ wypowiedzi, jak 1 wszelkie mozliwe zmiany, kon-
taminacje oraz przesunigcia interpretacyjne, przeprowadzone przez realiza-
toréw widowiska na kanonicznym tekscie, wydaja si¢ w petni uzasadnione.

Wesele na podstawie ,,Wesela” rozpoczyna si¢ od paru przed-prologéw.
Przedstawienie otwieraja wypowiedziane przez tajemnicza kobiete zza kulis
magiczne stowa: ,,Kocham ci¢”. W ciszy rozbrzmiewaja pojedyncze akordy
muzyki fortepianowej, a na jej tle kolejny glos z gffu — tym razem meski —
serdecznie wita gosci zgromadzonych na widowni. Rola gospodarza teatru,
jak si¢ pozniej okaze, przypada postaci Chochota, ktéry w stylu konferansje-
ra z poprzedniej epoki zapowiada rozpoczecie spektaklu. Zwyczajna,
grzeczno$ciowa formula, polaczona z prosba o niewylaczanie telefonéw
komorkowych, wprowadza widzow w konsternacje. Z jednej strony odebra-
na jako niewybredny zart, z drugiej — zaproszenie do przewrotnej zabawy.
Staje si¢ rzeczgq oczywista, ze zapowiedziany komunikat okresla formule
przedstawienia a rebours. Nastgpuje kolejny przedtakt do prologu: zza czet-
wonej kurtyny wylaniaja si¢, réwniez wywolane przez Chochola-
-konferansjera, gwiazdy opolskiego teatru, ktére maja deklamowaé wybrane
fragmenty Wesela. 1 kolejno: monolog Pana Mlodego wykonuje aktorka zna-
na z farsy, granej z duzym powodzeniem w ,,Kochanowskim”. Dla odmiany
role Racheli przejmuje tercet $piewajacych w kanonie aktoréw. Jakby tego
jeszcze bylo mato, na sceng wkracza montazysta sceny, z intencja wypowiedze-
nia wlasnego monologu, utozsamiajac si¢ z powszechnie panujaca w nowo-
czesnym teatrze zasada, wedlug ktérej ,kazdy zagra¢ moze”. W dalszym
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ciggu tej zadziwiajacej introdukcji pojawia si¢ tym razem juz zawodowy ak-
tor, ktéry wpisujac si¢ dostownie w konwencje a rebours, recytuje kolejny
fragment Wesela, tyle ze od tytu. Gdy wreszcie czekajacej na swoj popis Ra-
cheli udaje si¢ doj$¢ do glosu, zapomina swojej kwestii. Przytomny Chochot
zarzadza podniesienie kurtyny.

Wchodzimy w przestrzen dramatu: ukazuje si¢ ,,zmiksowany obraz ludo-
wo-popkulturowego wzornictwa. Humorystycznie zderzone poetyki emanu-
ja ze sceny delikatna aura niesamowito$ci, w ktérej wspoélgra architektura
przestrzeni, kolorystyka i surrealistyczne detale” (Kopkiewicz 2015). Projekt
tak pomyslanej scenografii to zasluga BRACI, czyli duetu artystycznego
Klepacka-Chorazy, ktérym udato si¢ zorganizowad znakomitsa wizualng
plaszczyzne. Jedna z najwickszych scen obrotowych w Polsce tworzy krag
wlasciwego wesela, nad ktérym zawieszono instalacjg, zbudowang na planie
wiejskiej chalupy. Szkielet domu, przypominajacy stelaz gigantycznego na-
miotu, wyznacza miejsce akcji. Posrodku sceny wyeksponowany jest stof,
a na nim na tandetnych, ogrodowych krzestach Para Mtodych w bieli. Gro-
teskowa Panna, popalajac papierosa, wykrzykuje swoje jedyne dwie kwestie:
,» I1za by¢ w butach na weselu” na przemian z: ,,Ano chciales, masz wesele”.
I znowu mamy to czynienia z figura 4 rebours, bo najczesciej to kawalera
przymuszaja do ozenku. Tymczasem zniewiescialy Mlody siedzi nierucho-
mo, nie majac dostownie nic do powiedzenia, az w koficu zostaje zrzucony
ze stolu poteznym ciosem w szczegke, ktory wymierza mu jego $wiezo po-
$lubiona matzonka. Zaburzone relacje Mtodych widoczne sa juz na pierwszy
rzut oka, ale co kryje si¢ pod spodem? Jak sugeruje Magdalena Popiel, za-
réwno ,,wybor bohateréw Wesela, miejsce 1 sam temat »wyjSciowy« stanowi
wariant dramatu rodzinnego” (Popiel 2007, 111). Bo przeciez trudno nie
dostrzec

ogromne;j skali, na jakiej Wyspiaiski rozpina namigtnosci postaci. Sama tylko
przestrzeni napiec erotycznych, zazwyczaj w tym dramacie bardzo intensyw-
nych i gwaltownych, wykazuje duze zréznicowanie: od wyrafinowanego to-
warzyskiego flirtu po dosadne parobczaniskie zaloty (Popiel 2007, 111).

Takze w opolskim spektaklu zostaly wyeksponowane rézne watki mito-
sne, ktore wzbogacily dramaturgic widowiska o swoje historie, jak chociazby
zalnicjowany podczas weselnej zabawy zwiazek Zosi z Dziennikarzem, Ra-
cheli z Poeta, nie wspominajac juz o spotkaniu Marysi z Widmem.

Wracajac do ostro zarysowanej dominacji Panny Mlodej, to przeciez po-
dobna relacja istnieje pomiedzy parg Gospodarzy. W szczegolnosci po od-
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wiedzinach Wernyhory, kiedy to Gospodyni rozstrzyga kwesti¢ znalezionej
na progu swego domostwa zlotej podkowy. W inscenizacji Tomaszewskiego
zaréwno sytuacje, jak i dzialania postaci opieraja si¢ na ironii, ktéra réwniez
w oryginale ,,jest podstawowa metodg ksztaltowania dialogu dramatyczne-
go” (Prussak 2005, 50), o czym przypomina badaczka:

ironia, ktéra wprowadza pewien rodzaj napigcia i dystansu, tak w stosun-
ku do przedmiotu rozmowy, jak i w relacje migdzy postaciami. Znika
wtedy mozliwos¢ utozsamienia si¢ wspoiczucia. (...) Ironia pojawia si¢
nie tylko migdzy partnerami rozmowy, ale i wewnatrz wypowiedzi jedne;j
postaci, czasem funkcjonuje jako oznaka jej samoswiadomosci, czasem
jako autokompromitacja (Prussak 2005, 50).

W zgodzie z powyzszym cytatem w spektaklu Tomaszewskiego autokom-
promitacja okazuje si¢ najczesciej stosowanym chwytem.

Wokét usztywnionej mtodej pary, usadowieni na prowizorycznych siedzi-
skach z palet, wyciagnieci na turystycznych 16zkach czy wreszcie rozwaleni
posrod plastikowych butelek z napojami, poleguja weselni goscie. W tle
piramida ze slomianych kostek, po prawej stronie gigantyczna dozynkowa
korona, po lewej — nadmuchane, kiczowate, tropikalne palmy. Siedzacy
w kregu weselnicy monotonnie wysSpiewuja znany motyw: ,,Miales, chamie,
zloty 16g”. To punkt wyjscia dla scenicznej akcji, ktéra po podniesieniu
kurtyny zastaje go$ci w uspieniu, co jest kolejnym znakiem widowiska
a rebours. Wszystko wskazuje na to, ze uroczystos¢ trwa juz od paru dni,
a poczatek spektaklu zapowiada mocno juz wymeczong koncéwke weseli-
ska. Gdy Chochol — tym razem w roli wodzireja — podrywa gosci i wola:
»Budzimy si¢l”, rusza scena obrotowa, postaci ozywaja, wypowiadajac sy-
multanicznie kwestie, z ktérych docieraja do widowni strzepy dialogow Wy-
spianiskiego. Ale nawet z tego betkotliwego jazgotu wylania si¢ nasza dobrze
przeciez znana ,,swojska szopa”. I oto zaczadzeni ludomanig tak zwani ,,za-
domowieni” w swoich barwnych strojach: w czapkach, serdakach, pawich
pidrach, z przytupem i ludowa przy$piewksq na ustach ruszaja w tan. Dola-
cza do nich wywolany z pola swojski Chochol, ktéry ujawnia si¢ zza kulis.
W kontrascie do swojskosci w przeciwleglym kacie izby — sttoczona groma-
da ,,obcych”. ,,A do tego wszystkiego jeszcze nasze typowe, jakze swojskie
wady: stomiany zapal, lekkomyslnos¢ i... pijanstwo” (Podraza-Kwiatkowska
2003, 83).

Wydarzenia sceniczne, ktére rozgrywaja sic w przytanecznej izbie, tak jak
u Wyspianiskiego uktadaja si¢ w konstrukcje jaselek, inaczej nazywanych



82 BIBLIOTEKA POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNEGO, 2018 * 7

szopka. ,,Istotnie, jak w jasetkach, bez watku, ktéry by je taczyl, pojawia si¢
para po parze, odgrywa swoja sceng i niknie w szumie toczacego si¢ weseli-
ska” (Wyka 1950, 25).

W tle mazur Moniuszki ze Strasgnego dworu, przetykany chocholim hastem:
»Bawimy si¢!” Ogolna kakofonia i zmeczenie. Nikt nikogo nie stucha. Nikt
z nikim nie zamierza si¢ porozumie¢. Doskonale skomponowany zamet,
znéw jak w dramacie Wyspianiskiego.

Pierwsza cze$¢ przedstawienia zostata precyzyjnie zrytmizowana: letarg,
pobudka, zabawa, wszystko komentowane przez Chochota-narratora, ktory
niepostrzezenie zmienia maski i role. Jego komentarze do ztudzenia przy-
pominaja szkolne bryki, ktére tutaj zastepuja weselne rozmowy, czy dobrze
znane pijackie, sklerotyczne przechwatki.

W drugiej czesci Wesela wedtug Tomaszewskiego wkraczamy we wspol-
czesno$C — rzecz dzieje si¢ ,tu i teraz”. Zamiast spotkania z widmami
wprost od Wyspianskiego, mamy zjawy rodem z telewizyjnych programéw
o zjawiskach paranormalnych. W towarzystwie Dziennikarza-komentatora
odwiedzamy nawiedzona chate. Zamerykanizowany towca duchdéw, zaopa-
trzony w rejestrator do komunikacji z zaswiatami, usituje wylapywaé demo-
ny przeszlodci. Kiedy wreszcie natrafia na blizej nieokreslone cialo astralne,
przeistacza si¢ w medium, poprzez ktére przepuszczane zostaja glosy kolej-
nych wylapywanych duchow.

W ten sposéb przenosimy si¢ do kolejnego wymiaru wspolczesnosci —
mozna $mialo stwierdzié, Ze jeszcze bardziej widmowej, niz ta z utworu
Wyspiafskiego. Fantazmaty rzeczywistosci, przybywajace wprost z popkul-
tury, wyglaszaja z pozoru przypadkowe monologi, ktére pochodza z r6z-
nych sfer wspélczesnego dyskursu. Tomaszewski, zachowujac elementy
tradycji 1 dos$wiadczenie narodowej wspolnoty, czyta ,,dawnos¢” w stylu
wspolczesnym. Tym samym otwiera przestrzed dramatu na aktualne dyle-
maty i pytania egzystencjalne. Zjawy wyjete z réznych opowiesci i z réznych
epok tworza przestrzen tonacji — od tragedii po farse, jako kolejny miks
historyczno-popkulturowy. Hetman w interpretacji Tomaszewskiego to
weielenie filmowej seksbomby z lat pieédziesiatych XX wieku, w ztotej kre-
acji Rity Hayworth, ktéra opowiada o szybkich §lubach w Las Vegas. Wer-
nyhora — réwniez kobieta, w sterylnej czerni — dla odmiany — glosi pochwate
halucynogennych grzybkéw. Dziad-Szela krztusi si¢ wlasng krwia, a popija-
jacy wino przy laptopie Stafdczyk, w charakterystycznej czapeczce z dzwo-
neczkami, prébuje rozwiklaé ,,weselne” tropy komentarzami z Wikipedii.
Monologi widm, ktére wymykaja si¢ aksjologicznemu statusowi swoich lite-
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rackich pierwowzoréw, tylko na pierwszy rzut oka wydaja si¢ bezsensowne.
W istocie stawiajg trafng diagnoze¢ naszej skrzeczacej rzeczywistosci.

Wchodzimy na poziom meta-teatralny. Ale zamiast dyskusji o dramacie
tworcy spektaklu serwuja nam wypowiedzi z forum dla maturzystéw. Potem
Tomaszewski wpisuje w tres¢ widowiska analiz¢ utworu, charakterystyczng
dla tzw. préb stolikowych. Poznajemy wspomnienia Julii Nowakowskiej,
ktora ujawnia fascynacje Wyspianskiego muzyka Wagnera, co Tomaszewski
$wietnie wykorzystuje, wlaczajac do inscenizacji sceng z Lobengrina. Potaczenie
Wagnera z Wyspianskim, na pierwszy rzut oka bez sensu, jest w petni uzasad-
nione, jako ze ,,tematem obu dziel sa nie tylko zadlubiny, ale rowniez obecne
w obu utworach pragnienia wewnetrznej przemiany”! (Kopkiewicz 2015).

Tymczasem w weselnym kregu rodzi si¢ emigracja, po czym scena pusto-
szeje, a zamiast weselnikéw pozostaja na niej juz tylko transparenty: ,,Lepiej
zmywac i balowa¢ niz si¢ modli¢ i glodowa¢”, czy ,,Bég Horror Ojczyzna”,
wreszcie: ,,Rzué¢ wszystko i1 chodZ emigrowa¢”. Pomimo to chocholi taniec
trwa. Radosnie zgodni goscie, tulac si¢ do siebie, taficza w rytm kojacego
przeboju z Krdla Lwa. W finale spektaklu Pan Mlody $piewa — a jakze — po
angielsku, za to z i§cie mlodopolska emfaza, znany przebdj Eltona Johna
Can You Feel The Love Tonight, w tle przelatuje, niczym sen jaki zloty, zmaltre-
towany sztuczny bocian. Chér duchéw w przescieradtach, ktéry w miedzy-
czasie pojawil si¢ deus ex machina, kolysze si¢ miarowo...

Nalezatoby na koniec si¢ zastanowié, czy Wesele na podstawie ,,Wesela”
z Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu jest adaptacja kanonicznego
tekstu, czy jego swobodna kompozycja bardziej przypomina jakas$ szczegdlna
forme parateatralng? Opierajac si¢ na stwierdzeniu Patrice’a Pavisa, ze w adap-
tacji scenicznej wszelkie zabiegi, takie jak: skréty, cigcia, modyfikacje, kon-
taminacje, reorganizacja fabuly, ,,wygtadzanie” stylu, redukcja liczby postaci
i miejsc akeji, wlaczanie tekstow spoza dramatu, wreszcie swobodne montaze
elementéw pozatekstowych, sa — jak najbardziej — mozliwe. Jednak w przy-
padku omawianego spektaklu mnogo$¢ zmian i przesunieé interpretacyjnych
wobec dramatu Wyspiafiskiego jest tak gigantyczna, ze trudno Tomaszew-

1 Wedlug Aldony Kopkiewicz motyw, ktory taczy Wesele Wyspianiskiego z Lobengrinem Ry-
szarda Wagnera, to pragnienie przemiany: konkretnie u Wagnera to poszukiwanie Swigtego
Graala, symbolizowanego w Weselu przez ztoty r6g. Ale mozna pokusic si¢ o jeszcze glebsza
refleksje, opierajac sic na Wagnerowskiej idei dziela sztuki totalnej Gesamtkunstwerk, ktéra
zapoczatkowala Wielka Reforme Teatralna. Jak powszechnie wiadomo, pierwszym reforma-
torem polskiego teatru byt wlasnie Wyspianiski, ktéry przenidst Wagnera teorie syntezy sztuk
na grunt polskiego teatru, stwarzajac swéj wlasny projekt ,,teatru ogromnego”.
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skiego Wesele... nazywacé adaptacja. Tym bardziej ze w przekazie scenicznym
z pierwotnego tekstu pozostaly zaledwie wyimki — okoto dwudziestu (jesli
nie mniej) procent z catosci. Opolskie przedstawienie mozna $mialo wpisaé
w szereg modnych w ostatnich latach form pomigdzy instalacja a perfor-
mansem. Idac dalej tym tropem, nietrudno zauwazy¢, ze inscenizacja wpisu-
je si¢ w estetyke ,,re-”’, oznaczajaca rézne postaci tworczego pasozytowania
na cudzych tekstach. Ta z kolei realizuje si¢ poprzez: renarracje, refabulary-
zacje, reinterpretacje, amplifikacje 1 kontynuacje czy wreszcie formy pasti-
szowe oraz parodyjne. Jak zauwaza Anne Ubersfeld, ,,tekst w obrebie przed-
stawienia istnieje podwdjnie — jako glos 1 jako wczesniejszy projekt spekta-
klu” (Ubersteld 2007, 18). Kazda realizacja sceniczna tego samego tekstu
zaklada przektad wyjsciowego tekstu na inne $rodki teatralnego przekazu.
Tym samym nowa wersja projektu dysponuje juz innym roztozeniem akcen-
tow, sensow 1 podtekstow.

Opolska inscenizacja Wesela na podstawie ,,Wesela” potwierdza znana skadi-
nad teze, ze postmodernizm skutecznie znidst wszelkie ograniczenia. Takze
kult autora — réznice miedzy czytanym a pisanym, mowionym a pokazywa-
nym, wlasnym a cudzym. Bo teatr postdramatyczny stal si¢ teatrem ryzyka,
gry z widzem i z samym soba. Prowokuje, zmusza do zaangazowania
wszystkich zmystéw. Teatr postdramatyczny z matematyczng precyzja faczy
ze soba dramat, aktorstwo, taniec, muzyke, plastyke — zmierzajac ku synte-
zie, tak jak to sobie wymarzyl sam Wyspiafski, tyle ze we wszechobecnym
i zupelnie nieznanym autorowi Wesela ujgciu performatywnym.
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‘The Wedding on the Basis of The Wedding’ at Jan Kochanowski Opole Theatre:
Recycling or an Adaptation

The article presents the cultural and existential purpose of using intertextual practice in a
modern adaptation of The Wedding by S. Wyspianski in Jan Kochanowski Opole Theatre. The
play, which reveals a spirit of post-dramatic theatre, has been called by its director, Cezary
Tomaszewski, ‘an essay on what the text itself becomes in its stage form’. The performance
encourages reflections and questions. Firstly, how far can a director go while abandoning the
original text, traditions and expectations of the viewers? What kind of consensus must be
reached when introducing changes into the original piece of work, to read it as a universal,
existential drama about humans and contemporary times? Eventually, what does it mean to
use The Wedding as a ‘performative script’?
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