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BOGUStAWA BODZIOCH-BRYLA
Akademia Ignatianum w Krakowie

Nowomedialne transpozycje pamieci historyczne;j
w wideoklipowej poezji Katarzyny Gietzynskiej
oraz cyfrowych utworach Leszka Onaka

Czy Piotr Skarga robi sobie selfie?'

Podczas jednego ze spaceréw ulica Grodzka w Krakowie, przechodzac
obok pomnika ks. Piotra Skargi, méj (osmioletni wtedy) syn zapytal: ,,Ma-
mo, czy on robi sobie selfie?” To w pierwszej chwili zaskakujace swa absur-
dalnoscig pytanie, po dluzszym zastanowieniu, nawet przy swiadomosci jego
kognitywnej naiwnosci, potraktowa¢ mozna jako pewien rodzaj metafory
przemian percepcji wspolczesnej kultury, splycenia odbioru, bedacego wy-
nikiem przejscia od postrzegania analitycznego do percepcji opartej na me-
chanizmach czysto skojarzeniowych.

Re¢ka Piotra Skargi na pomnikowym przedstawieniu, wyciagnicta w gescie
przynaleznym moéwcy, oratorowi, rzeczywiscie przypomina¢ moze uklad
ciala, jaki przybiera osoba robigca sobie zdjecie typu selfie (oczywiscie bez
modnego od pewnego czasu kijka). Wspomniane proste dzieci¢ce skojarzenie
stanowi nie tylko egzemplifikacje zderzenia kultury wysokiej, faktéw i postaci
historycznych (posta¢ ks. Piotra Skargi, jezuity), rzezby, architektury (kazno-
dziejski gest oratora uwieczniony na rzezbie, monumencie), w korncu litera-
tury (trzymane w r¢ku kaznodziei Kazania sejmowe jako zrédta do dziejow

! Niniejszy podrozdzial wstepny byl publikowany jako fragment innego artykutu w mono-
grafii Wxrokocentryzm, wigualnost, wiznalizacja we wspitegesnej kulturze (Bodzioch-Bryla, Dorak-
-Wojakowska i Smotucha 2017).
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Fot. 1, 2. Krakowski pomnik ks. Piotra Skargi, autorstwa Czestawa Dzwigaja®

renesansu oraz tekst literacki) z kulturag masows, (uktad ciala przybierany co rusz
przez setki tysiecy turystéw na calym $wiecie, ktéry zdazyl juz sta si¢ tematem
zaréwno prasowych doniesiefi o nieszczesliwych wypadkach3, do jakich docho-
dzi podczas wykonywania selfie, jak i licznych meméw 1 dowcipow), ale 1 dowdd
silnej §wiadomosci kulturowej roli obrazu. Gest fotografowania samego siebie
zdaje si¢ by¢ (w umysle dziecka) tak wysoce istotny, ze nie dziwiloby nawet jego
utrwalenie w postaci rzezby, i to ulokowanej w jednym z najwazniejszych miejsc
Krakowa, przy ulicy Grodzkiej, w potowie drogi na Wawel. Tyle anegdoty.

Konwergencje, wizualizacje, implementacje w wideowierszu
Lekcja historii Katarzyny Gietzynskiej

O literaturze powstajacej w wyniku konwergowania nowych mediéw nie
wystarczy powiedzied, ze stanowi pewnego rodzaju eksperyment. Istnieje
dzi$ juz w tak wielu egzemplifikacjach, ze mozna ja interpretowaé nie tylko
jako interesujace zjawisko z pogranicza mediéw (dyscyplin), ale klaruje si¢
mozliwo$¢ obserwacji w jej obrebie pewnych nurtéw, gatunkéw, popular-

2 Zrédbo fotografii po lewej stronie: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Krak%C3
%B3w_pomnik_Piotra_Skargi.jpg [dostep: 20.06.2017], po prawej: fot. PAP/]. Bednarczyk,
http://dzieje.pl/aktualnosci/400-lat-temu-zmatl-szermierz-kontrreformacii-ks-piotr-skarga
[dostep: 20.06.2017].

3 Watek nieszczesliwych wypadkéw doznawanych przez turystéw robiacych selfie okazuje
si¢ zreszta wspolgraé¢ z kontrowersjami, ktére wywolalo samo pojawienie si¢ rzezby. Np.
Monika Branicka na temat pozy, w jakiej zaprezentowany zostal na pomniku Skarga, napisala
tak: ,,Przedstawiony zostal w chwili, kiedy potyka si¢ o wystajacy z kolumny trzpien, z reki
za$ wypada mu ksiega z napisem »Kazania«” (Branicka 2001, 12).

4 Najogolniej rzecz ujmujac i przywolujac jedynie niektdre z zaobserwowanych odmian,
czgsciowo tez poslugujac si¢ terminologia zaproponowang przez samych autoréw, wsrdéd
nowych form samego e-wiersza wyr6zni¢ mozna takie odmiany jak:
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nych tematéow, watkow®. Istnieje tez wiele przykladow potwierdzajacych
dobitnie, ze sytuacja poezji wykorzystujacej nowe media skomplikowala si¢
o wiele bardziej, niz mogliby$Smy przypuszczal, czytajac pierwsze powiesci
hipertekstowe® czy chocby poczatkowe wiersze emanacyjne Zenona Fajfe-

—  poezja cybernetyczna (cyberpoezja) w postaci np. elektronicznych realizacji literackich
Romana Bromboszcza i Lukasza Podgérni;

—  wiersze emanacyjne, tworzone np. przez Zenona Fajfera w projektach e-liberackich;

—  wiersze oparte na zakléconej frazie 1 strukturze, majace sprawiaé wrazenie symulacji
zaburzen dzialania systemu komputerowego, ktére to zaburzenia moga by¢ realizo-
wane dwojako, w postaci tekstowej lub pozatekstowej; Urszula Pawlicka okresla je
mianem utworéw ,,skazonych technologia™;

—  wiersze interaktywne z silng obecnoscia grafiki komputerowej, ptaskiej i przypomina-
jacej rozwigzania tworcéw net artu, lub tez bardziej zaawansowanej, opartej na prze-
strzennodci, tréjwymiarze, dla ktorej opisu w anglojezycznej krytyce literackiej stoso-
wane jest okreslenie ,,poezja przestrzenna’ (spatial poetry);

—  wiersze oparte na estetyce przeplywu, okreslane czesto za pomoca kategorii flow;

—  wiersze oparte na kombinatoryce (tom stanowi rodzaj bazy danych, najczesciej zna-
kéw literowych lub konstrukeji wyrazowych, wersdw, strof, ktérych taczenie oddane
jest do dyspozycji czytelnikowi w taki sposéb, ze moze on decydowad, w jakiej kolej-
nosci przebiega¢ bedzie $ciezka jego lektury-wedrowki przez wietsz/tom;

—  utwory lokujace si¢ pomiedzy dzielem literackim a instalacja artystyczna, ktore naj-
pierw si¢ oglada, nastepnie mozna podjaé¢ czynnosé lektury (np. realizacje artystyczne
Andrzeja Glowackiego);

—  poezja algorytmiczna, w ktdrej przypadku czynnosé budowania senséw spoczywa na
programie komputerowym, np. projekt Poeta Michata Rudolfa;

—  poezja wykorzystujaca strategie remiksu i mash-upu (realizowana np. przez Leszka
Onaka i F.ukasza Podgdrniego);

—  interaktywne kolaze literackie, wspéltworzone przez warstwe stowna i obrazowa (np.
poetyckie kolaze Ewy Michalskiej) itp.

5 Np. czesto podejmowane przez poetéw problemy autentyzmu i wtdrnosci, indywidualno-
$ci i rozbicia podmiotu, relacji jednostki ze sfera sacrum w dobie cybertechnologii itp. Literatura
nowomedialna czesto podejmuje tematy dotyczace specyfiki jej samej, czyli istoty dziela
literackiego przeobrazonego przez nosnik interaktywny i doposazonego o wiasciwosci z tegoz
nosénika wynikajace, kwestii autotematyzmu, przeobrazen procesu pisania w dobie nowych
medidw, kwestii rozszerzonego autorstwa, a scislej przemiany kategorii autora w czytelnika-
-interaktora, podejmujacego relacje z dzielem, majacego rozszerzone mozliwosci wplywania
na nie, kategorii procesualnosci, przeptywu, bedacych réwnoznacznymi z procesem istnienia
(a whadciwie dziania si¢) dziela przed oczyma i tym samym w umysle odbiorcy.

6 Chocby pietwsza powiesé hipertekstowa Blok Stawomira Shuty. Zob. np. https://www.
youtube.com/watch?v=2kVAbCpXSaY [dostep: 20.06.2017] czy tez powies¢ hipertekstowa
Konrada Polaka Schemat, ktora ukazata si¢ w dwéch wersjach — jednej przeznaczonej na
wyszukiwarki komputerowe, drugiej — na smartfony. Zob. http://www.ha.art.pl/hipertek
sty/schemat_stacjonarny/indeks.html [dostep: 20.06.2017].
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ra’: po plerwsze, tekst stanowiacy fragment dziela literackiego, umieszczony
na ekranie monitora, w okreslony sposéb ukonstytuowany graficznie i dopo-
sazony o dodatkowe, wizualne elementy, przestaje by¢ wazny jedynie jako
tekst, zaczynajac znaczy¢ jako obraz lub analogicznie do obrazu, co w kon-
sekwencji oznacza, ze przestrzen dziela zyskuje istotng range; po drugie,
wzrost znaczenia przestrzennosci dzieta literackiego powoduje, Zze w proce-
sie jego $wiadomej odbiorczej analizy i interpretacji w umysle czytelnika
uaktywniaja si¢ figury i kategorie kulturowo i antropologicznie wazne (rbhiso-
me, uruchamiajacy si¢ kontekst klacza, kategoria glebi, jej stopniowanie itp.),
zaczynajac w zasadniczy sposob wplywac na poziom tresci, wchodzi¢ z nim
w relacje, w konsekwencji powodujac, ze dzieto literackie zaczyna nabiera
dodatkowych znaczenr. Dzigki takiemu wzbogaceniu przestrzennosci dzieta
literackiego o obszary wynikajace ze specyfiki nosnika, mamy dzi§ do czy-
nienia z interesujaca rekonstrukcia literatury, przeksztalceniem tradycyjnych
kategorii teoretycznoliterackich, takich jak: struktura (znaczace bowiem oka-
zujg, si¢ juz nie tylko strofy czy rozdzialy, a kolejne ekrany i to, co zachodzi
pomiedzy tresciami z nich wynikajacymi), konstrukcja podmiotu/bohatera
literackiego (przybiera on posta¢ podmiotu w ruchu, dynamicznego, mozna
by rzec — in statu nascends, bytu rozproszonego, zaleznego od poczynan od-
biorcy), sytuacja liryczna (ktéra przestaje by¢ spdjna za sprawa rozszerzo-
nych mozliwosci odbiorcy, bedacego obecnie kims wigcej niz tylko interpre-
tatorem, bo interaktorem), czy w koficu funkcjonujace w literaturze podzialy
(dochodzi kolejny — uwzgledniajacy mozliwosci tkwigce w nosniku).

Jeden z tematéw nieco rzadziej podejmowanych, ale od niedawna juz
obecnych w literaturze nowomedialnej, stanowi watek nawigzujacy do historii.
Celem niniejszego artykulu bedzie wlasnie ukazanie nowomedialnych trans-
pozycji pamiegci historycznej, dokonywanych poprzez przeszczepienie mo-
tywow stowno-ikonicznych, nawigzujacych do pamieci historycznej, z kon-
tekstu $cisle historycznego na grunt literatury interaktywnej, w szczegdlnosci
— na grunt wideoklipowej poezji Katarzyny Gielzyniskiej pochodzacej z to-
mu pt. C()n Du It oraz literacko-medialnych interaktywnych projektéw Lesz-
ka Onaka. Prezentowane przyklady stanowig interesujaca forme konwergen-
cji mediéw, czyli takiego ich laczenia, w efekcie ktérego powstaje catkiem
nowa jakos¢, mamy bowiem w ich przypadku do czynienia z taczeniem poe-
tyki wiersza z forma wideoklipu, remiksowania tradyciji literackiej odsylajacej

7 Poezje e-liberacka Zenona Fajfera analizowalam wielokrotnie w osobnych artykutach na-
ukowych. Zob. m.in.: Bodzioch-Bryla 2012, 249-285; Bodzioch-Bryla 2011, 145-172; Bo-
dzioch-Bryta 2016, 316 —340).
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do kontekstu historycznego. Kazdy z tych przypadkéw opiera si¢ réwniez
na rodzaju implementacji, polegajacej na przeszczepieniu pewnych idei
(zwigzanych, najogdlniej rzecz ujmujac, z polskim kontekstem narodowo-
-historycznym) na obszar, w ktoérym dotychczas powszechnie nie wystgpo-
waly lub tez wystgpowaly rzadko albo w zupelnie innej postaci.

Wideotomik Katarzyny Gielzyniskiej C()n Du I opisywany jest na stro-
nach promujacych dzielo jako

zbiér poetyckich klipéw stowno-muzycznych, prezentujacych najwazniej-
sze zjawiska w kulturze wizualnej oraz stawiajacych pytania o miejsce
cztowieka w sferze online i o tozsamos¢ w czasach awataréw. Intensywne,
wyraziste oraz ironiczne obrazy zyskuja posta¢ wideofraszek — Gielzynska
humorystycznie ukazuje internetowe ,,rytualy”, jak klikanie, czatowanie czy
postowanie. Nawiazania do animacji, filmu, reklamy czy gry komputerowej
w efekcie generuja klipy dynamiczne, ekspansywne, ,,suche kosci” — jak
stwierdza w manifestacyjnym ,,wierszu logicznym” — badz mozna powie-
dzie¢ przewrotnie, ze sa ,,migsiste”, konkretne i stanowcze. Calos¢ utrzy-
mana jest w konwencji ,,post-atatiowej” — powracajacy kolor zielony, koja-
rzacy si¢ z poleceniami systemu oraz prosta czcionka tekstu §wiadcza o te-
sknocie za jasnym i nieskomplikowanym swiatem 8-bitowym. Widz zmaga
si¢ z obrazami symultanicznymi 1 z napierajacymi dzwickami, doswiadcza-
jac przy tym rzeczywistosci stereofonicznej. W ptynnym XXI wieku czto-
wicek jest odradzajacym si¢ na nowo awatarem, pikselem czy smuga cyny na
plycie gtéwnej spoleczenstwa (Pawlicka, web).

Inna z notek recenzyjnych tak przedstawia literacki projekt:

Polyskliwy fosfor liter na czarnym tle to jezyk pierwotny komputeréw
z epoki przed-interfejsowej. Ku takim wtasnie zrédltom kieruje si¢ Kata-
rzyna Gielzyniska, by w kilkudziesigciu sekundach, bez ekstatycznych ilosci
klatek na sekunde, niemal wyciszonym glosem, wyskandowaé na ekranie
prosta, poetycka gre niebanalnych skojarzen i przekonujacych kontrastow.
Slowo toczy t¢ gre na réwnych prawach z kolorem, ksztattem, dZzwickiem
irytmem ruchomego obrazu. Elementy dopetniaja si¢ i nawzajem tluma-
cza, (przekladaja) w sposéb prosty, harmonijny. Less is more, méwi Gielzyn-
ska i raz jeszcze wskazuje na kierunek, ktérym wedlug niej, wedlug nas,
powinna p6js¢ poezja XXI wicku: wezel, ktory splata trzy tradycje 1 trzy je-
zyki: jezyk poetycki, jezyk filmu oraz jezyk oprogramowania (Pisarski, web).

8 Tytul tomu, jak ujawnila autorka w wywiadzie, pochodzi od nazwy jednego z typdw
czcionek.
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Wszystkie utwory skiadajace si¢ na tomik w bardzo podobny sposéb wy-
korzystuja obraz. Struktura wierszy jest trojwarstwowa, a sktada si¢ na nia
tekst, ruchomy obraz i dzwigk. Dynamika wizualno$ci wynika z zastosowa-
nia przyspieszonego rytmu przemian kolejnych obrazéw oraz podazajacej za
nim warstwy/$ciezki dzwigkowej. O tym, ze mamy tu do czynienia z utwo-
rami poetyckimi, a nie jedynie wideoklipami, decyduje wystegpowanie tekstu
poetyckiego. Co ciekawe, cz¢sto tekst ten skoncentrowany jest na kwestiach
autotematycznych, stanowigc rodzaj chwilowej zadumy nad sobg samym,
a doktadniej — nad miejscem wiersza, aktu pisarskiego oraz loséw podmiotu
lirycznego w dobie mediéw cyfrowych.

Zastosowanie warstwy wizualnej sprawia, ze odbiorca przestaje by¢ czytel-
nikiem, stajac si¢ widzem, ogladaczem, percypujacym utwor poetycki niczym
teledysk. Kompatybilno§é warstwy tekstowej, obrazowej i wizualnej sprawia,
ze odnosimy wrazenie, iz kazda kolejna warstwa skladajaca si¢ na calosci
utworu podkresla tresci niesione przez poprzednia. Gdyby chcie¢ oszacowaé
wazno$¢ kazdej z nich, oceni¢ range kolejnosci, niewatpliwie mozna by dojs¢
do wniosku, iz nie spos6b tu méwic o zwyklym wspélistnieniu, wspottworze-
niu dziela literacko-wizualnego, ale wigkszo$cig utworéw rzadzi ta sama zasa-
da: prymarnym okazuje si¢ tekst poetycki (gdyz bez niego sama dzwickowo-
-wizualna warstwa pozostalaby niepetna, nieczytelna, a na pewno jej znaczenie
zostatoby znacznie splaszczone, ograniczone, a przez to niejasne), nastgpna
istotng warstwa bedzie wizualna, a caloéci dopelnia linia dzwigkowa.

W wierszu pt. Lekga bistorii (Gielzyfska, web) mamy do czynienia z nato-
zeniem na siebie trzech warstw: tekstu poetyckiego, animowanej warstwy
obrazowej oraz dzwicku. Gdyby wyodrebni¢ sam tekst poetycki, utwor
przedstawialby si¢ nastepujaco:

(KIEDYS WSZYSTKO BYLO)

(OD NARODZIN DO SMIERCI)

(CZARNE NA

MATRIX

*(NIE BYLO JUZ NARODZIN, NIE BYLO JUZ SMIERCI,

BYLA TYLKO OTO TA CHWILA

ZAWIESZONA POTEM ZIELONE BOMBOWCE ZDJELY ZIE-
LONE MI...0

MOWI SIE, ZE TERAZ JEST POKOJ, CO OZNACZA, ZE
BOMBARDUJA

9 Niektére wyrazy staja si¢ nieczytelne, a niektdre sa ucigte, mozna wiec uznad, ze gdzie-
niegdzie poziom senséw zaczyna si¢ rozpadac.
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PO CYWILNEMU, NA WESOLO, NIEWIDOCZNIE, BEZ CE-
LU, BEZ

POCZATKU, BEZ SRODKA)

K. Gielzynska, Lekga historii

A tak przedstawiajg si¢ zrzuty ekrandéw kolejnych fragmentéw audiowizu-
alnego utworu:

(KIEDYSWSZYSTKO BYL0) (0D NARODZIN DO $MIERCI)

Fot. 3, 4. Katarzyna Gielzyniska, Lekga historiiz tomu C()n Du 1# (Gielzyniska, web)

Fot. 5, 6. Katarzyna Gielzytiska, Lekgia historii, z tomu C()n Du 1#

Fot. 7, 8. Katarzyna Gielzytiska, Lekga historii, z tomu C()n Du 1t

YLO JUZ NARODZIN,}
KO OTO TA CHWIEA

- B DA o " cEm - BB DA &

Fot. 9, 10. Katarzyna Gielzynska, Lekga bistorii, z tomu C()n Du It
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Warstwe tekstowa bez wizualnej mozna jednak uznaé za zdecydowanie
ograniczona, gdyz to dopiero audiowizualne doposazenie utworu pozwala
uzyskaé spojna catosé.

Elementy obrazowe nawigzujace do tematyki wojny wykorzystuje Giel-
zyfiska, jak wida¢, w celu podjecia refleksji zgola innej niz historyczna, bo
utworu maszyny wojenne, przedstawiane w postaci helikopteréw wojsko-
wych oraz obrazu bombardowania — w czesci drugiej zastgpuje utrzymana
w tej samej kolorystyce wizualizacja sygnujaca szum informacyjny, implozje
znaczefl. Temu stuza elementy takie jak obraz charakterystyczny dla tego, co
widzi oko spogladajace w celownik karabinu, stowo ,, MATRIX”, stosowane
(w znaczeniu potocznym) dla okredlenia tego, co wydaje si¢ niezrozumiate
i nierealne, a przede wszystkim dynamicznie wypelniajacy tlo binarny kod
zerojedynkowy. Wojne w znaczeniu dostownym zastapila wiec, jak zostalo
to zasugerowane, wojna informacyjna (zalew danych, ktéry bombarduje
PO CYWILNEMU, NA WESOLO, NIEWIDOCZNIE, BEZ CELU,
BEZ/POCZATKU, BEZ SRODKA”).

Klikajac Polske', permutujac Konstytucje.
Projekty literackie Leszka Onaka

W nieco odmienny sposéb zainteresowaniu tematem narodu daje wyraz
Leszek Onak, tworca i promotor projektéw taczacych literaturg i nowe me-
dia'l. Jego utwor pt. Wegytaj Polske'? (2013) opiera si¢ na zabiegu remiksu
ijako taki moze by¢ zaliczony do najbardziej radykalnych eksperymentéw
formalnych i treSciowych w literaturze nowomedialnej. Co prawda, zapewne
asekuracyjnie umieszczona w opisie notka okresla calo§¢ mianem ,,mini-

10 Fragment niniejszego podrozdziatu dotyczacy utworu Leszka Onaka Wegytaj Polske pu-
blikowany byt jako czes¢ osobnego artykutu. Zob. Bodzioch-Bryta 2017, 225-249.

1 Wspoltworca portalu Niedoczytania.pl i serwisu spolecznosciowego dla autordw i czy-
telnikéw Liternet.pl, zatozyciel Fundacji Liternet zajmujacej si¢ promocja literatury w sieci
(http:/ /krakow.naszemiasto.pl/artykul/leszek-onak-nominacja-7-nadziei-mojego-
-miasta,2863624,art,t,id,tm.html [dostep: 20.09.2017]).

12 Utwor dostepny jest na stronie WWW poety oraz na stronie kolektywu twoérczego Roz-
dzielczos¢ chleba. Zob. http://rozdzielchleb.pl/nosnik/1+1/wezytajpolske/ [dostep: 20.09.
2017].
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-gry”’13, ale juz w miejscu pobierania widnieje informacja typowa dla pobie-
rania ze strony utwordw literackich: ,,Czytaj za darmo”. Zaczerpnigte ze
stownika muzycznego pojecie remiksu, rozumiane jako kategoria badawcza,

moze postuzy¢ jako doskonale narzedzie do analizy cyrkulacji tekstow
w dobie mediéw cyfrowych. Remiks nie charakteryzuje przy tym wylacz-
nie procesu tworczego, ale — by¢ moze przede wszystkim — taktyki
odbiorcze. Ogromna cze¢$¢ naszego uczestnictwa w kulturze zasadza si¢
bowiem na logice remiksu, w ktorej powtorzenie i oryginalnosé, deter-
minizm i podmiotowa sprawczos¢ splataja si¢ w jednej figurze. Polecenie
,»kopiuj-wklej” stanowi tylko najbardziej powierzchowna forme takiego
odbiorczego remiksu. W rzeczywisto$ci zaréwno tworcey, jak i odbiorcy
stosuja ztozone taktyki remiksowe, ktore staja si¢ dla nas narzedziem
negocjowania znaczen i tozsamosci. Dla kulturoznawcy natomiast re-
miks moze okaza¢ si¢ doskonalym pojeciem operacyjnym, ktére postu-
zy do przepracowania takich kategorii, jak oryginalnosé, autorstwo,
podmiotowosé, lokalno$é, wirtualno$é czy subwersja (Nacher, Gulik
i Kaucz 2001, 7-8).

Na co czekasz? Polska sama sig nie wezyts

Fot. 11. Leszek Onak, Wezytaj Polske (Onak, web1)

Leszek Onak czgsto balansuje na granicy prowokacji. Wiersz Wegytaj Pol-
ske — w pilerwszym odczytaniu, pozbawionym poglebionego kontekstu in-
terpretacyjnego — potraktowaé mozna wlasnie jako prowokacyjny i obrazo-
burczy. Bialo-czerwone tlo stanowi rozmyty, chcialoby si¢ rzec — spikselo-
wany wizerunek polskiej flagi, uzyskany najprawdopodobniej na skutek ce-
lowo zbyt silnego powigkszenia obrazu. Na dolnej — czerwonej czesci flagi
umieszczony zostal napis stanowiacy instrukcje postgpowania z tym — wy-

13 Mini-gra poruszajaca si¢ w obszarze »Polskal przejmujemy ten filmik«. Zadaniem wo-
jownika, uzbrojonego we wlécznie z grotem lajka, jest wgranie kraju na serwer”.
http:/ /rozdzielchleb.pl/wezytaj-polske/ [dostep: 20.06.2017].
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magajacym interaktywnosci dzietem: ,,KLLIKNI] W POWYZSZE »L.UBIE
TO«, BY WCZYTAC POLSKE. WCZYTAJ] POLSKE/LESZEK
ONAK/11.11.2013”. Nad instrukcja znajduje si¢ przycisk — miejsce do
klikania oraz napis ,,Lubi¢ to!”, z charakterystyczna tapka w gore. W cen-
trum utworu widnieje wielki licznik, ktéry w momencie podjecia interakcji
z praca zaczyna wyswietla¢ wartosci obrazujace szybko$¢ klikania. Na gornej
— biatej cz¢sci flagi — w kolejnosci przypadkowej, majacej sprawiac¢ wrazenie
uwarunkowanej tempem klikania-lajkowania — wyswietlaja si¢ wersy utwo-
réw poetyckich najsilniej kojarzonych z tematyka wojenno-patriotyczna,
z Mazurkiem Dabrowskiego J6zefa Wybickiego na czele, fragmentami utworu
Bagnet na broii Wladystawa Broniewskiego, Rofq Marii Konopnickiej, Elegi
0... [chtopeu polskim] K.K. Baczyiskiego czy Do polskiego chiopiecia Wiadysta-
wa Belzy, doposazone o komentarze dotyczace specyfiki podejmowania
interakeji z praca (czyli klikania). Co istotne, mamy tu do czynienia nie tyle
z prostymi cytatami z przywolanych dziel, co z ich — pewnego rodzaju —
deformacjami, modyfikacjami. Modyfikacje te powstaja na skutek konse-
kwentnego (w przypadku kazdego cytatu) polaczenia fragmentu literatury
z terminem odnoszacym si¢ do sfery technologii. Kontaminacje te stwarzaja
w umysle odbiorcy wrazenie zaburzenia tekstu literackiego na skutek bledu,
technologicznej usterki systemu, ktéra sprawia, ze w miejsce wlasciwego
stowa podstawione zostalo niewlasciwe, wywolujac stylistyczny zgrzyt. Ow
zgrzyt jest tym silniejszy, ze autor jako baze modyfikacji wybral utwory mato
powiedzie¢ znane, co wrecz — zakodowane w pamigci kazdego Polaka czy to
przez sam fakt bycia obywatelem (hymn padstwowy), czy to przez fakt
szkolnej edukacji literacko-patriotycznej (Rofa Konopnickiej, Elegia o...
[ehlopen polskim] Baczynskiego, Do polskiego chlopiecia Belzy)!4.

14 Zmodyfikowane struktury brzmia nastepujaco: ,,Jeszcze Polska nie zginela, poki my kli-
kamy” (zamiast: ,,poki my zyjemy”); ,,Kiedy przyjda podpali¢c dom. Palec na lajk! Trzeba
krwil” (zamiast: ,,Bagnet na brofi!/Ttrzeba krwil”); ,,Co nam obca przemoc wzigta, myszka
odbierzemy” (zamiast: ,,szabla odbierzemy”); ,,Do krwi, ostatniej kropli z zyl, klika¢ bedzie-
my ducha” (zamiast: ,,broni¢ bedziemy ducha”) [Tu zaznaczy¢ nalezy, Ze autor nie wykazal
si¢ znajomodcia oryginalu, bowiem popetnil blad interpunkcyjny, wprowadzajac przecinek
tam, gdzie w pierwowzorze by¢ go nie powinno, a co za tym idzie, w niezamierzony sposéb
zmieniajac pierwotny sens oryginatu w miejscu, w ktérym chyba robi¢ tego nie zamierzal
(w otyginale czytamy:” Do krwi ostatniej kropli z zyl/Broni¢ bedziemy ducha”, u Onaka
natomiast po sformulowaniu ,,Do krwi” wstawiony zostal przecinek, ktéry rozbija zasadni-
czy, wynikajacy ze skladni, sens wersu (,Do krwi, ostatniej kropli z zyt...”)]; ,,Za twoim
kursorem zlaczym si¢ z narodem” (zamiast: ,,Za twoim przewodem...”); ,,Czy to byl ko-
ment, synku, czy to serce peklo?” (zamiast: ,,Czy to byla kula, synku...?”); ,,.Dla ojczyzny
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Jeszcze Polska e zgingia, ok my Kikamy.

Fot. 12. Leszek Onak, Wezytaj Polske (Onak, web1)

Intrygujace jest w przypadku analizowanego tu utworu Onaka, ze nie spo-
s6b zastosowac si¢ do sugestii zawartej w tytule i wezytaé Polski, bowiem
niezaleznie jak szybko i dynamicznie klikalibysmy, algorytm pozwala interak-
torowi doj$¢ co najwyzej do 90%, a nast¢pnie licznik przestaje przesuwac si¢
w gore. Mozliwe, ze to wina touchpada, a interakcja z pracgq za pomoca
myszki bylaby w tym zakresie bardziej satysfakcjonujaca. W owej niemozno-
$ci dopatruje si¢ jednak potencjalnie interesujagcego miejsca symbolicznego.
Gdyby wszystkie skladniki dziela potraktowaé jako znaczace glebiej niz
sugeruje to popularno-spolecznosciowy kontekst pracy, otrzymaliby$Smy
niezwykle ciekawa calos¢, ktora wspottworza spikselowana, a przez to nie-
wyrazna, rozmyta, flaga Polski oraz cytaty z waznych dla tego kontekstu
dziel literackich, tekstow kultury, zdekonstruowane poprzez wprowadzenie
lekseméw wywodzacych si¢ ze sfery kultury masowej, cyberprzestrzeni In-
ternetu, serwiséw spotecznosciowych (,,kursor”, , koment”, ,kondycja (...)
palca wskazujacego”, ,klikatem szybciej”, ,,lajki”, ,,button”). Wszystko to
sprawia, ze utwor stanowi rodzaj krytyki pewnych zjawisk spotecznych,
procesow i grup, ktére mozna byloby okredli¢ jako spolecznodciowe ruchy,
pojawiajace si¢ wérdd internautow zjawiska, koncentrujace si¢ na aktywnosci
sieciowej internautdéw, czasem — w sytuacjach na to spotecznie podatnych —
radykalizujace si¢. Jak gdyby Onak poddawal w watpliwos¢ sile sprawcza
narodu, prébujac poprzez wiersz zakrzyknaé: ,,Polaku — obywatelu — inter-
nauto! Klikaniem nie przystuzysz si¢ krajowi. Ta pozorna aktywno$¢ nie
dzieje si¢ na serio. Badz $wiadom, Ze uczestniczysz w pozorowanej zaba-

ratowania wrécim si¢ przez lajki” (zamiast: ,,przez morze”); ,,Nie placz, nie placz, synku

P

drogi, ze button masz ubogil” (zamiast: ,,ze§ na ziemi swej ubogi”). Oprécz wspomnianych
przeobrazonych cytatéw, pojawiaja si¢ w wierszu nastepujace frazy dotyczace tempa klikania:
,»Henryk Dabrowski jest niezadowolony z kondycji twojego palca wskazujacego”; ,,W Twoim

wieku klikatem szybciej”.
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wie”. Cyberprzestrzeni to przestrzenl, w ktorej zaistnie¢ moze zart, nawet akt
kreacji dzieta, ale jesli chodzi o sil¢ sprawcza, dotyka¢ ona zaczyna juz zu-
pelnie innych kontekstow. Sama reszta opozycja, na jakiej opiera si¢ utwor,
polegajaca na przeciwstawieniu realnego kontekstu historycznego (prawdzi-
wych wydarzen historycznych, przywolywanych za posrednictwem nawiazu-
jacych do nich utworéw, czyli okresu zaboréw [Rofa], tworzenia Legionow
we Wloszech, najazdu szwedzkiego [Mazurek Dabrowskiego], 11 wojny $wia-
towej [Elegia... Baczynskiego]) oraz zjawisk i proceséw wirtualnych, zacho-
dzacych w cyberprzestrzeni serwiséw spolecznosciowych (klikanie, lajki) —
charakteryzuje stanowisko autora, ktéry nawet jako tworca zaangazowany
w dzialania artystyczne $cisle sprzezone z przestrzenia oddolnych ruchéw
spolecznosciowych zdaje sobie sprawe, ze w tej batalii §rodowisko internau-
tow wypas¢ moze co najmniej niewiarygodnie, by nie powiedzie¢ §miesznie
1 niepowaznie.

W jednym z wywiadéw Onak tak wyrazil si¢ na temat inspiracji do dziatad
na pograniczu literatury/kultury i nowych technologii:

Wierze w dzialania oddolne organizowane przez grupy fascynatéw, ktod-
rzy realizuja swoje pomysly niezaleznie od wladz miasta. Tam gdzie po-
jawiaja si¢ zhierarchizowane struktury, tam zanika spontanicznos¢ i ni-
czym nieskregpowane pragnienie zmiany, pragnienie, ktére ma podwaliny
romantycznego zrywu. W niszy, w nieodkrytych zjawiskach istnieja na-
piecia, ktére maja charakter kulturotworczy (Onak 2015).

Za najwazniejsza w swej dzialalnosci emocje, ktéra inspiruje go do dal-
szych dzialan kreacyjnych, uwaza Swiadomosé, ze stworzone przez niego
przestrzenie internetowe zaczynajg zy¢ swoim zyciem i staja si¢ miejscem
inspiracji dla innych oraz miejscem wymiany pogladéw. Fakt, ze bierze
udzial w pewnego rodzaju rewolucji technologicznej, ktéra aktualizuje
wspolczesny sposéb uczestniczenia w kulturze (Onak 2015).

Innym interesujacym, a jednoczes$nie prowokacyjnym projektem Onaka,
projektem, ktéry — jak mozna stwierdzi¢ po doswiadczeniu 2017 roku —
zgodnie z Escarpitowska teoria podatnos$ci na twoércza zdrade wlasnie
w roku 2017 zdecydowanie rozszerzyt swoéj zakres semantyczny, jest projekt
szum puzzli (2011). Projekt opatrzony zostal podtytulem ,,utwoér jest permu-
tacja art. 54.1 Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej”.

Mozna tu znéw (jak w przypadku Wegytaj Polske) zauwazyé pewnego
rodzaju niescisto§é, bowiem na stronie autorskiej oznaczyl autor projekt
podpisem ,, Typ: Program” oraz adnotacja: ,,Program jest permutacja art. 54.1
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szum puzzli

utwor jest permutaciq art. 54. 1 Konstytucji Rzeczpospolite] Polskie]

informaciji rozpowszechniania oraz pogladéw i zapewnia Kazdemu swoich wyrazania pozyskiwania sie wolnosc
informacji wyrazania wolnos¢ oraz pozyskiwania Kazdemu pogladéw rozpowszechniania sie swoich i zapewnia
oraz Kazdemu wolnosc rozpowszechniania pozyskiwania sie zapewnia wyrazania i swoich pogladow informacji
wolnos¢ zapewnia oraz informaciji swoich rozpowszechniania pozyskiwania pogladow sie wyrazania i Kazdemu

Fot. 13. Leszek Onak, sgum puzzli

Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej”, nie uzywa wigc w odniesieniu do
niego terminu ,,utwér”; ani tym bardziej ,,utwoér literacki”, jak dzieje sie to
na stronie wiasciwej utworu. Komentarza wymaga niewatpliwie pojecie
permutagja — pojecie z zakresu algebry matematycznej, doktadnie kombinato-
ryki, oznaczajace ,,utozenie elementéw zbioru skofczonego w okreslonym
porzadku” lub tez ,kazdy z mozliwych uktadow (...) elementow” (SJP);
inne zrédlo podaje, Ze ,,permutacja zbioru n-elementowego — to dowolny n-
-wyrazowy ciag utworzony ze wszystkich elementéw tego zbioru. Liczbe
permutacji zbioru n-elementowego mozemy obliczy¢ ze wzoru: P_n=n!”
(Matemaks, web). Obserwujac utwér Onaka, zauwazamy, ze stanowi on
dynamicznie przeobrazajacy si¢ (rozwijajacy wciaz o kolejny wers) wspo-
mniany fragment Konstytucji RP. Niepokojacego znaczenia tak pomyslanej
catosci nadaje tytul, ktéry sugeruje, jakobysmy mieli do czynienia nie z najwaz-
niejszym, stanowigcym podstawe pafnstwowosci dokumentem, lecz z catoscia
do sktadania, co wigcej, caloscia w sposéb pozorny (oparty na algorytmie)
przeobrazajacy si¢ w przewidywalny, wciaz identyczny sposéb. Nie potrzeba
wybitnych zdolnoéci analityczno-interpretacyjnych, by ten (powstaty w 2011
roku) projekt skojarzy¢ z rozgorzalym w 2017 roku Sporem o Trybunatl
Konstytucyjny, mimo ze tych faktéw z polskiego wspotczesnego zycia poli-
tycznego nie moégl rzecz jasna Onak przewidzie¢ 6 lat wezesniej.

Na podobnie prowokacyjnym zabiegu oparl Onak literacki projekt cerniste
diody (2014), stanowiacy remiks utworu Sierpieri Brunona Schulza oraz ksiazki
Polski Fiat 125p. Budowa. Efksploataga. Naprawa, ktéra to calo$¢ opatrzona
zostala podtytutem Cyfrowa malwersaga opowiadania ,,Sierpiens” Brunona Schulza,
siebie okreslajac natomiast mianem jego ,,producenta”. Projekt wywotat
ozywiong dyskusje krytycznoliteracka, w ktérej Onak tak bronil si¢ przed
zarzutami innego poety tworzacego e-literature, Zenona Fajfera. Fajfer,
zbulwersowany, wyszedl w trakcie prezentacji projektu, by nastepnie opu-
blikowac¢ list otwarty, ktéry rozpoczal wspomniang krytycznoliteracka pole-
mike. Odpowiadajac na zarzuty Fajfera, Onak napisal:
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Nie ma zadnych swigtych plikéw, sa bazy danych i domena publiczna
pozwalajaca wykorzystywaé dzieta autoréw bez ich wiedzy. Kontekst
iintencje utworu zrédlowego, jezeli nie s3 nam potrzebne, mozemy od-
rzuci¢. Etykar Pozostawmy ja komentatorom forum Onetu. Czy to jest
nihilizm? Nie, Drogi Zenonie, to jest remiks. (...) Zyjemy w epoce,
w ktorej technologia, jak nigdy wezesniej, umozliwia nam bez skrgpowania
wykorzystywanie dorobku poprzednich pokolen. Remiksowanie istnieja-
cych artefaktow kultury, taczenie ze soba powstatych kiedys metod twor-
czych, nie jest wyrazem braku kreatywnosci, a mierzeniem si¢ z memami
kulturowymi, ktérymi na co dzien posluguja si¢ reprezentanci naszej cy-
wilizacji. (...) Poprzez z pozoru banalne zestawienia, faczenia nie przy-
stajacych do siebie artefaktow kultury, pragne wytraca¢ odbiorce z letar-
gu dotychczasowej recepcji. Nie okreslam si¢ autorem, tylko producen-
tem algorytméw, stworzone przeze mnie programy, bardziej lub mniej
(w ciernistych diodach, pomimo wyraznego konceptu, ostateczny ksztalt
tekstu oddatem procesorowi), dzieja si¢ miedzy uzytkownikiem a aplika-
cja, nie migdzy odbiorca a tworcea (Onak, web2).

sz puznLT

zapewnia wolnes¢ Kazdemu si

Kademu sig

si¢
Kazdemu

sie ' i iania informacj
informacj

2apewnia sie wolnot¢ Kazdemu

sic zdemu informacj

zapewnia wolnodé si¢ Kazdemu wyrazania swoi ia i fania informacji
i

Kazdemu
sic ia Katdemu
? Kazdemu

Kazdemu zape , wolnosc swoich

-
Kazdemu si¢

iania informacji
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Nttp://ttpeed.org/szumpuzzli

Fot. 14. Leszek Onak, sgum puzzli

Przywolane w niniejszym artykule literacko-medialne egzemplifikacje do-
wodza, ze na obszarze wspdlczesnej kultury humanistycznej dochodzi do
wcigz nowych, interesujacych form konwergencji i implementacji. Mamy
w niej bowiem do czynienia nie tylko z laczeniem si¢ ze sobg nowych i sta-
rych mediéw (sieci internetowej, wideoklipu oraz ksigzki, wiersza, literatury),
ale i odmiennych obiegéw kultury (media spolecznosciowe, uzywane dzi$ na
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skale masowa, cho¢ oczywiscie dajace mozliwosé personalizacji, wykorzy-
stywane przez Leszka Onaka do tworzenia indywidualnych autorskich pro-
jektéw poetyckich, ktére finalnie okazujq si¢ otwarte na rzeczywiste liczne
interakcje z kazdym jednostkowym odbiorca), a w koncu z implementacja
tresci zwigzanych z historia, narodem, w §rodowisku o trojakim, bo infor-
matyczno-spolecznosciowo-literackim charakterze. Na skutek takich wta-
$nie konwergencji i implementacji generowane sa ciekawe sensy kulturowo-
-literackie.
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New Media Historical Memory Transpositions in the Video Poetry of
Katarzyna Gietzyniska and the Digital Works of Leszek Onak

The aim of the article is to discuss the phenomenon of transplanting verbal-iconic motifs
relating to historical memory out of strictly historical contexts into the interactive literature
genre (the audiovisual poetry volume of Katarzyna Gielzyfska and interactive literary pro-
jects of Leszek Onak). The presented literary examples also constitute an interesting form of
media convergence, i.e. media fusion, which results in creating a new oeuvre.

Keywords: transposition, video poetry, Katarzyna Gielzyniska, Leszek Onak, media conver-
gence



