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SELEOWO OD REDAKTORA

MATERIALY POMIESZCZONE W NINIEJSZYM TOMIE TO POKLOSIE KONFERENCII
organizowanej przez dwie placowki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach: Mie-
dzyinstytutowa Pracowni¢ Badan nad Jezykiem Polskim i Literaturg Polska na
Swiecie oraz Szkole Jezyka i Kultury Polskiej. Konferencja odbyta si¢ w maju
2007 roku w Katowicach. Byla to juz druga mig¢dzynarodowa konferencja po-
$wiecona recepcji literatury polskiej w $wiecie organizowana przez US. W ra-
mach ogdlnego zagadnienia recepcji literatury polskiej poza granicami kraju,
ktore sprawia, ze konferencje maja charakter wielozakresowy, organizatorzy
proponuja takze temat glowny. W przypadku niniejszej konferencji byly to ,,lek-
tury znawcdw”. Wykorzystano tu nie tylko pojgcie zaproponowane przez Janusza
Stawinskiego, ale takze sugerowany przez tego uczonego sposob ujecia recepcji'.

Jak wiadomo bowiem, zjawisko recepcji mozna uchwyci¢ w trzech perspekty-
wach. Pierwsza, nazwijmy ja ,,statystyczna”, to ta, kiedy obiektem zainteresowa-
nia czynimy sposob i zakres cyrkulacji okreslonego tekstu. Przestrzenia obserwa-
cji jest wowczas rynek czytelniczy i wydawniczy, jest to niejako sytuacja tekstu
wsrod publicznosci literackiej ujetej jako zréznicowany i specyficznie ustratyfi-
kowany obszar czytelnikdw, a lektura staje si¢ istotnym faktem recepcji jako
forma aktywnosci czytelnikow. Perspektywe druga wyznacza rozumienie recepcji
jako pewnego typu wplyw na czytelnikdw, literature i1 kulture, w ktorej dany tekst
cyrkuluje. Sposoby, zakres i trwato$¢ tak rozumianego oddzialywania stanowig
w tym przypadku przedmiot badawczej obserwacji. I wreszcie perspektywa trze-
cia — czyli ta, kiedy proces komunikacji pomigdzy tworca i1 czytelnikiem rozu-
miemy jako proces zapo$redniczony, a wigc taki, w ktorym pomiedzy gldwnymi
aktorami tego aktu postrzegamy aktywna rol¢ osob oddziatujacych zarowno na
pisanie, jak i lektur¢. Sa to wlasnie ,,znawcy”: krytycy, uczeni, thumacze, liderzy
srodowisk — ci, ktorych rola i zadaniem jest formutowanie opinii na temat tekstu,
a takze (a moze przede wszystkim) interpretacja tekstu. Istotna w tym przypadku
jest nie tyle ,kulturowo-spoteczna” stratyfikacja publicznosci literackiej, ile

' Zob. J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania znawcéw, ,,Teksty” 1974, nr 6.
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»~funkcjonalna”, wyodrgbniajaca obieg, ktory mozna byloby nazwaé ,,obiegiem
profesjonalnym”.

Intencja organizatoréw konferencji byt oglad recepcji literatury polskiej doko-
nywanej w krggu zagranicznych znawcdw: historykow literatury polskiej, kryty-
kéw literackich, thumaczy. Recepcja byta rozumiana w tym przypadku jako lektu-
ra tekstu, jego odczytanie, interpretacja, rozumienie, aczkolwiek pod pojeciem
tekstu organizatorzy chcieli rozumie¢ nie tylko dzieto literackie, ale takze twor-
czo$¢ pisarza, czy jeszcze szerzej — literaturg polska. Preferowane byty odczytania
dziet kanonicznych i tworczoscei pisarzy klasycznych, ale mile widziane byty referaty
moéwiace o tym, jak odczytywana jest literatura polska, jak réwniez o relacjach po-
migdzy lekturami krajowymi i zagranicznymi. W ten sposob konferencja miata
byé proba wskazania mozliwosci wkladu prac zagranicznych polonistow do ba-
dan nad literatura polska.

Chodzito przede wszystkim o ,,autoprezentacje”, o przedstawienie przez bada-
czy wlasnych odczytan literatury polskiej (zwlaszcza konkretnych dziet), przede
wszystkim takich, ktore sg interpretacjami odmiennymi od krajowych i odbiegajacy-
mi od stereotypdw utrwalonych w krajowej polonistyce. Niezmiernie wazne byly
takze ujgcia monograficzne dorobku znanych zagranicznych polonistow. W przypad-
ku thumaczy rzecza interesujaca staly si¢ motywy wyboru thumaczonych tekstow,
przyjete strategie translacyjne i sposob rozumienia thtumaczonych dziet.

Uczestnicy uczynili przedmiotem swoich wystapien przede wszystkim temat
zasadniczy konferencji, jakkolwiek pojawily si¢ rowniez wystgpienia ogdlniej
rozumiejace zagadnienie recepcji. ,,Lektury znawcdéw” spotkaty si¢ z duzym
zainteresowaniem zagranicznych polonistow, referaty i dyskusja wniosty wiele
interesujacych przemyslen dotyczacych tego problemu i stanowia znaczacy reko-
nesans w tym zakresie. Wydaje si¢, ze w nastgpnych konferencjach warto ponowié
ten watek badan nad recepcja, tym bardziej ze deklaracji uczestnictwa w takich
badaniach byto wigcej niz wystapien. Cieszy réwniez fakt, ze wylania si¢ grupa
zagranicznych i polskich badaczy zywo zainteresowanych zagadnieniami recepcji
literatury polskiej poza granicami kraju, zjawiskiem niestychanie waznym jako
komplementarny wobec krajowej obszar recepcji, demonstrujacy przeciez nie
tylko istotne problemy uniwersalnosci i ksenofobii naszej literatury.

Tom zostal podzielony na trzy czgsci. Czg$¢ pierwsza Lektury znawcow zawie-
ra rozprawy zagranicznych badaczy literatury polskiej. Sa wsrod nich lektury
zmagajace si¢ z kanonicznymi rozumieniami tej literatury, stanowia one swoiste
od-czytania za-czytanych dziel. Sa réwniez takie, ktdére po prostu prezentuja
»howe optyki” w czytaniu dziet polskich. Cze$¢ druga Recepcja literatury pol-
skiej wsrod znawcow. Polonistyki i polonisci zawiera przede wszystkim rozprawy
prezentujace sposoby recepcji literatury polskiej wsrod zagranicznych znawcow;
s tu nie tylko prezentacje sposobow rozumienia konkretnych tekstow, ale takze
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opisy recepcji literatury jako wyboru i preferencji dokonywanych w kregu ,,pro-
fesjonalistéw”. W tym dziale zostaly réwniez pomieszczone sylwetki znanych
polonistéw zagranicznych i rekonstrukcje ich lektur literatury polskiej. W trzeciej
czesci Tlumacze i Humaczenia pomieszczono wystapienia, ktdrych tematem staty
si¢ problemy recepcji zwiazane z przektadem, uchwycone w réznych perspekty-
wach — od opisu strategii translatorskich przyjetej ze wzgledu na sposéb rozu-
mienia thumaczonej literatury przez szkice o tarapatach literacko-jezykowych
zwiazanych z konkretng lektura dziela po rozprawy o lekturowych determinacjach
w tlumaczeniach w historii przyswajania literatury polskiej poza granicami kraju.

Postanowilismy opublikowaé zaréwno te wystapienia, ktore miaty charakter
referatow, jak i te, ktore zostaty wygloszone jako komunikaty.

Romuald Cudak
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TOKIMASA SEKIGUCHI

RADYKALNOSC I OTWARTOSC
LIRYKI WISLAWY SZYMBORSKIEJ

— LEKTURA HETERODOKSYJNA

Czy POEZJA WISLAWY SZYMBORSKIEJ NIE JEST W WIELU PRZYPADKACH RA-
DYKALNA? (Przymiotnika ,radykalny” uzywam tu oczywiscie nie w sensie poli-
tycznym, lecz jako stowo sugerujace, iz rzecz sigga sprawy korzeni: radix). Wbrew
pozorom i pomimo j¢zyka petnego ,,umiaru i precyzji, delikatnej ironii i logicznych
paradokséw”', a raczej wiasnie przez to, czy nie potrafi by¢ skutecznie prowokuja-
ca i czasem obrazoburcza? Tak si¢ glosno zastanawiam i przypuszczam, ze wlasnie
taka moze si¢ wydawaé czasem odbiorcom polskojezycznym, wychowanym w Pol-
sce. Nie znam badan opinii publicznej czy czytelniczej, na ktérych mégtbym oprzeé
swoj domyst. Pewien ogdlny obraz poczytnosci liryki poetki daje mi jedynie mini
ranking przeprowadzony przez mojg asystentke, na podstawie ilosci ,,wyswietlen”
wierszy zawartych w internetowym zbiorze WIERSZOWISKO?. Okoto 6smej wie-
czorem 15 kwietnia br. znajdowato si¢ tam 138 wierszy Szymborskiej. Najczesciej
wyswietlany byt i jest — wcigz jako absolutny hit — wiersz Cebula (3728 wys$wietlen).
Figuruje on takze nieprzerwanie na liscie ,,Top 20” wszystkich w ogole wierszy pol-
skich, zamieszczonych na tejze witrynie. Na drugim miejscu plasuje si¢ Mala dziew-
czynka Sciqga obrus (1231) i dalej: Gaweda o milosci ziemi ojczystej (1071), Nic dwa
razy (1025), Kobiety Rubensa (970), Milos¢ szczesliwa (947), Na wiezy Babel (913),
Do zakochanej nieszczesliwie (897), Milos¢ od pierwszego wejrzenia (864). Widac,
ze ludzie poszukuja erotykdw, jakichs fadnych, dobrych na prezent wierszykow.
W kazdym razie jest w tym zbiorze mato utwordw, do ktorych nawiazuje w tym
artykule, bo np. Niebo — bardzo radykalne moim zdaniem — pojawia si¢ dopiero po
pierwszej dwudziestce wierszy, otrzymujac 610 glosow.

! Jerzy Jarzebski wyznaje, ze nie umie ,,mysle¢ o niej inaczej jak o Damie”. J. Jarzebski, Zamiast
wstepu: Kilka zdan o wstydzie istnienia, w: Szymborska. Szkice, Warszawa 1996 [przedruk artykutu
z ,,Tekstow Drugich” 1991, z. 4], s. 8.

2 http://wierszowisko.waw.pl.
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W odrdznieniu od tej hipotetycznej radykalnosci z wigkszg pewnoscia moge
oswiadczy¢, ze poezja Wistawy Szymborskiej jest zadziwiajaco otwarta. Moge
tak powiedzie¢, bowiem otwartos¢ to punkt widzenia z zewnatrz. Przy czym
mysle, ze ta otwartos¢ jest w jaki§ sposob zwiazana z zakladang przeze mnie
radykalnoscia. Zdumiewa mnie takze to, ze otwartos¢ tekstow Szymborskiej nie
polega bynajmniej na ich plyciznie. By¢ doglgbnym, czyli radykalnym, a zarazem
otwartym — to nie jest tatwa sztuka.

Otéz np. wiersz zatytulowany Wszystko jest ostra krytyka ludzkiej sktonnosci do
generalizowania. Jest nie tylko ,,0swiadczeniem przeciw absolutyzmowi myslenia
uniwersalistycznego™ u filozoféw czy naukowcow, lecz réwniez samokrytyka
naszej codziennej, zbyt tatwej tendencji do uogdlniania, sktonnosci gigboko w nas
zakorzenionej i nieustannie ujawnianej, jak niemal instynkt samozachowawczy:

Wszystko —
stowo bezczelne i nadgte pycha.
Powinno by¢ pisane w cudzystowie.
Udaje, ze niczego nie pomija,
ze skupia, obejmuje, zawiera i ma.
A tymczasem jest tylko
strzgpkiem zawieruchy.

(Wszystko, Chwila, 2002)

Krotki wiersz, napisany jak zwykle w konwencji metonimicznej, wypowie-
dziany jednak bez ogrodek, a nawet bez ironii, co si¢ zdarza rzadko w poezji
Szymborskiej, wydaje si¢ wzglgdnie nie tyle samodzielnym utworem, co raczej
dewiza towarzyszaca tomowi i zamykajaca caly zbidr wierszy Chwila. Jednocze-
$nie rekapituluje on dyskusje 1 mysli zawarte nie tylko w tym tomie, ale takze we
wszystkich poprzednich wierszach autorki. Tak czytany, nabiera dopiero glebszej
wymowy niz ta, ktdra sugeruje jego prosty sens przekazany w lekturze oderwane;j
od innych tekstow. Paronomastyczna za$ gra stowami: ,,zawiera” i ,,zawieruchy”
stracitaby site w przektadzie!. Obawiam sie, ze gdyby udato si¢ thumaczowi nawet
jakim$ cudownym chwytem wywotaé usmiech u czytajacego ten wiersz w innym
jezyku, to jednak kosztem powagi gléwnego tematu. Osobiscie z wyrazem ,,za-
wierucha” kojarza mi si¢ tutaj takie terminy astrofizyczne jak ,,wiatr galaktyczny”
i ,,burze stoneczne”, ale to tylko dlatego, ze znam inne teksty Szymborskiej. Jed-
nakze tej akurat asocjacji nie da si¢ przemyci¢ do przektadu.

Natomiast jako doskonaly, samoistny utwor chciatbym tu przywotaé wiersz
Zdumienie. Podmiot liryczny wyraza w nim watpliwosci: po pierwsze, wobec

? J. Kostkowska, To Persistently not Know Something Important: Feminist Science and the Poetry
of Wislawa Szymborska, ,,Feminist Theory” 2004, vol. 5 (2), s. 198.
* Nie wiem, czyj to przektad, ale w tekscie Kostkowskiej (dz. cyt.) mamy: ,,include” i ,,a hurricane”.
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kategorii osoby i pojecia osobowosci, ktérymi definitywnie ujmuje si¢ kazdy
jednostkowy okaz gatunku ludzkiego; po drugie, wobec przekonania doktrynal-
nego, wedhug ktorego nieprzekraczalna przepasé, a zarazem wyzszo$¢ dzieli nasz
gatunek od reszty istot zywych 1 wreszcie, po trzecie, wobec antropocentrycznego
opisu czasu (historii). Zreszta pytania, z ktorych sklada si¢ omawiany wiersz,
wielokrotnie powtarzaja si¢ w poezji Szymborskiej i wiadomo, ze dotycza i pod-
wazajg przede wszystkim postawy swiatopogladowe, charakterystyczne dla cywiliza-
cji, w ktdrej autorka zyje i dla jezyka, ktérym si¢ poshuguje. ,,Czemu w zanadto
jednej osobie? / Tej a nie innej? I co tu robig?” — tak wypowiadajacym si¢ tu
podmiotem gramatycznym nie moze by¢ cztowiek, natomiast predzej i logiczniej
moze byé nim samo Zycie, bowiem zaréwno osoby ludzkie, jak i glony czy ja-
mochtony, sa jedynie formami, naczyniami Zycia. W ten sposob juz incipit rozsa-
dza sztywne i ciasne ramy codziennego myslenia. Jezyk si¢ przegina. Korzysta
maksymalnie z potencjalu powstalego przez to przegiecie i wychodzi niemal poza
pole jezykowe. Kunszt w tym momencie az zapiera mi dech.

Czemu w zanadto jednej osobie?
Tej a nie innej? I co tu robig?
W dzieni co jest wtorkiem? W domu nie gniezdzie?
W skorze nie tusce? Z twarza nie lisciem?
Dlaczego tylko raz osobiscie?
Wrhasnie na ziemi? Przy matej gwiezdzie?
Po tylu erach nieobecnosci?
Za wszystkie czasy i1 wszystkie glony?
Za jamochtony i niebosktony?
Akurat teraz? Do krwi 1 kosci?
Sama u siebie z sobg? Czemu
nie obok ani sto mil stad,
nie wczoraj ani sto lat temu
siedzg i patrz¢ w ciemny kat
— tak jak z wzniesionym nagle tbem
patrzy warczace zwane psem?
(Zdumienie, Wszelki wypadek, 1972)

A do czego odnosi si¢ tytutowe stowo ,,zdumienie”? Jerzy Kwiatkowski thuma-
czy, ze to ,,zdziwienie poczuciem wlasnej tozsamosci, znalezieniem si¢ w tym, a nie
innym sposobie istnienia, w tym a nie innym momencie i miejscu czasu i prze-
strzeni. Zdziwienie, ktore lezy u poczatkow kazdej — osobiscie traktowanej —
refleksji filozoficznej™. Stusznie. Wolno jednakze spyta¢ dalej — czy to zdumie-
niec ma zrodzi¢ kolejng pochwale wyjatkowego zjawiska, za jakie uwaza sig¢
uczlowieczenie Zycia i jego inkarnacje w osobie nazwiskiem Wistawa Szymbor-

3 . Kwiatkowski, Magia poezji, Krakéw 1997, s. 138.
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ska? Czy mamy tu do czynienia z jeszcze jednym teleologicznym hymnem ewo-
lucji 1 ,,stworzenia $wiata”, cho¢by w duchu Teilharda de Chardin? Zapewne nie.
Zdumienie ma w sobie ,.kwadrat” ztozony z 10 dziesi¢ciozgtoskowcow o regu-
larnej, typowej sredniowce w samym $rodku wersu, czyli po piatej sylabie. Po tej
dos¢ foremnej czgSci napisanej ,,w tonacji — jak o$§wiadcza Stanistaw Balbus —
zartobliwej piosenki™® nastepuje jednozdaniowa powazna kadencja, ktora uwa-
zam za znakomita. Sita, ktéra uderza mnie ten wiersz, pochodzi przede wszyst-
kim z mrocznosci tej koncowej wizji, albo tez z kontrastu migdzy tamta glowna
czgscia, ksztaltna, figlarng 1 zarazem makroskopijna, a tym nieksztattnym mikro-
skopijnym zakonczeniem w tonacji niskiego ,,warczenia”. Nie wiemy, dlaczego
podmiot wiersza patrzy akurat w ciemny kat pokoju, zeby przywota¢ pamigé
biologiczna; nie wiemy, co zobaczyto 1 na co warczy to, co nazywa si¢ psem.
Pewne jest natomiast, ze ONO tez w tym momencie przezywa cos, cO mozna
nazwa¢ zdumieniem i dlatego nagle wznosi swoj teb. W tej chwili granica migdzy
podmiotem monologizujacym w pierwszej osobie, a tym warczacym w osobie
trzeciej zaciera si¢ i dwa podmioty w tej szarej strefie naktadaja sig¢, przenikaja
i mieszaja — napiecie dochodzi do kulminacji. I tu jestem pod wrazeniem arty-
zmu, ktory akrobatycznie wykorzystuje mozliwosci jezyka polskiego. Widoczny
jest on zwlaszcza w budowaniu ostatniego niemal bezpodmiotowego zdania
trzema imiestowami: wzniesiony, warczqce, zwane 1 w postawieniu dopiero na
samym koncu rzeczownika ,,pies”, a takze w tym, ze dopiero tu pojawia si¢ po
raz pierwszy. Tak umiej¢tnie skomponowana kadencja wyklucza wszelkie tatwe
interpretacje badz tez odpowiedzi na pytania stawiane w tekscie, a jednocze$nie
nadaje mu solidng strukturg, zblizong do muzycznej partytury, ktora, utrwalajac
w sobie owe pytania, bedzie gwarantowac ich waznos$¢ i no$nos¢ na zawsze.
Ewolucja form zycia — ten ulubiony temat poetki na przestrzeni caltego okresu
jej tworczosci stanowi dla niej tak wazne zrédto inspiracji, ze patrzac na czgsto-
tliwos¢ jego powrotow, chciatoby si¢ uzy¢ nawet stowa ,,obsesja”. Nie tylko jako
gldwna problematyka, ale jako motyw — np. ,,rgka z ptetwy rodem” (Sto pociech)
— czerpany nie tyle z tradycji literackiej, ile wprost z biologii, stuzy poetce bardzo
czesto. O tym jednak juz wiele stow napisano. Natomiast o tym, ze wiele tekstow
Szymborskiej moglby naplsac tylko ktos, kto nie neguje z goéry metempsychozy,
rzadko kto wspomina’. Zaden przeciez podrecznik do biologii nie uprawnia do
pisania w pierwszej osobie takiego tekstu jak zacytowane Zdumienie, czyli: ,,I co

% S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wislawie Szymborskiej, Krakow 1996, s. 110.

" Pawet Sikora uzywa stowa ,,metempsychoza” komentujac whasnie wiersz Zdumienie: ,,W bardziej
radykalnych przedstawieniach, przypadkowego przybtedy (Wistawa Szymborska: ,,Gdziez ja si¢ to
znalaztam — / od stop do glowy wsrdd planet, / nawet nie pamigtajac, jak mi byto nie by¢”), determino-
wanego wpltywami ewolucji czy metempsychozy i swoistej ‘pamigci biologicznej” utrwalonej w ciele”.
Zob. Wydzielina poezji (wprowadzenie do rozprawy ,,Drzewo poezji. Metafory botaniczne w liryce
polskiej po 1945 roku”), http://www.sem.pawe.pl/sem_nt_wydzielina%20poezji.pdf, (2006), s. 27.
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tu robig?”, jak i do wspomnienia catego przebiegu ewolucji z perspektywy boha-
terki gigantycznej epiki, jaka jest Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy:

Nie wiem nawet doktadnie, gdzie zostawitam pazury,

kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzenstwo, kiedy wypeltztam na lad

i tylko ktoras$ kostka $wigtuje we mnie rocznicg.
Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi 1 nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.

Dawno przymknegtam na to wszystko trzecie oko,
machne¢tam na to ptetwa, wzruszytam galeziami.

(Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy, Wszelki wypadek, 1972)

Jaki inny jeszcze podmiot moze tak odpowiadac, jesli nie niesmiertelny atman
albo po prostu wieczne Ja-Dusza mowiac po polsku?

W ten sposob krzyzuja si¢ ze sobg wizje ewolucyjna i metempsychiczna.
Wiersz zatytutowany W zatrzesieniu, aczkolwiek zaczyna si¢ podobnie jak Zdu-
mienie (,,Jestem kim jestem. / Niepojety przypadek / jak kazdy przypadek™),
eksponuje juz radykalniejsze podejscie autorki:

Inni przodkowie

mogli by¢ przeciez moimi,

a juz z innego gniazda
wyfrungtabym, juz spod innego pnia
wypelztabym w tusce.

Ja tez nie wybieratam,

ale nie narzekam.

Mogtam by¢ kims

o wiele mniej osobnym.

Kims§ z tawicy, mrowiska, brzgczacego roju,
szarpang wiatrem czastka krajobrazu.

Kims duzo mniej szczg$liwym,
hodowanym na futro,

na $wiateczny stot,

czyms, co ptywa pod szkietkiem.

Drzewem uwigztym w ziemi,
do ktdrego zbliza si¢ pozar.

Zdzbtem tratowanym
przez bieg niepojetych wydarzen.

Typem spod ciemnej gwiazdy,
ktora dla drugich jasnieje.
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A co, gdybym budzita w ludziach strach,
albo tylko odraze,
albo tylko litos¢?

Gdybym si¢ urodzita
nie w tym, co trzeba, plemieniu
i zamykaly si¢ przede mna drogi?
(W zatrzesieniu, Chwila, 2002)

Co prawda wniosek nie jest zaskakujacy, bo podmiot liryczny konkluduje, ze
jest szczesliwy z tego, ze si¢ urodzit cztowiekiem, ktory potrafi si¢ dziwié. Nie-
mniej przestanki i wywody, z jakich wyprowadza wniosek, mogg by¢ uwazane za
radykalne i heretyckie w $wiecie, w ktérym zyje autorka®. Gdyby zas, na przy-
ktad, zacytowane stowa byly napisane pidrem poetki pochodzacej z Krdlestwa
Bhutanu, kto by si¢ zdziwil, kto by watpit o autentycznosci jej przekonania?
Moze nawet spotkataby si¢ z zarzutem, ze wiersz jest zbyt banalny?

W Notatce takze wzigtej z tomu Chwila czytamy:

Zycie — jedyny sposéb,

zeby obrastaé lisémi,

tapa¢ oddech na piasku,
wzlatywac na skrzydtach;

by¢ psem,

albo glaska¢ go po cieplej siersci;

Tu nie jest podany nawet kontekst czasowy i trudno sprowadzié tekst tylko do
spekulacji nad ewolucja biologiczng. Mowa jest o wymiennosci form istnienia
czegos, co w przypadku tego wiersza nie ma zadnej funkcji gramatycznej. ONO
nie daje si¢ okresli¢ nawet jako podmiot domyslny; jest poza wypowiedzia jgzy-
kowa. Podmiot wiersza powiadamia, ze ozywione ONO moze zosta¢ zardéwno
psem, ktory pozwala si¢ cztowickowi glaskad, jak i cztowiekiem, ktory chce
glaskaé psa. Wiemy, ze owo ONO ma rozmaite nazwy zaleznie od wierzen, filo-
zofii 1 jezykdw. Nazewnictwo jednak mnie nie interesuje. Cheialbym tylko zwrdcié
uwage na pewna radykalno$¢ myslenia, ktora tchnie miejscami tekst Szymborskiej,
a ktéra, prowokujac uzytkownikéw jezyka — oczywiscie chodzi tu o jezyk polski
— otwiera ten wiersz na zewnatrz, na inne jezyki.

Sadze, ze samo wyrazenie ,,byé psem” mogloby brzmie¢ niekiedy negatywnie dla
rodzimych uzytkownikdéw jezyka polskiiego. Thumaczyliby je spontanicznie jako

8 Wojciech Ligeza uzywa wyrazu ,heretycki” w kontekscie nieco innym, ale bliskim, z tym ze sens
zdania nie jest dla mnie do konca jasny: ,,Wistawa Szymborska creates a heretical and paradoxical
vision of regressive evolution”. Zob. Natural History According to Wislawa Szymborska, w: Wislawa
Szymborska. A Stockholm Conference — May 23-24, 2003, red. L. Neuger & R. Wennerholm,
Stockholm 2006, s. 146.
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,»0y¢ W podtym stanie; by¢ upodlonym”. Niezaleznie od ich mitosci do psa w real-
nym zyciu, rzeczownik ,pies” jest — przynajmniej frazeologicznie — zakodowany
dos¢ ujemnie (,,tgac¢ jak pies”), a przymiotnik ,,psi” jest bodaj nacechowany jeszcze
bardziej pejoratywnie. (Zreszta chyba mniej wigcej podobnie jest w innych jezy-
kach europejskich.) Poetka jednak uwydatnia zwrot ,,by¢ psem”, stawiajac go po
pauzie i w oddzielnym wersie, jak gdyby celowo aranzujac zderzenie z jego pospo-
lita konotacja. Jasnym staje si¢ dopiero po chwili uwaznego czytania — cho¢ wynika
jednoznacznie z kontekstu, ze ,,by¢ psem” nie znaczy tu ,,prowadzi¢ psie zycie”, ale
po prostu ,,przybra¢ form¢ Canis familiaris” i ze pies jest tu ujgty quasi-dystychem
w pare z cztowiekiem (co odzwierciedla kulturowe relacje wspdtczesnego czasu),
podczas gdy pozostate kategorie: roslina, ryba i ptak tworza osobna grupe’.

A propos tego ,,partnera” cztowieka — pies nie zdycha w moim jezyku. On umiera.
Zigba i1 karmazyn takze umieraja. To nie znaczy, ze jezyk japonski ma ubozszy niz
polski zasob czasownikow okreslajacych zjawisko ustawania czyjego$ zycia. Jest ich
nawet bardzo wiele. Mam tu na mysli jednak najbardziej podstawowy czasownik:
shinu. Stosujemy go i do zwierzat, i do ludzi. Nadaremnie by szuka¢ w jezyku japon-
skim réwniez rzeczownikoéw odpowiadajacych polskim okresleniom typu: Zeb, pysk,
fapa, ozor, slepia itp. Poza tym mojemu jezykowi zupenie obce jest morfologiczne
rozgraniczanie rodzajéw gramatycznych i kategoryzacja czegokolwiek wedle pojecia
osoby gramatycznej. Na gruncie jezyka japonskiego same pojecia rodzaju i osoby traca
sens, przynajmniej z punktu widzenia morfologii, a polski przedziat leksykalny mie-
dzy $wiatami ludzi i zwierzat nie znajduje odpowiednika. (Jak straszliwie zatem nijaki
1 bez wyrazu moze si¢ wydac swiat japonski w oczach uzytkownika jezyka polskiego!)

Oto6z w wierszu Szymborskiej Widziane z gory czytamy:

Dla naszego spokoju, $miercia jakby ptytsza

nie umieraja, ale zdychaja zwierzgta

tracac — chcemy w to wierzy¢ — mniej czucia i Swiata,

schodzac — jak nam si¢ zdaje — z mniej tragicznej sceny.
(Widziane z gory, Wielka liczba, 1976)

? Mozna by zestawié ten utwor z wierszem Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Swiar méwi. Za-
sadniczg jednak roznicg dzielaca postawy poetek omowig kiedy indziej:
Swiat méwi, blady od wzruszen:
,,Chcesz skrzydet?
czy wolisz pletwy?
Zywiot wybierasz czy dusz¢?
Grzmot ryku?
Glos ptasiej fletni?
Motylej pragniesz swobody?
Mitosnych tokéw na wiosng?
Chcesz drobnym by¢ a ztowrogim,
Jak bakcyl, smok bezlitosny?
z tomu Balet powojow, 1935
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Poetka przypatruje si¢ tu swojemu jezykowi jak gdyby z zewnatrz, jak uzyt-
kownik innego jezyka, wilasnie tak jak ja, i kwestionuje sens implikowanej
w polszczyznie kategoryzacji §wiata. Protest poetki przeciw antropocentryczne-
mu $wiatopogladowi i kosmologii — cho¢ najczgsciej ubrany w zartobliwe zwroty
— rzuca sie w oczy kazdemu czytelnikowi. Zarty te wywracaja jezyk na nice. Sa
np. dwa wiersze Psalm i Pochwala zlego o sobie mniemania z tomu Wielka liczba
pisane w podobnym tonie i z wtasciwa autorce przekora; pierwszy opiewa $wiat
niepodlegajacy ludzkim kryteriom i instytucjom, drugi krytykuje aluzyjnie czto-
wieka pozbawionego samokrytycyzmu. Pierwszy wnioskuje: ,, Tylko co ludzkie
potrafi by¢ prawdziwie obce. / Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.”,
a drugi: ,,Nic bardziej zwierzecego / niz czyste sumienie / na trzeciej planecie
Stonca.”. (Nb., poniewaz japonski kret nie prowadzi niecnego, zwlaszcza poli-
tycznego, dziatania i tutaj musz¢ w przektadzie zrezygnowaé z oddania oryginal-
nej wymowy frazeologizmu, w grze z ktorym tak umiejetnie poetka wywraca
kota ogonem...)

Przy okazji chciatbym zwrdci¢ uwage na interesujace rozbieznosci lektur wier-
szy, jakie tu wymienilem. Najpierw zacytuje oryginaly w catosci:

0O, jakze sa nieszczelne granice ludzkich panstw!

Ile to chmur nad nimi bezkarnie przeptywa,

ile piaskow pustynnych przesypuje si¢ z kraju do kraju,
ile gorskich kamykdéw stacza si¢ w cudze whosci

w wyzywajacych podskokach!

Czy muszg tu wymienia¢ ptaka za ptakiem jak leci,

albo jak wlasnie przysiada na opuszczonym szlabanie?
Niechby to nawet byt wrobel — a juz ma ogon oscienny,
cho¢ dzidbek jeszcze tutejszy. W dodatku — alez si¢ wierci!

Z nieprzeliczonych owadow poprzestang na mréowce,
ktéra pomigdzy lewym a prawym butem straznika
na pytanie: skad dokad — nie poczuwa si¢ do odpowiedzi.

Och, zobaczy¢ doktadnie caty ten nietad naraz,
na wszystkich kontynentach!

Bo czy to nie liguster z przeciwnego brzegu
przemyca poprzez rzeke stutysigczny listek?

Bo kto, jesli nie matwa zuchwale dlugoramienna,
narusza $wigta strefe wod terytorialnych?

Czy mozna w ogoéle mowi¢ o jakim takim porzadku,
jezeli nawet gwiazd nie da si¢ porozsuwac,
zeby bylo wiadomo, ktéra komu swieci?

I jeszcze to naganne rozposcieranie si¢ mgty!
I pylenie si¢ stepu na calej przestrzeni,
jak gdyby nie byt wcale w pot przecigty!



TOKIMASA SEKIGUCHI: Radykalno$¢ i otwartos¢ liryki Wistawy Szymborskiej... 23

I rozleganie si¢ glosow na ustuznych falach powietrza:
przywotywawczych piskdéw i znaczacych bulgotow!

Tylko to co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce.
Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.
(Psalm, Wielka liczba, 1976)

Myszotéw nie ma sobie nic do zarzucenia.
Skruputy obce sa czarnej panterze.

Nie watpig o stusznosci czyndéw swych piranie.
Grzechotnik aprobuje siebie bez zastrzezen.

Samokrytyczny szakal nie istnieje.
Szarancza, aligator, trychina i giez
zyja jak zyja i rade sg z tego.

Sto kilograméw wazy serce orki,
ale pod innym wzgledem lekkie jest.

Nic bardziej zwierzgcego
niz czyste sumienie
na trzeciej planecie Stonca

(Pochwala zlego o sobie mniemania, tamze)

Tadeusz Nyczek na temat Psalmu pisze:

[...] esencja, istota, przestaniem wiersza jest adoracja wolnosci, przekazana w formie na-
der perfidnej modlitwy o szkodliwosci tejze wolnosci. [...] Szymborska z calq satysfakcja
odgrywa si¢ niejako na kontrolerach naszego zycia, demaskujac ich chore ambicje i przy
okazji demonstrujac wlasne stanowisko: pochwate wolnosci.

[-..] Szymborska jest po stronie cztowieka, ale to nie-ludzka natura jest prawdziwie wolna. [...]

Wolno$¢ mu w glowie... [cytat z wiersz Sto pociech — przyp. Sekiguchi] Byta i nam, zwy-
czajnym i niezwyczajnym mieszkancom krainy Polska, w gtowach ta wolnos¢, wtedy, w la-
tach wolnosci pozorowanej, ktora wtadza dawkowata wedle swojego widzimisig, a pilnowali
jej tacy wlasnie straznicy, jakich przedstawia w swoim Psalmie Szymborska.

[...] Mozna go oczywiscie czyta¢ jako glos w sprawie wolnosci doskonale uniwersalnej, bo
przeciez nie ulega watpliwosci, ze w jego ironicznym zwierciadle moglby si¢ przejrze¢ niejeden
Chinczyk i Rosjanin, Boliwijczyk badz Kambodzanin. I zapewne dtugo jeszcze, bodaj po koniec
$wiata, glos tego psalmisty bedzie brzmiat wspotczesnie. Ja jednak mowig o czyms$ blizszym
i prostszym. Dla nas, ktérzy na kazdym niemal kroku podlegalismy jakiej$ kontroli, wiersz taki
jak ten, bywat orezem i podpora, dowodem wspétpracy w identycznym samopoczuciu'®.

Nyczek proponuje czytanie polityczne, co jest calkowicie naturalne dla niego
idla jego pokolenia. Sadze, ze go rozumiem. Rozumiem réwniez, ze niektdre
rzeczy specjalnie naswietla dla mtodszych czytelnikow, ktérzy juz nie znajg ko-
munistycznego rezimu. Nigdy jednak nie uzylbym okreslenia typu: ,,natura jest
prawdziwie wolna”. Dla mnie Psalm jest tylko pochwala ,nietadu”, jest oda do

' T. Nyczek, Tyle naraz swiata. 24 x Szymborska, Krakéw 2005, s. 149-152.
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samego $wiata, a nie ,,pochwatg wolnosci”, dlatego ze wolnos$¢ jest wylacznie
ludzkim pojeciem. Szymborska zawsze usituje przekonywaé czytelnika o bezsen-
sownosci rzutowania ludzkich poje¢ na Naturg i wklada tak wiele energii wlasnie
w to, zeby nie popadaé w taka konwencje myslowa i literacka. Moja Szymborska
nie jest wigc ,,po stronie czlowieka”, tak jak mowi Nyczek. Ona nie ,,przy okazji”
demonstruje wlasne stanowisko, jakim jest — wedlug Nyczka — pochwata wolno-
$ci, lecz wlasnie odwrotnie, tylko ,przy okazji” demonstruje krytyke spotecznej
i politycznej kontroli. Ktadziemy po prostu gdzie indziej nacisk, odczuwamy
Srodek cigzkosci wiersza w réznych miejscach. U Nyczka Psalm laczy si¢ z tek-
stami Ryszarda Krynickiego i Zbigniewa Herberta w sposdb jak najbardziej natu-
ralny, a u mnie one nie musza si¢ koniecznie wiazac.

Jesli chodzi o drugi wiersz Pochwala zlego o sobie mniemania, to np. Marian
Stala wymienia go razem z Recenzjq z nie napisanego wiersza jako przyktad
,hiewatpliwej fascynacji Szymborskiej ludzkim fenomenem™''. Natomiast ja
w tym wierszu wyczytuj¢ raczej ironiczne i krytyczne spojrzenie na cztowieka-
-samochwale, ktory ciagle powtarza i w ogole Smie mowic, ze ma sumienie.

I tak jest dobrze. Jesli tekst pozwala na czytanie tak rézne i jednoczesnie nie-
powierzchowne, to znaczy, ze jest on otwarty i radykalny, a tylko taki tekst moze
wejsé do literatury swiatowe;j.

* % %

Szymborska swoimi tekstami zbliza si¢ do przyrody. To zblizenie jednak nie
przypomina dawnej konwencjonalnej retoryki literatury europejskiej, ktora wyko-
rzystuje Naturg¢ przede wszystkim dla celéw ilustracyjnych i robi to oczywiscie
wybidrczo 1 arbitralnie. Role gromadnie wystepujacych roslin i zwierzat — nie
wylaczajac nawet planktonu i trychin — w liryce Szymborskiej nie sa ,,sluzebne”
jak w zwyklej paraboli czy erotyku (vide: Tomasz Mann, ***Jestem za blisko). To
najczesciej samo ich (wspoét-)istnienie w §wiecie i zwracanie na nie uwagi, samo
przywotywanie ich po imieniu stanowi dominantg utworu, najwazniejszy w nim
»akt” 1 sit¢ napedu stow. Poetka nie personifikuje Natury w celu jej ,,uszlachet-
nienia”. Mam wrazenie, ze wrecz odwrotnie — to czgsto cztowiek pokazywany
jest w stanie zdepersonifikowanym i ze to raczej my odgrywamy paraboliczna
roleg: to my si¢ zblizamy do innych istot i zjawisk, do wszech§wiata, a nie one sa
przez nas wciaggane na sceng Komedii Ludzkiej. Chyba o tym samym, co ja, mo-
wig nastgpujace zdania Stanistawa Balbusa:

Szymborska mianowicie wyraznie nie pochwala (a nawet jest zdecydowanie przeciw) an-
tropomorfizacji, czyli ,,ucztowieczenia”, rzeczywistosci pozaludzkiej, niezaleznie od tego,
czy sa to inne stworzenia zyjace, czy zjawiska przyrody tak zwanej nieozywionej. Tym sa-
mym tworczos$¢ jej przeciwstawia si¢ wyraznie zasadniczej linii tradycji historii poezji, przy-

"' M. Stala, Chwile pewnosci, Krakow 1991, s. 155.
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najmniej europejskiego kregu kulturowego [...]. I jest takze przeciwko sztucznemu — arty-
stowskiemu — oswajaniu §wiata, jego subiektywizacji i liryzacji droga — w zaden sposob
z owym $wiatem nie uzgodnionych — zabiegdéw metaforyzacyjnych'2.

Jezeli tak, to liryka Szymborskiej od tradycji polskojezycznej literatury nowo-
czesnej odbiega jeszcze bardziej. Odbiega i zarazem uwalnia jg ze szczelnie za-
mknigtej przestrzeni, gdzie maksymalnie rozwinigte, hermetyczne kody literackie
— wciaz zasilane niewyczerpanymi zrodtami, jakimi sa teksty tzw. wieszczow —
wraz z koniecznoscia wiedzy faktograficznej, przede wszystkim historycznej,
uniemozliwiajg lektur¢ z zewnatrz (Szymborska sama pisze: ,.ci¢zkie norwi-
dy”"). Jak stwierdzito wielu krytykéw polskich, ,,obca jest tez jej — tj. Szymbor-
skiej — postawie romantyczna wiara w site i moc poezji”'*. Radykalne wigc
w tym sensie zerwanie z tradycja otwiera teksty poetki na zewnatrz, abstrahujac
od oczywistosci, iz samo odejscie od tradycji nigdy nie gwarantuje ich wartosci
uniwersalnej. Stowem — w moich oczach — Szymborska przeskakuje podwojne
ptoty — polski i europejski i... zbliza si¢ do mnie.

W tym jej pokonywaniu plotdéw wyczuwam takze apostatyczne zwatpienia do-
tyczace sprawy ,,duszy”. W tekstach Szymborskiej stowo ,,dusza” niejako ewolu-
owalo. ,,W Europie dusz¢ jej [tj. malpie] odjeto” (Malpa, Sol, 1962) — podmiot
wyraza w ten sposob otwarcie krytyczne twierdzenie, ze europejska cywilizacja,
oparta na chrzescijanskim dogmacie, potozyta przepas¢ migdzy malpa a czlowie-
kiem. Zarazem poetka daje do zrozumienia, ze przed i poza Europa sytuacja wy-
glada inaczej. Jules Michelet ujat to lapidarnie: ,,Sobory zamknelty mu [tj. zwie-
rzeciu] koscidt. Filozofowie, ktorzy dla arogancji i oschtosci szli za teologami,
rozstrzygneli, ze ono nie ma duszy”'". Wylaczne jednak roszczenie cztowieka do
duszy, ktora ma byé zbawiona, zaczyna si¢ chwia¢ w samej Europie. Kilka lat
pozniej — w wierszu Pejzaz z tomu Sto pociech — kobieta siedemnastowieczna,
z obrazu — wedtug Wojciecha Ligezy'® — Meinderta Hobbemy, jeszcze moze nas
zapewni¢ stowami: ,,Mam oczywistg dusze jak sliwka ma pestke”, co jednak
oznacza, ze z biegiem czasu owa dusza ma straci¢ t¢ oczywistos¢. W koncu czy-
tamy w tomie wydanym w 2002 roku sentencj¢ w formie hokku: ,,Duszg si¢ mie-
wa. / Nikt nie ma jej bez przerwy / i na zawsze.” (Troche o duszy, Chwila). Inny-
mi stowy, poetka szepcze mi do ucha, ze kazda istota ma, albo miewa, w sobie
co$ wspdlnego wszystkim istotom, co$, co naturalnie chciatoby si¢ nazwaé po
polsku ,,dusza”, wzglednie ,,duszyczka”, ale naprawde to nigdy nie ma si¢ pew-

12S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron Swiata..., s. 132.

" Wieczér autorski z tomu S61 (1962).

' G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, w: Szymborska. Szkice, Warszawa 1996 [przedruk
artykutu z ,, Tekstow Drugich” 1991, z. 4], s. 50.

15J. Michelet, Le peuple, Paris 1846, wyd. 2, s. 238.

' W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej, Krakow 2001, s. 195.
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nosci poza tym, ze dusza ,,Nie mowi skad przybywa / i kiedy znowu nam zniknie,
/ ale wyraznie czeka na te pytania.” (Troche o duszy, Chwila).

Na koniec dochodzi jeszcze niezwykta rada: ,,Duszyczko, tylko watpiac w za-
Swiaty / szersze masz perspektywy.” Cho¢ tak konczacy si¢ wiersz Nad Styksem
jest wprawdzie znakomitg satyra na tle mitologicznej scenerii, wydaje sie, ze
w jego koncowej frazie styszg spowaznialy, calkiem szczery glos samej poetki.
Zdaje mi si¢, ze w tym momencie znajduj¢ si¢ niezmiernie blisko, niemal w tym
samym miejscu, z ktérego ten glos pobrzmiewa.

Teksty te, ktore moga si¢ wydawaé nietypowe, nieortodoksyjne w oczach domysl-
nego ,,przecigtnego” czytelnika polskojezycznego, sa mi bardzo bliskie i nawet
ponickad ,,znajome”. Skad ta bliskos¢? Otéz w momencie lektury oryginalnego
tekstu polskiego Szymborskiej taczy si¢ on we mnie naturalnie z innymi rézno-
rodnymi tekstami, wsrod ktdrych, wydaje si¢, dominuja — o dziwo! — teksty ja-
ponskie, a nie polskie. Ta ,taczliwos¢” jest niespodziewanie duza. Natomiast
lektura Herberta czy Milosza uruchamia czgsciej przestrzen tekstdw polskich.
Oczywiscie u Szymborskiej sg takze egzotyczne dla mnie teksty, takie jak Reha-
bilitacja czy Pisanie Zyciorysu, ale pomijam tutaj sprawe sity przyciagania opar-
tej na zasadzie egzotyki. Z jakimi wiec tekstami taczy si¢ we mnie liryka poetki
krakowskiej? Jesli mam tu wybra¢ tylko jeden czy dwa sposrod nich, jako szcze-
gdlnie ,taczliwe” z jej tekstami, nazywanymi przeze mnie radykalnymi, nie chcac
przy tym ujawnia¢ zbyt wielu intymnych danych o sobie, co z drugiej strony jest
w zasadzie konieczne dla analizy mojej lektury, powinienem przynajmniej
wspomnie¢ — poza sprawg jezyka, o ktorej juz napomknalem wczesniej — o moim
religijnym czy tez §wiatopogladowym podtozu tekstotworczym.

Weczesniej przy wierszu W zatrzesieniu zasygnalizowalem, ze utwér moglby
by¢ napisany przez Bhutanke, wyznawczyni¢ buddyzmu tybetanskiego, poniewaz
wiem, ze wielu mieszkancow tego kraju jest gleboko przekonanych o realnosci
tzw. samsary. Osobiscie nie wierze w wedrowke ,,dusz” w najprostszym znacze-
niu tego slowa, tym bardziej w transmigracj¢ indywidualnego wiasnego ,ja”.
Taka wizja $wiata jest mi jednak dobrze znana chociazby ze starojaponskich
bajek czy przypowiesci, czy tez jako motyw wykorzystywany catkiem powaznie
w literaturze do mniej wigcej potowy XIX wieku, a z przymruzeniem oka lub ze
swiadomym zamiarem fantazjowania takze w podzniejszych czasach. Gdyby nie
wolno bylo uzywaé¢ motywu reinkarnacji duszy, dramatopisarze w teatrze no
i kabuki musieliby zrezygnowa¢ z wielu swoich, by¢ moze najwazniejszych,
watkow. Ze wspolczesnej beletrystyki, jako przyktad zywotnosci zainteresowania
transmigracja dusz, moze wymieni¢ tylko ostatnie dzieto Mishimy Yukio, niesty-
chanie skomplikowang — w sposob nieco podobny do niektérych powiesci Teodo-
ra Parnickiego — tetralogi¢ powiesciowa Hojo-no umi [Plodne morze] (1965—
1970), ktorej cata konstrukcje¢ autor opiera na teorii reinkarnacji, by stworzy¢é nowa
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dwudziestowieczna mitologi¢. Bezsensem byloby jednak pytaé, czy autor wierzy
w reinkarnacj¢ czy nie, albowiem nie o taka plaszczyzne chodzi w tym utworze.
Dzielo jest dyskusja i studium na temat systemu filozoficznego i kosmologicznego
buddyzmu, w szczegdlnosci szkoly Czittamatry, a zarazem metafikcja, jakq Mis-
hima chciat napisaé¢ od dawna jako ,,powies¢ Swiat interpretujaca™’. Za pomoca
jej ram metempsychicznych splatal najpierw starannie wirtualng rzeczywistos¢,
aby ja w koncu zniszczy¢ i przezy¢ siunjate, czyli Pustke. O tym zamierzeniu —
wprawdzie innymi stowami — mowit tuz przed wlasng $miercia: ,,Pisalem w kaz-
dym tomie o réznych dazeniach absolutystycznych. A w rezultacie one stapiajg si¢
w najbardziej relatywistyczna rzecz, tj. moim zdaniem w [filozofi¢] Czittamatry”®.
W kazdym razie, niezaleznie od moich wlasnych przekonan, przestrzen japon-
skojezyczna obfituje — zwlaszcza na plaszczyznie tradycji popularnej — w odnie-
sienia do idei reinkarnacji. (Zreszta w Polsce ciagle popularne sg zwroty w ro-
dzaju: ,,W poprzednim wcieleniu”, ,,w nastgpnym weieleniu”...). Od samsary by¢
moze wazniejsze jest nieortodoksyjne, a raczej specyficzne japonskie myslenie
buddyjskie, wedle ktdrego wszelki byt bqdz organiczny bqdz nieorganiczny staje
sie (lub moze si¢ sta¢) buddq. Jest to doktryna rozwinigta glebiej dopiero w Japo-
nii i nie ma jej w formie dostownej w kanonicznych sutrach. Pono¢ jedynie dwa
pisma sakralne zawieraja tekst o zblizonej wymowie, a mianowicie: podstawowy
tekst dla chinskiej sekty Tiantai Sutra lotosu 1 wazne pismo dla szkdt Wadzrajany
(lub Tantrayana) Da-fo-ding-jing. W tej drugiej sutrze z dynastii Tang czytamy:
»Kazda roslina wszechswiata ma zmysty i nie r6zni si¢ od czlowieka. Jak ona
przeradza si¢ w czlowieka, tak cztowiek umiera i z powrotem staje si¢ rosling”.
W oparciu o te sutry Wielki Mistrz chinskiej sekty Ztiantai Zhan Ran (711-782;
wymowa jap. Tan Nen) wyrazit swoja mysl stowami: ,,Kazda trawa, kazde drze-
wo, kazdy kamien, kazdy pyt to kazde buddha-dhatu [chin. foxing, jap. bussho,
thumaczy si¢ na pol. jako Natura Buddy]. Wszystko ma hetu-pratjaja [bez-
wzglednie relatywistyczne przyczynowo-skutkowe uwarunkowanie] i podlega
karmie”. Prawie wszyscy najwazniejsi japonscy buddysci — m.in. Saichd (767—
822), Kukai (774-835) — twierdzenie to podkreslali i propagowali t¢ ideg. I tak
np. Genshin (942-1017) pisat: ,,A wigc rosliny i kamienie, gory i rzeki i ziemia,
morza i niebo — to wszystko Tathata' i nie istnieje nic, co nie jest budda”.
Genshin jest przede wszystkim znany jako autor ksiazki Ojoyoshii [Zbior
podstawowych zasad zbawienia, 984 r.], ktéra jako jedna z najpoczytniejszych
ksiazek wywierata ogromny wplyw i na kultur¢ jej wspodlczesna — np. na
Opowies¢ o ksieciu Genji pidra Murasaki Shikibu — i na czasy po6zniejsze. Pdzniej

7Y . Mishima, O Hojo-no umi, w: Mainichi Shinbun, 24 lutego 1969.
'8 Ostatnie slowa Mishimy Yukio, w: Tosho Shinbun, 2 stycznia 1971.
19 Tako$é” — istota bytu, absolutna prawda.
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tzw. reformatorzy, zatozyciele japonskich szkét buddyzmu, dziatajacy w XII
wieku, Dogen, Nichiren i Shinran réwniez t¢ koncepcj¢ dziedziczyli i rozwijali.

Dogen (1200-1253), zatozyciel zenistycznej szkoly Sotd, w swojej obszernej
rozprawie o poje¢ciu Natury Buddy zaczyna cytatem stow Siddharthy Gautamy
z Sutry o wielkiej nirwanie, a mianowicie: ,,Wszystkie odczuwajace istoty, caly
byt (jest catkowicie) posiada Natur¢ Buddy.” Czytamy w tej rozprawie m.in.:

Trawy, drzewa i cata ziemia sg umystem. A poniewaz s umystem, sa tez zyjacymi istota-
mi. A poniewaz sa zyjacymi istotami, posiadaja Nature Buddy™.

Rozniacy si¢ pod wicloma wzglgdami od Dogena, ale tez radykalny i wybitny
mysliciel, przedstawiciel amidyzmu, Shinran (1173-1262) zostawit u schylku
zycia stowa takie:

Natura Buddy czyli Tathagata [skt.: ten, co przychodzi jako wcielona prawda absolutna].
Tathagata wypelnia nieskonczony kosmos, wypelia ocean wszystkich istot zywych. Wszel-
kie byty zywe i nieozywione i staja si¢ buddami®'.

Koncepcj¢ t¢ rozpowszechnia — w nie mniejszym stopniu niz kazania mnichow
— literatura, przede wszystkim chyba teatr no. Buddolog Miyamoto Masataka
wymienia dwadziescia dramatow no, w ktorych wystegpuje motyw zbawienia istot
zywych i nieozywionych®. Np. w sztuce Bashé protagonista jest duch basha
[bananowiec mrozoodporny; tac. musa basjoo], ktory, ustyszawszy glos mnicha
odmawiajacego Sutre lotosu, pojawia si¢ w postaci kobiety. A ona, wzruszona
stowami sutry, doznaje ol$nienia, bo odkrywa, ze wszelki byt zywy czy nieozy-
wiony moze sta¢ si¢ budda poprzez wiarg. Wersy: ,,Skoro wszystko, kroplami
deszczu Prawa przepojone, dostapito sposobnosci, aby wszelkie byty zywe i nieozy-
wione staty si¢ buddami...” zapisane w dramacie Teika™ sa takze bezposrednim
nawiazaniem do Sutry lotosu. Oto czytamy w jej rozdziale V:

Drzewa wielkie i mate,

Kietki wszystkich dojrzewajacych ziaren,
Trzcing cukrowg i winorosl,

Deszcz wszystkie uzyznia

* Dogen Kigen, Oko i skarbiec prawdziwego prawa [oryg. jap. Shobogenzo], ttam M. Kanert, Kra-
kow 2005, s. 102. W nawiasach komentarze thumacza.

2! Shinran, YuishinshG-mon’i, Senshuji 1257, za: Miyamoto Masataka, Somoku kokudo shikkai jo-
butsu no bussho-ron teki igi to sono sakusha, w: Indogaku Bukkyogaku Kenkyu, red. Nihon Indogaku
Bukkyogakkai, Tokyo 1961, s. 689.

22 Tamze, s. 694.

2 Thum. T. Sekiguchi. Przektad Jadwigi M. Rodowicz brzmi: ,,Budda w réwnej mierze wszystkie
istoty zywe rosi deszczem nauki i wszystko to, co zyje, jednako je otrzymuje”. Zob. Teika, w: Pieé
wcielen kobiety w teatrze no, Warszawa 1993, s. 139.
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I obficie wzbogaca.

Sucha ziemia nasiaka gl¢boko

I ziota i drzewa kwitna razem.

Z jednej wody, ktora

Sptyneta z tej chmury,

Roéliny, drzewa, krzewy, lasy,

Stosownie do swoich potrzeb, otrzymuja wilgoc.
Wszystkie drzewa,

Wyzsze, $rednie, nizsze, wszystkie,

Kazde stosownie do swojej wielkosci,

Rosna i rozwijaja

Korzenie, todygi, galezie i liscie,

Kwiaty, owoce w potyskujacych kolorach;
Spadt jeden deszcz

A wszystko stato si¢ Swieze i I$niace.

Tak, jak ich ciata, formy

I natury podzielone sa na wielkie i mate,

Tak tez uzyzniajacy /deszcz/, cho¢ jeden i ten sam,
Sprawia, ze kazda rosnie.

Zsytam deszcz Prawa,

Wypelniajacy caty swiat,

Jedno fundamentalne Prawo,

Ktore nalezy praktykowa¢ odpowiednio do mozliwosci,
Tak jak te zaro$la, lasy,

Ziola i drzewa,

Odpowiednio do ich wielkosci

Bujnie rozrastaja sig.

Prawo wszystkich buddéw,

Zawsze przez swojq podstawowg jednosé,
Sprawia, ze wszystkie swiaty

Osiagaja doskonate dobro.

Stopniowo, dzigki przestrzeganiu go,
Wszyscy osiagaja urzeczywistnienie Drogi.

(Sutra lotosu, rozdz. V: Przypowiesé o ziotach)**

To, ze podobna wizja §wiata cieszyla si¢ i wciaz cieszy popularnoscia szcze-
golnie w Japonii, thumaczy si¢ m.in. wptywem lokalnego animizmu, ,,japonskiej
naiwnej ontologii” (wedtug Miyamoto)®, a takze swoistej przyrody Archipelagu,
bogatej a pozbawionej pustyn sprzyjajacych absolutystycznemu teizmowi. Mamy
tu do czynienia z dobrym przyktadem synkretyzmu japonskiego, taczacego bud-
dyzm m.in. z wierzeniami sintoizmu. Totez, jesli kto§ zagaduje do rosliny w tak
serdeczny sposob: ,,Nasza podroz jest wspdlna.” (Milczenie roslin, Chwila, 2002),
dla japonskiego ucha brzmi to nie tylko nieobco, ale catkiem swojsko.

? http://mahajana.net/teksty/sutra_lotosu.html#toc7.
* Miyamoto Masataka, Somoku kokudo shikkai..., s. 263.



30 Literatura polska w $wiecie

O wiele wazniejsza jest jednak moja wrazliwos$¢ i wyczulenie na idee takie, jak:
nieskonczono$¢ czasu; czas bez poczatku i konca; réwnowartos¢ kazdego bytu
wraz z jego wzajemng wymiennoscia formy, pojmowang z poziomu §wiata — ze
si¢ tak wyraze — kwantowego; wariabilistyczne widzenie $wiata; wspolzaleznos¢
wszystkich zjawisk i1 bytow oparta na bezwzglgdnej relacji przyczynowo-
-skutkowej; pratitia-samutpada, czyli nieustanne wspodtzaleznie uwarunkowane
dzianie si¢ 1 powstawanie bytéw i zjawisk; zaprzeczenie ,,ego” jako zaréwno
aksjomat epistemologiczny, jak i $rodek soteriologiczny, czyli anatman, i wreszcie
idea sinjuata. Sa to koncepcje z jednej strony w duzej mierze buddyjskie, czasem
taoistyczne, a z drugiej strony naukowe — slowa naukowe uzywam tutaj przede
wszystkim w znaczeniu: odnoszace si¢ do dziedzin fizyki, biologii i moze astro-
nomii takze, a nie do humanistyki. Czujg, ze jestem przesiaknigty tymi ideami.

Wracajac do liryki Szymborskiej, wezmy np. swego rodzaju hymn zatytutowa-
ny Woda. Woda w nim jest opiewana przede wszystkim na podstawie wiedzy
naukowej, ktora wykazuje czasoprzestrzenna wszechobecnos$¢, ciaglos¢ i nie-
ustanng cyrkulacje tego zywiotu. Co jednak rézni wiersz od Przygdd kropli wody
Marii Terlikowskiej, to oczywiscie jego glebia i skala, jakie rodzi zachwyt kon-
templacyjny Szymborskiej. Wojciech Ligeza pisze:

Swiat to u Szymborskiej niezwyklych rozmiaréw skomplikowany tekst, zapisany jedynie
we fragmentach, nieodstaniajacy wszystkich senséw. Kropla wody zawiera w sobie cate to
bogactwo, ktdrego ani ogarna¢, ani wypowiedzie¢ nie sposob. [...] Istnienie tajemnicy staje
si¢ niezbywalnym czynnikiem zycia refleksyjnego. Niewyrazalne i nie odkryte, przebywa
w obszarach nieskonczonosci matego i wielkiego. Swiat jest zarazem zbyt maty i zbyt wielki,
by go poznaé oraz opisac®.

Wiersz Woda przytaczam w catosci:
Kropla deszczu mi spadta na reke,

utoczona z Gangesu i Nilu,

z wniebowzigtego szronu na wasikach foki,
z wody rozbitych dzbandéw w miastach Ys i Tyr.

Na moim wskazujacym palcu
Morze Kaspijskie jest morzem otwartym

a Pacyfik potulnie wptywa do Rudawy
tej samej, co fruwata chmurka nad Paryzem

w roku siedemset szes¢dziesigtym czwartym
siodmego maja o trzeciej nad ranem.

Nie starczy ust do wymdwienia
przelotnych imion twoich, wodo.

W, Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. .., s. 347-348.
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Musiatabym ci¢ nazwaé we wszystkich jezykach
wypowiadajac naraz wszystkie samogloski

i jednoczesnie milczeé¢ — dla jeziora,
ktére nie doczekato jakiejkolwiek nazwy

i nie ma go na ziemi — jako i na niebie
gwiazdy odbitej w nim.

Kto$ tonat, kto$ o ciebie wotat umierajac.
Byto to dawno i byto to wezoraj.

Domy gasitas, domy porywatas
jak drzewa, lasy jak miasta.

Bytas w chrzcielnicach i wannach kurtyzan.
W pocatunkach, catunach.

Gryzac kamienie, karmiac tgczg.
W pocie i rosie piramid, bzéw.

Jakie to lekkie w kropli deszczu
Jak delikatnie dotyka mnie $wiat.

Cokolwiek kiedykolwiek gdziekolwiek si¢ dziato,
spisane jest na wodzie babel.
(Woda, S6l, 1962)

W zwoju XXIX Shobogenzo, reprezentatywnego dziela Dogena, zatytutowa-
nym Sutra gor i wod, mozna znalez¢ nastgpujace ustepy:

Woda nie jest ani mocna ni staba, ani mokra ni sucha, ani ruchliwa ni stata, ani zimna ni
ciepta, ani obecna ni nieobecna, ani blgdna ni o$wiecona. Gdy Scina sig, jest twardsza niz
diament i nikt jej nie rozbije. Gdy si¢ stapia, jest migksza niz mleko i nikt jej nie rozbije. [...]
Skoro nie mozna watpic¢ o jej sile urzeczywistnienia [prawdy], nalezy tylko umie¢ studiowaé
we wlasciwym czasie jako wodg-we-wszech§wiecie.

[...] Aczkolwiek mowimy, ze jest mnogos¢ rodzajow wody, nie istnialaby autentyczna
woda, ani tez nie istniatyby rézne wody. Rozne rodzaje wody wedtug réznorodnosci rodza-
jow istot, ktore wode spostrzegaja, nie zaleza jednak ani od umystu, ani od ciata tychze istot,
ani tez nie powstajg od [r6znorodnosci] karmy i niezalezne sa ani od siebie, ani od innych.
Jest tylko wyzwolenie zalezne od wody same;j.

[...] Sa ludzie, ktérzy widza wodg tylko jednostronnie jako ptynaca i niestata, tyle ze sa
rézne nurty, a to tylko jedno widzenie ludzkie. Woda ptynie po tzw. ziemi, ptynie po niebie,
ptynie w gore, ptynie w dot. Ptynie i w jednym zakolu rzeki i w dziewigciu jej glebiach. Uno-
szac si¢ tworzy chmury i opadajac tworzy tonie.

[...] Mowi sig, ze ,,Woda dosigga nieba i czyni deszcz i ros¢”, a trzeba jednakowoz wie-
dzie¢, iz woda unoszac si¢ dosi¢ga bezkresnego nieba i czyni deszcz i rosg. Deszcez i rosa sa
rozmaite zalezne od swiatéw. Twierdzenie, iz sa miejsca, do ktorych nie dociera woda, jest
nauka [krétkowzrocznego] mnicha hinajany albo fatszywa wiarg innowierczg. Woda owszem
dociera do wnetrza ognia; dociera do wngtrza $wiadomosci, mysli i rozumu; dociera do wne-
trza satori i Natury Buddy.
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[...] W jednej kropli wody urzeczywistnia si¢ niezmierzony §wiat Buddy. Zatem nie jest
tak, ze woda istnieje w $§wiecie Buddy, ani nie jest tak, ze w wodzie istnieje $wiat Buddy.
Miejsce istnienia wody juz nie jest uwarunkowane ani trzema czasami [tj. przesztos¢, teraz-
niejszos¢, przysztosc), ani tez Swiatem Prawa [Dharmadatu]. Niemniej i pomimo to, zisz-
czanie si¢ wszechobecnosci wody jest prawda rzeczywista.

Tam gdzie dochodzi Budda, zawsze jest woda. Tam gdzie dochodzi woda, zawsze ziszcza
si¢ Budda. [...]

Mimo to, gdy wodne weze i ryby widza wodg jako dom tak, jak cztowiek widzi dom, nie
postrzegaja jej jako ptynacej. Jesli postronny widz chce je pouczy¢ ttumaczac, ze ich dom
jest plynaca woda, zdumiataby si¢ niechybnie tak jak my, kiedy mieliby$my ustysze¢, iz gory
ptyna. [...]

[...] Nie nalezy zatem naiwnie mniemac, ze wszelkie inne byty takze uznaja to, co my
uznajemy za wodg. Ludzie zglgbiajacy buddyzm, gdy studiuja wodg, nie powinni obstawaé
przy $wiecie ludzkim. Trzeba si¢ posunaé dalej i docieka¢ wodg droga buddyjska. Trzeba do-
ciekac, za co my uznajemy to, co Budda uznaje za wodg. Trzeba dociekaé, czy w domu Bud-
dy jest woda czy nie. [...]

Nie tylko jest tak, ze woda istnieje w $wiecie, lecz w wodzie istnieje §wiat. Nie tylko
w wodzie jest tak; i w chmurze istnieje $wiat istot odczuwajacych; i w wietrze istnieje $wiat
istot odczuwajacych; i w ogniu istnieje §wiat istot odczuwajacych;, i w ziemi istnieje $wiat
istot odczuwajacych;. I w §wiecie Prawa istnieje $wiat istot odczuwajacych; i w jednej tody-
dze trawy istnieje §wiat istot odczuwajacych; i w jednym kiju istnieje $wiat istot odczuwaja-
cych. Jesli istnieje $wiat istot odczuwajacych, to tam niechybnie istnieje §wiat Buddy*'.

Taki oto tekst istniat we mnie przed tekstem Szymborskiej. Fakt ten ma znacze-
nie, bo takie teksty si¢ nieuchronnie tacza. Pierwszy nawet obejmuje drugi w swo-
ich ramach. Stowa wystepujace w nich: ,,Budda” czy ,babel”, kulturowe ikony,
bynajmniej nie stoja na przeszkodzie ztaczeniu si¢ tekstow. Dotykamy w obu po-
znania naukowego thumaczacego czasoprzestrzenng wszechobecno$¢ oraz tozsa-
mos¢ czasteczek tlenku wodoru w skali makro i mikro, co wykracza poza nasze
codzienne doswiadczenie i poznanie (,,w catunach” u Szymborskiej i ,,wewnatrz
ognia” u Dogena). Poetka jest bardzo wyczulona, podobnie jak trzynastowieczny
filozof japonski, na przyrodnicze obserwacje i tezy, ktore sa sita rzeczy anty-
-antropocentryczne i zarazem ahistoryczne, bowiem czas zapisany w kropli wody
(,,rozbitych dzbandéw w miastach Ys i Tyr”, ,,chmurka nad Paryzem / w roku
siedemset sze$¢dziesigtym czwartym / siddmego maja o trzeciej nad ranem”)
wykracza poza histori¢ zarowno jednostki, jak i calej ludzkosci i — jak mawiat
Dogen — ,,Miejsce istnienia wody juz nie jest uwarunkowane ani trzema czasami”.
Innymi stowy, woda istnieje niezaleznie od ludzkiej nomenklatury czasu. Dogen
gdzie indziej stwierdza:

Cho¢ $wiatlos¢ [ksigzyca] jest ogromna i wypelnia wielka przestrzen, to miesci si¢ w tej
odrobinie wody. Caty ksi¢zyc i niebiosa mieszcza si¢ w rosie perlacej si¢ na zdzble trawy i w jednej

2 Dogen, Shobogenzo, w: Nihon Koten Bungaku Taikei, t. 81, Tokio 1965, s. 306-313 (tlum.
T. Sekiguchi).
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kropli. [...] Gigbokos¢ [odbicia niebios i ksigzyca w jednej matej kropli] rowna jest wysoko-
$ci [niebios i ksigzyca]. Czy czas, w ktorym przebywa w wodzie ksigzyc, jest dtugi czy krot-
ki, nalezy zglebié¢, badajac, czy odbija si¢ w matej odrobinie czy w wielkiej wodzie, oraz po-
zna¢, czy niebiosa i ksigzyc sa wielkie, czy tez mate®.

Z takiego poznania — umownie mowiac, naukowego — oboje autorzy wyciagaja
whnioski, ktore sitg¢ rzeczy brzmia jak zenistyczne koany, np. u Szymborskiej:
,»Niebo jest wszechobecne / nawet w ciemnosciach pod skora.” (Niebo), a u Do-
gena: ,,Nie tylko jest tak, ze woda istnieje w $wiecie, lecz w wodzie istnieje
Swiat.” (Zwdj 1 Shobogenzo).

Allegro ma non troppo czytam rowniez z poczuciem bliskosci. Podobnie jak
w innych wierszach ,.dedykowanych” Zyciu, Naturze czy Swiatu — takie, jak:
Woda, Psalm, Jablonka — nie przeszkadza mi w nim zaden element obcosci kultu-
rowej czy wyznaniowej. Wrecz przeciwnie.

Jestes pigkne — mowig zyciu —
bujniej juz nie mozna byto,
bardziej zabio i stowiczo,
bardziej mréwczo i nasiennie.

Jaki polny jest ten konik,

jaka lesna ta jagoda —

nigdy bym nie uwierzyla,
gdybym sig¢ nie urodzita!

Nie znajduj¢ — mowig zyciu —

z czym mogtabym ci¢ poréwnac.
Nikt nie zrobi drugiej szyszki
ani lepszej, ani gorsze;j.

Chwalg hojno$¢, pomystowosé,
zamaszystos¢ i doktadnosé,

ico jeszcze —1i co dalej —
czarodziejstwo, czarnoksigstwo.

Byle tylko nie urazié,

nie rozgniewac, nie rozpetac.
Od dobrych stu tysiacleci
nadskakuj¢ usmiechnigta.

Szarpi¢ zycie za brzeg listka:
przystangto? dostyszato?

Czy na chwilg, cho¢ raz jeden,
dokad idzie — zapomniato?

(Allegro ma non troppo, Wszelki wypadek, 1972)

% Dogen Kigen, Oko i skarbiec prawdziwego prawa, zw6j I, tamze, s. 58.
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Enigmatyczne zdanie: ,,0d dobrych stu tysiacleci / nadskakuje usmiechnigta” i ro-
zumowanie niecodzienne: ,,nigdy bym nie uwierzyta, / gdybym si¢ nie urodzita!”
wskazujace na pragnienie, aby wigza¢ si¢ z narratorem ponadczasowym, z istota
ponadjednostkowa; wielka miara czasu jakby wyjeta z ktdrej$ sutry; ton potocznej mo-
wy i drobiazgowy gest (,,Szarpi¢ zycie za brzeg listka”); tautologiczne przywotywanie
bliskich nam istot zywych (zabio, nasiennie, jaka lesna ta jagoda) — to wszystko stwarza
klimat ustgpu przypowiesci dawno ustyszanej. A jednak zamiast starego moratu na
koniec styszg bliski oddech, wspdtczesne mi zawotanie kobiece, ktore bedzie dzwonié
w bezkresnym zawieszeniu pytan nieoczekujacych nawet zadnych odpowiedzi.

(a)

Sypkie, ptynne, skaliste,
rozptomienione i lotne

potacie nieba, okruszyny nieba,
podmuchy nieba i sterty.

(d)

Zjadam niebo, wydalam niebo.

()

Jestem putapka w putapce,

zamieszkiwanym mieszkancem,

obejmowanym objgciem,

pytaniem w odpowiedzi na pytanie.
(Niebo, Koniec i poczatek, 1993)

Gdyby podac te teksty jako klasyczne zdania, nad ktorymi maja pracowa¢ osoby
praktykujace zen albo jako fragmenty z pism Ddgena, u nikogo nie wzbudzityby
podejrzenia, z wyjatkiem tych, co znaja wszystkie teksty Szymborskiej i zen...
Wiersz Niebo zawiera nawet catkiem zgrabna wykladni¢ tych zdan, a mianowicie:
,Podzial na ziemig¢ i niebo / to nie jest wlasciwy sposob / myslenia o tej catosci.” Nie
tylko zreszta w tresci, ale rdowniez w formie i retoryce teksty te znacznie si¢ do siebie
zblizaja. Apofatyzm, czyli teologia negatywna, oksymoron, litota, erotema, enumera-
cja, akumulacja itd. — o tych znamionach retorycznych juz dos¢ napisano, a s to
ulubione metody rdwniez autordw pism i kazan zen, to znaczy i takze mnie znajome.

Owo dazenie do ,,myslenia o tej catosci” wiaze si¢ u mnie przede wszystkim
jednak z mysleniem przyrodniczym, a nie z dogmatycznym dedukcjonizmem religij-
nym lub filozoficznym, ktérego nie wyczuwam w tekstach Szymborskiej i dlatego sa
mi one bliskie. Mozna sobie przypomnie¢ tu zwrotke z wczesnego wiersza Drob-
ne ogloszenia:

UCZE milczenia

we wszystkich jezykach
metoda wpatrywania si¢
w gwiezdziste niebo,
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zuchwy sinanthropusa,

skok pasikonika,

paznokcie noworodka,

plankton,

platek $niegu.

(Drobne ogloszenia, Wiersze wybrane, 2002)

Myslenia przyrodniczego uczymy si¢ oczywiscie nie tylko ,,metoda wpatrywa-
nia si¢” w Nature, czyli z obserwacji swiata. Wiemy, iz poetka z pasjq rozczyty-
wala si¢ w literaturze przyrodniczej. Wiedza nabyta w tej lekturze stata si¢, moim
zdaniem, jednym z najbardziej twérczych czynnikdw u poetki. Poniewaz to samo
mogge powiedzie¢ o wlasnym przypadku, jej teksty u mnie tacza si¢ czgsto bezpo-
srednio z tekstami pochodzacymi z dziedzin nauk przyrodniczych. A wigc np.
w wierszu Ruch odczytuje nie tylko barokowy utwor konceptystyczny, lecz takze
obraz ludzkiego mikrokosmosu — roztanczonego ,,pod kopuly”, postrzeganego
jako zamkniety system czasteczek ,,spadajacych, wzlatujacych, wirujacych” we-
dhug zasady ruchow Browna pod kloszem czy szkietkiem.

Ty tu placzesz, a tam tancza.

A tam taficza w twojej Izie.

Tam si¢ bawiag, tam wesoto,

Tam nie wiedza nic a nic.

Omal ze migoty luster.

Omal ze plomyki $wiec.

Prawie schodki i kruzganki.

Jakby mankiet, jakby gest.

Ten lekkoduch wodor z tlenem.

Te gagatki chlor i sod.

Fircyk azot w korowodach

spadajacych, wzlatujacych,

wirujacych pod koputa.

Ty tu placzesz, w to im grasz.

Eine kleine Nachtmusik.

Kim jestes, pigkna maseczko.
(Ruch, Sto pociech, 1967)

* % %

Précz powyzszych refleksji na temat otwartosci i radykalnosci liryki Szymbor-
skiej, chcialbym jeszcze dorzuci¢ tu kilka stéw w zwiazku z moja lekturg tej
poezji. Napisatem juz, ze Szymborska czesto ,,zbliza si¢” poprzez tekst do istot
zywych 1 nieozywionych, innych niz homo sapiens. Zbliza si¢ nie ,,podniesie-
niem” ich do rangi rodzaju ludzkiego, nie ich antropomorfizacja, czyli ucztowie-
czaniem, ani tez nie poprzez stworzenie wspdlnej wszechogarniajacej mitologii
$wiata z rozpisanymi dla nich rolami. To raczej my zblizamy si¢ do nich, czasami
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nawet ,,odczlowieczajac si¢”, czyli zrzucajac z siebie szate cztowiecza. Podmiot
liryczny u Szymborskiej czgsto si¢ zwierza:

[...] Biedna,

ograniczona do wtasnej postaci,

a bytam brzoza, a bylam jaszczurka,
a wychodzitam z czasOw i attasow
mieniac si¢ kolorami skor. [...]
(***Jestem za blisko, Zeby mu sig $ni¢, S61 1962)

albo:

Sniona gawiedz styszata, jak wotam mamo
do czegos, co skakato piszczac na galezi.
(Pamigé nareszcie, Chwila 2002)

Jako takie szczere wyznanie tez czytam jeden z najwczesniejszych wierszy — Probe:

Oj tak, piosenko, szydzisz ze mnie,
bo cho¢bym poszta gora, nie zakwitng r6za.
R&zg zakwita réza i nikt inny. Wiesz.
Prébowatam miec liscie. Cheiatam si¢ zakrzewic.
Z oddechem powstrzymanym — zeby bylo predzej —
oczekiwatam chwili zamknigcia si¢ w rozy.
Piosenko, ktdra nie znasz nade mna litosci:
mam cialo pojedyncze, nieprzemienne w nic,
jestem jednorazowa az do szpiku kosci.

(Préba, Wotanie do Yeti, 1957)

Zastanawiam sig¢, jaki los spotka mdj japonski przektad tego utworu. Chocby ja-
kos si¢ dato zachowa¢ watek podziwu czy zazdrosci poety wobec ,,piesni gminne;j”,
to owo rzewne brzmienie i koloryt zacytowanej piosenki za wszystkimi asocjacjami
muszg zostaé¢ jednak stracone w thumaczeniu na japonski, a przypisy sa tu bezsilne.
Wyeksponowane begdzie natomiast pragnienie metamorfozy, empatyczne podejscie
do rézy. Poniewaz to jest rdza, to pragnienie jeszcze moze si¢ zmiesci¢ w konwen-
cji poezji romantycznej czy popularnej, ale jednoczesnie jest tu juz wyczuwalny ton
za bardzo ,,na serio” i az niepokojacy z takim wersem: ,,Z oddechem powstrzyma-
nym — zeby byto predzej —. By¢é moze wtedy, w roku 1957, nikt si¢ nie spodziewal,
ze autorka wiersza dojdzie w koncu do takiego stadium i napisze:

Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi i nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.

Dawno przymknetam na to wszystko trzecie oko,
machngtam na to pletwa, wzruszylam gateziami.

(Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy, Wszelki wypadek 1972)
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Gdy kieruje do roslin takie stowa: ,,Rozmowa z wami konieczna jest i niemoz-
liwa./ Pilna w Zzyciu pospiesznym” (Milczenie roslin), miedzy poczuciem pilnej,
wrecz zyciowej konieczno$ci rozmowy z ro$ling a §wiadomoscia o jej jedno-
stronnosci, widoczne jest jej nieklamane pragnienie metamorfozy, czyli wczuwa-
nia si¢ w inne byty i istoty i wejscia w ich formg¢. W moich oczach Wistawa
Szymborska tego pragnienia nie tylko nie tai, lecz po prostu czg¢sciowo spelnia je
aktem pisania wierszy, zaklinaniem imion ro$lin i zwierzat, ich gromadnym
zwolywaniem, dlugim wyliczaniu biologicznych nazw ich poszczegodlnych narza-
dow. A ja rowniez, czytajacy jej teksty, wspdluczestnicze w tym akcie, poniewaz
— przyznaj¢ — ja rdwniez podzielam to pragnienie i spelniam je po trosze, albo-
wiem w tym ,,obmyslonym §wiecie” poezji ,,Nawet proste dzien dobry / wymie-
nione z ryba / ciebie, rybe i wszystkich / przy zyciu umocni.” (Obmyslam swiat,
Wotanie do Yeti, 1957)

Kazdy czytelnik polskojezyczny znajduje $wietna zabawe paronomastyczng
w lekturze stosunkowo dobrze znanego wiersza Urodziny. Bynajmniej nie negu-
jac tej wartosci ludycznej, mozna si¢ rozkoszowaé samymi znaczeniami rze-
czownikéw, a mianowicie: moreny, mureny, morza, zorze, ogien, ogon, orzet,
orzech, chaszcze, paszcze, leszcze, deszcze, bodziszki, modliszki, motyle, goryle,
beryle, trele, topian, tubin, koliber, srebro, zubr, zebra, o$miornica, stonoga, brat-
ki, todygi, listek, ptatek. Procz tej wyliczanki jeszcze polisyndeton ze spojnikiem
»1” (1 morza i zorze / i ogien i ogon i orzel i orzech) i dodawanie przydawek typu:
ten, te, tu wzmacnia blisko$¢ swiata, jego namacalno$¢, nadmiar i wlasnie nietad,
ktéry poetka pragnie zobaczy¢ — ,,Och zobaczy¢ dokladnie caly ten nietad naraz
na wszystkich kontynentach!” (Psalm). W wierszu Milczenie roslin autorka na-
rzeka otwarcie: ,,Macie u mnie imiona: / klon, topian, przylaszczka, / wrzos,
jalowiec, jemiota, niezapominajka, / a ja u was zadnego.”

Zamiast prostej, sentymentalnej, rozczulajacej i tzw. humanitarnej liryki,
Szymborska pisze np. na temat $mierci ptakoéw wedrownych w taki oto sposob:

Tej wiosny znowu ptaki wrocity za wezesnie.
Ciesz sig¢, rozumie, instynkt tez si¢ myli.
Zagapi sig, przeoczy — i spadaja w $nieg,

i ging licho, ging nie na miarg

budowy swojej krtani i arcypazurkow,
rzetelnych chrzastek i sumiennych bton,
dorzecza serca, labiryntu jelit,

nawy zeber i kregdw w swietnej amfiladzie,
pior godnych pawilonu w muzeum wszechrzemiost
i dzioba mniejszej cierpliwosci.

To nie jest lament, to tylko zgorszenie,

ze aniot z prawdziwego biatka,

latawiec o gruczotach z piesni nad pie$niami,
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pojedynczy w powietrzu, nieprzeliczony w rece,
tkanka po tkance zwiazany we wspodtczesnosé
miejsca i czasu jak sztuka klasyczna
w brawach skrzydet —
spada i ktadzie si¢ obok kamienia,
ktory w swoj archaiczny i prostacki sposob
patrzy na zycie jak na odrzucone proby.

(Przylot, Sto pociech, 1967)

Akumulacyjne wdawanie si¢ w anatomiczne szczegély, znakomicie jednak
zréwnowazone przydawkami o proweniencji z réznych dziedzin, jest dla mojego
ucha jednocze$nie aktem dotykania ptaka, wchodzenia do jego $rodka, patrzenia
w oczy Zyciu (por. Allegro ma non troppo). Samo pisanie tych stéw i ich czytanie
to akt macania $wiata, to akt wazniejszy niz pisanie ,,Jamentu”, bowiem lament
czesto oddala swiat i zbyt dtugo krazy wokét duszy lamentujacego.

* % %

Prébowatem tu pokazaé, a raczej przede wszystkim uswiadomié sobie, w jakim
procesie realizuje si¢ moja lektura poezji Wistawy Szymborskiej, na niewielkim
wprawdzie jego odcinku, bowiem caly proces jest ogromnie zlozony. Nie wiem,
czy panuj¢ nawet nad jego ulamkiem. Pdzniej nastepuje moja realna praca thuma-
cza. Po czym nastapi czyjas lektura mojego tekstu-przektadu Wistawy Szymborskie;j.
Po czym, o ile mi si¢ uda praca, powstanie czyj$ japonski tekst ztaczony z moim
tekstem-przektadem licencjonowanym przez poetke i z moim komentarzem do
niego. Bez tych procesow teksty Szymborskiej nie wejdg do literatury swiatowe;j.

Mimo Ze istniejg trzy tomiki jej wierszy przetozonych na japonski, trudno po-
wiedzie¢ jeszcze, ze stanowig czes$¢ literatury $wiatowej. Przyznanie nagrody
Nobla nie gwarantuje tego automatycznie. Prawdopodobnie jeszcze niewiele —
jesli w ogole sa — powstato japoniskojezycznych tekstow, dla ktorych teksty Szymbor-
skiej sq istotnym, koniecznym zrodtem. Kiedy wyszly jej przektady u nas, styszatem
kilka glosow poetdw i redaktordw, ktdrzy si¢ dziwili: ,,zadziwiajaco prosta po-
ezja...”, chyba zeby nie powiedzie¢ z grzecznosci i skromnosci, ze wydaje im si¢
po prostu plytka i banalna.

Uzywalem tu caty czas stowa ,,otwartos¢”, a ona bywa zdradliwa. Stowacki,
Norwid, Wyspianski, Zeromski — oni si¢ bronig dobrze swoja hermetycznoscia.
Szymborska nie ma jej. Nie zmusza nas, nie odsyta do lektury poetyckich po-
przednikdw i tworcodw jej jezyka. Jezeli thumacz, zachgcony tylko jej otwartoscia,
tlumaczy te liryke, ale nie dosigga jej radykalnych glebi, jego porazka jest pewna.
To bolesne, bo porazke poniesie takze poetka z Krakowa, ktora nie mogta pisaé
po japonsku.
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1992; T. Wittlin, Diabel w raju, Wyd. Gryf, Londyn 1951. Korzystam z wydania: Wyd. Polonia,
Warszawa 1990; ,, W czterdziestym nas Matko na Sibir zestali”. Polska a Rosja 1939 — 42, wyb.
ioprac. J.T. Gross, I. Grudzinska-Gross, wstegp J.T. Gross, Wyd. Aneks, Londyn 1983. Korzystam
z wydania: Wyd. Res Publica i Libra, Warszawa 1990; B. Skarga (pod pseud. W. Krasniewska), Po
wyzwoleniu... (1944 — 1956), Instytut Literacki, Paryz 1985. Korzystam z wydania: Wyd. ,,W dro-
dze”, Poznan 1990; Isfahan miasto polskich dzieci, wyd. 2. Londyn 1988, w: My deportowani...,
s. 245 — 286; M. Kulczynska, Lwow — Donbas 1945, Wyd. ,,EPOKA”, Warszawa 1988. Korzystam
z wydania: 1989, tamze; T. Fedorowicz, Drogi Opatrznosci, Wyd. Norbertinum, Lublin 1991.
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mit, lecz roéwniez uprzedzenia, wyobrazenia, najogélniejsze oceny (opinie, sady),
a takze inne komponenty”. Dzigki takiemu zdefiniowaniu uzyskujemy niejednorodna,
rozbudowana, wewnetrznie skomplikowana i stale przeksztatcajaca sie strukture’.

Stuszny wydaje si¢ poglad Aleksandry Niewiary, ktéra umieszcza obraz pewnego
narodu w bardziej rozleglej sieci konstruktéw kulturowych, odnoszacych si¢ do wy-
obrazen o narodach. Tworza je réznorodne, powigzane migdzy soba relacjami sktad-
niki: obraz wlasnej grupy, rozmaite schematy pojeciowe, symbole kolektywne, kon-
stytutywne dla wiasnej kultury wartosci, ustereotypizowane sady®. Z tego punktu
widzenia odrebnym problemem badawczym staje si¢ poszukiwanie ogdlniejszych
prawidlowosci w ksztaltowaniu si¢ opinii publicznej na temat obcego narodu, krysta-
lizacji sadow utrwalajacych w spotecznosci i kulturze obraz ,,innego etnicznie”
(w terminologii Z. Bokszanskiego’). Zdaniem niektérych autoréw szczegdlng role
w rekonstruowaniu tego procesu kognitywnego odgrywaja dokumenty prywatne
Polakow, gdyz, jak pisze Z. Bokszanski, zawierajg one ,,swobodne, nieukierunkowa-
ne przez badacza relacje [...] na temat innych narodéw i grup etnicznych™. Takie
materialy, w przekonaniu A. Niewiary, s ,,najwartosciowsza podstawa do odtworze-
nia zmian kultury i $wiadomosci polskiej w zakresie opinii na temat [...] obcego
narodu’”’. Dyskurs fagrowy jest doskonatym i unikalnym polem tego rodzaju obser-
wacji otwierajacych nowa perspektywe interpretacyjna dla tej czesci piSmiennictwa.

Rozpoczne od stwierdzenia, iz omawiany wizerunek zawiera rdzne elementy
konstrukeyjne: bezposrednie wypowiedzi na temat Rosji i Rosjan, potok metafor,
reminiscencje literackie, sktadniki typowo jezykowe (przede wszystkim zapozy-
czenia z jezyka rosyjskiego), kolorystyczng charakterystyke obiektow, opisy
przyrody (szczegolnie potnocy Rosji, tajgi — tutaj uzupetnieniem dla prozy byta
poezja, zwlaszcza znane wiersze B. Obertynskiej o tematyce tagrowej) oraz inne
elementy. Nie mam na celu usystematyzowania na podstawie ich analizy wszyst-
kich powtarzalnych cech polskiej wizji Rosji 1 Rosjan (co byloby niemozliwe ze
wzgledu na ograniczone ramy niniejszej wypowiedzi). Skoncentruj¢ si¢ tu na
wyakcentowaniu niektorych tylko wilasciwosci potocznej percepcji, sposobow
kreowania owych obrazéw oraz mechaniki ich powstawania.

Kazda proba zrekonstruowania wizerunku ,,innego” na gruncie kultury stawia
przed badaczem nieunikniony problem wykrycia relacji migdzy obrazem kraju

% Zob. Z. Bokszanski, Stereotypy a kultura, Wroctaw 1997, s. 57, 58, 109; autor powotuje si¢ tu na
innych badaczy, m.in. K. Wajdg, T. Szarotg.

* A. Niewiara, Procesy kategoryzacji a kulturowe konstruowanie obrazu ,,innego” (Moskwicin-
-Moskal-Rosjanin), w: Katalog wzajemnych uprzedzen Polakow i Rosjan, red. A. de Lazari, Warsza-
wa 20006, s. 49.

4 Tamze, s. 51.

> Z. Bokszanski, Stereotypy a kultura. .., s. 55.

® Tamze, s. 111.

" A. Niewiara, Moskwicin-Moskal-Rosjanin w dokumentach prywatnych. Portret, £.6dz 2006, s. 7.
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i narodu a wyobrazeniami o nim, tworzonymi nie tylko przez inne kultury, ale takze
przez wiasna. Nierzadko zdarza si¢, Zze te wyobrazenia maja malo wspdlnego z rze-
czywistoscia 1 wystepuja raczej pod postacig standardowego zestawu mitologemow,
znieksztalcajacych prawdziwy obraz lub potegujacych jego aberracje.

W naszym przypadku jest inaczej. Dokumenty osobiste (pamigtniki, autobio-
grafie, relacje) oraz teksty oparte na ,,autentyku” (dokument, faktografia, swia-
dectwo) pozwalaja polskiej literaturze tagrowej na gleboki kontakt z dwoma
jednoczesnie $wiatami — Rosji i Polski. Decyduje o tym kilka czynnikéw, z ktd-
rych najwazniejsze to:

1) Ogromna liczba sygnatow informacyjnych, ktdre stanowity punkt wyjscia
dla wypracowania niestandardowych opinii. [lo§¢ utrwalonych w tekstach infor-
macji jest dowodem na to, ze ich autorzy swiadomie dazyli do przekazania od-
biorcy wlasnego sposobu przezywania Rosji.

2) Absolutna wiarygodnos$¢ informacji, majacej u swych zrédet naoczne swia-
dectwa (potwierdzaja to w szczegodlnosci analogiczne przyktady z rosyjskiej lite-
ratury o GULagu).

3) Praktycznie nieograniczone mozliwosci obserwatora w poznawaniu nowej dla
niego rzeczywistosci. Za najistotniejsze mozna tu uznaé nastepujace momenty:

a) blisko$¢ obu jezykow stowianszczyzny;

b) bezposrednie uczestnictwo w rosyjskim zyciu, jego znajomos$¢ ,,od pod-
szewki”;

c) zbiorowe wysitki nakierowane na poznanie ,,innego” $wiata;

d) dlugi okres pobytu w ZSRR.

4) Rézny wiek, pochodzenie i zawody autorow tekstow, dzigki ktérym literatu-
ra ta staje si¢ jeszcze bardziej kulturowo i mentalno$ciowo reprezentatywna.
Wielu ludzi, ktorzy przezyli tamte lata rosyjskiej historii posiadato nie tylko
zmyst obserwacyjny, ale rowniez talent artystyczny. Wsrdd nich znalazlo sig¢
niemato 0séb z wyksztatceniem, a nawet z wyrobionym juz literackim nazwi-
skiem, umiejagcych w opracowanym artystycznie dokumencie wyrazi¢ swoje
doznania. Chociaz te zapisy indywidualnych loséw odzwierciedlaly jednostkowy
sposob widzenia i ocen¢ otaczajacego srodowiska, stanowily jednak bogate zrodlo
informacji o rezultatach zderzenia dwu kulturowych §wiatow — polskiego i rosyjskie-
go, dlatego tez odznaczaly si¢ duza wartoscia poznawcza.

5) Postawa emocjonalna obserwatora. W licznych swiadectwach i ocenach
dotyczacych Rosji odczuwalny jest ogromny tadunek uczuciowy. Emocjonal-
nos¢ stanowi nieodlaczng czgs$¢é kazdego tekstu, potegujac jego oddziatywanie
na czytelnika.

6) Tak samo silna byta motywacja przekazania prawdy o zyciu w niewoli, przy
jednoczesnym zachowaniu specyfiki bytowej innej wspdlnoty i réznic w sposobie
bycia i kulturze dwoch etnoséw.
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Zardwno te, jak i inne czynniki sprzyjaty powstaniu w polskiej literaturze ta-
growej najblizszego prawdzie obrazu Rosji (z jej uksztattowanymi w socjalizmie
warunkami zycia i obyczajowoscia), rosyjskiego narodu i kultury. Trzeba przy
tym szczegolnie podkresli¢, ze w procesie kontaktu mig¢dzykulturowego kultura
polska wystepowata jako narodowo-tradycyjna catos¢, natomiast rosyjska w splo-
cie z jej radzieckim wytworem jako odrgbnym systemem kulturowym zdetermi-
nowanym socjalnie.

Polacy oswajali obcy dla siebie $wiat przede wszystkim poprzez oswojenie nie-
znanych wczesniej realidow epoki radzieckiej. Przepuszczajac je przez swoja swia-
domosé¢, nadajac rozne formy indywidualnej i zbiorowej interpretacji oraz stowny
wyraz, przekazywali wlasny sposdb percepcji przedmiotow i zjawisk nowej rze-
czywistosci pozajezykowej innym czlonkom swojej wspdlnoty jezykowej. Na tej
podstawie w polskiej §wiadomosci zbiorowej ksztaltowal si¢ system wyobrazen
o Rosji Radzieckiej oraz tancuch odpowiadajacych im skojarzen kulturowych.

Obiektywna rzeczywisto$¢ otaczajaca polskich wigzniow i zestancow wyrazona
jest w prozie tagrowej za pomoca poj¢¢ zwiazanych z innym §wiatem i inng kul-
tura. Sposrdd calego szeregu tego typu pojec, uwarunkowanych socjokulturowa
sytuacja przebywajacych w ZSRR Polakow zaliczonych do kategorii ,,elementow
antyradzieckich” wyodrgbni¢ tylko kilka najbardziej pojemnych tresciowo i roz-
powszechnionych w analizowanym materiale.

Rosja okreslana byta za pomoca pojec ,,nedzy, biedy i glodu”, wyrastajacych nie
tylko z realiow okresu wojny, ale i powojennego zycia — ztego zaopatrzenia ludno-
Sci w artykuly pierwszej potrzeby, braku produktéw spozywczych. Dodajmy, ze
w polskim postrzeganiu radzieckiej rzeczywistosci bylo dobitnie wyrazone szczere
wspotczucie wobec brakow i biedy innych, w tym rdwniez narodéw cierpiacych
z powodu przemocy wojskowej i politycznej, przede wszystkim wobec Rosjan:

Na stacjach ruskie ludzie prosili nas o chleb lub kawateczek stoniny lub starg bielizng®.

Trudno bylo uwierzy¢, ze bolszewiccy Zolnierze sg tak obdarci. Karabiny byly na sznur-
kach, a zamiast paséw byli podpasani szmatami. Konie wygladaty jak kosciotrupy [...] zot-
nierze jedli tupki od kartofli, a oficerowie kartofle’.

Wedlug stéw naocznych swiadkow Zotnierze bolszewiccy, ktorzy we wrzesniu
1939 r. weszli do Grodna

nie wiedzieli jak si¢ obchodzi¢ z mastem. Smarowali masto na ciastka z kremem. [...] Na
kietbasy i inne smaczne rzeczy zucali si¢ jak dzicy ludzie'’.

8 W czterdziestym nas Matko na Sibir zeslali” ..., s. 124. Redaktorzy ksiazki zachowuja ortografie
i interpunkcje oryginatu dokumentéw, z ktorych korzystaja.

° Tamze, s. 82.

' Tamze.
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W zajetym przez Armi¢ Czerwona Lwowie

Sowieccy zohierze i oficerowie dziesiatkami kupowali cyrkle, guziki, stosy zeszytow i na
kila mydto. Sklepy z materiatami zostaty do kilku dni opréznione''.

Jeden ze $wiadkow wspomina, ze po przekroczeniu polskiej granicy

Zomierze po miesci biegali od sklepu do sklepu kupowali co tylko mogli a przewazni zegar-
ki, butki, kitbasy, materialy sukiennicze, i rowery. [...] dwoch sowietéw [...] zobaczyli kiet-
basg¢, Kola idzem jeszcze ketbasy kupim, a napewno tam kietbasy nie ma tylko na wystawie
jest zrobiona z drzewa jak unas w Moskwie'?.

Przy tym w ogdélnym wspotczujacym stosunku Polakéw do cudzych nieszczesé
pozostawalo miejsce rowniez na szczere zdziwienie i ironi¢ wywolang komicz-
nymi sytuacjami lub nawet proby zestawienia (na poziomie bytowym) obu kultur
i r6znych narodowosciowych typdéw zachowania.

Przychodza do sklepu pytaja si¢ czy mozna dosta¢ chociaz 100 gram kietbasy, mozna,
czemu nie, a pot kilograma mozna, mozna nawet i pigé¢ kilogramow. O to dajcie nam po 10
kg., kietbasg¢ ta pozaktadali na szyj¢ bo juz wszystko mieli pozapakowywane butkami, nawet
i czapke. Ulice byly pozazucane butkami bo kupowali setkami butki a potem jak si¢ zmeczyt
cigzko mu byto nie$é to wysypywat".

Ta specyfika budowania obrazéw Rosjan i ich kraju zarysowujaca si¢ w mate-
riatach dokumentacyjnych jeszcze dobitniej jest wyrazona w tekstach literackich:

Dwaj majorowie z zaciekawieniem ogladali termos. Jeden z nich szczerze wyznat, iz byt
przekonany, ze to zegarowa bomba. [...] Kto$ przytaskal na sprzedaz tapczan z posciela,
wewnatrz otwieranego automatycznie pudla. Kapitan-lotnik [...] wyrazil watpliwosé, czy
w czasie snu w pudle na poscieli, spr¢zynowe zawiasy w nocy nie zatrzasna si¢ i cztowiek si¢
nie udusi. Sprzedawca wyjasniat, ze [...] sypia si¢ na wierzchu, na materacu. Lotnik nie wie-
rzyt, odpierajac, ze gdyby to byta prawda, to materac nie bytby pokryty taka tadna materia'*.

Do podobnych pogladéw na Rosj¢ jako na kraj biedakow przywodzit Polakow
réwniez niski poziom organizacji rosyjskiego zycia:

Poszlismy do stotowki, zeby co$ zjes¢ [...]. Dali nam zupg¢ — lurke z kapusta, tzw. szczi,
potem niby migso — jakie$ ochtapy z kartoflami, wszystko bardzo stone. [...]

Mowimy kelnerce:

— Dajtie czaju.

— Czaju niet.

— Dajtie kipiatku.

' Tamze, s. 103.

"2 Tamze, s. 136.

13 Tamze.

' T. Wittlin, Diabel w raju..., s. 37.



44  Literatura polska w swiecie

— Kipiatku niet.

— A woda jest’?

— Woda jest’!

— No, dajtie wody.

Odeszta. Po chwili wrocita. Powiedziata, ze nie moze da¢ wody, bo nie ma szklanek ani
filizanek, nie ma w czym podaé. Zaskoczeni méwimy, zeby podata wodg w tych glebokich
talerzach, w ktorych byta zupa, to tak si¢ napijemy. [...] Znowu odeszla, a wrociwszy
oswiadczyta:

— Chozjain skazat, szto nielzia, bo niekulturno®.

Powyzszym wyobrazeniom podporzadkowywata si¢ réwniez opinia Polakow
na temat bezguscia ,,Moskali”, szczeg6lnie przedstawicieli sowieckiej arystokra-
¢ji, ich braku poczucia miary i stylu we wszystkim, co stuzylo jako ozdoba zycia
materialnego. To poczucie calkowitego braku gustu w obcym s$rodowisku pigt-
nowato znamieniem biedy nawet to, co wedlug éwczesnych miar uwazane bylo
w Rosji za luksus odpowiadajacy standardom radzieckiej kultury:

Na skraju rynku zatrzymata si¢ nowoczesna, luksusowa limuzyna, z ktérej wysiadly trzy kobie-
ty, prawdopodobnie matzonki dygnitarzy, dysponujacych tym wozem. [...] Zajechaly na rynek
z szumem, z jakim w zachodnioeuropejskich stolicach zony ministrow zajezdzaja pod magazyny
mod. [...] jedna kupita kapelusz — zielony kolpak z czerwonym skrzydtem [...]. Sprawunek swoj
trzymata w reku, nie majac odwagi wlozy¢ go na glowe. [...] Nie dlatego jednak, ze byt okropny,
podobat jej sie przeciez, skoro go kupila, lecz ze niechybnie byt to jej pierwszy kapelusz w zyciu'’.

Szereg realiow wywotywato w $swiadomosci indywidualnej 1 zbiorowej pojecie
braku czystosci, okropnego brudu. Swiadcza o tym opisy antysanitarnych warun-
kéw panujacych w wigzieniach, tagrowych barakach i innych miejscach pobytu
deportowanych Polakéw, wszechobecnego $cisku utatwiajacego rozprzestrzenia-
nie si¢ powaznych chorob, przerazajacego zewnetrznego wygladu ludzi walcza-
cych o przetrwanie: ,,twarz czarna z brudu i sadzy, pokryta czarnym [...] od mie-
siecy nie golonym zarostem™'’. Nalezy tu réwniez dodaé obrazy brudu ulicznego,
zaniedbania zamieszkiwanych pomieszczen. Polacy pisza o braku elementarnych
srodkéw higienicznych, bielizny i poscieli, ciaglym deficycie mydta. Ogdlne
wrazenie obrazu totalnego zanieczyszczenia otaczajacego srodowiska poteguja
wielokrotne wzmianki o zastepach wszy, pluskiew, karaluchow i szczurdw.

Najczesceiej jednak pojecia okreslajace w polskiej swiadomosci dwcezesny ro-
syjski $wiat formowane byly poprzez realia zwiazane ze sferg polityki, ideologii,
mentalnosci, sposobu bycia i kultury innego etnosu.

Rosja jako pojecie geograficzne: w pewnych wypadkach utozsamiana ona byta
z Syberig i szerzej — rosyjska Pdinoca (por.: pojechaé na tzw. ,,biate niedzwie-

'3 T. Fedorowicz, Drogi Opatrznosci. .., s. 47.
16 T. Wittlin, Diabel w raju...,s.37.
17 Tamze, s. 15.
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. 518 , . . ;. . 19 . . .
dzie”'"; wysta¢ na biate niedzwiedzie ), w innych, znacznie czgstszych — z Azja

(por.: ,,Rosja Europejska”, ,,Rosja Azjatycka™), a jednoczesnie bliska byta poje-
ciu Wschodu jako przestrzeni despotyzmu, przeciwstawionej demokratycznemu
Zachodowi. Tak czy inaczej pojgcie ,,Rosji” w polskim dyskursie tagrowym nie
jest zbiezne z jej geograficznymi granicami. Poza tym poprzez zwiazek z poje-
ciami ,,Syberii” i ,,Wschodu” posiadajacymi w polskiej §wiadomosci dodatkowe
sensy, ktorych zrédet nalezy szuka¢ w historii oraz polityce, pojecie ,,Rosji” takze
ulega upolitycznieniu.

Rosja byla scisle zwiazana z pojeciem zniewolenia. Zjawisko to bezposrednio wy-
raza si¢ w tytutach najbardziej znanych dziet i wielu dotyczacych jej okresleniach:
»dom niewoli”, ,martwy dom”, ,kraj niewoli”, ,republika wieznidéw”, ,katorga”,
ziemia ,,przykutych do galer niewolnikéw”, , kraj niewolnikéw XX wieku” i in.".

Rzeczywistos¢ polityczna Rosji epoki radzieckiej ksztaltowata wyobrazenie o niej
jako o totalitarnym imperium. W literaturze tagrowej istnieje wyraznie sformutowana
idea, wedhug ktdrej Rosja Radziecka rozpatrywana jest zgodnie z funkcjonujacymi
w Europie Zachodniej wyobrazeniami o niej jako formie despotyzmu, majacego swe
przedtuzenie w totalitaryzmie XX wieku, a takze w zgodzie z polskimi pogladami na
bolszewizm jako ,,czerwony carat”, wpisanymi w pojecie ,,wiecznej Rosji”, najpierw
carskiej, potem komunistycznej, zagrazajacej istnieniu polskiego narodu®.

Paru przyktadéw wymaga uzasadnione realiami 6wczesnej Rosji pojecie ,,wo-
jujacego ateizmu” (,,widzielismy zamkniety kos$ciol z napisem ,,Antirieligiozny;j
muziej” — pisze G. Herling-Grudzinski®), ktére zrosto si¢ z pojeciem zaktamania
1 oszustwa, a ktorego wyszukanie i wyrafinowanie wprawia w zdumienie cudzo-
ziemca. O jednym z najbardziej typowych sposobow walki z religia, wykorzy-
stywanym w radzieckich szkotach wielokrotnie wspominaly w swoich wypraco-
waniach polskie dzieci po ewakuacji z ZSRR:

Na Sybirze — opowiada trzynastoletni obserwator zycia w Rosji Henryk S. — [...] chodzi-
fem do szkoty. Uczyli, ze nie ma Boga. [...] W suficie zrobili dwie dziury. Do jednej Ko-

18 W czterdziestym nas Matko na Sibir zestali” ..., s. 64.

¥ B. Obertynska, W domu niewoli..., s. 37.

2 Pojecia te mozna réwniez spotka¢ w pracach specjalistycznych poswieconych problemowi de-
portacji Polakow w glab ZSRR w latach II wojny $wiatowej. Zob. np.: J. Siedlecki, Losy Polakow
w ZSRR w latach 1939 — 1986. Wyd. 3, Gryf Publications, Londyn 1990, s. 45. Sposréd przyktadow
literackich wymieni¢ jeden z ksiazki: Isfahan..., s. 285.

2! B. Skarga, Po wyzwoleniu... (1944 — 1956)..., s. 192, 206; M. Wankowicz, Dzieje rodziny Ko-
rzeniewskich..., s. 45; B. Obertynska, W domu niewoli...; J K. Umiastowski, Przez kraj niewoli...,
s. 201, 240; T. Wittlin, Diabel w raju..., s. 98, 123, 189, 198; J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi...;
G. Herling-Grudzinski, /nny swiat..., s. 216, 226.

2 Zob. J. Prokop, Mit Rosji w dzisiejszej Polsce, w: Wspdlczesni Stowianie wobec wiasnych trady-
¢ji i mitow, red. M. Bobrownicka, L. Suchanek, F. Ziejka, Krakéw 1997, s. 184, 186, 189.

2 G. Herling-Grudzinski, Inny swiat..., s. 19.
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mendant méwit Boh, Boh daj pieroh i nic nie byto. Do drugiej méwit Sawiet, Sawiet daj kan-
fiet i sypaty sie cukierki. On $miat si¢ ze Bog nic niedal**.

Opis takich metod propagandy antyreligijnej mozna spotka¢ nawet w prozie
artystycznej, na przyktad w opowiadaniu Tadeusza Wittlina z ksigzki Diabel
w raju, gdzie przytoczony jest przyklad pedagogicznych wysitkow zmierzajacych
do zastapienia wiary w Boga wiara w ,,ukochanego ojca Stalina”, przysylajacego
dzieciom stodycze™.

Najwazniejszym, centralnym dla calej literatury fagrowej pojeciem, wyznaczaja-
cym horyzonty polskiego spojrzenia na Rosj¢ stato si¢ pojecie odrgbnosci. Wedhug
J. Kornhausera badajacego $wiadomos¢ narodéw potudniowostowianskich®® poczucie
to, cho¢ karmi si¢ wlasnie slowianskoscia, ,,wynika z konfliktu kultur™?’. Owo
stwierdzenie jest stuszne réwniez w odniesieniu do naszego materiatu badawczego.

Zblizata Polakdéw do Rosji jedynie ,,wysoka” kultura rosyjska (sztuka — literatu-
ra, muzyka, a takze jezykowe formy grzeczno$ciowe, ktére potrafita zachowaé
rosyjska inteligencja), ale w GULagu nalezata ona do zjawisk sporadycznych.
Natomiast rosyjska kultura zycia codziennego na ogdt przyjmowana byta przez
polska swiadomos¢ jako obca, a kultura bedaca wytworem ideologii jako wrecz
antagonistyczna. Swiadczy o tym m. in. do$é czesto spotykane w tekstach literac-
kich i paraliterackich jej ujecie satyryczne:

Na kazdej sowieckiej stacji znajduje si¢ tak zwany ,,punkt propagandowy”. Jest to duza pocze-
kalnia, w ktorej wisza podobizny wodzoéw i ministrow, propagandowe plakaty, na stofach nakry-
tych czerwonym suknem leza pisma i broszury, a zwykle gdzie indziej krzesta, zastapione sq tutaj
obitymi czerwonym pluszem fotelami, w ktorych przebywaja nie mniej czerwone pluskwy*®.

Rozbieznos¢ kulturowa potegowata w Polakach poczucie wyobcowania, de-
terminowala sposob myslenia i zachowania wobec Rosjan, zamykajac go w ist-
niejagcym juz, uformowanym w historycznej i kulturowej swiadomosci narodu
stereotypie.

Analiza tekstow wykazuje, ze w obrazach Rosji tworzonych przez Polakow
umacnialo si¢ poczucie wlasnej wyzszosci cywilizacyjnej, standardéw obowia-
zujacych w kulturze narodowej:

W teatrze spotykano kobiety rosyjskie w ,,naszych” koszulach nocnych, zas oficerowie
myli si¢ w ubikacjach, dziwiac sie dlaczego, ta woda tak szybko ucieka®.

2 W czterdziestym nas Matko na Sibir zeslali”..., s. 116. Zob. tez przyktady na s. 146, 152, 191, 249.

* T. Wittlin, Diabel w raju...,s. 91.

26 Zob. J. Kornhauser, Swiadomosé regionalna i mit odrebnosci: o stereotypach w literaturze serb-
skiej i chorwackiej, Krakow 2001.

¥ Cyt. za: D.J. Cirli¢, Swiadomosé odrebnosci, ,Nowe Ksiagzki” 2001, nr 7, s. 10.

2 T. Wittlin, Diabel w raju..., s. 199.

v W czterdziestym nas Matko na Sibir zestali”. .., s. 103—104.
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State podnoszenie przez Polakéw indywidualnej i zbiorowej samooceny z kolei
prowadzito do ostrzejszych reakcji stereotypowych i uprzedzen wobec Rosjan™.
W catej ich réznorodnosci dostrzec mozna ogdlniejsza tendencje.

W polskim stylu myslenia i literaturze glgboko zakorzenito si¢ przekonanie, ze
Rosja jest a priori obca Europie, a wigc — w konsekwencji — Polsce jako jej inte-
gralnej czesci.

W Polsce mowiac ,,Europa” nigdy nie uwzglgdniato si¢ Rosji

kategorycznie oswiadcza M. Wankowicz w Dziejach rodziny Korzeniewskich®'.

Ow uksztattowany historycznie poglad nabrat jeszcze wickszej ostrosci wskutek
wschodnich doswiadczen Polakow w okresie 11 wojny $wiatowej 1 po jej zakoncze-
niu. Symptomatyczne jest to, ze otaczajaca ich rzeczywistos¢ ukazana jest w tek-
stach przez pryzmat realiow, pojec i zjawisk ,,pojeciowych” wyznaczanych na za-
sadzie przeciwstawienia rosyjskosci i europejskosci, co w sposdb nieunikniony
pociagato za soba powstawanie obrazow ,,swojskiej”, ,,rodzinnej” Europy i ,,0bcej”,
niespokrewnionej z ta wspdlnota narodéw ,,Eurazji”, czyli Rosji. Literatura od-
zwierciedlata 1 utrwalata t¢ opozycje, ale rdwnoczesnie poszerzala jej znaczenie,
tworzac nie tylko obrazy, lecz takze stereotypy i mitologiczna symbolike Rosji.

Za gltéwna cech¢ w procesie samoidentyfikacji Polakéw przebywajacych w in-
nym $rodowisku etnicznym i w nowych warunkach mozna uzna¢ coraz silniejsze
utozsamianie samych siebie z ,,Europejczykami”. W prozie tagrowej kontrast mig-
dzy pojmowaniem $wiata przez nosicieli kultury zachodniej i radzieckiej przebiegat
przez rézne rozumienie poje¢ dotyczacych roznych sfer zycia i tworzacych caty
paradygmat. ,[...] inteligent $émierdzi kapitalizmem™?* — tlumaczyt rosyjski zek
znaczenie najstraszniejszej wsrod tagrowego ludu obrazy polskiemu wig¢zniowi,
w ktorego ojczyznie nawet chlop catuje kobiete w reke 1 przepuszeza ja pierwsza,
co w pewnym sensie czyni z niego ,,inteligenta™>. Sens dystansu pomiedzy dwoma
typami osobowosci kulturowej — Europejczyka i kogo$, kto w prozie literackiej
zostat okreslony mianem /omo sovieticus, wyjasnia pojmowanie dobrze wychowa-
nego, szlachetnego cztowieka odpowiadajacego znaczeniu stowa ,,dzentelmen’:

Sierzant splunat na beton posadzki, roztart $ling butem i zaklal grubiansko. Najwidoczniej
nie byt gentelmanem®*.

300 zaleznosci miedzy stereotypami a samoocena — por. C.N. Macrae, Ch. Stangor, M. Hewstone,
Stereotypy i uprzedzenia. Najnowsze ujecie, ttum. M. Majchrzak, A. i M. Kacmajor, A. Nowak,
Gdansk 1999, s. 32-34.

' M. Wankowicz, Dzieje rodziny Korzeniewskich. .., s. 48.

32T. Wittlin, Diabel w raju...,s. 157.

3 Zob. Z. Komorowski, Uniwersalizm w kulturze polskiej, w: Wartosci w kulturze polskiej, red.
L. Dyczewski, Lublin 1993, s. 268.

3 T. Wittlin, Diabel w raju..., s. 86.
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Podobne przyktady sktadaja si¢ na kontrast zachowan przedstawicieli réznych
wspolnot narodowo-kulturowych. W swojej realizacji werbalnej i niewerbalnej
(jezyk, mimika, ton glosu, ,strefa prywatnosci”’, kontakty dotykowe, jednym
stowem we wszystkim, co sklada si¢ na lingwistyczne i paralingwistyczne
aspekty ,,zywej komunikacji”) opozycja ta, a takze znajdujace si¢ w niej dwa
spolaryzowane szeregi skojarzen aktywizuja w odmiennych typach swiadomosci
wyobrazenia o ,kulturalnym Europejczyku” (uprzejmos¢, uczynnosé, delikat-
nosé, wyglad zewngetrzny bez zarzutu) i ,,rosyjskim barbarzyncy”, pozostajacym
poza granicami cywilizowanego spoteczenstwa.

Polska literatura tagrowa nie wywolywata wrogosci wobec Rosjan. Z jednej
strony niosta ona negatywny odbidr Rosji i Rosjan ugruntowany w pamigci zbio-
rowej po Il wojnie $wiatowej. Z drugiej za$ strony, cho¢ autorzy tekstow do-
swiadczali rzeczywistosci epoki ZSRR jako wigzniowie, w utworach na temat
stalinowskich obozéw pracy mozna znalez¢é wiele fragmentdw rozszerzajacych
granice wyobrazen Polakow na temat Rosji i jej kultury narodowej, jakie funk-
cjonowaty w polskim kodzie kulturowym. Mimo to nie udato si¢ rozerwaé tancu-
cha skojarzen, ktdry tworzyt si¢ przez cate wieki i utkwit w spolecznej swiado-
mosci Polakéw, przechowujacej pamigé o dwdch zrodtach zagrozen swego bytu
narodowego. Ponadto utwory nurtu tagrowego umacniajg i utrwalaja wczesniej
uksztaltowane rozdwojenie obrazu Rosji, ktéra w oczach Polakdéw ukazuje sig¢
niekiedy w postaci ,,biednego Slowianina”, niekiedy Moskala, ktory nigdy ,,nie
bedzie Polakowi bratem”.

Wiele $wiadczy o tym, ze owa optyka spojrzenia na sasiedni kraj i jego nardd
zachowala si¢ w polskim spoleczenstwie do dzi§ — w literaturze i publicystyce,
kotach opiniotwdrczych oraz szerszej opinii publiczne;j.



LUDMYLA PETRUCHINA

SADY LEOPOLDA STAFFA W WYMIARZE
FENOMENOLOGICZNYM

UWZGLEDNIAJAC OGOLNIE PRZYJETA TEZE O OTWARTOSCI DZIELA LITERACKIEGO
pod wzglgdem interpretacji i dowolnego wyboru metody badawczej, pozwolg
sobie, wykorzystujac pewne zalozenia fenomenologiczne, zinterpretowaé kilka
wierszy Leopolda Staffa w ich ,,bachelardowskim” ujeciu. Znana praca francuskie-
go uczonego Wyobraznia poetycka' jednoczesnie urzeka prostota i emocjonalnoscia
wyktadu, daje duzo do namystu i zarazem pobudza do zglgbienia obrazéow po-
etyckich wilasnie w wymiarze fenomenologicznym. Zdajac sobie sprawg z odwiecz-
nej rozpigtosci migdzy dwoma szeroko rozumianymi pojeciami — teoriq 1 praktykq
oraz uswiadamiajac sobie do pewnego stopnia ograniczony charakter koncepcji
G. Bachelarda, sprobuje przyjrzeé si¢ przez pryzmat jego pomystow wierszom
Leopolda Staffa o podobnych motywach, mieszczacych si¢ w polu semantycz-
nym ogrodu.

Za rada Bachelarda ,,fenomenolog” ma zwracac si¢ ku tym utworom, ktore po-
budzaja u niego sympati¢, poczucie zachwytu: ,,Rado$¢ czytania stanowi refleks
radoéci pisania, jak gdyby czytelnik byl cieniem pisarza™. Jako czytelniczke
i jako badacza literatury zachwyca mnie obrazowos¢ i poetyka ,,mtodopolskiego”
Staffa, nieco zwolniony, spokojny rytm jego wierszy, umiej¢tno$¢é odkrycia
w rzeczach zwyczajnych cech i wlasciwosci niezwyktych, sprawnos¢ scalania
makro- i mikrokosmu. Poezja Leopolda Staffa kusi podejsciem fenomenologicz-
nym i z tego punktu widzenia, ze geneza pewnego zespotu obrazow poetyckich,
nalezacych do tematyki wiejskiej, jest ogarnigta jakby aurg pewnej tajemniczosci.
Skad u ,,dziecka miasta” ($cislej moéwiac — dziecka centrum wielkiego miasta),
poety wychowanego w kulturze uniwersytetu, kawiarni, redakcji czasopism
i salonow literackich taki pociag ku pospolitej przyrodzie, $ciezkom polnym,
ogrodom, koscidtkom wiejskim i chatom pod strzecha? W pewien sposdb Ba-
chelard pozwala uwolni¢ si¢ od tej poniekad natarczywej kwestii, zaznaczajac, ze

' G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.
2 Tamze, s. 369.
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,.poeta nie udostepnia [...] przesztosci swojego obrazu™ i ze ,,dzieto sztuki wyra-
sta ponad zycie, iz zycie juz go nie wyjasnia [...]"*. Czyli pozostaje zaakcepto-
wac obecnos¢ obrazu, pogodzi¢ si¢ z jego nicodzownym istnieniem jako ,,dobrem
$wiadomosci naiwnej” 1 zmierza¢ do poznania jego glebi ontologicznej nie przez
wiedz¢ i aparat naukowy, a za pomocg odczu¢ i przezy¢. W wymiarze fenome-
nologicznym ,,obraz poetycki jest aintelektualny, alogiczny i agramatyczny; ma
swoj whasny wewnetrzny porzadek i sens™.

Wedlug Bachelarda w obrazach poetyckich nie musimy si¢ doszukiwaé zadnej
przyczynowosci (psychologicznej badz kontekstowej), bowiem shuza one nie rozu-
mieniu, lecz przekazaniu zachwytu. Te zalozenia fenomenologiczne kryja w sobie
jeszcze jeden walor dla badacza literatury: stosujac si¢ do wskazowek Bachelar-
da, mozemy przyjrze¢ si¢ utworowi literackiemu jako jego pierwotny czytelnik,
nie uwzgledniajac istniejacych juz sadow krytycznych i opinii naukowych.

Zdaniem Bachelarda obrazy poetyckie w wigkszosci maja charakter przestrzenny,
anie czasowy, dlatego ich analiz¢ uczony nazywa ,,topoanaliza” albo ,,poetyka prze-
strzeni”. Zajmujac si¢ topografia intymnej istoty cztowieka, okreslajac istotg najwaz-
niejszych toposdéw ludzkiego jestestwa, Bachelard w sposob szczegolny skupia si¢ na
»obrazach przestrzeni szczgscia”. Ze wzgledu na waznos¢ tego wypowiedzenia
w zakresie obecnych rozwazan pozwolg sobie na nieco dhuzszy cytat:

Chcemy oto przebada¢ bardzo proste obrazy, obrazy przestrzeni szczgscia. Wysitki nasze
w tym kierunku zastuguja na nazwe topofilii. Maja one na celu okreslenie ludzkich prze-
strzeni posiadania, przestrzeni broniacych przed wrogimi sitami, przestrzeni kochanych. Dla
bardzo réznych czasem przyczyn i w bardzo réznych odcieniach poetyckich sa to przestrze-
nie stawione. Ich rzeczywiste niekiedy wartosci opiekuncze tacza si¢ z warto§ciami wyima-
ginowanymi i wartosci te niebawem staja si¢ dominujacymi. Przestrzen uchwycona wy-
obraznig nie jest przestrzenia oboj¢tng, pozostawiong miarom i rozwadze geometry. Przezy-
wamy ja nie w rzeczywistosci, ale z calq stronniczosciag wyobrazni. Niemal zawsze przycia-
ga. Skupia istnienie wewnatrz opiekuficzych granic®.

Ta pigkna wypowiedz, nacechowana szlachetnoscia i zyczliwosciag bachelar-
dowskiego $wiatopogladu, dotyczy jednego z zasadniczych toposdéw egzystencji
ludzkiej — domu, aczkolwiek wszystkie wyliczone cechy ,,przestrzeni szczgsli-
wej” bez zwatpienia mozna zastosowaé i wobec innego obrazu przestrzeni, gle-
boko zakorzenionej w zbiorowej pod$wiadomosci ludzkiej — ogrodu.

Tak samo jak dom, ogrod jest obrazem produktywnym, pobudzajacym wy-
obrazni¢, uwielokrotniajacym wcielenia poetyckie. Takie symbole ,,pobudzajace

3 Tamze, s. 361.

4 Tamze, s. 376.

* A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 84.

% G. Bachelard Wstep do ,, Poetyki przestrzeni”, ttam. W. Blofiska, w: Wspdlczesna teoria badan
literackich za granicq, red. H. Markiewicz, t. 2, Krakow 1976, s. 386.
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do dziatania” Bachelard nazywa archetypami, pojmujac je w nieco inny sposob
niz Jung, czyli nie tylko jak obrazy zakorzenione w najglebszej podswiadomosci,
w ktorych streszczaja si¢ zbiorowe doswiadczenia, ale rowniez jako ,,postawy
uczuciowe (zasoby entuzjazmu) wpltywajace na marzenia (organizujace ich mate-
riat)”” Bachelard dodaje: ,,Archetyp jest otwarciem na $wiat, jest zaproszeniem
do $wiata™®. Archetypy sa dla niego zasobami zachwytu $wiatem, uwalniajacymi
i pobudzajacymi wyobraznie.

W kazdym swoim wcieleniu poetyckie obrazy domu i ogrodu, zwielokrotnione
w literaturze §wiatowej, przynaleza jednoczesnie do dwdch §wiatéw: niosac pietno
indywidualnosci poszczegdlnych tworcow, sa wytworem wyobrazni artystycznej
i, zachowujac najogolniejsze znaczenia swojej immanencji, wystepuja w charak-
terze projekcji $wiata zewngtrznego.

Oba te obrazy dom i ogrod zawieraja znaczenie schronienia czlowieka przed
zagrozeniem $wiata zewngetrznego, gwarantujac pewne poczucie bezpieczenstwa.
Semantyczne konotacje ogrodzenia sa widoczne w wyrazie ogrod w wielu jezy-
kach europejskich [niem. — Garden, Garten; ang. — garden; czes. — zahrada; pol.
— ogrod]. Natomiast w niektorych jezykach, zwlaszcza wschodniostowianskich
[ukr. i ros. — cad], nazwa tego pojecia zostata utworzona od czasownika sadzic,
bo to, co rosnie w ogrodzie, ma by¢ posadzone celowo. W slownictwie polskim
uwzglednione sg obie te formy — ogrod (w szerszym znaczeniu) i sad (jako ogrod
owocowy). Sensy czynnosci ogrodzenia i sadzenia mieszcza si¢ w kontekscie
zamierzone] dziatalnosci czlowieka, a $cislej — w obrebie zespotu jego czynnosci
kulturowych. Zarowno ogrod, jak i dom wystepuja w charakterze antypodéw
wobec swiata dzikiej, nicoswojonej, wrogiej cztowiekowi natury. Kulturowy
aspekt ogrodu kondensuje si¢ w wykorzystaniu tego wyrazu jako ,,znaku poezji,
muzyki, malarstwa, tego, co w ogole jest znakiem kultury’”. Semantyka ogrodu
jest ambiwalentna, tacza si¢ w niej pojecia kultury i natury: bedac przestrzenia
wzglednie zamknigta i pozostajac wytworem cztowieka, jednoczesnie symbol ten
pozostaje w ciaglym i scistym powiazaniu z przyroda, jest nicodlaczng i stala jej
czescig. W bycie immanentnym ogrodu realizuje si¢ idea natura naturans — jako
roéwnowaznika sedna tworczosci, Swiata przyrody realizujacego si¢ jednoczesnie
jako zrodto natchnienia oraz materiat sztuki.

Poetycki obraz ogrodu dosy¢ czgsto pojawia si¢ we wczesnej tworczosci Leopol-
da Staffa, a zbior Sciezki polne zawiera cykl Sady. Wiersze te obdarzone przez
poete prawie impresjonistycznymi nazwami: Sad w sniegu, Sad o przedwiosniu,
Sad w deszczu, Sad w ksiezycu, Sad w sloncu tworza pigkny migawkowo-pulsacyjny

" A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni..., s. 88.

¥ G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 144.

® LMuBsbstu T.B. Cad: npupoda e kynemype unu Kynomypa 6 npupode?, w: Hamypa u kynomypa: Tes-
ucel kongpepenyuu, Mocksa, 1993, c. 14.
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obraz sadu, przekazany przez wyobrazni¢ i ujety w stowie poetyckim. Wymienione
Sady... Staffa, na ile pozwala na to lapidarny j¢zyk poetycki, sa dosy¢ doktadnymi
wizerunkami ogroddw, nasyconymi pewna mnogoscia zmieniajacych si¢ obrazow.

Pierwszy wiersz cyklu Sad w sniegu zaczyna si¢ podwdjng stanowcza ekskla-
macja: ,,Sad w $niegu martwy! Dobry sad nie zyje!” i w taki kategoryczny sposob
wprowadza czytelnika w klimat wiersza, naznaczonego ogétem cech zimy i §mierci.
Te konotacje wyraznie dominuja w pierwszej czgsci liryku: martwy, nie Zyje,
zmarl, grobowce, Smiertelne przescieradlo, niezywy, przeszios¢ umaria. Tym
bezposrednim wskazaniom na skonanie sadu towarzysza obrazy aluzyjne: robaki,
pajaki, wrony. Zimowy sad jest pograzony w gigbokim $nie, prawie tozsamym ze
$miercia. Skapa kolorystyka wiersza jest wzbogacona przez poet¢ mistrzowskimi
graficznymi chwytami, zbudowanymi na zasadzie czarno-bialych kontrastow.
Galezie drzew majg $cisle okreslone, wymyslne formy, przypominajace zmije,
robaki, pajaki'®, czyli cos takiego, co jest zdolne do tatwej zmiany formy, a jednocze-
$nie wywoluje negatywne asocjacje. Odczuwa si¢ w tej poezji pewne tchnienie nie-
samowitosci: zycie sadu zostato nagle przerwane — drzewa ,,zakrzeply w niemym,
niezywym kadrylu”, ciemne kolory chimerycznie kontrastuja na tle bieli.

Lecz ustalony porzadek przyrody w stowie poetyckim Staffa w pewnym stop-
niu jest zakldcony przez wtargnigcie do zimowej scenerii atrybutdéw letnich: ptat-
ki $niegu staja si¢ biatymi pszczotami, a wrony siedzace na drzewach przypomi-
naja czarne owoce. Do innego, prawdziwego zycia sadu, odwotuja si¢ rdwniez
wzmianki o jego zdolnos$ci rodzenia, ,,macierzynskiej pracy”, co okresla zasadni-
cze sedno semantyczne ogrodu — przeciez nawet zima on nie moze uwolni¢ si¢ od
tego postania: drzewa w zimie stoja ,,rozkwitle kwieciem bezowocnym $niegu”.

Ambiwalentno$¢ zmiennych obrazéw poetyckich, wprowadzone kontrasty kolo-
rystyczne i opozycje znaczeniowe (zima — lato, Smier¢ — zycie, czern — biel, bez-
ruch — ruch) zmierzaja ku zmianie sugerowanych na poczatku nastrojow. Sad jed-
nak nie jest martwy: zima jest dla niego tylko przejsciowym okresem, stanem spo-
czynku i snu, a jego prawdziwe zycie rozpocznie si¢ na wiosng i rozkwitnie latem.

,,Nagi, goly” sad nie pozostaje jednak pozbawiony czulej troski, ktdra otacza go
swigty Mikotaj. Opieka ta nie jest do konca bezinteresowna, bo sprawowana jest
jako zado$éuczynienie za to, ze ,,starzec brodaty” ,,na swe choinki / zielen rado-
sng zabral szczgsnym sadom”. Teraz, w zimie musi on pomoc sadowi, obsypujac
go ,,biala $niezyca”, ktora jak migkka wata otula drzewa. Wprowadzeniem moty-
wu opieki $wigtego Mikotaja nad sadem Staff zasadniczo zmienia zasugerowana
na poczatku wiersza wytyczng. Okazuje si¢, ze sad nie jest martwy, $Smierc to
tylko sen oraz samotno$¢ naznaczona ,,tajemna piecza”’. Zmiana sytuacji lirycznej
wyraza si¢ w znaczeniowych modulacjach obrazéw $niegu, ktdry na poczatku jest

1 Te zakrzepte w poetyckim stowie L. Staffa ksztalty catkowicie odpowiadaja stylistyce secesyjnej,
ktorej dominanta byta wygigta, pokrgcona linia.
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wobec sadu ,,smiertelnym przescieradtem bieli”, a po ingerencji sit wyzszych staje si¢
»~mickka wata”, , puszystym zywiolem”, gwarantujacym przetrwanie do wiosny.

Wprowadzeniem obrazu $§wigtego Mikotaja, rozszerzeniem tego watku przez
wizje Wszystkich Swietych ,,przychylnych sadom”, Staff wprowadza do wiersza
gldwna dychotomie¢ znaczeniowa, ktéra mozna okresli¢ jako: dof — gora. Sad jest
dolem, jego przestrzen odznacza si¢ wyrazista dominanta poziomowa — $ciel,
przescieradto $niegu. Konotacje ukrytego ruchu zmij, robakow, pajakow réwniez
nie wykraczaja poza strefe horyzontalna. Opieka spada na sad z gory, tam wilasnie
przebywaja Wszyscy Swieci wraz ze $§wietym Mikotajem, ktorzy sprawuja opieke
nad sadem. Poziom zmienia si¢ w pion: $nieg juz nie przygniata sadu swym odre-
twialym ci¢zarem, a migkko spada z wysokosci, otulajac go i chronigc. W takim
ujeciu dychotomia dof — gora albo ziemia — niebo nabiera cech znaczeniowej opo-
zycji profanum — sacrum, ktorej jednak poeta nie traktuje zbyt powaznie. W rela-
cjach migdzy sadem i niecbem nie ma Zzadnego odcienia wzniostosci. Tonacja
poetycka jest zanizona przez wlasciwe Leopoldowi Staffowi ironiczne spojrzenie
na swiat: §wigty Mikotaj w pewnym sensie ma dlug wobec sadu, a Wszyscy
Swieci sprawuja nad nim opieke, wykonujac powszednie czynnosci: ,.trzepia
gorliwie swe grube pierzyny”.

Sad w sniegu raczej trudno zaliczy¢ do ,,przestrzeni szczgscia”, eudajmonia ob-
razu ukryta jest tutaj w sugestiach poetyckich, zapowiadajacych przyszite udane,
kwitnace i plodne zycie ogrodu, ktdre jest jego istota.

Przestrzen szczgscia” in spe jest eksplikowana i w wierszu Sad w przedwio-
Sniu, w ktérym topos ogrodu rowniez jest prezentowany w skapej kolorystyce
(szary, siwo-brunatny, rozswietlany akcentami bieli i srebra), wszechogarniaja-
cym spokoju, ktory jednak jest burzony przez obrazy zapachowe (pdtsen umar-
twienia ziemi zakltoca jej ostra won) czy stuchowe (pianie kura budzi jednocze-
$nie niepokdj i nadzieje).

W tym wierszu postrzegamy kontynuacje zabarwienia sakralnego, ktére jednak
realizuje si¢ na calkiem innym poziomie znaczeniowym niz w liryku Sad w snie-
gu. Sad w przedwiosniu nie zawiera opozycji przestrzennych, taska nie spada
tutaj na przyrod¢ z nieba, a przestrzen przedstawiona jest utrzymana w dominacji
poziomej. Poetycka wyobraznia Staffa obdarza jednak oznakami $wigtosci po-
szczeg6lne elementy sktadowe krajobrazu, nadajac im szczegdlne znaczenie,
znacznie uwyrazniajac ich ontologiczng glebig: ziemia siwo-brunatna ,jak habit
zakonny” przygotowuje si¢ do zmartwychwstania, drzewa owiewa nieme nabo-
zenstwo, ,,milczenie twarde, wielkopostne™; sad przebywa w ascetycznej zadumie
»jak z cierni wieniec M¢ki Panskiej”. Ujete w taki sposob pospolite obrazy uin-
tensywniaja rzekomo umyslnie obnizony emocjonalny poziom wiersza.

Wydaje si¢, ze zamiast zamierzonego obnizenia nasilenia emocjonalnego,
uskutecznionego w Sadzie w sniegu poprzez wprowadzenie akcentéw ironicznych,
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w Sadzie w przedwiosniu nastepuje sytuacja odwrotna, odbywa si¢ umyslne podnie-
sienie rangi obrazéw, ich uwypuklenie. Jest to jednak tylko zludzenie, ktore zostaje
rozwiane poprzez ostatni obraz wiersza: ,,Ktora [Megke Panska] ¢wierkaniem glosza
wiosny mnichy, / Wréble, w szarosci swojej franciszkanskiej”. Wroble-franciszkanie,
$wiety Mikotaj zlocacy owoce na upominki, Wszyscy Swieci trzepiacy pierzyny
pehia podobna funkcje zblizenia profanum i sacrum, uwydatniajac poczucie jednosci
1 harmonii $wiata oraz okazujac przychylnos¢ wszystkiemu na ziemi. Adoracja przy-
rody, zachwyt jej tworami przebija przez kazda linijke filigranowego Staffowskiego
wiersza, tworzac wspanialg koronke poetycka.

Obok zachwytu ,,przestrzeniami szczgscia”, czyli sadami, jakie przekazuje czy-
telnikowi poeta, w analizowanych wierszach da si¢ dostrzec i inne objawy dotycza-
ce wymiaru fenomenologicznego. Rozwazania Bachelarda nie pomijaja w catosci
kontekstu spotecznego i kulturowego dzieta literackiego. Uczony zastanawia si¢
nad relacjami natury i kultury, wywodzi pojecie ,.kompleksu kultury”, , ktory nape-
dza poezj¢, dynamizuje ja, powodujac jej nieustanne transformacje. [...] Odnoszac
tradycje do wrazen, czy tez faczac wrazenia z tradycja, kompleks ten ozywia i od-
miadza tradycje”"". Jesli bedziemy pamictaé o tych uwagach interpretujac poezje
Staffa, uwzgledniwszy takze, wbrew zasadzie fenomenologicznej, uksztaltowang
oceng literaturoznawcza, mozemy zauwazy¢, ze za cech¢ swoista myslenia poety —
widoczng rowniez w wypowiedzi poetyckiej — prawie jednomyslnie uwaza si¢
zakorzenienie w tradycji kulturowej. Duzo napisano o tym, ze $wiat wyobrazni
Staffowskiej jest podporzadkowany wiasnej erudycji poety i swoj wyrafinowany
smak wykorzystuje poeta w sposobach poetyckiego opanowania natury. Nie cal-
kiem mija si¢ to z Bachelardowska koncepcja, w ktorej bierze si¢ pod uwagg zalez-
nos¢ pierwotnych obrazéw natury od dziedzictwa kulturowego. Nie sposdb pomi-
na¢ ten aspekt, poniewaz wcielenie jakichkolwiek obrazéw w formie artystycznej
dokonuje si¢ przez wykorzystanie stosownego instrumentarium (stowo, barwy i ptot-
no, kamien...). W duzym stopniu forma artystyczna, a w jeszcze wigkszym — ze-
spot srodkdéw obrazujacych, sa zdeterminowane odpowiednim kontekstem kulturo-
wym i spolecznym. W pojeciu Bachelarda kultura tradycyjna, wyuczona zasila
wyobrazni¢ formalng poety. Ta za$, jak pisze Chudak, ,;ma wtasciwosci porzadku-
jace, jest zdolnos$cia przetwarzania obrazow pierwotnych na jezyk form. [...] Obraz
jest z gruntu oniryczny i spontaniczny, ale wynurza si¢ w jezyku, w formie, nasyca
si¢ tre$ciami pozaonirycznymi, staje si¢ zdyscyplinowany”'%.

Wewngtrzne uporzadkowanie obrazu odbywa si¢ w poetyckiej wyobrazni Le-
opolda Staffa rowniez w zaleznosci od tradycji kulturowej. Chrystianizacja obra-
zO0W sadu, jego poszczegblnych elementéw (Sad w przedwiosniu) albo wzboga-
cenie poetyckiej tkanki wiersza przez wprowadzenie postaci $wigtych (Sad

' A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni..., s. 54.
"2 H. Chudak, Stylistyka Bachelarda, ,,Przeglad Humanistyczny” 1982, nr 12, s. 143.
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w Sniegu) jest mocno osadzone w tradycji chrzescijanskiej, a konkretniej rzym-
skokatolickiej, w tym polskiej. W literaturze spoza wymienionego kregu kultu-
rowo-wyznaniowego w podobnej sytuacji literackiej méglby znalez¢ si¢ chyba
swiety Mikotaj albo jego odpowiednik. Inne znaki kulturowe (szaros¢ franciszkan-
ska, wieniec Meki Panskiej, Wszyscy Swieci) sa zdeterminowane bardziej scistym
kontekstem duchowym, najblizszym odczuciom i wyobrazni poetyckiej Staffa.

Swiat przedstawiony wiersza Sad w storicu réwniez jest wzbogacony przez po-
ete znakami kultury, lecz z catkiem innej dziedziny tradycji. Letni ogrod skapany
w stoncu jawi si¢ u Staffa w kolorach zakotwiczonych w polu znaczeniowym
metali szlachetnych i kamieni drogocennych: niebios turkusy, szmaragdowe li-
Scie, rubiny wisien, korale jablek. Analizujac podobne zjawisko, charakterystycz-
ne réwniez dla wizji $wiata Juliusza Stowackiego, Ignacy Matuszewski pisat, ze
poeta: ,nie troszczy si¢ prawie wcale o tak zwane kolory lokalne, zastgpujac je
[...] barwami symbolicznymi, opartymi na analogiach ze 1$niacym $wiatem szla-
chetnych kruszcéw i drogich kamieni [...]”"*. W taki sposéb uwydatnia si¢ barw-
nos¢ i jaskrawos¢ sadu. Oprocz efektow malarskich Staff zrecznie wykorzystuje
chwyt rzezbiarski, znacznie rzadziej spotykany w poezji — sad jest: ,,w drogich ka-
mieniach kunsztem wyrzezany/ Ostremi rylcy stonecznych promieni”. Takie ujgcie
nie tylko intensyfikuje kolorystyke ogrodu, ale réwniez nadaje wizji plastycznosci,
tréjwymiarowosci. Sad w slonicu staje si¢ klejnotem ,,przetykanym gra $wiatet i cie-
ni”. Zwréémy uwage na pewien szczegol: rzezbiarstwem sadu za pomoca promieni
stofica zajmujg si¢ ,karty-garbusy”, wskutek czego ogrdd staje si¢ ,,tworem basni”.
Poprzez zespdt ujeé artystycznych: wyeksponowanie kolorystyki, wprowadzenie
watku rzezbienia, dokonywanego przez istoty bajkowe, poeta wprowadza ,,szczesliwa
przestrzen” sadu w niemniej pozytywnie nacechowany topos basni.

Imaginacja poety wzbogaca tradycyjne elementy kultury, ,,odzywia i odmtadza
tradycje”, nadajac jednocze$nic nowe sensy tradycyjnym obrazom, potegujac
i intensyfikujac je, co z kolei pobudza czytelnika do innego spojrzenia na swiat,
do odkrycia w nim nowych znaczen i wartosci. Oko poety musi by¢ ostre, umyst
jasny, dusza czysta i otwarta, zeby w pospolitym gatunku ptakéw dopatrzy¢ si¢
znakoéw swietosci, w malych ptaszynach ujrze¢ ,,mnichow wiosny”. ,,Szarosé¢
franciszkanska” w tym ujeciu jest obrazem wieloznacznym, akumulujacym sensy
z roznych kontekstow i wzajemnie je wzbogacajacym. Nie wydaje si¢, ze obraz
wrobli-franciszkanow jest tylko plonem rozumowania, raczej wywodzi si¢ on
z dziedziny ducha. ,,Obraz poetycki [...] wylania si¢ w $wiadomosci jako bezpo-
$redni wytwor serca, duszy, jestestwa ludzkiego, ujetego w swej aktualnosci”'.

Wrdble-franciszkanie sg jednym z mikroelementdw Sadu w przedwiosniu, kto-
rego wizerunek migoce i mieni si¢ mnogoscig obrazoéw i detali, podobnie jak

13 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm), Warszawa 1965, s. 157.
' G. Bachelard, Wyobraznia poetycka..., s. 361.
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wizerunki Sadu w sniegu czy Sadu w stoncu. Leopold Staff jest poeta momentu,
niuansu, szczegdtu. Dla niego nie ma rzeczy niewaznych, kalejdoskopowa
zmienno$¢ drobiazgdéw nie rozprasza wyimaginowanej przestrzeni, a raczej ja
scala, wzbogacajac pod wzgledem estetycznym i znaczeniowym. Bachelard, ten
kowal stéw”, jak zostal nazwany przez B. Skarge'’, uzywa takich okreslen jak
»filozofia szczegéhu” albo ,filozofia rozproszenia”. Co prawda, te terminy sa
stosowane przez niego w kategoriach odnoszacych si¢ do filozofii nauki. Wedtug
Bachelarda, filozofia szczegétu daje nam obraz jednosci nauki, nie jest to filozofia
oderwanych faktow, w pozornej chaotycznosci pojeé kryje si¢ niepostrzegalna struk-
tura rzeczywistosci, jest to filozofia szczegotu uporzadkowanego i skoordynowanego.
Filozofia rozproszenia pociaga za sobg ,,ontologi¢ rozproszona”, ktéra glosi ,,niejed-
noznacznos¢ istnienia”. Barbara Skarga pisze o tym w nastepujacy sposob:

Byt przyjmuje rozne odcienie. Bachelard mowi wprost, ze trzeba podkresli¢ wielos¢ i rozma-
ito$¢ odcieni filozoficznych, gdy mowa o bycie. Trzeba zatem uzna¢ tonalnos¢ bytu. Ontologia,
ktéra te tonalnosé wyznacza, jest ,,ontologia rozproszona”, ,,ontologia dyferencjalng™'®.

Te zalozenia filozofii Bachelarda w pewien sposob nakladajq si¢ na ontologi¢
dzieta literackiego, zwlaszcza poetyckiego, ktdre summa summarum w istocie
swojej jest zespotem i zarazem synteza szczegoiow.

Miniaturyzacja obrazoéw w lirykach Staffa nie tylko ozywia czy intensyfikuje catos¢
wizji, wystepujac w charakterze tacznika swiatdw: ziemi i nieba (Sad w sniegu, Sad
o przedwiosniu), natury 1 kultury (Sad w sloncu), ale wywoluje tez efekt oscylacji
obrazu sadu migdzy immanencja i transcendencja. Zwykty ogrod przemienia si¢
w miejsce wyjatkowe, staje si¢ wcieleniem irrealnego, wymarzonego ideatu.

,.Szczesliwe miejsce” ogrodu ma réwniez wymiar czasowy. Zycie sadu, jak i calej
przyrody, jest zdeterminowane porami roku. Sady Staffa trwaja — zima, wiosna, latem.
,Czyste wspomnienie nie ma dat. Ma za to porg roku. Pora roku jest podstawowym
znakiem wspomnienia”'’ — zauwaza Bachelard. Zwiazane ono jest bowiem z utrwa-
lonymi cechami o archetypicznym wymiarze. Jednak w sensach tych poszczegolnych
okresdw (zimy, wiosny...) jest ukryta dychotomia znaczeniowa: kazde lato jest kon-
kretnym latem i jednocze$nie ideq lata, pora roku i abstrakcja pozaczasowa.

Zauwazmy 1 to, ze sady Staffa sg bezludne. Czy takie ujgcie mija si¢ z zasadni-
czym sensem archetypu sadu jako przestrzeni opiekunczej, chronigcej czlowieka
przed zagrozeniem zewngtrznym? Sad jawi si¢ nam ,,nagi, goly”, ,.cichy, niemy,
pusty”, zadumany, $piacy i $niacy. Jego stagnacja i cisza sg zakldcane przez
wprowadzenie obrazéow ruchu i dzwicku: do sadu weszla wiosna, lunat deszcz,
powiat wiatr, spadl $nieg; zapial kur, za¢wierkaly wrdble, zacykal $wierszcz.

' B. Skarga, Bachelard — kowal stéw, ,,Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spolecznej” 1986, t. 30.
1 Tamze, s. 221.
'7 G. Bachelard, Poetyka marzenia..., s. 229.
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Obecnos¢ cztowieka jest tylko zaznaczona §ladami jego pracy: kto§ musiat zasa-
dzi¢ te drzewa, pobieli¢ ich pnie i kto$ zbierze tutaj plony. Jednak mimo ozywie-
nia przestrzeni przez zjawiska atmosferyczne i ingerencj¢ sit wyzszych (§wiety
Mikotaj, Wszyscy Swieci) sad pozostaje ,,nieporuszony, sztywny, niezachwiany”,
jest on obszarem, ,,gdzie nieobecnos¢ cztowieka mieszka” (Sad w ksiezycu), gdzie
istnienie ludzkie pozostaje utajonym znakiem, zaszyfrowanym raczej w ogdlno-
kulturowym kontekscie archetypu niz w jego Staffowskich ujgciach.

Wigz miedzy cztowiekiem i sadem poeta ukazuje na innym poziomie, przenoszac
te relacje w $wiat transcendencji, stwarzajac obraz sadu onirycznego. Motyw snu
pojawial si¢ i w innych wierszach cyklu: w zimie sad $pi; na przedwio$niu — $ni;
latem — ,,zapada w blogiej biernosci letargu”. Lecz w liryku Sad w ksiezycu dominuje
oniryczna konwencja, podporzadkowuje sobie inne warstwy obrazowe utworu, pra-
wie rozliczajac si¢ z opisowoscia. W scenerii nocnej sad ukazuje si¢ w postaci po-
szczegblnych elementdw: bieleja pnie, ,,w szarym cieniu galezie gina”, 1$nia owoce
jablonek, jawi si¢ tylko to, co jest widoczne w §wietle ksigzyca. Owiany aura nocy
sad jest przestrzenia odrealniona, mistyczna. ,,Basn czy nie basn?” — pyta autor i po
kilku podobnych pytaniach zadaje glowne: ,,Sad czy nie sad?”. W szeregu podobnych
pytan retorycznych sad staje si¢ odpowiednikiem basni, snu, czaru i cudu. Wlasnie na
poziomie imaginacji ujawnia si¢ zwiazek migdzy cztowiekiem i sadem: ,,Sad zaprze-
padie ludziom $ni noce, / Splakany rosa, jak Raj Stracony, / Ktéry w perfowym ksig-
zyca mleku / Lka o wygnanym z niego Czlowieku...” — w takim ujeciu sad staje si¢
rajem. Personifikacja sadu, jego poczynania (placz, Ikanie) czynia ten obraz w relacji
czlowiek — natura aktywny, w petni modernistyczny, zblizajac poniekad jego wyobra-
zenie do obrazéw przyrody w poezji B. Lesmiana (przyroda postrzega czlowieka) czy
J. Przybosia (,,ogrody opuscity swoje drzewa”).

Sady L. Staffa sa rézne, jednak w ich obrazowosci jest zachowane podtoze archety-
powe, prapoczatki ich tresci, co dowodzi pierwotnosci i nadrzgdnosei ,,marzen mate-
rialnych” wobec tradycji. Na poczatku byt sad..., Staffowskie wyobrazenie o nim
1 interpretacja w okreslonych znakach kulturowych pojawity si¢ znacznie poznie;j.

Poezja zmienia zycie i w niezbyt powaznej wypowiedzi Oskara Wilde’a o tym,
ze po impresjonistach zmienily si¢ mgty, jest wigcej senséw realnych, niz to si¢
moze wydawac na pierwszy rzut oka. Czy kto$ jest w stanie ustali¢, czym bytoby
nasze wyobrazenie przyrody bez poezji Homera, Goethego, Mickiewicza? Czym
bytaby noc bez Novalisa, Rilkego, Szewczenki? I czym stata si¢ ona dzigki nim?
Czym byloby wyobrazenie o ogrodzie bez Sadow Staffa? Teraz nie sposob juz sobie
tego wyobrazi€. Poezja wyjasnia nature, wzbogaca ja. Sad poetycki staje si¢ kluczem
do rozumienia ontologicznych wartosci cztowieka, zwraca nasza uwagg na rzeczy
najprostsze, ale jakze wazne: dom, przyroda, pory roku, wzmacnia i uwyraznia rela-
cje: czlowiek — natura, profanum — sacrum.



ARTUR PLACZKIEWICZ

O MIRONIE BIALOSZEWSKIM
JESZCZE INACZEJ

RZECZYWISTOSC BEZ METAFIZYKI'

UPLYNELO JUZ PONAD DWADZIESCIA LAT OD SMIERCI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO,
a wcigz pozostaje on jednym z najbardziej kontrowersyjnych poetdw powojenne;j
Polski. Krytycy zajmujacy si¢ tym poeta czgsto wyrazaja sprzeczne o nim opinie.
Nie sa oni réwniez zgodni co do tego, czy Biatoszewskiego mozna uznaé za poetg
metafizycznego. Niektorzy (jak na przyktad Baranczak, Werner, Sandauer czy
Lipski®) uwazaja, ze Bialoszewski nie jest poeta metafizycznym, inni (jak na
przyktad Stala, Brzozowski czy Sobolewska®) dowodza, iz poeta ten dazy do
odkrycia jedni i posiada wrazliwo$¢ metafizyczng. Metafizyka jest rozumiana
tutaj jako ukryty porzadek $wiata, ktory probuje si¢ w jakis sposdb odstonié. Jest
W gruncie rzeczy wyrazem wiary w to, iz rzeczywisto$¢ posiada ukryta esencjg
i jest uporzadkowana hierarchicznie.

W tym artykule chcialbym skoncentrowac si¢ na analizie stosunku Mirona
Biatoszewskiego do rzeczywisto$ci ze szczegdlnym uwzglednieniem innych
interpretacji, przede wszystkim Stanistawa Baranczaka i Mateusza Wernera,

! Artykut ten jest przerobiona wersja fragmentu mojego doktoratu Miron Bialoszewski: Radical
Quest Beyond Dualisms (University of Toronto).

% Na przyklad: S. Baranczak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, Wroctaw 1974, tegoz, Rzeczy-
wistos¢ Bialoszewskiego, w: Pisanie Bialoszewskiego, red. M. Glowinski i Z. Lapinski, Warszawa 1993,
s. 8-22; M. Werner, Jak mozna dzi§ méwié o poezji Mirona Bialoszewskiego, ,,Pamigtnik Literacki”
1995, nr 4, s. 63-91; A. Sandauer, Poezja rupieci. O tworczosci Mirona Bialoszewskiego w: S. Burkot,
Miron Bialoszewski, Waszawa 1992, s. 183-209; J.J. Lipski, Szkice o poezji, Paryz 1987.

3 Na przyktad: M. Stala, Drzwi do piekia. ,NaGlos” 1992, nr 7, s. 165-169, tegoz, Czy Bialoszewski
Jjest poetq metafizycznym?, w: Pisanie Bialoszewskiego, red. M. Glowinski i Z. Lapinski, Warszawa
1993, s. 96—-113; O wierszach Mirona Bialoszewskiego, red. J. Brzozowski, £6dz 1993; A. Sobolew-
ska, Mistyka dnia powszedniego, Warszawa 1992; tejze, Lepienie widoku z domystu. Percepcja swiata
w prozie Mirona Bialoszewskiego, w: Pisanie Bialoszewskiego, red. M. Glowinski i Z. Lapinski,
Warszawa 1993, s. 114-129; tejze, Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o Zyciu i tworczosci
Mirona Bialoszewskiego. Warszawa 1997.
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traktujacych pisarstwo tego poety jako przygode, ktdra nie posiada podstaw meta-
fizycznych. Krytycy ci zgadzaja si¢ co do tego, ze Bialoszewski nie jest poeta
metafizycznym, ale wysuwaja sprzeczne wobec siebie i wzajemnie si¢ wyklu-
czajace postulaty, a takze zupehie inaczej definiuja stosunek pisarza do rzeczy-
wistosci 1 jezyka. Moja interpretacja relacji autora Oho do rzeczywistosci i jezyka
(chociaz rowniez nie uwazam Bialoszewskiego za poete metafizycznego) znacz-
nie r6zni si¢ od pogladow wyzej wymienionych krytykdw.

Patrzac na zagadnienie metafizyki od nieco innej strony, mozna powiedzie¢, ze
metafizyka jest negacja terazniejszosci na rzecz czegos, czego nie ma ,tu i teraz”.
Jej celem jest siggaé poza jawne, dos§wiadczalne i powierzchniowe, aby uchwycic¢
esencj¢ lub glebig. Metafizyka daje wyraz tgsknocie za ,rzeczywisto$cia praw-
dziwg i autentyczng”, ktora jest zawsze nicosiagalna i ktéra probuje si¢ odkry¢.
Jest ona odruchem utopijnym, wywodzacym si¢ z negacji realnosci, jakiej si¢
doswiadcza w terazniejszosci i w zyciu codziennym. Metafizyka wymaga co
najmniej dwoch rzeczy. Po pierwsze, podzial na esencje¢ i form¢ musi by¢ po-
dziatem faktycznym a nie umownym, po drugie, podmiot musi byé w pewnym
sensie pasywny i oddalony od przedmiotu swych obserwacji.

Zamiarem tego artykutu jest pokazanie, ze rzeczywisto$¢ opisywana w poznych
wierszach Mirona Biatoszewskiego jest rzeczywisto$cia negujaca tak pojmowana
metafizyke. Taka postawa poety jest konsekwencja jego podejscia do jezyka
i rzeczywistosci. Nie potrafi on usunaé siebie z kontekstu, usunac si¢ z ,.tu i te-
raz”. Jest on uczestniczacym swiadkiem, ,,strézem rzeczywistosci”, ktdrego cata
egzystencja i §wiadomos¢ sa uformowane w relacjach z obserwowanym zdarze-
niem czy sytuacja.

Prawda jest, ze Bialoszewski bywa krytyczny wobec niektorych aspektow rze-
czywistosci i niektorych doswiadczen, ale jego krytycyzm jest zawsze skierowa-
ny nie tyle przeciwko rzeczywistosci jako takiej, ile przeciw pewnym jej ele-
mentom lub konkretnym sytuacjom. Dla Biatoszewskiego nie istniejg zadne
punkty odniesienia, znajdujace si¢ poza konkretnym kontekstem, poza ,,tu i te-
raz”, ktore umozliwityby mu uformowanie uniwersalnego sadu na temat rzeczy-
wisto$ci. Takie punkty odniesienia sa jednak niezbedne dla ,,metafizycznego
sposobu myslenia”. Natomiast filozoficznie (neo)pragmatyczna postawa Bialo-
szewskiego wobec rzeczywistosci i jezyka uniemozliwia mu bycie poetg metafi-
zycznym. Jego cata egzystencja i percepcja §wiata opieraja si¢ na wielosci 1 r6z-
norodnosci potaczen z réznymi elementami pojedynczych zdarzen. Poeta nie
potrafi usuna¢ si¢ z dziatan, w ktdre jest zaangazowany i ustawié si¢ ,,gdzie in-
dziej” V/lub ,,w innym czasie” w celu zanegowania rzeczywistosci na rzecz ,,cze-
gos$ innego”, na rzecz ,nie-terazniejszosci”’. Dlatego tez Bialoszewski pozostaje
poeta afirmujacym rzeczywistosé (ktora ,,jest, bo jest”) i nigdy nie odwraca si¢ do
niej plecami.
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W swoich pozniejszych utworach Bialoszewski akceptuje rzeczywistos¢
w kazdej formie, w jakiej si¢ ona pojawia, a takze w pelni akceptuje swoja rolg
,stroza rzeczywistosci™. Nie dzieje sie tak dlatego (jak odczytuje to Baranczak®),
ze poeta czuje si¢ przytloczony bogactwem realnosci i niewazny w stosunku do
wielosci 1 roznorodnosci jej sfer, ale raczej dlatego, iz Bialoszewski nie widzi
sensu alternatywy wobec bycia ,tu i teraz”’. Nalezy réwniez pamigtaé, ze dla
Bialoszewskiego nie ma nic wazniejszego niz to, co si¢ aktualnie wydarza. Jego
egzystencja nie jest formowana w opozycji do rzeczywistosci, ale raczej wyrasta
z wielu interrelacji i interakcji, zachodzacych w kontekscie, w ktérym poeta si¢
wiasnie znajduje. Bialoszewski nie jest w stanie wojny z rzeczywistoscia ani tym
bardziej jej si¢ nie poddat, chociaz czasami angazuje si¢ w pelne humoru potycz-
ki z realnoscia:

Faktyczno$¢
ani mrugnie
ja do niej cos$
i chrzakam

ona nic

WigC 1zeczowieje
na nieruchomo

chrzakta

a wtedy ja
— ty $winio®

Baranczak interpretuje ten wiersz jako pojedynek poety z rzeczywistoscia .
Dowodzi, iz Biatoszewski walczy i w koncu przegrywa z realnoscia, poniewaz
jego przeciwnik jest zbyt potgzny, niezrozumiaty i nieosiagalny dla podmiotu

»ona nic” lub ,,chrzakta”). Natomiast koficowe uzycie wyzwiska (,,ty $winio”),
wedlug Baranczaka $wiadczy o bezsilnosci podmiotu, a nie o jego otwartosci
petnej zartobliwosci i swawolnosci.

Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, ze podmiot w wierszu Biatoszewskiego
jest aktywny i nie sprawia wrazenia pokonanego. Podmiot aktywnie zmienia
Swoja pozycje, w miare jak rozwija si¢ sytuacja (,,chrzaka” lub ,rzeczowieje”),
poszukujac wciaz nowych strategii, aby zdarzenie to bylo jak najbardziej udane

*M. Stala omawia to zagadnienie z innej perspektywy w artykule wymienionym powyzej Czy
Bialoszewski jest poetq metafizycznym?

’ Mowa tu o artykule S. Baranczaka: Rzeczywistos¢ Bialoszewskiego, ktory ukazat si¢ w pracy zbioro-
wej Pisanie Bialoszewskiego pod redakcja M. Glowinskiego i Z. Lapinskiego, Warszawa 1993, s. 8-22.

® M. Bialoszewski, Utwory zebrane, t. 10, Warszawa 2000, s. 127.

7'S. Baranczak, Rzeczywistosé Bialoszewskiego. .., s. 16.
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i owocne. W tym wierszu podmiot aktywnie podejmuje proby nawigzania komu-
nikacji z rzeczywistoscia. Ale rzeczywistos¢ w tym wierszu nie rozmawia. Pod-
miot mowi do rzeczywistosci i sprawdza rozne taktyki, aby skloni¢ ja do odpo-
wiedzi na swoje zaczepki. I w koficu mu si¢ udaje — odpowiedz jest niewerbalna
(,,chrzakta), ale powoduje nastepne reakcje. Wszystkie reakcje sa przyczynowe
i charakteryzuja si¢ dialogowa dwukierunkowoscia (,,a wtedy ja / — ty §winio”).
Wedhig Baranczaka nastgpna linijka tego wiersza moze by¢ z tatwoscia przewi-
dziana i moze jedynie wyrazaé ,,poczucie kleski narratora”. Wydaje mi si¢ jed-
nak, ze Baranczak nie ma w tym wypadku racji, a w wierszu nie ma koncowego
rozwiazania interakcji pomigedzy podmiotem i ,,faktycznoscia”. Réwnie dobrze
mogliby chrzaka¢ do siebie w nieskonczonosc.

Argument Baranczaka bazuje na blgdnym zatozeniu. Krytyk uwaza, ze istnieje wy-
razny podziat na podmiot i obserwowany przez niego przedmiot i ze sa one w stanie
ciaglej wojny. Jest to postawa dualistyczna i logocentryczna, wedle ktérej jezyk jest
raczej produktem rzeczywistosci niz narzedziem radzenia sobie w zyciu czy radzeniu
sobie z rzeczywisto$cia’. Mysle, ze Baranczak popehia tu blad i odczytuje potycz-
ki/bitwy/starcia Biatoszewskiego z ,.faktycznoscia” w sposob totalny i uniwersalny
jako wojne Biatoszewskiego z rzeczywistoscia. Deleuze natomiast wyjasnia, Ze:

Potyczka (w odroznieniu od wojny i ktdra jest zawsze przeciwienistwem wojny) jest potez-
na, nieorganiczng witalnoscia, ktéra dodaje moc do mocy i wzbogaca wszystko, czego si¢
dotknie. Dziecko wyraznie ukazuje t¢ witalnos¢, t¢ zawzigta, upartg i niemozliwa do zdomi-
nowania wolg zycia, ktéra odréznia ja od calego organicznego zycia'’.

Biatoszewski pozostaje witalny i afirmujacy w swych potyczkach i dlatego tez
nie powinno si¢ ich traktowa¢ jako wojny. Poczynania poety nie kieruja si¢ ,,po-
czuciem winy”, jak to Baranczak interpretuje, ale raczej szczegdélnym zaufaniem
czy nawet nadzieja, ze interakcje z rzeczywistoscia moga do czegos ciekawego
doprowadzié. Nie jest prawda, kiedy Baranczak méwi, ze ,,neurotyczne przeko-
nanie o wlasnym stalym niedorastaniu do oczekiwan i wymagan Innych nasila
w bohaterze tej poezji poczucie winy”''. W tej poezji nie ma poczucia winy.
Raczej mamy tu do czynienia z niekonczacym si¢ zadziwieniem i ogromnym
zauroczeniem wieloscig potaczen i réznorodnoscia napieé. Jak mowi sam poeta:

I w koncu, jak si¢ zapatrzy¢ na taki punkt na $cianie, to cztowiek przestaje siebie czué,
rozlatuje si¢ 1 przestaje zajmowac miejsce i przestrzen. I ten kawatek bialej $ciany przestaje
by¢ przestrzenia, mozna zamknaé oczy i go nie widzie¢ i nie ma wtedy ani czasu, ani prze-

8 Tamze, s. 17.

? Temat radzenia sobie z rzeczywisto$cia rozwijam w artykule Miron Bialoszewski: Jak radzié¢ so-
bie z rzeczywistosciq, ,,Kresy” 2007, nr 67-70, s. 101-109.

10 G. Deleuze, Essays Critical and Clinical. London, New York 1998, s. 133; w moim ttumaczeniu.

'1'S. Baraiczak, Rzeczywisto$¢ Bialoszewskiego. .., s. 15.
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strzeni. I to jest dobre, bo ciagle zyjemy wlasciwie przesztoscig lub przyszioscia. Przeszloscia
to jeszcze nic strasznego, ale gorzej jezeli si¢ zyje za bardzo przysztoécia i planowaniem'>.

Poglady te sa podobne do tego, jak Deleuze pojmuje i teoretyzuje zycie. Dla
niego rowniez afirmacja zycia oznacza uwolnienie si¢ od zewngtrznie narzuco-
nych obowiazkéw, ktére tylko pozornie opowiadajg si¢ za zyciem samym W sO-
bie, a w rzeczywistosci daza do zdominowania i kontrolowania go, poniewaz to,
czego staraja si¢ bronié, nie jest tak naprawde zyciem jako takim, a jedynie pew-
nym wyobrazeniem o nim. Afirmacja nie ma nic wspdlnego z narzuceniem sobie
wczesniej wymyslonych pogladdéw czy tez z ograniczaniem tego, co po prostu
istnieje/jest. Deleuze wyjasnia:

Wozniosty czy nadludzki cztowiek ujarzmia potwory, formutuje zagadki, a sam nic nie wie
o zagadce i potworze, ktérymi sam jest. Nie wie on, ze afirmowac¢ nie znaczy dzwiga¢, zno-
si¢, by¢ w kieracie tego, co jest, ale wrgcz przeciwnie, oznacza to zrzucenie ci¢zaru, porzuce-
nie kieratu i uwolnienie tego, co zyje. Nie chodzi o to, aby narzucaé na zycie ci¢zar wyzszych
czy nawet heroicznych wartosci, ale o to, aby tworzy¢ nowe wartosci, ktére beda wyrazem
zycia, wartosci, ktore czynia zycie lekkim i pelnym afirmacji'.

Sposob, w jaki Biatoszewski podchodzi do jezyka i do zycia, jest dobrze wyja-
$niony przez niego samego, kiedy pisze: ,,staram si¢ dawaé w moich wierszach
wyraz nowym kategoriom doznan i pojeé. I to spotyka si¢ czesto z niezrozumie-
niem”"*. Afirmacja zycia i rzeczywisto$ci w tworczosci Biatoszewskiego jest rowniez
bardzo dobrze prezentowana poprzez niemozno$¢ usuniecia narratora z obserwowa-
nego ukladu. A bycie aktywna czescia kontekstu oznacza, ze nie jest si¢ zwykltym
(pasywnym), ale uczestniczacym (aktywnym) swiadkiem. Uczestnictwo nato-
miast oznacza, ze zawsze tworzy si¢ nowe potaczenia i kreuje nowe relacje. Bia-
loszewski jest poeta, ktdry nigdy nie neguje terazniejszosci, ale zawsze pozostaje
wewnatrz przypadkowych i zwyczajnych relacji. Jak sam mowi: ,,Wszystko si¢ musi /
obi¢ o siebie / obi¢ o siebie // wtedy nabiera mocy. // Wszechmocy™".

Wydaje si¢ wige, ze Baranczak popelnia blad, interpretujac interakcje Biato-
szewskiego z rzeczywistoscig jako relacje jednokierunkowe. Wedlug tego kry-
tyka jezyk Bialoszewskiego poddaje si¢ rzeczywistosci, ktdra zaczyna domino-
wac w jego wierszach (np. cytaty lub dialogi). Konsekwencja takiej sytuacji jest
to, iz podmiot czuje si¢ wyalienowany i bezsilny, kiedy staje twarza w twarz z real-
noscia.

Jednakze, jak stusznie zauwaza Mateusz Werner, ,,przekonanie, ze $wiat i jezyk
to sfery oddzielne, i stojaca za tym przekonaniem nieuchronng wiar¢ w rzeczywi-

2 Wypowiedz Mirona Biatoszewskiego w: S. Burkot, Miron Bialoszewski, Waszawa 1992, s. 158.
B G. Deleuze, Essays Critical and Clinical. .., s. 100; w moim thumaczeniu.

14 Wypowiedz Mirona Biatoszewskiego. Cyt za: S. Burkot, Miron Bialoszewski. .., s. 143.

'> M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 7, Warszawa 1994, s. 57.
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sto$¢ pozawerbalna — wiare w Niewyrazalne — mozna okreslié¢ jako naiwne”'®.

W poezji Bialoszewskiego nie ma rzeczywistosci pozajgzykowej, poniewaz taka
rzeczywisto$¢ jest niezrozumiata a nawet niewyobrazalna. Dlatego tez nie ma
w tej poezji wojny pomiedzy jezykiem i rzeczywistoscia lub tez pomiedzy pod-
miotem i realnoscia, a jezyk nie musi by¢ okielznany i zdominowany. Dziatania
poety czerpia swa motywacj¢ z jego zartobliwego i aktywnego nastawienia. Jest
to postawa pelna cickawosci zycia i nadziei, ze co$ interesujacego moze wynik-
naé¢ z nieprzewidywalnych interakcji. Z tego powodu podmiot wcigz ponawia
proby komunikacji z ,,faktycznoscig”. Kiedy juz udaje mu si¢ nawiaza¢ kontakt,
okazuje si¢, ze komunikacja ta nie moze by¢ w pelni zrozumiata, poniewaz rela-
cje pomigdzy podmiotem i przedmiotem sa niewerbalne. Jezyk okazuje si¢ by¢
arbitralny, metaforyczny, a takze figlarny i swawolny, a wigc peten nieprzewidy-
walnych ewentualnosci, ktdre poeta stara si¢ aktywnie wykorzysta¢ zamiast eli-
minowaé. Finatlowe ,,ty $winio” mozna interpretowac co najmniej na trzy sposo-
by: a) rzeczywisto$¢ jest ,,$winia”, poniewaz jest niesprawiedliwa i torturuje
podmiot; b) rzeczywistos¢ jest ,,§winig”, poniewaz chrzaka; c) z jakiegos powodu
rzeczywistos¢ jest ,,brudna” i/lub ,,brzydka”. Wszystkie te znaczenia sq w Zarto-
bliwy sposob ze soba powiazane i oddzialuja na siebie wzajemnie, ale przy tym
nie powinny by¢ odczytywane jako ostateczne wypowiedzi czy ostateczna opinia
na ten temat.

Ciekawe wydaje si¢ rowniez to, ze dla Baranczaka ciagle ponawiane proby
podmiotu, aby nawiaza¢ komunikacje z rzeczywistoscia, sa interpretowane jako
wyraz bezsilno$ci, a wojna poety z rzeczywistoscia jest wedtug krytyka wyraznie
widoczna w walce pisarza z jezykiem, szczegdlnie w jego uzywaniu cytatow,
ktére traktowane sa jako ,,donosy”. Natomiast Werner uwaza, ze ,,Biatoszewski
okazuje si¢ poeta zaufania do jezyka. To, Ze jego wiersze sa przyktadami mowy
obnazonej, interpretujacej mozliwosci wlasnego moéwienia, a wige autotelicznej —
nie doprowadza bynajmniej do ‘rozktadu’ uzytego w nich jezyka. Co najwyzej —
do rozktadu konwencjonalnego pojecia poetyckosci”'’.

Z jednej strony mamy realistyczny i racjonalistyczny argument Baranczaka,
ktéry zaklada, ze zadaniem jezyka jest ,przepisaé rzeczywistos¢ na wyrazalne”,
a praca literacka polega na znalezieniu odpowiednikéw werbalnych dla przekaza-
nia doswiadczen zyciowych i opisow autentycznej realnosci. Bialoszewski oka-
zuje si¢ bezsilny wobec rzeczywistosci i nie znajduje wlasciwego jezyka, aby ja
opisa¢, wigc staje si¢ ,,magnetofonem”, zapisujacym tylko to, co mu ,.faktycz-
nos$¢” donosi. Z drugiej strony mamy nominalistyczny argument Wernera, ktory
dowodzi, ze w poezji Bialoszewskiego nie ma w ogole powiazan i wymiany mig-
dzy jezykiem a rzeczywisto$cia. Werner twierdzi, ze ,,skoro miedzy stowem

1 M. Werner, Jak mozna dzis méwié o poezji Mirona Bialoszewskiego. .., s. 64.
17 Tamze, s. 74.
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arzecza jest przepas¢ i skoro stowa okreslajace nasza §wiadomos$¢ sa dzielem
umowy mig¢dzy ludzmi, to umawiajac si¢ sam ze soba na mocy ‘osobowosci za-
chciankowej” — staje si¢ panem rzeczywistosci. Ode mnie zalezy wszystko™'®.
Konkluzja ta uniwersalizuje niemozliwo$¢ jakichkolwiek przeptywéw pomigdzy
jezykiem i rzeczywistoscig i dowodzi, ze nie ma zadnych powigzan miedzy nimi,
ze sa to sfery zupelie oddzielne i bez punktéw wspdlnych. Wedlug Wernera
podmiot wierszy Biatoszewskiego wymysla swoja wlasna ,,gre jezykowa”, ktora
jest zupelnie oderwana od rzeczywistosci i ktora znajduje si¢ catkowicie w sferze
prywatnosci. Z tego powodu poeta ten ufa jezykowi, ale tez nie poczuwa si¢ do
jakiegokolwiek obowiazku czy odpowiedzialnosci wobec $§wiata zewnetrznego.
Konsekwencja tego jest uznanie podmiotu za pana rzeczywistosci, ktéory ma nie-
ograniczong kontrol¢ nad jezykiem.

Baranczak uwaza, ze jezyk podmiotu przegrywa w wojnie z rzeczywistoscia,
a wedlug Wernera jezyk poety tworzy rzeczywisto$¢ bez jakichkolwiek wpty-
wow z zewnatrz i catkowicie ja dominuje. Obaj krytycy zdaja si¢ wykluczaé
mozliwo$¢ dwukierunkowych (czyli wzajemnych) przeptywoéw pomigdzy jezy-
kiem i rzeczywistoscia. Dla Baranczaka jest to totalne zdominowanie jezyka
przez rzeczywistos¢, a dla Wernera jest to totalne zdominowanie rzeczywistosci
przez jezyk. Natomiast specyfika poetyki i pogladow Bialoszewskiego polega
na wzajemnym wplywaniu na siebie, na dwukierunkowosci interakcji pomigdzy
podmiotem i rzeczywistoscia. Biatoszewskiemu wlasciwie nie chodzi ani
o przettumaczenie rzeczywistosci na jezyk, ani o wypelnianie obowiazkow, ale
raczej o odkrywanie i tworzenie nowych powigzan i wzajemnych wpltywow
1 wigzi miedzy rzeczywistoscia i jezykiem.

Chociaz czasami podmiot poezji Biatoszewskiego wydaje si¢ bardzo kry-
tyczny wobec otaczajacego swiata, nieche¢é ta sprawia wrazenie jedynie tym-
czasowej, jednorazowej sytuacji, do ktorej zazwyczaj podchodzi si¢ w sposob
zartobliwy i troch¢ swawolny. Podmiot w swym podejsciu do rzeczywistosci
jest przede wszystkim interakcyjny i nie kieruje si¢ zadnymi oczekiwaniami
ani sgdami wzgledem nadchodzacych zdarzen. Ostateczne rozwiazanie zaw-
sze si¢ oddala, a pelne zrozumienie czy wytlumaczenie staje si¢ niemozliwe.
Mozna to zaobserwowaé na przykladzie innego wiersza poety, ktory opisuje
odmienny moment interakcji podmiotu z rzeczywistoscia, a ktéry (chyba
nieprzypadkowo) nosi ten sam tytul. Warto przy tym zauwazy¢, iz ponownie
w tym wierszu rzeczywisto§¢ wypowiada si¢ w sposdb niewerbalny, ale tym
razem to witasnie realnos$¢ (a nie podmiot) jest strong, ktora chce zwrdcié¢ na
siebie uwageg. Mamy wige tu do czynienia z takim samym tytutem, ale z zu-
pelnie odwrdcong sytuacja:

'8 Tamze, s. 80.
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Faktyczno$¢

siedzi patrzy w okno

janic

nie wytrzymata

robi miny

ja tak mysle, co jej powiedzie¢
az mowig

-y

Z nig razem"’

Czasami eksperymenty Biatoszewskiego doprowadzaja go do stwierdzenia ,,ty
$winio”, a czasami jego podmiot mowi ,,-y”’ razem z rzeczywistoscia. Za kazdym
razem przedstawiony uklad wydaje si¢ konkretng sytuacja powiazang z okreslo-
nym kontekstem, czyli zdarzeniem. Jezyk jest w stanie wyprodukowaé przyblizo-
ne opisy zdarzen, ale nie potrafi przedstawi¢ niepodwazalnych stwierdzen, po-
niewaz nie ma bezposredniego przekladu z niewerbalnej rzeczywistosci na opis
jezykowy. Celem zabiegow Biatoszewskiego wydaje si¢ wigc nie identyfikacja
przeciwnika (,,co nie jest nami, jest przeciwko nam”, jak stwierdza Baranczak),
ale raczej ustalenie, co moze pozytecznego wynikna¢ z interakcji podmiotu ze
swiatem. Podmiot Bialoszewskiego nie dazy do uzyskania ostatecznej odpowie-
dzi, ale szuka nowych mozliwosci i z otwartoscia podchodzi do nowych sytuacji.

Sobolewska zauwaza dwukierunkowos$¢ tych interakcji, kiedy pisze, ze ,,poeta
rozpoznaje siebie we wszystkim, sprawia wrazenie, jakby nieustannie powtarzat
stowo ‘jestem’. Rzeczywisto$¢ stale na nowo potwierdza jego tozsamos¢ i na
odwrét, ‘ja’ kreuje rzeczywistos¢™?. Mozna wiec uznaé, ze Bialoszewski jest
przede wszystkim nastawiony na proby i rozpoznawanie nowych mozliwosci,
czajacych si¢ gléwnie w codziennych zdarzeniach, a takze na opisywanie ich
wzajemnych powigzan i wptywow. Jednakze aby moéc tego dokonaé, nie mozna
znajdowac si¢ poza obserwowanym kontekstem. Podmiot w p6znych wierszach
Biatoszewskiego nie jest w stanie wojny z rzeczywistoscig (Baranczak), ani nie
dziata poza ,,faktycznoscia” (Werner). Jego aktywnos¢ jest niezbgdna, aby opis
mogl w ogdle zaistnie¢. A sam opis powstaje wskutek jednorazowego i unikalne-
go zdarzenia w rzeczywistosci i opowiada o nowo powstatym uktadzie wptywow
i oddziatywan.

Biatoszewski nigdy nie podchodzi do rzeczywistosci z zewnatrz. Z tego tez
powodu obie interpretacje swiatopogladu tego pisarza w pewnym momencie Si¢
zatamuja. Wynika to z faktu, ze obaj krytycy wychodza z zatozenia, iz podmiot

' M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 10, Warszawa 2000, s. 87—88.
2 A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o zZyciu i tworczosci Mirona Bialoszew-
skiego...,s. 62.
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w wierszach tego poety jest w jaki§ sposdb odgrodzony od rzeczywistosci, ze
istnieje jaki§ nieprzekraczalny dystans pomigdzy podmiotem i rzeczywistoscia.
Taki dystans jest rdwniez konieczny, aby by¢ w stanie wypowiedzie¢ obiektywna
opini¢. I taki dystans jest roOwniez konieczny, aby sta¢ si¢ poeta metafizycznym,
gdyz metafizyka w swych podstawach opiera si¢ na nienaruszalnej hierarchii,
ktéra ma swe zrédlo poza rzeczywistoscia i jest od niej niezalezna.

Metafizyka w gruncie rzeczy ma swoje korzenie w rozczarowaniu terazniejszo-
$cia, w rozczarowaniu zyciem, w rozczarowaniu realnoscig i jgzykiem, ktory nie
jest w stanie wyrazi¢ rzeczywistosci. Ukryta podstawa takiego myslenia jest zalo-
zenie, ze jezyk ma swoje zrodlo w rzeczywistoscei i ze poprzez jezyk czlowiek jest
w stanie uchwyci¢ cos$ niewerbalnego, czyli rzeczywistos¢. Inaczej méwiac, jest
to zatozenie logocentryczne i metafizyczne, u swych podstaw negujace to, co si¢
aktualnie wydarza w imi¢ ,,czego$ innego”, co w danym momencie jest nicobec-
ne. Biatoszewski nie podziela jednak tych pogladow. Dla niego, jak dla pdznego
Wittgensteina®', jezyk nie jest zakorzeniony w rzeczywistosci, ale w ludzkim
zyciu, w zyciu pelnym dzialan i aktywnosci, w ktorym relacje miedzy jezykiem
i realnoscia sa dwukierunkowe.

Wedhug poety nie ma potrzeby wychodzi¢ poza zastana sytuacjg, poniewaz na-
wet pojedyncze zdarzenie nie daje si¢ uchwyci¢ w petni swej komplikacji. Nalezy
réwniez pamietaé, ze dla umystu metafizycznego rozziew pomigdzy podmiotem
i przedmiotem jest nieprzekraczalny. U Biatoszewskiego jednak podmiot nie daje
si¢ oddzieli¢ od przedmiotu, ktéry obserwuje. Raczej powinno si¢ podkresli¢, ze
w przypadku tego poety niemozliwoscia jest usunigcie uczestniczacego podmiotu
z obserwowanego przez niego uktadu. Racje ma Glowinski, kiedy zauwaza, ze
,»OWO przezwycigzenie dystansu mi¢dzy opowiadajacym a opowiadanym bedzie
miato, jak si¢ okaze, znaczenie podstawowe dla poetyki Biatoszewskiego™.
Lekcewazenie podzialu na podmiot i przedmiot uniemozliwia bowiem bycie
poeta metafizycznym. Bialoszewski pozostaje zbyt oczarowany, zbyt ciekawy
i zbyt zajety tym, co si¢ odbywa i wciaz zmienia wkoto, aby si¢ dystansowa¢ od
»tu 1 teraz”. Inaczej méwiac, jest on zbyt pragmatyczny, aby by¢ metafizyczny.

2! Mowa tu o L. Wittgensteinie jako autorze Philosophical Investigations.

2 M. Glowinski, Bialoszewskiego gatunki codzienne, w: Pisanie Bialoszewskiego, red. M. Glowin-
ski i Z. Lapinski, Warszawa 1993, s. 146.



EWA STANCZYK

UKRAINSKI INNY W LICHTARZU RUSKIM
JERZEGO HARASYMOWICZA
JAKO PRZYKLAD DYSKURSU KOLONIALNEGO

KRYTYKA POSTKOLONIALNA STALA SIE W CIAGU OSTATNICH LAT BARDZO MODNA
w zachodnich kregach akademickich. Ta komercjalizacja lub postkolonialna
egzotyka, jak okre$lit to Graham Huggan', wywarla wptyw réwniez na polonisty-
ke, szczegolnie zas na teori¢ 1 histori¢ literatury. O postkolonializmie w kontek-
Scie literatury polskiej pisali juz Aleksander Fiut, Dariusz Skorczewski i Bogu-
staw Bakuta, by wymieni¢ tylko kilka nazwisk. W tej czgsci mojego referatu
skupie si¢ na zdefiniowaniu kluczowych dla nas poje¢ i okresleniu, w jaki sposdb
zostang one uzyte w analizie poezji Harasymowicza.

Termin postkolonializm, w $cisle teoretycznoliterackim rozumieniu, nie oznacza
okresu po kolonializmie, ale okresla model rzeczywistosci lub rodzaj swiadomosci,
ktore znajduja odzwierciedlenie w tekstach tworcow reprezentujacych dawne koloni-
zowane 1 kolonizujace narody. Krytyka postkolonialna bada wigc kulturowe konse-
kwencje skolonizowania, takie chociazby jak znieksztalcony obraz Innego lub od-
dziatywania miedzy kulturalnym centrum a jego peryferiami’. Pojecia postkolonia-
lizmu i krytyki postkolonialnej beda wiec uzyte w niniejszym referacie w $cisle teo-
retycznoliterackim znaczeniu i nalezy rozumie¢ je zgodnie z powyzsza definicja.
Roéwniez koncepcja dyskursu kolonialnego odgrywac bedzie istotna rolg w niniej-
szej interpretacji. Ania Loomba definiuje dyskurs kolonialny jako ‘wiedz¢’ na
temat skolonizowanego Innego, przechowywana w jezyku, literaturze i kulturze
kolonizujacych narodéw w celu utrzymania nad nimi wladzy’. Dlatego tez po-

! Zob. G. Huggan, The Postcolonial Exotic. Marketing the Margins, London & New York 2001, s. vii.

% Zob. D. Skérczewski, Postkolonialna Polska — projekt (nie)mozliwy, ,, Teksty Drugie” 2006, nr 1-2,
s. 100-101.

3 Zob. A. Loomba, Colonialism / Postcolonialism, London & New York 2001, s. 43—48.
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krewne uzycia wyrazu kolonialny, w szczegdélnosci za$ termin kolonialna swia-
domos¢ beda réwniez odnosié si¢ do tego zjawiska.

Zasadniczym celem mojego referatu jest zaprezentowanie sposobu funkcjono-
wania dyskursu kolonialnego w literaturze polskiej na przyktadzie obrazu Ukra-
inca w Lichtarzu ruskim (1987) Jerzego Harasymowicza. Moim gtéwnym zamia-
rem jest pokazanie jak dyskurs kolonialny przektada si¢ na $wiadomos$¢é tworcy,
dlatego tez mikroanaliza literacka bedzie tu mniej istotna, natomiast to kontekst
historyczny odgrywat bedzie kluczows role. Lichtarz ruski jest poematem traktu-
jacym o stosunkach polsko-ukrainskich w latach 1939-1947 oraz Akcji Wista
(1947), czyli operacji przesiedlenia ludnosci lemkowskiej z potudniowo-
-wschodniej Polski na teren Ziem Odzyskanych. W mojej prezentacji skupi¢ si¢
gldwnie na pierwszym aspekcie utworu. Rozpoczng od zarysowania tta histo-
rycznego, w ktorym omowie reperkusje polskiej kolonizacji Ukrainy w latach
dwudziestych i trzydziestych ubiegtego wieku. Nastgpnie, analizujac fragmenty
poematu, sprobuje dowies¢, ze ukrainski /nny jest konstruktem kolonialnej §wia-
domosci oraz przyktadem patrzenia na wschodnich sasiadéw przez ‘ideologiczne
filtry’ dostarczone przez kultur¢ kolonizatorow. Istotnym kontekstem teoretycznym
mojego referatu bedzie postkolonialne rozumienie pojgcia Kresow, zaprezentowane
przez Bogustawa Bakute w artykule zatytulowanym Kolonialne i postkolonialne
aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego (zarys problematyki). Jako krytyka
polocentrycznego spojrzenia na stosunki polsko-ukrainskie stanowi on odpo-
wiedni model do badania oznak dyskursu kolonialnego w Lichtarzu ruskim®.

Zanim jednak przejd¢ do szczegdtowej interpretacji, konieczne jest wprowa-
dzenie historyczne, ujmujace w ramy teoretyczne polska kolonizacj¢ Ukrainy, jak
réwniez przedstawienie poematu, ktory bedzie przedmiotem analizy.

3.

W wyniku powojennej Konferencji Paryskiej (1919-1920) i Traktatu Ryskiego
(1921) Polska otrzymata Galicj¢, zachodni Wolyn, Podlasie, Polesie i region
chetmski. Wedtug Paula Magocsiego w 1931 roku Ukraincy i inne grupy ukrain-
skiego pochodzenia, stanowily az 14% populacji nowej Polski’. Timothy Snyder
twierdzi, ze to pozornie legalne przylaczenie ziem ukrainiskich do Polski bylo

* Zob. B. Bakula, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego (zarys
problematyki), ,,Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 11-33.
5 Zob. P. Magocsi, History of Ukraine, Toronto-Buffalo-London 1996, s. 583.



EwA StAaNCzYK: Ukrainski ,,Inny” w ,,Lichtarzu ruskim” Jerzego Harsymowicza... 69

postrzegane przez wielu zachodnich Ukraincéw jako bezprawna okupacja ,,sym-
bolizowana najdobitniej przez ‘kolonie’ (oficjalny termin) polskich osadnikow
ustanowione tam w latach dwudziestych i trzydziestych dwudziestego wieku™. Ten
podbdj Ukrainy byt rzeczywiscie polska kolonizacja, ale i przejawem zadzy nowych
terytoriéw, ktora wedlug Tarasa Hunczaka stanowila istotng ceche polskiej polityki
zagranicznej w okresie mi¢edzywojennym. Hunczak dowodzi, ze Polska domagata si¢
réwniez kolonii zamorskich w owym czasie, utrzymujac, ze sa one ,,niezbedne dla
ekonomicznego i politycznego dobrobytu nowoczesnego panstwa™’. Autor okresla to
jako ,jeden z najbardziej interesujacych anachronizméw politycznych™ dwudzieste-
go wieku, gléwnie dlatego, ze kolonialne ambicje Polski osiagnely apogeum w latach
1938-1939 na krétko przed rozpoczgciem drugiej wojny $wiatowej. Przedstawione
powyzej fakty pozwalaja nam zaktada¢, ze czystki etniczne przeprowadzone przez
Ukrainska Powstancza Armi¢ na Ukrainie zachodniej i cze$ciowo rowniez w Polsce,
w latach 1939-1947, ktore sa gléownym tematem poematu, byty symptomem postko-
lonialnej choroby Ukrainy, spowodowanej przez polska kolonizacje.

4.

Jerzy Harasymowicz w swojej poezji rzadko poruszat histori¢ wojenna i po-
wojenna. Lichtarz ruski, ktdry zostanie omdwiony w niniejszym referacie, jest
najwazniejszym jego tekstem, prezentujacym poetycka wizj¢ polsko-ukrainskich
czystek etnicznych z lat 1939-1947 oraz zawierajacym obraz Akcji Wista.

Poemat sktada si¢ z trzech czgsci i skonstruowany jest w konwencji seansu spiryty-
stycznego lub sennej wizji, w ktorej realizm przeplata si¢ z symbolizmem. W pierw-
szej scenie przywotane zostaja trzy dusze mtodych ukrainskich $wigtych. Myja one
Swigty obrus cerkiewny oraz cerkiewne cebry, pokryte braterska, polsko-ukrainska
krwia. Obrus posiada tez wyszyte wizerunki przywodcow UPA oraz posta¢ Michala
Archaniota. Kolejna scena przynosi zupelng zmiang atmosfery, prezentuje bowiem
radosny festyn bizantyjski. Stowianskie elementy, takie jak napdj — kwas 1 danie —
pierogi zostaja takze przywolane, mieszaja si¢ one z obrazami kultury bizantyjskiej.
Jest to nawiazanie do kulturalnego rodowodu Ukrainy, ale takze, jak zauwaza Andrzej
Kaliszewski, wskazowka, iz nalezy rozgraniczy¢ histori¢ polityczna i histori¢ kultu-
ry’. Druga i najdhizsza cze$é poematu dotyczy w catosci Operacji Wista. Lemkowie
czekaja na podstawienie wagonow. Ich domy sa palone przez ludzi z karabinami.

$T. Snyder, "To Resolve the Ukrainian Question Once and for All": The Ethnic Cleansing of
Ukrainians in Poland, 1943—1947, ,,Journal of Cold War Studies” 1999, nr 1/2, s. 97.

" T. Hunczak, Polish Colonial Ambitions in the Inter-War Period, ,,Slavic Review” 1967, nr 26/4, s. 650.

8 Tamze, s. 648.

? A. Kaliszewski, Ksiqze z Kraju Lagodnosci (O tworczosci Jerzego Harasymowicza), Krakow
1988, s. 160.
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Najezdzcy planuja, jak wykorzysta¢ porzucone cerkwie. Nawet dusze zamieszkujace
lokalny cmentarz zostaja wysiedlone. Ich jedynym grzechem jest ruskosé. Po Lem-
kach pozostaje tylko pustka. Trzecia czg¢$¢ poematu jest catkowicie autotematyczna.
Poeta odrzuca koncepcj¢ poezji panegirycznej i okresla siebie jako tego, ktory czuwa
nad lichtarzem ruskim. Symbol lichtarza ruskiego zawiera w sobie cala kultur¢ kar-
packo-temkowska, ktdra zostata zniszczona w 1947 roku. Poeta zobowigzuje si¢ row-
niez do czuwania nad zrujnowana Ukraina, gdyz wierzy, ze w przysztosci oba kraje,
Polska i Ukraina bgda walczy¢ o wiaczenie jego, Harasymowicza, syna Harasyma, do
korpusu narodowych dziet literackich. W ten sposob poeta potwierdza, iz postrzega on
swoja tozsamos$¢ jako wielonarodows, przede wszystkim polsko-ukrainska, co nie
bedzie bez znaczenia w naszej postkolonialnej analizie reprezentacji ukrainskiego
Innego. Glownym przedmiotem zainteresowania niniejszego referatu bedzie pierwsza
czg¢s$¢ poematu, gdyz najpetniej ilustruje ona zasady kolonialnego dyskursu.

5.

Jak juz wspomniano wczesniej, na poczatku pierwszej sceny poematu zostaja wy-
wotane duchy trzech ukrainskich swigtych. Achapia, Safronia i Atesia zmarty bardzo
miodo. Dziewczeta pojawiajq si¢, a nastgpnic myja cerkwi obrus oraz cerkwi cebry.
Obrus pokryty jest brunatnymi plamami krwi. Wyhaftowano na nim wizerunki Stepa-
na Bandery, Bulby i Archaniota Michata. Stepan Bandera (1909-1959) byt jednym
z przywodcow Ukrainskiej Powstanczej Armii, powstatej w 1942 roku i kierowanej
przez Organizacj¢ Ukrainskich Nacjonalistow. Obie formacje stawialy sobie za cel
zwalczanie wewnetrznych i zewngtrznych wrogdéw Ukrainy, tak by ostatecznie do-
prowadzi¢ do utworzenia niepodleglego panstwa ukrainskiego. Bulba jest pseudoni-
mem Tarasa Borovetsa, ktory w 1942 roku stworzyt odrgbna jednostke, réwniez
zwang Ukrainskg Powstancza Armig. Nie miala ona zadnych zwiazkoéw z armia
Bandery az do 1943 roku, gdy zostaly one potaczone'’. Wreszcie Archaniot Mi-
chat jest patronem Ukrainy oraz jednym z jej symboli. W poemacie Bulba wyste-
puje z toporem, Bandera nosi cywilne ubranie i trzyma ptonaca choragiew, za$
$wigty przedstawiony jest jako rumiany wiesniak z rewolwerem.

Na obrusach tych wyszyty
$wigty Bulba z toporem

' Harasymowiczowski Bulba interpretowany jest jako przedstawienie Borovetsa, nie zas Gogolow-
skiego Tarasa Bulby, gdyz pozostale postaci przywolane w poemacie pochodza z tego samego okresu
historycznego, tzn. lat czterdziestych dwudziestego wieku. Ponadto Andrzej Kaliszewski uzywa
okreslenia bulbo-banderowcy na okreslenie UPA, co sugeruje, ze w oczach Harasymowicza Bulba
postrzegany byl jako wazna posta¢ ukrainskiego ruchu nacjonalistycznego. Por. A. Kaliszewski,
Poslowie, w: J. Harasymowicz, Lichtarz ruski, Warszawa 1987, s. 47.
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I Kain w cywilu
Bandera

z plonaca zagwia

I $wiety Michat
rumiany od samogonu
patron Ukrainy

w cholewiakach

w burce modrej

z rewolwerem

jedzie na koniu
prowadzi SS-Galizien
samych chtopow
wybieranych'!

By w pelni zrozumie¢ Harasymowiczowski obraz Innego, nalezy spojrze¢ na
niego z perspektywy historycznej. Stepan Bandera dzierzy ptonacy sztandar, co
odnosi si¢ do metod terrorystycznych stosowanych przez UPA w latach 1939-
1947, szczegdlnie zas w czasie czystek na zachodniej Ukrainie, a takze w Polsce
potudniowo-wschodniej. Wedtug Timothy’ego Snydera liczne i potwierdzajace
si¢ wzajemnie sprawozdania dowodza, ze ,,ukraifnscy partyzanci palili [polskie]
domy, zabijali lub zmuszali do pozostania w srodku tych, ktorzy probowali
uciec... Koscioly pelne wiernych byly takze palone”'. Dlatego tez w tym kon-
tekscie plonqca zagiew jest metaforycznym przedstawieniem terroru i morderstw
przeprowadzanych przez UPA na polskich braciach, jak sugeruje poeta, okre-
$lajac Bander¢ mianem Kaina. Jest to pozornie wierne przedstawienie wydarzen
z lat czterdziestych. Ukrainscy nacjonalisci zabijali swych polskich sasiaddw,
z ktorymi dzielili wspdlne stowianskie korzenie. Jednakze musimy zada¢ sobie
bardziej precyzyjne pytania. Czy i wczesniej stosunki polsko-ukrainiskie oparte
byty na braterstwie i rownosci? Czy to Bandera i jego armia zniszczyli te relacje?
W jaki sposob wigkszos¢ Ukraincow postrzegata Polakow osiedlajacych si¢ na
ich ziemiach w latach dwudziestych i trzydziestych ubieglego stulecia? Wreszcie,
czy Polacy widziani byli jako bracia czy bezprawni okupanci? By odpowiedzie¢
na te pytania, warto przyjrzec si¢ blizej polskiej koncepcji Kresow. Jak zauwaza
Bogustaw Bakuta, pojgcie to jest ciagle czg$cig narodowej aksjologii i symbolem
utraconej ojczyzny, mimo iz sam termin, implikujacy peryferyjnosc, jest bardzo
krytykowany na Ukrainie i Litwie. Ponadto w narodowej §wiadomosci Kresy to
miejsce, w ktorym toczyla si¢ walka o polskos$¢, cho¢ w rzeczywistosci byla to
walka o dominacj¢ i posiadanie ziemi. Bakuta dowodzi, ze na pograniczu polsko-
-ukrainskim nie ma miejsca na wielonarodowos¢, gdyz Kresy sa w catosci zare-

'1'J. Harasymowicz, Lichtarz ruski, Warszawa 1987, s. 7-8.
1270b. T. Synder, The Reconstruction of Nations: Poland, Ukraine, Lithuania, Belarus, 1569—
1999, New Heaven & London 2003, s. 169.
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zerwowane i kontrolowane przez polskie glosy'”. Dlatego tez Harasymowiczowskie
przedstawienie Bandery jako tego, ktdéry morduje polskich braci, jest przyktadem
polocentrycznego odczytywania historii, w ktdrym glos ukrainiskiego Innego jest
uprzedmiotowiony i sthumiony. Owa reprezentacje cechuje tez paternalizm oraz prze-
konanie, Ze zaprezentowana wersja wydarzen jest jedyna mozliwa, co stanowi kolejna
ceche dyskursu kolonialnego'®. Przedstawianie czystek UPA w kategoriach wojny
domowej oraz Kainowego morderstwa potwierdza, ze polska kolonizacja Ukrainy
w okresie migdzywojennym postrzegana byla przez Polakdéw, w tym i samego twor-
ce", jako harmonijne egzystowanie dwoch krewnych, podczas gdy dla zachodnich
Ukraincow byla to bezprawna okupacja, ktora miata swa kontynuacj¢ w czasie dru-
giej wojny. Dlatego tez, mimo iz pojawili si¢ nowi, sowieccy i niemieccy okupanci,
Polacy wciaz postrzegani byli jako glowny wrog, szczegdlnie zas w krggach nacjona-
listycznych, ktore zorganizowaty i przeprowadzity czystki. Timothy Snyder podkre-
Sla, ze wigkszos¢ cztonkdw UPA pochodzita z Ukrainy zachodniej, dlatego tez byli
oni bardziej zdeterminowani, by odbudowaé nowa Ukraing bez Polakéw'®. Ewa
Thompson definiuje taka postawe jako nacjonalizm defensywny i przypisuje go tym
spotecznosciom, ktore ,,postrzegaja siebie jako znajdujace si¢ w stanie zagrozenia,
czy to ze wzgledu na rozmiar panstwa, czy tez z powodu groznych i ekspansywnych
sasiadow™!”. Nacjonalizm defensywny jest wiec forma sprzeciwu w stosunku do
wroga wdzierajacego si¢ na obszar zarezerwowany dla rodzimej tozsamosci'®. Mozna
polemizowaé, ze wplywy polskie w Galicji i na Wotyniu nie byly na tyle silne, by
zdominowac¢ nar6d ukrainski i dlatego dziatania UPA nie moga by¢ postrzegane jako
forma nacjonalizmu defensywnego lub nawet rodzaj dekolonizacji. Warto jednak
zaznaczy¢, ze mimo iz polska obecnos¢ na Kresach nie odznaczata si¢ hegemonia,
skutkowata ona w politycznej i kulturowej supremacji lub — jak nazywa to Elwira

Grossman, adaptujac okreslenie Ranaijta Guhy — byta ,,dominacja bez hegemonii”"”.

'3 Zob. B. Bakula, Kolonialne i postkolonialne aspekty..., s. 14-16.

4 Tamze, s. 17.

'> Harasymowicz spedzit wczesne dziecinstwo w Stryju, miasteczku polozonym na zachodzie
Ukrainy, gdzie jego ojciec Stanistaw stuzyt w 53 Pulku Piechoty Strzelcow Kresowych. Fakt ten, jak
réwniez wspomniana wczesniej podwojna tozsamosé, podkreslona w ostatniej czegsci Lichtarza ru-
skiego, sugerowatyby, ze rodzina Harasymowiczow miata silne zwiazki z Ukraing, by¢ moze nawet
kultywowata tak powszechny wsréd mieszkancow Kreséw siedemnastowieczny koncept genthe
Ruthenus, natione Polonus, na ktérym opierato si¢ pojecie Ukrainy jako serca polskosci, nie tylko
w polskim dyskursie literackim, ale i w narodowej $wiadomosci.

1 Zob. T. Snyder, ,, To Resolve the Ukrainian Question Once and for All": The Ethnic Cleansing...,
s. 44-45.

'"E. Thompson, Nationalism, Imperialism, Identity: Second Thoughts, ,Modern Age” 1998, nr
40/3, 5. 256.

'8 Zob. Tamze.

' E. Grossman, Navigating the New Landscape for Slavonic / Polish Studies, referat wygloszony na
Migdzynarodowej Konferencji Perspectives on Slavistics, Leuven, Belgia 2004.
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Przedstawienie Michata Archaniota, ktére nastgpuje po opisie Bandery, budo-
wane jest w podobny sposob, wykorzystuje ono tez podobna metaforyke. Ukrain-
ski patron, §wigty Michal reprezentuje jedna z wojennych twarzy Ukrainy. Ten
znaczacy portret swigtego — zotnierza SS-Galizien jest zdaniem Andrzeja Kali-
szewskiego drastyczng demitologizacja™. Dywizja SS-Galizien byta ukraifiska
formacja ustanowiong przez sity niemieckie w roku 1944. Sktadata si¢ z 80 tysig-
cy ochotnikdw i byta, w oczach niektorych z nich, pierwszym krokiem w formo-
waniu niezaleznego panstwa’'. Jesli przyjrzymy sie blizej charakterystyce ukran-
skiego Innego, zauwazymy, ze jest ona w zamierzony sposob nastawiona na kpi-
n¢ i deprecjacje. I tak, swiety Michal wykazuje zamitowanie do bimbru, nosi
cholewiaki i otoczony jest przez wiesniakow. W ten sposob przedstawienie to
odwoluje si¢ do stereotypowych reprezentacji niepismiennych, prostych chlopdéw
ukrainskich, ktore zdominowaly polska literature kresowa™. Wedlug mnie taki obraz
Ukrainca ma na celu podkreslenie nizszosci wschodnich sasiadow, co w dalszej ko-
lejnosci przyczynia si¢ do ich marginalizacji i peryferializacji. Kolejne wersy przyno-
szg inne przyktady kolonialnej $wiadomosci podmiotu lirycznego. SS-Galizien, owo
ukrainsko-niemieckie matzenstwo zaowocowato bowiem bratobojstwem i w ten
sposob zniszczeniem slowianskiego braterstwa.

By zaakcentowaé brunatne grzechy Ukrainy, poeta kontynuuje dekonstrukcje
obrazu Innego poprzez przywotanie kolejnych familiaryzméw, ktére wskazuja na
bliskie pokrewienstwo migdzy Ukraing i Polska. Nazywa Ukraing cioteczkq,
ktéra wydata si¢ za Niemca i pozwolita mu sypia¢ z nia na piecu. Wywoluje to
konotacje z cudzotoéstwem i niemoralnoscia. Podobny motyw pojawia si¢ rowniez
pozniej, w opisie ukrainskich swigtych.

Ach Safronia
ach Alesia
$wigte pigkne
$wigte grzeszne

z nozem w rgkach
jednym udem juz w haremie®

Wspomniany harem nalezy najprawdopodobniej do nazistéw i sktada si¢ z ich
kolaborantow, ktorzy sprzedali si¢ Niemcom i zdradzili polskich braci. Interesu-
jace jest rowniez to, ze Harasymowicz przedstawia Ukraing — nardd jako kobiete.
Tak skonstruowany obraz Ukrainy ma swoje zrodla nie tylko w jezyku, definiuje on
takze percepcj¢ kolonialisty i udowadnia, ze konceptualizacja narodu, a w szczegol-

2 Zob. A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju. .., s. 160.

2! Zob. T. Synder, The Reconstruction of Nations. .., s. 166.

22 Zob. B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty...,s. 18-19.
B, Harasymowicz, Lichtarz ruski..., s. 9.
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nosci podbitego narodu, jest glgboko zakorzeniona w pojeciu pici i seksualnosci.
Ania Loomba zauwaza, ze ,,0d poczatku okresu kolonialnego az do jego konca,
kobiece ciala symbolizowaly zdobyta ziemi¢”**, a Oksana Zabuzko, analizujac
ukrainska literature, dowodzi, ze ukrainski nardd i kultura narodowa sg czgsto
przedstawiane za pomocg alegorii zbezczeszczonego ciata kobiecego, ofiary
gwattu i ponizenia®. Harasymowiczowska reprezentacja Ukrainy — kobiety od-
zwierciedla réwniez inng cechg kolonialnego dyskursu, wskazana przez Sandera
Gilmana w jego studium na temat ikonografii kobiecej seksualnosci w dziewigt-
nastowiecznej sztuce, literaturze i medycynie. Gilman dowodzi, ze skolonizowa-
ne kobiety byly czesto przedstawiane jako seksualne dewiantki, zwierzgta, pro-
stytutki lub lesbijki®®. W ten spos6b Lichtarz ruski poprzez nawiazania do prostytucji
i cudzolostwa porusza réwniez kwesti¢ kolonialnego postrzegania seksualnosci pod-
porzadkowanych kobiet. Jest to wigc kolejny stereotyp, ktory zachowano i kulty-
wowano w polskiej tradycji literackiej dwudziestego wieku®'.

Podsumowujac, Harasymowiczowski obraz ukrainskiego Innego jest niewat-
pliwie konstruktem kolonialnej §wiadomosci, powstatej w trakcie polskiej eks-
pansji na ukrainskie pogranicze i zachowanej odtad w narodowej mitologii. Po-
nadto, reprezentacja Innego potwierdza uwage Aleksandra Fiuta mowiacg o tym,
ze literacki obraz ukrainskiego (lub litewskiego) brata przyrodniego jest czgsto
maska polocentryzmu®®. Wreszcie owo poetyckie przedstawienie polsko-ukrain-
skiego braterstwa demonstruje to, co Elwira Grossman trafnie okresla jako ,,silng
tendencj¢ w polskiej kulturze do udowadniania przewagi ‘podobienstwa’ nad
‘réznica’”, zgodnie z ktéra Ukraincy to krewni Polakow, nie za$ odrebny naréd.
Owo poetyckie spotkanie z Innym jest zatem przyktadem tego, jak obraz koloni-
zowanego narodu ogladany oczyma kolonizatora zostaje znieksztalcony przez
etnocentryzm i poczucie wyzszosci. Poniewaz owe postawy majg uniwersalny
charakter i obecne sa w kazdej czgsci globu, nie sposob nie zgodzi€ si¢ ze stwier-
dzeniem Davida Chioniego Moora, ze postkolonializm ,,to juz niemal uniwersal-
na kategoria, podobnie jak rasa, klasa, kasta, wiek i pte¢”*’.

2 A. Loomba, Colonialism...,s. 152.

» Zob. V. Chernetsky, Mapping Postcommunist Cultures. Russia and Ukraine in the Context of
Globalization, Montreal-London 2007, s. 253.

%6 Zob. A. Loomba, Colonialism..., s. 160.

" Zob. B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty...,s. 18-19.

8 Zob. A. Fiut, Spotkania z Innym, Krakow 2006, s. 39.

» E. Grossman, Studies in Language, Literature and Cultural Mythology in Poland: Investigating
"The Other”, Lewiston-Queenston-Lampeter 2002, s. 9.

39 D.Ch. Moore, Is the Post- in Postcolonial the Post- in Post-Soviet? Toward a Global Postcolo-
nial Critique, ,PMLA” 2001, nr 116/1, s. 124.



WACLAW M. OSADNIK

LOGIKA I MOZLIWE SWIATY
W SOLARIS STANISLAWA LEMA

NA POCZATKU TEGO TEKSTU CHCIALBYM POSTAWIC KILKA PROSTYCH PYTAN, KTORE
zwykle daj¢ do przemyslenia moim studentom, nim przejdziemy do analizy Sola-
ris. Zaczne od zasadniczego pytania — o czym jest Solaris? Ano jest o Kelvinie,
ktéry przyleciat na stacj¢ z misja specjalna, jest o Snaucie odpowiedzialnym za
komunikacje planety Solaris z innymi stacjami i z Ziemia, jest o Sartoriusie,
laborancie, zajmujacym si¢ pracami zleconymi w laboratorium, jest o Harey,
ktdora pojawia si¢ jako kopia kochanki Kelvina z czasow ziemskich itd. Pytania
kolejne moga by¢ nastgpujace: czy te postaci i ich dialogi — a takze ciagi zdarzen
w powiesci Solaris — sa prawdziwe? Odpowiedz jest prosta — nie, wszystko jest
fikcja. A czy te osoby rzeczywiscie istniaty? Nie, w rzeczywistosci nigdy nie byto
Kelvina, Harey, Snauta, Sartoriusa itd. Skoro wigc nie bylo takich oséb i takich
zdarzen, to mozna zaryzykowac teze, ze Solaris jest ,,0 nikim i o niczym”, ale jest
to stwierdzenie absurdalne, bo ksiazka jest o tych osobach i zdarzeniach, w kto-
rych one biora udziat. ..

Mamy wigc do czynienia z pewnego rodzaju filozoficzng zagadka. Aby ja roz-
wigzaé, powiemy, ze wszyscy bohaterowie Solaris zaistnieli i wszystkie wyda-
rzenia miaty miejsce, ale nie w rzeczywistym $wiecie, tylko w innym mozli-
wym §wiecie.

Mozliwe $§wiaty sa to obiekty, o ktorych mozemy mowié, wyobrazac je sobie,
wierzy¢ w nie, albo nawet zyczy¢ sobie, aby byly. Inaczej mowiac, swiat rzeczy-
wisty oznacza wszystko to, co aktualnie si¢ zdarza, a mozliwe $wiaty znacza wszyst-
ko to, co jest fikcyjne, wyobrazalne. Jezeli moéwimy, ze $wiat jest rzeczywisty, to
mowimy tak z punktu widzenia naszego $wiata. Osoba, ktdra jest w innym moz-
liwym $wiecie, jesli mowi o nim, Ze jest rzeczywisty, to mowi tak ze swojego punktu
widzenia a nie z naszego, poniewaz w jej pojeciu, dla kazdego wyobrazalnego stanu
rzeczy istnieje klasa stanéw rzeczy mozliwych ze wzgledu na ten stan.

Pomyst, by traktowac pewien §wiat jako derywat innego $wiata, daje szerokie
mozliwosci interpretacji §wiatdw, przede wszystkim zas umozliwia poréwnanie
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standw i zdarzen $wiatéw mozliwych ze zdarzeniami i stanami w $wiecie rze-
czywistym. Na tym polega odbidr kazdego dzieta sztuki, takze literackie;j.

Swiaty mozliwe mozna podzieli¢ na realne, gdzie zachowane sa wszelkie pra-
wa $wiata rzeczywistego, 1 na nierealne, gdzie takie prawa nie musza istniec.
Najlepszym przyktadem $wiatéw nierealnych jest literatura SF, bo moze kreowac
Swiaty mozliwe, w ktorych rzadzg zupetnie inne prawa (np. fizyki czy biologii)
niz w $wiecie rzeczywistym. O takich swiatach mowi sig, ze sa niemozliwe do
zbudowania fizycznie, ale sq mozliwe do zbudowania logicznie. I do takiego
Swiata, zbudowanego logicznie, nalezy wszystko to, co dzieje si¢ na planecie
Solaris. Ponadto koncepcja mozliwych $wiatow znacznie lepiej objasnia
strukture¢ powiesci niz tradycyjna narratologia, a przede wszystkim zaktada,
ze dzielo literackie mowi o czyms, co jest rzeczywiscie mozliwe lub niemozliwe
w odniesieniu do swiata rzeczywistego, wprowadzajac do dyskusji o semantyce
dzieta literackiego pojecie relacji ,,.bycia mozliwym swiatem ze wzgledu na pe-
wien inny $wiat”. Relacja ta nazywana jest ,relacja alternatywnosci” albo ,,do-
stgpnosci” migdzy swiatami.

Pomyst implicytnego opisu $wiatow mozliwych, cho¢ wzigty z filozofii Leibni-
za 1 logiki modalnej, jest catkowicie uprawniony do zastosowania w opisie swiata
przedstawionego w literaturze, co nie oznacza oderwania koncepcji mozliwych
$wiatow od ich historycznych korzeni, czyli filozofii'.

Na gruncie teorii literatury idea mozliwych §wiatow zazgbia si¢ ze starsza od
niej koncepcja fikcjonalnosci, ktdra zaktada, ze swiaty fikcyjne i Swiaty realne,
cho¢ operuja faktami, nie wyznaczaja uprzywilejowanej pozycji dla tych faktow
w ktorymkolwiek swiecie. Chodzi o to, ze fakty swiata realnego czesto sg punk-
tami odniesienia do faktéw w swiecie fikcji 1 odwrotnie. Ale czytelnik Solaris nie
wezmie przeciez Swiata fikcji za rzeczywistos¢. Bedzie jednak poréwnywat
Swiaty, uzywajac swej wyobrazni i doswiadczenia w interpretacji stanow i zda-
rzen ze $wiata, w ktdérym zyje, z fikcyjnym $wiatem wykreowanym w powiesci.
Co wigcej, jedna z funkcji, jaka petnig mozliwe Swiaty, jest ciagle perswadowanie
odbiorcy, by brat wszystko to, co dostrzega w swiatach mozliwych, za prawdopo-
dobne do zaistnienia w §wiecie rzeczywistym. Tym samym dochodzi do dynamiczne-
go potaczenia migdzy §wiatami i do pracy wyobrazni, dzigki ktorej odbiorca moze si¢
identyfikowa¢ z bohaterami oraz ze wszystkimi zdarzeniami i stanami owego swiata.

Ale nie tylko o odbiorce tu chodzi. O wiele ciekawszym tematem w interpreta-
cji mozliwych $wiatow jest ich konstrukcja z pozycji artysty. I tym chcialbym si¢
zaja¢, pokazujac na wybranych przyktadach, jak Stanistaw Lem konstruuje
mozliwe §wiaty w Solaris.

Przede wszystkim tworzy te swiaty jako meskie. W Solaris nie znajdziemy ani
jednej kobiety, ktora by wspdtuczestniczyta w pracach stacji. Nigdzie tez nie

' Zob. R. Ronen, Possible Worlds in Literary Theory. Cambridge University Press 1994.
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znajdziemy wzmianki w tekscie, ze kiedykolwiek w przesztosci w ekspedycjach
przebywajacych na planecie brata udziat kobieta. Jest to zreszta charakterystycz-
na cecha tworczosci Stanistawa Lema — mocna maskulinizacja jego utwordw.
Maskulinizacja ta wymusza odpowiednie konstrukcje jezykowe, a takze specy-
ficzny typ narracji logiczno-przyczynowe;.

Druga uwaga ogolna dotyczy ulozenia podstawowych standw i zdarzen w struktury
narracyjne. Uzylem tu slowa ,,ulozenie”, bo Lem tworzy swoista ,,uktadanke”
podstawowych elementdw narracyjnych, ,ukltadanke” zachowujaca wszelkie
zasady konstruowania powiesci detektywistycznej — oprdcz zakonczenia. Nic
bowiem na koncu nie zostaje wyjasnione — ani dzigki badaniom naukowym i logice
myslenia, ani tez intuicyjnie.

I wreszcie trzeci aspekt konstrukcji mozliwych swiatdw: §wietne operowanie
twierdzeniami koniecznosci i mozliwosci, wywiedzionymi z logiki modalnej. Tu
Stanistaw Lem jest absolutnym mistrzem!

Zacznijmy od struktury pytan. Mozna wstgpnie zatozy¢, ze Lem tworzy naste-
pujacy schemat pytania epistemologicznego: skoro zachowanie osoby na planecie
sugeruje, ze bedzie ona przestrzegaé zasad Z, to skad my bedziemy wiedzieé, ze
ona rzeczywiscie przestrzega zasad Z, a nie jakich$ zasad Z’? I tu Lem wskazuje
na mechanizm poznawczy, ktéry mozna nazwa¢ imitowaniem. Imitowanie to
proces, dzieki ktoremu kto§ zachowuje si¢ w taki sposdb, ze kopiuje cudze zachowa-
nia. Kelvin kopiuje zachowania swoich kolegéow, a oni kopiuja jego. W dodatku
mamy jeszcze kopie osob, ktére towarzyszyly glownym bohaterom Solaris na
Ziemi, a one z kolei kopiuja na Solaris swoje zachowania z ,,czaséw ziemskich”.
Przyktadem jest Harey, ktéra z nagrania pozostawionego przez Gibariana, dowia-
duje si¢, ze nie jest czlowiekiem tylko instrumentem — wierng kopia samej siebie jako
postaci ludzkiej — i ze kazdy na planecie ma taki sobowtor osoby bliskiej z okresu
zycia ziemskiego. Imitowanie zycia ziemskiego przez kopie 0séb daje odpowiedz
na pytanie o wiedzg, jaka mamy na temat przestrzegania ziemskich zasad na
planecie Solaris. Jest to ciekawy zabieg konstrukcyjny, ktéry implikuje, ze fakty
$wiata ziemskiego nie maja ontologicznej przewagi nad faktami swiata fikcyjne-
go i ze tym bardziej nie moga by¢ zadnymi punktami odniesienia dla fikcyjnego
Swiata Solaris.

Innym ciekawym narzgdziem stuzacym do konstruowania §wiatow mozliwych
w Solaris jest sam jezyk powiesci. Lem wktada w zachowania werbalne swych
bohaterow podstawowe pytania egzystencjane, np. co to jest obowigzek, pozwo-
lenie i zakaz, co to jest wiedza i czym si¢ ona rdzni od wierzenia, a przede wszyst-
kim, co jest konieczne i co jest mozliwe w stanach i zdarzeniach na Solaris.

Sprobujmy teraz zajac si¢ szczegdétowo ostatnimi dwoma aspektami konstru-
owania mozliwych $wiatdéw w powiesci, tzn. stanami i zdarzeniami struktur nar-
racyjnych oraz modalnoscia wypowiedzi. Intuicyjnie jesteSmy w stanie bez pro-
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blemu odrdézni¢ stan od zdarzenia. Wezmy takie zdanie: ,,Mama patrzyla przez
okno. Potem otworzyla je nagle. Patrzyta na przepigkny wschod stonca”. W tym
zdaniu ,,patrzenie” w pierwszym i ostatnim zdaniu jest stanem, zas ,,otwarcie
okna” zdarzeniem.

Wezmy jeszcze inny przyklad — tym razem ze $wiata fizycznego. Cztery pory roku
funkcjonuja na zasadzie przemiennego nastgpowania stanow i zdarzen. Na przyktad
stan zimy konczy si¢ przesileniem wiosennym (astronomiczny punkt wiosennej
réwnonocy), ktéra jest zdarzeniem rozpoczynajacymstan wiosny.

Mozna to pokaza¢ graficznie. Niech kotko oznacza stan, a kwadrat zda-
rzenie. Kotko nazwiemy , miejscem”, za$ kwadrat ,,tranzycjg”. Strzatka, bie-
gnaca od ,,miejsca” do ,tranzycji”’, wskazuje kierunek dynamicznych przemian
standw w zdarzenia i zdarzen w stany. Ten typ graficznej reprezentacji wywodzi
si¢ z matematyczno-logicznej teorii sieci, ktora zostata zdefiniowana w latach 60.
XX w. przez Carla Adama Petriego’. Teoria ta dowodzi, ze dzigki zdolnosci do
wyrazania wspotbieznych zdarzen, sieci sa w stanie uogdélni¢ teori¢ automatow,
i tam tez znalazta powszechne zastosowanie.

Nie chciatbym tu rozwijaé szczegdtowo podstaw tej teorii, powiem tylko, ze
znakomicie si¢ sprawdza np. w modelowaniu przebiegu impulséw elektrycznych.
Ale sprawdza si¢ rowniez w lingwistyce, gdzie po raz pierwszy zastosowano ja
do opisu kategorii temporalnosci i modalnosci, badajac, jak formy werbalne moga
byé pordwnywane i réznicowane w ramach tej teorii’.

Oto wigc model sieciowy wypowiedzi o czynnosciach mamy i przesilenia
astronomicznego:

patrzenie mamy otwarcie okna patrzenie na wschdd stonca
stan zimy  wiosenna rownonoc  stan wiosny

Sieciowe modelowanie wypowiedzi moze by¢ zastosowane nie tylko do pro-
stych, ale i do bardziej skomplikowanych tekstéw. Nie o to jednak chodzi w pra-
cy z moimi studentami. Gldéwnym celem tych zabiegéw jest nauczenie ich innego
spojrzenia na mozliwosci analizy tekstu oraz innego podejscia do zagadanienia
narracji i analizy jezykowej. Czg$¢ studentdw zreszta nie ma na co dzien do czy-
nienia z humanistyka, poniewaz studiujg oni nauki $ciste lub przyrodnicze,
a jezyk polski spetnia w ich edukacji rolg zaliczenia wymogu jezyka obcego. Czesto
wiec dziwig sig, ze metody formalne majg rowniez zastosowanie w humanistyce.

2 C.A. Petri, Fundamentals of the Theory of Asynchronous Information Flow”, w: Proceedings of
IFIP Congress, North Holland Publishers, Amsterdam 1962. Zob. takze: W. Reisig, Petri Nets — An
Introduction. Springer Verlag, New York 1985.

3 Studia gramatyczne bulgarsko-polskie, red. V. Koseska-Toszewa, I. Sawicka, J. Mindak, Wro-
ctaw 1986. Prace Slawistyczne nr 48.
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Ale pora wykaza¢ na prostym cytacie wzigtym z Solaris, jak mozna dokonac
podobnego, sieciowego modelowania fragmentu tekstu. Oto przyktad:

Siedziatem, a dziewczyna oparta si¢ plecami o moje kolana, jej wlosy taskotaty moja nie-
ruchoma reke, trwali$my tak prawie bez ruchu. Parg razy spojrzatem nieznacznie na zegarek.
Uptynglo pot godziny i $rodek nasenny powinien juz dziala¢. Harey mruknela cos cichutko
(s. 72).

Stan 1. Siedzialem, a dziewczyna oparta sie plecami o moje kolana, jej wiosy
taskotaly mojq nieruchomq reke, trwalismy tak prawie bez ruchu.

Zdarzenie 1. Pare razy spojrzatem nieznacznie na zegarek.

Stan 2. Uplynelo pdl godziny i srodek nasenny powinien juz dziataé.

Zdarzenie 2. Harey mruknela cos cichutko.

Co graficznie mozna przedstawi¢ nastepujaco:

O — O — O — [O

Stan 1 Zdarzenie 1 Stan 2 Zdarzenie 2

Przejdzmy teraz do bardziej skomplikowanych struktur. Tradycyjna narratolo-
gia staje zwykle przed problemem opisu wspotbieznosci standw i zdarzen. Ucieka
si¢ wtedy do analizy najpierw jednego ciagu narracyjnego, a potem drugiego,
mimo ze akcja przebiega paralelnie. Stosujac modelowanie sieciowe, jestesmy
w stanie pokazac, jak dwie akcje rozgrywaja si¢ rownolegle w tym samym czasie.
Oto przyktad. Po przybyciu na Solaris Kelvin rozmawia ze Snautem i dowiaduje
si¢ od niego o samobojstwie Gibariana (stan 1). Po rozmowie rozstaja si¢ (zda-
rzenie 1). Kelvin znajduje si¢ w pokoju Gibariana, by poszuka¢ jakiego$ motywu
samobdjstwa (stan 2). Snaut zostaje u siebie (stan 3). Snaut idzie do pokoju Giba-
riana (zdarzenie 2). W pewnym momencie Kelvin, szperajacy w pokoju Gibaria-
na, styszy kroki na korytarzu i doskakuje do drzwi (zdarzenie 3). Snaut stoi pod
drzwiami (stan 4). Kelvin przytrzymuje klamke (stan 5). Snaut przytrzymuje
klamke (stan 6). Klamka odskakuje w rece Kelvina (zdarzenie 4). Snaut puszcza
klamke i odchodzi (zdarzenie 5). Cytowany fragment ostatniej sceny opisany jest
nastepujaco:

Dobiegly mnie kroki. Kto$ szedt korytarzem. Dwoma bezszelestnymi stapni¢ciami znala-
ztem si¢ u drzwi. Kroki zwolnity i zamarty. Ten, kto szedl, stat za drzwiami. Klamka pomatu
ugigta sig; nie myslac, odruchowo chwycitem ja z mojej strony i przytrzymatem. Ucisk nie
wzmagat sig, ale i nie stabt. Ten kto$ po drugiej stronie drzwi zachowywat si¢ tak samo bez-
glosnie, jak gdyby zaskoczony. Trzymalismy klamk¢ przez dobra chwilg. Potem odskoczyta
mi nagle w dloni — puszczona wolno, a slaby szelest §wiadczyl, ze tamten odchodzi (s. 71-72).

Teraz mozna si¢ pokusi¢ o reprezentacj¢ sieciowa tego fragmentu powiesci:

* Wszystkie cytaty z Solaris wg: S. Lem, Solaris, Krakéw 2003.



80 Literatura polska w $wiecie

o (stan 1)
0 (zdarzenie 1)
© L]
o (stan 2) o (stan 3)

O (zdarzenie 2)

0 (zdarzenie 3) o (stan 4)
o (stan 5) o (stan 6)
v
O (zdarzenie 4) O (zdarzenie 5)

Seria stanow 1 zdarzen jest tutaj ujeta w dwa strumienie akcji. Jeden dotyczy dzia-
fan Kelvina, a drugi Snauta. Dzialania Kelvina sa wspotbiezne z dziataniami Snauta.
Obie akcje wystepuja paralelnie i opisuja t¢ sama historig. Jest to typowy przypadek
tzw. narracji ,,filmowej”, albowiem kino, dzigki ustawieniu kamery po obydwu stro-
nach strumienia akcji, jest w stanie odtworzy¢ wiernie ten typ paralelnosci.

Analiza standéw 1 zdarzen podpowiada jeszcze o mozliwosciach zastosowania
zasad logiki modalnej do analizy Solaris. Nie trzeba nikogo przekonywac, ze
Lem znal dobrze logike i matematyke, cechowat go wiec logiczny sposob mysle-
nia, co czgsto wida¢ w jego tekstach. Mowiac o logice modalnej, mam na mysli
umiej¢tne stosowanie przez Lema jej trzech podstawowych elementow:

1) Logiki aletycznej (jest konieczne, ze...; jest mozliwe, ze... — symbolicznie O, ).
Np. Mozliwe, ze p (symbolicznie Op) oznacza u Lema, ze bez popadania
w sprzeczno$¢ mozna sobie wymysli¢ swiat, w ktorym p jest prawdziwe, nawet
jesli w naszym realnym $wiecie to samo p byloby falszywe. Jesli wigc pod
p podstawimy solaryjski ocean, to z tatwoscia mozemy sobie wyobrazi¢ mozliwy
swiat, w ktorym jest planeta Solaris pokryta w wigkszo$ci oceanem petnigcym
funkcj¢ inteligentnego stworzenia czy tez mozgu. Mozemy wesprzeé t¢ tez¢ bez-
posrednio cytatem z Solaris. Lem pisze:

Przez pewien czas popularny byt [...] poglad, ze myslacy ocean, ktory optywa cata Sola-
ris, jest gigantycznym mozgiem, przewyzszajacym nasza cywilizacj¢ o miliony lat rozwoju,
ze to jaki$ ‘kosmiczny yoga’, medrzec, upostaciowana wszechwiedza, ktora dawno juz pojeta
ptonnos¢ wszelkiego dziatania i dlatego zachowuje wobec nas kategoryczne milczenie. [...]
Ale czy mozliwe jest myslenie bez $wiadomosci? I czy zachodzace w oceanie procesy mozna
nazwaé mysleniem? (s. 29)

Jesli zag§ odwotamy si¢ do zasady koniecznosci (fest konieczne, ze p), to po-
wiemy, ze nie da si¢ pomysle¢ $wiata, w ktorym p byloby falszem, np. $wiata,
gdzie trojkat miatby wigcej niz trzy boki. Inaczej méwiac, zdanie konieczne to
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zdanie obowiazujace w kazdym mozliwym swiecie. Jezeli w powiesci Lema pod
p podstawimy $mier¢, to nie da si¢, bez popadania w sprzecznos¢, powiedziec, ze
ludzie na Solaris sa niesSmiertelni.

Inaczej mowiac, okreslajac wartos¢ logiczna zdan o budowie ,,mozliwe, Zze p”,
»Konieczne, ze p”, musimy zastanowi¢ si¢ nad tym, jak rzeczy mogtyby si¢ poto-
czy¢, tzn. ,,co by byto, gdyby...”. Co wigcej, w dowolnym wyobrazalnym stanie
rzeczy ,,mozliwe, ze p” jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy p jest prawdziwe
W co najmniej jednym stanie rzeczy mozliwym wzgledem naszego stanu. ,,Ko-
nieczne, ze p” jest za§ prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy p jest prawdziwe
w kazdym stanie rzeczy mozliwym ze wzgledu na nasz wyobrazalny stan rzeczy.
Te podstawowe prawa logiki modalnej leza u podstaw wielu konstrukcji narra-
cyjnych Solaris.

2) Logiki deontycznej (jest obowigzkowe, ze...; jest zakazane, Ze...; jest do-
zwolone, Ze...). Aby jednak logiczne jest obowiqzkowe, Ze... miato zastosowanie,
Lem formuluje schematy rozumowan, w ktérych istotne znaczenie maja wtasnie
zdania logiki norm. I tak, na planecie Solaris obowigzkowe jest badanie oceanu
irozwijanie solarystyki, czyli wiedzy o planecie. Ale zakazane jest uzywanie
promieni rentgenowskich do badan oceanu, co potwierdza choéby nastgpujacy
cytat: ,,Wszystko to razem zaskoczylo mnie, poniewaz uzycie promieni rentge-
nowskich bylo zakazane konwencja ONZ ze wzgledu na ich zabdjcze dziatanie”
(s. 33). Umiejetna gra tym, co dozwolone, nakazane i zakazane jest podstawa
wspomnianej wyzej ,,uktadanki” struktur narracyjnych w powiesci.

3) Logiki epistemicznej (osoba a wierzy, ze...; osoba a wie, Ze...). Wypowiedzi
epistemiczne zdaja nam relacje z wierzen lub mnieman, z dazen lub pragnien, nie
oceniajac ich, czy sa one dobre, czy zle, lecz jedynie informujac o pewnych fak-
tycznych stanach. Wiedza lub jej brak charakteryzuje wszystkie sytuacje badania
oceanu. Wszak przebywajacy na stacji uczeni poshuguja si¢ gltéwnie wiedza,
moéwiac: ,,To coSmy wiedzieli doktadnie, obejmowalo same tylko zaprzeczenia.
Ocean nie postugiwal si¢ maszynami ani ich nie budowat...” (s. 28).

Wiara lub jej brak towarzyszy solarystom w sytuacjach zagrozenia, niepewno-
$ci 1 rozwazan metafizycznych. Tak jest w dlugiej rozmowie Kelvina z Sartoriu-
sem i Snautem (rozdziat Narada), gdzie wszyscy trzej probuja zrozumie¢ struktu-
r¢ kopii, ktére im towarzysza. Kelvin wierzy, ze zbudowane sa z konglomeratéw
neutrinowych. Dowodéw naukowych ani Zzadnej wiedzy na ten ten temat nie
posiada (jest przeciez psychologiem), powoli przekonuje jednak do swojej kon-
cepcji kolegdw. W koncu podzielajg jego wiarg, co pdzniej przetozy si¢ na probe
zniweczenia pola sitowego, nadajacemu strukturze neutrinowej trwatosé (s. 120).

Posumowujac powyzsze rozwazania, mozna powiedzie¢, ze koncepcja mozli-
wych §wiatow zastosowana do analizy dzieta literackiego, nadaje tej analizie
perspektywe filozoficzna. Szczegodlnie pojecie prawdy ma tutaj bardzo wazne
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miejsce, tym bardziej, jesli wystgpuje w polaczeniu z modalnoscia. Powiemy
bowiem, ze to, co jest prawda, jest prawda w Swiecie realnym, ktory jest przeciez
tylko jednym ze $wiatow mozliwych do pomyslenia. W innym mozliwym $wiecie
wecale tak nie musi by¢. Caty artyzm Solaris polega wilasnie na prostym zatozeniu
logicznym: p —0p (jesli p jest prawdziwe, to jest mozliwe) i na jego odwrotnosci:
Op—p (jesli p jest mozliwe, to jest prawdziwe — w jakim$ mozliwym $wiecie,
niekoniecznie w realnym). Podobnie z koniecznoscia, gdzie zdanie konieczne jest
prawdziwe w kazdym mozliwym §wiecie, takze i w $wiecie realnym, i odwrotnie,
prawdziwos¢ zdania w §wiecie realnym nie implikuje prawdziwosci tego zdania
w kazdym innym $wiecie.

Jesli zas chodzi o sieciowe przedstawienie narracji stanéw i zdarzen, to naj-
wazniejszym osiggnieciem takiej analizy jest uwzglednienie wspotbieznosci (roz-
szczepiania) toku narracyjnego i uwzglgdnianie konfliktow (rozgatezien) narracji,
co stanowi gtowne zrodto modalnosci zdan. W liniowej reprezentacji czasu sytu-
acje czasowe sa zawsze uporzadkowane. Znane z gramatyk ,,0sie czasu” (defi-
niujace system czasowy jezyka) opieraja si¢ na zasadzie przedstawiania zdarzen
jako punktéw na prostej, gdzie zdarzenia wezesniejsze umiejscowione sg na lewo
od zdarzen pdzniejszych. Wyodrgbnia si¢ wtedy na osi czasowej tzw. ,,punkt
wypowiedzi”, wzgledem ktorego wyznacza si¢ ,,punkt zdarzenia” i ,,punkt odnie-
sienia”. Wzajemne usytuowania tych punktéw okreslaja mozliwe znaczenia tem-
poralne w jezyku na zasadzie wczesniejszego lub pozniejszego wystapienia zda-
rzen. Dzigki reprezentacji sieciowej mozemy uniknaé sztucznego (liniowego)
porzadkowania zdarzen w czasie, szczegélnie wtedy, kiedy zjawiska takiego
porzadku nie wyrazaja. Chodzi tu przede wszystkim o nasza wiedzg o tych wyda-
rzeniach, o ktérych dowiadujemy si¢ posrednio (np. poprzez narracj¢ innych
obserwatorow zdarzen). Wtedy zastosowanie osiowej interpretacji poprzedniosci
1 nastgpstwa zdarzen jest niemozliwe, za$ odwotanie si¢ do modelowania siecio-
wego moze pokazac nie tylko porzadek zdarzen i standw, ale takze i jego brak —
jesli takowy bedzie miat miejsce. Co wigcej, modelowanie sieciowe moze takze
wyrazi¢ warunkowos$¢, mozliwos¢ lub konieczno$é, a takze inne temporalne
i modalne zwiazki istniejace w wypowiedziach. Ten typ wyrazania polega na
budowaniu schematow, wyrazajacych czasowe zaleznosci pomigdzy elementami
jezyka. Inaczej méwiac, jesli w jezyku opisujemy §wiat rzeczywisty, to musimy
si¢ w tym opisie odwotywaé do form modalnych wypowiedzi, ktére odzwiercie-
dlaja ,,lokalno$¢ stanow”. Wtedy nie bez znaczenia jest polaczenie sieciowego
opisu z klasycznymi opisami modalnosci i temporalnosci w jezyku, ktore to pota-
czenie zostato tutaj ledwie zasygnalizowane.



ALLA KOZYNOWA

STANISLAW LEM:
SASIEDZI ZZA BUGA I SASIEDZI Z KOSMOSU

DLA STANISLAWA LEMA PRZESTRZEN ZA BUGIEM BYLA CHYBA ZAWSZE NIE-
podzielna — nawet wtedy, gdy juz nie istnialo panstwo pod nazwg Zwiazek Ra-
dziecki. Sprobujmy spojrze¢ na twdrczos¢ Lema pod katem kolejnych komponen-
tow znanego schematu Jakobsonowskiego: adresant (addresser), tekst, adresat (ad-
ressee), kontekst (context) czyli referent, odbierany werbalnie, kod (code) czescio-
wo wspélny dla nich, kontakt (contact), kanat fizyczny lub taczno$é psychiczna'.

Da si¢ w takiej analizie zauwazy¢ interesujace fakty. Tekst kazdego nadawcy
skierowany jest do pewnego potencjalnego, nawet ,,wymarzonego” odbiorcy. Czy
w tej roli dla Stanistawa Lema wystepowali ,,sasiedzi zza Buga”? Zdaje si¢, ze
mniej wigcej w tym samym stopniu co i ,,s3siedzi z kosmosu”. Mozna powie-
dzie¢, ze w najlepszym wypadku wystgpowali oni w funkcji referenta (kontek-
stu), to znaczy byli rzeczywistoscia pozajezykowa, ktéra, werbalizujac sig, shu-
zyla za podstawe jego tekstow.

Stosunek wielkiego pisarza do rzeczywistosci byt bardzo swoisty. Na pytanie
dziennikarza Jana Gondowicza: ,,Pan nie ma zdolnosci wizualnych? A kto naj-
pickniej opisywal pejzaze nieistniejacych planet?” padta odpowiedz: ,,Ja tego nie
widziatlem. One sg zbudowane tylko z jezyka. To tez tylko stlowa. Ale muszg po-
wiedzie¢ jedno: ze zawsze pisatem to, co chciatem pisaé, i co mi sprawialo przy-
jemno$¢™. Oczywiscie, realno$é, ktéra przychodzita z tamtej strony, tez stawata sig
stowami. Przypomnijmy sobie ludzi oddychajacych pod woda z wlasnej checi.

Funkcja odpowiedzialna za stosunek adresanta (nadawcy) do kontekstu to
funkcja emotywna. Kiedy kto$ traktuje jakies spoleczenstwo jako kontekst, moze
okazywa¢ i wywolywaé rozne emocje. Oto fragment jednego z najnowszych
wywiadoéw: ,,Podobnie jak Rosjanie, ktérzy jednak maja od nas znacznie gorzej

! Sixo6con P. JInnreucTuka u modTHka / CTPYKTYpanu3M »3a« M »IpoTHB«. — Mocksa, 1975. —
C. 193-228.

2W tym i nastepnym przypadkach, jesli nie jest zaznaczone inaczej, cytaty pochodza z oficjalnej
witryny internetowej Stanistawa Lema: www.lem.
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i stad zyskuja jakas satysfakcje z tego, ze moga pod wodza Putina zamordowac
duza ilo$¢ Czeczenow. Widaé, jakie to okropnie irracjonalne! Co ja bym z tego,
powiedzmy, miat, zebym w imieniu Polski...”

Kontekst, oczywiscie, byt zupehie irrealny, przypominajacy wrecz najlepsze
przygody Ijona Tichego. Wedtug Lema, w tamtych stronach, za wschodnig grani-
cq Polski, tak byto zawsze. Przytoczmy zdanie o drodze pociagiem do Petersburga:

Istnieje znana legenda, Zze pociag ten w jednym tylko miejscu zatacza pétkole — tam mia-
nowicie, gdzie car, rysujac tras¢ na mapie, przytrzymywat palcem linijke’.

I tak juz pozostato:

Kiedy wktadatem palto, kto§ mi wsunat do reki karteczke, na ktorej byto napisane: ,,Temu
cztowiekowi moze pan spokojnie wierzy¢”. Czlowiek za§ powiedzial mi: — Prosz¢ z hotelu
,,Pekin”, gdzie pan mieszka, wyj$¢ o dziewiatej wieczor i stanaé na rogu.

Polecenie to polecenie: wyszedtem przed hotel, po chwili zajechat zaporozec — nieduze
auto, za to petne ludzi. Pytam: — Jakze ja wsiad¢? — Niczewo! — Usiadtem na czyich$ kola-
nach i ruszyliémy w czarng noc moskiewska®.

W komunikacji ,,na zywo” w pewnym stopniu pomagat pisarzowi kontekst. Po-
réwnajmy z opisywanymi stosunkami w Zwiazku Radzieckim relacj¢ z komuni-
kacyjnego niepowodzenia w Niemczech. Oto, co zdarzyto si¢ w Niemczech:

Spotkanie miato przebieg catkowicie surrealistyczny: ja mowitem pewne rzeczy — po nie-
miecku, oczywiscie — oni jednak udawali, ze nie stysza, i opowiadali na zupelnie inny temat,
chociaz takze po niemiecku. Wyszedlem po dwoch godzinach, wsciekty i okropnie opity her-
bata, ktora, stuchajac ich bredzenia nieprzytomnego, wciaz popijatem’.

A oto, co Stanistaw Lem pisze o rozmowie ze stynnymi pisarzami fantastami
bra¢mi Strugackimi:

Bracia Strugaccy brali mnie pod wios: kiedy rozmawiali$my, postawili na stot butelke ko-
niaku z trzema gwiazdkami i gdy tylko si¢ oprozniata, czarodziejskim sposobem zjawiata si¢
nastgpna. Ale nie dali rady, nie pozwolitem si¢ od tej strony ztapac i uszedtem z honorem.

I juz widzimy, jak kontekst przeksztatca si¢ w adresata. W ksigzce, bedacej za-
pisem rozmowy Stanistawa Lema z Tomaszem Fiatkowskim, ,,wycieczce” do
Zwiazku Radzieckiego poswigcony jest caly rozdziat. Jest to opowiadanie bardzo
cickawe, czasem ironiczne. O tych spotkaniach Lem wspominal przez cate zycie,
nawet w jego ostatnich wywiadach mozna znalez¢ wzmianki na ten temat.

Przestrzen radziecka w pewien sposob przesladowata Lema. Podaj¢ kilka frag-
mentow réznych wypowiedzi bez komentarza:

3 Swiat na krawedzi. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Tomasz Fiatkowski, Krakow 2000, s. 75.
4 Tamze, s. 74.
* Tamze, s. 76, 78.
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W Hollywood — z pewnym op6znieniem — odkryto ksiazki Lema jako materiat dla filmo-
wych adaptacji. Co prawda w pierwszych doniesieniach na temat planowanej ekranizacji
Solaris, Stanistaw Lem byt przedstawiony jako stynny pisarz... rosyjski, ale wigkszo$¢ me-
diow bardzo szybko uzupetnita swoja wiedzg literacka (a moze geograficzng?).

Drugi fragment dotyczy specyficznej perspektywy odbioru tworczosci Lema u jego
czytelnikow. To przyklad wypowiedzi na konferencji internetowej w styczniu
2006 roku:

Mam takie wrazenie, ze Pana kosmos doskonale zgadza si¢ z kosmosem Rosjan. Dlatego
jest Pan w Rosji tak popularny i Rosjanie gotowi sa wybaczy¢ wszystko tym ktétliwym Pola-
kom tylko dlatego, ze Polska jest ojczyzna Lema.

Rozpatrzmy nastgpny element schematu — kod. To bardzo wazny komponent
aktu komunikacji. W naszym wypadku dla zaistnienia porozumienia pomig¢dzy
nadawcg (polskojezycznym) a odbiorca (rosyjskojezycznym) teksty musiaty byc
przettumaczone z jednego kodu na inny. Taka operacja zawsze jest skomplikowa-
na, kwestia identycznosci tekstu oryginalu i przektadu to jeden z najpowazniej-
szych probleméw semiologii i translatologii. Jest to zdumiewajace, ale nie udato
mi si¢ znalez¢ komentarzy na temat jakosci rosyjskich przektadow Lema. Czyzby
byto to zadowalajace dla obu stron? Mogg tu wigc polega¢ wylacznie na wlasnym
zdaniu. Czytajac polskie i rosyjskie teksty Lema, dosztam do wniosku, Ze rosyj-
skie tlumaczenie jest bardzo doktadne i zachowuje ducha oryginatu. By¢ moze
dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze Polacy i Rosjanie posiadaja jednakowe poczucie
humoru.

Rozwazmy jednak i inne rodzaje tlhumaczenia. Mamy na uwadze przeklady
w sytuacji kodéw zasadniczo nieadekwatnych. Chodzi tutaj przede wszystkim
o tlumaczenie z jgzyka literatury pigknej na jezyk kina. Jak pisat Jurij totman, ,,to
jest najbardziej skomplikowana realizacja [...], poniewaz ogdlnos¢ jezyka prozy
literackiej i kina jest pozorna. Trudnosci w tym wypadku nie zmniejszaja si¢, lecz
wzrastaja”™.

Trudnos$ci owe sa dobrze widoczne na przyktadzie prozy Lema. Jerzy Jarzgbski
pisze o adaptacjach filmowych powiesci: Pamietnik znaleziony w wannie 1 Katar:
,»OWe powiesci sa z natury rzeczy niezwykle filmowe i wprost zapraszaja do
przektadu na jezyk kina. Jesli tak jest jednak, jesli proz¢ Lema latwo inscenizo-
wac 1 »pokazywac, to dlaczego — spytajmy — wsrdd adaptacji jego utwordw tak
wiele dziet kontrowersyjnych lub wrecz — jak nieszczesny Test pilota Pirxa —
kompletnie chybionych?” I sam odpowiada na swoje pytanie: ,, Tajemnica lezy
zapewne w wielowarstwowosci tych tekstow, z ktdrych kazdy ma swa strong
»przygodoway, gdzie toczy si¢ pelna emocji akcja, i strong refleks;ji filozoficznej,

6 Jlorman ¥O.M. KynsTypa u B3pbIB. — Mocksa, 1992, s. 15.
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interpretujacej zdarzenia na sposéb odlegly czgsto od stereotypow potocznego
myslenia”.

Oprécz wymienionych przez Jarzgbskiego jest jednak jeszcze jeden istotny
czynnik, ktory zakldca proces przekodowania. To omawiany przez nas kontekst,
teraz juz w jego ztowrogiej personifikacji. Oto, co si¢ méwi o ekranizacji Solaris
dokonanej w roku 1972 przez Andrieja Tarkowskiego:

Komunistyczne wiadze zazadaly od Tarkowskiego catego szeregu zmian, ktérych wpro-
wadzenie w istotny sposob zmienito tworcza wizj¢, a nawet zaburzyto wewnetrzng strukture
filmu. Jednak obraz otrzymat Specjalna Nagrode Jury na festiwalu w Cannes, zyskujac sobie
miano ,,najbardziej inteligentnego i przenikliwego filmu w historii kina science fiction”.

Ostatnie stowa zwracaja uwage i bronig filmu. Nalezy jednakze wyraznie
stwierdzi¢, ze 1 sam Lem byt niezadowolony z tej wersji i nawet kldcit si¢ z jej
autorem o ocen¢ filmu. Jurij Lotman pisat, ze ,,jesli przedstawimy sobie nadawce
i odbiorce z jednakowymi kodami i catkiem pozbawionych pamigci, wtedy poro-
zumienie pomi¢dzy nimi bedzie idealne, lecz wartos¢ przekazywanej informacji
bedzie minimalna, za$ sama informacja $cisle ograniczona™. Poréwnajmy te
stwierdzenia z wypowiedzig Lema na temat ekranizacji Solaris powstatej juz po
innej stronie Atlantyku. Lem méwi:

Soderbergh, jako rezyser i scenarzysta, pozostawit t¢ oprawe fabularna, wycial jednak po-
dobno z ksiazki wszystko to, co dotyczy wizji planety Solaris, wizji, ktora byta dla mnie bar-
dzo istotna. Dlaczego istotna? Glob solaryjski nie jest zwyczajna kula oblana kisielem: ma
jakie$ swoje wlasne istnienie i swoja wlasna aktywnosé, chociaz nie-ludzka. Nie buduje ani
nie stwarza niczego, co datoby si¢ na nasz jezyk przetozy¢ i w przektadzie wythumaczy¢.

Kontekst u Lema bywa bardzo szeroki i nieoczekiwany (zreszta, moment za-
wiedzionego oczekiwania odbiorcy jest podstawowym momentem sztuki). Ko-
smogonia Solaris nagle zweza sig, skreca sie 1 nagle widzimy utwdr, tez nalezacy
do Lema, pod tytulem Traktat o dupie z wyjasnieniem: ,,Pewna uczona niemiecka
niewiasta, wyktadajaca semiotyk¢ na Uniwersytecie Berlinskim, przystata mi od-
bitki kilku swoich opublikowanych prac. Jeden z dostarczonych mi naukowych
traktatow nosi tytul »Gote posladki w reklamie« (Nude Buttocks in Advertising)”.

Dalej Stanistaw Lem pisze:

Nie moge powiedzie¢, azeby w moim przekonaniu sprawa obnazonej tylnej czesci kazde-
go ludzkiego ciata wymagata priorytetowego rozpatrzenia naukowego. Niemniej niemiecka
uczona, z wlasciwa owej nacji sumiennoscia, konsekwentnie zajeta si¢ rozmaitymi rodzajami
nazwan dupy oraz ustaleniem jej roli kulturowe;j.

Mogg tu tez przytoczy¢ jeden przyktad, ktory nadaje wymienionej czesci ciata
pewna funkcje kulturowa. Przypomnijmy stary dowcip: ,,Dwaj Zotnierze — polski

" Tamze, s. 13.
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i rosyjski — chodza po obu stronach granicy. Zima, mréz, samotno$é. Zokierz
rosyjski moéwi do Polaka: — Stuchaj, jak po polsku bedzie »zopa«? Polak odpo-
wiada: — »dupa«. Rosjanin na to: — Toze krasiwo!”.

Pomigdzy zohierzami zaistniat kontakt. W schemacie Romana Jakobsona temu
sktadnikowi przypisywana jest najskromniejsza rola. Z kontaktem zwigzana jest
funkcja fatyczna, w zasadzie w ogdle nicodpowiedzialna za przekazywanie in-
formacji. Ale kontakt jest bardzo wazny. On mianowicie, jak widzieli$my, prze-
ksztatcit martwy kontekst w zywych odbiorcow.

Zyjemy w czasach nawiazywania kontaktéw nowego typu, ktére biegna przez
przestrzen wirtualng. Bardzo symptomatyczne jest to, Ze ostatni kontakt Stanista-
wa Lema z przestrzenig zza Buga byl wlasnie wirtualny. Na jego oficjalnej stro-
nie internetowej czytamy:

Odszedt na kilka miesigcy przed osiemdziesiatymi pigtymi urodzinami. Ostatni felieton
dla ,,Tygodnika” podyktowal 9 lutego, w przeddzien ataku choroby, ktérej lekarze nie zdotali
juz opanowac.

Chcialem zajq¢ sie nieszczesciem, ktore szykujq nam bracia Kaczynscy — opcje skrajnie
prawicowe, ktore sie ostatnio w Polsce pojawily, okropnie mi sie nie podobajq — az tu nagle,
Jjak patkq w glowe, dostalem pigédziesiqt dwie wypowiedzi rosyjskich internautow, ktorych
Jeden z tamtejszych portali internetowych zaprosit do zadawania mi pytan. Trudno mi nie za-
reagowac, zwlaszcza ze autorami sq na ogol ludzie miodzi, dwudziestoparoletni. Grad po-
chwat zupetnie mnie oszotomil, cho¢ domyslam sie, ze te glosy zostaly odcedzone z wigkszej
liczby. Dowiaduje sie, ze moje ksiqzki sq w Rosji kultowe, a moi rosyjscy czytelnicy sq wprost
zachwyceni tym, zZe jestem, jaki jestem. Same hymny i eulogie. Sytuacja jest troche niezrecz-
na, poniewaz ja nie jestem taki znéw wspanialy, jak im si¢ wydaje. Nie lubi¢ tez by¢ zanadto
chwalony i znacznq czes¢ tych pochwal najchetniej bym delikatnie uniewaznit.

Stanistaw Lem zawsze byt znany i lubiany przez odbiorcow czytajacych jego
ksiazki w jezyku rosyjskim. Mysle, ze tak bedzie dalej. Kiedys$ wszystkie zatargi
pomigdzy ta i tamta strona beda odbierane jako dwudziesta siddma podréz Ijona
Tichego. Sam Stanistaw Lem powiedzial:

Kiedy ukazata si¢ Maska ze wspominang przez pana [Tomasza Fiatkowskiego — A.K.]
Opowiesciq odmrozernca, wiadomo byto, ze w historyjce o Harmonii Sfer i Goryllium chodzi
o komunizm i Sowiety. Pisato si¢ takie rzeczy z piana na ustach i jadem w sercu, a dzi$ czyta
sie jak zwykla bajke®.

8 Swiat na krawedzi. .., s. 75.



KALINA BAHNEVA

SEN O EPOPEI

NA PRZYKLADZIE BULGARSKIEGO TERUMACZENIA
ALPUHARY 1 ,EPILOGU” PANA TADEUSZA

TEKST MOJ POSWIECONY JEST PODJETEMU NA POPRZEDNIEJ KONFERENCIJI' PROBLE-
mowi, jakim jest marzenie bulgarskiej swiadomosci literackiej z konca wieku
XIX i pierwszego dwudziestolecia XX wieku o stworzeniu epopei narodowej,
ktéra bylaby przedstawieniem najbardziej wzniostych momentéw w rozwoju
ducha rodzimego, a jednoczesnie mozliwo$cia zmierzenia si¢ z najbardziej presti-
zowym dla kazdej literatury narodowej rodzajem literackim — epika. Snujac rozwaza-
nia o trzech bulgarskich strategiach translatorskich wobec Sonetow krymskich Adama
Mickiewicza, staralam si¢ udowodnié, Ze ten sen o epopei moze nicjedno miec¢ imig.
We wspomnianej epoce moze przybiera¢ on szat¢ mistyfikacji, czego przyktadem jest
rzekomo znaleziony przez nauczyciela Ivana Gologanova, a prawdopodobnie stwo-
rzony przez niego, zbidr piesni epickich, ktore utrwalaja pamigé o stawnych czynach
krélewicza Marka oraz o dziejach bohaterskiego Orfeusza. Podobne dazenie do pre-
zentacji samopoczucia narodowego ujawnito si¢ w dobie bulgarskiego Odrodzenia,
po uzyskaniu niepodlegtosci (1878 r.), ktora nastapita po pigciowiekowej niewoli
tureckiej. To swoiste dowartosciowanie poprzez wpisanic w forme epicka legendar-
nych postaci przesztosci wyjawia pewna typologie, na ktora sktadaja si¢ teksty znane
i powstale w okresie czeskiego odrodzenia: Rekopis krolodworski (1817) 1 Rekopis
zielonogorski (1819), jak 1 chorwacki Razgovor ugodni naroda slovinskoga A. Ka-
¢icia Milosicia. Nawiazujace do stynnych Piesni Osjana, mistyfikacje dziet epickich
w krajach stowianskich posiadaja pewna specyfike. Wiaze si¢ ona nie tyle z pragnie-
niem upoetycznienia mitycznej przesziosci, nie tyle z jej ,,czystym” poetyckim
wyrazem, ile z okreslong tendencja, ktéra z kolei objawia che¢é rozwiagzania swo-

! Konferencja ,,Literatura polska w $wiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru” organizowana w dn. 16-18
maja 2005 r. przez Szkole Jezyka i Kultury Polskiej oraz Pracowni¢ Badan nad Jezykiem Polskim i Literatu-
ra Polska na Swiecie Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Materiaty zostaly opublikowane w: Literatura
polska w Swiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru, red. R. Cudak, Katowice 2006.
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istego kompleksu i udowodnienia, ze ,,my$my tez $wiatu co$ przyniesli w darze™”
— jesli mozna postuzy¢ si¢ znanym cytatem z ody Paisij, ktdra w Epopei niezpo-
mnianych wystawia czyny Paisija Chilendarskiego, jako autora Historii stawia-
nobulgarskiej (1762 1.).

W kontekscie tego ideowo-artystycznego nastawienia mozna rowniez odczytaé
dochodzace do glosu w przektadach Iwana Wazowa, klasyka literatury bulgar-
skiej, przeobrazenia znanych tekstow Mickiewicza, z ktorymi poeta bulgarski
spotyka si¢ w rosyjskiej antologii I1oa3us crosans (1871) N.W. Gerbela. Jest ona
wspolnym miejscem, ktére laczy rosyjskie przektady Nikolaja Berga Sonetow
krymskich Mickiewicza oraz ballady Alpuhara 1 Epilogu (tu okreslony jako
Wstep) do Pana Tadeusza. Chociaz oddalona od oryginatu — w przeciwienstwie
do wspdtbrzmiacej z jego poetyckim $wiatem wspanialej interpretacji Dory Gabe
— translatorska préba Wazowa moze by¢ postrzegana jako kolejny wyraz odwota-
nia si¢ swiadomosci tworczej tego okresu do patosu epickiego. Wersja Wazowa
podmienia tak wazny dla zglebienia istoty Mickiewiczowskiego cyklu pierwia-
stek liryczny, co ze wzglgdu na adekwatno$¢ do oryginatu jest niedopuszczalne.
Lecz réwniez ta sama bulgarska interpretacja Sonetow krymskich’, ktora w 1926
r. spotyka si¢ z ostrg krytyka profesora B. Penewa — wspaniatego znawcy literatu-
ry polskiej i powszechnej, erudyte i zalozyciela rodzimej polonistyki — okazuje
si¢ kluczowa dla zrozumienia istotnej tendencji w dwczesnym zyciu literackim —
wspomnianego snu o epopei.

W jaki sposob, w przypadku najpierw ballady Mickiewicza, a nastgpnie Epilogu
(Wstepu) do Pana Tadeusza, zostaje urzeczywistnione interesujace nas nastawienie
epickie? Tu znowu dochodzimy do drugiego waznego i wspdlnego miejsca, w ktdrym
spotyka si¢ interpretacja Mickiewiczowskich Sonetow z przektadami wspomnianych
tekstéw polskiego romantyka. Sa to Wjpisy buigarskie dla szkot srednich, ktdre Iwan
Wazow wraz Konstantynem Weliczkowem, jedng z najbardziej znanych osobowosci
W ojczystym zyciu kulturowym we wspomnianym okresie, wydaja w 1884 r. w celu
upowszechniania najbardziej doniostych przykladow literatury powszechnej. Nie
majac mozliwosci omdwienia calosciowej koncepcji tej jakze ciekawie ulozonej
antologii, wspomne¢ jedynie, ze Wypisy te do dzi§ mogg shuzy¢ jako przyktad wysoko
profesjonalnego antologicznego ujecia i obcowania z obcymi wzorami literackimi.

Przyjrzenie si¢ spisowi tresci wykazuje intrygujaca nierownomiernos¢ w kon-
struowaniu genologicznego obrazu przedstawianej tu literatury powszechnej. Jesli
zastosujemy kryterium ilo§ciowe, to mozna stwierdzi¢, ze rozdziat Poemat obej-
muje 112 stron, a rdwniez, ze ta rzucajaca si¢ w oczy obje¢tos¢ koresponduje

1. Wazow, Paisij, ttam. J. Zagérski, w: Niewidzialne skrzydla. Antologia poezji bulgarskiej, wyb.
E. Konstantinowa i W. Galazka. Krakow 1987, s. 56.

3 B. Penew, Bylgarskite prevodi na ,, Krymskite soneti”, Godisznik na Sofijskija uniwersitet, Sofia
1926, t. XXII, 2.
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z réznorodnoscia podanych przyktadéw poematéw epickich. Poczynajac od lliady
Homera, przez twoérczo$¢ Dantego, Tassa, Byrona, Puszkina, Lermontowa, Hugo
oraz Mickiewicza do pochodzacych ze wspomnianej Wedy Sloweny epickich
piesni o Krolewiczu Marku, jak i do piesni o ozenku mitycznego Orfeusza — 6wcze-
sny czytelnik moze zaiste doswiadczyé, jak bogata tematycznie oraz artystycznie
wielowymiarowa moze by¢ tworczos¢ epicka. Za to rozdzial ilustrujacy osiagnigcia
obcych literatur w sferze poezji balladowej wyglada bardzo skromnie. Prezentowane
zaledwie na 17 stronach przyklady tego gatunku to Topielec Puszkina, ballady Jozefa
von Zedlitz oraz Alpuhara Mickiewicza. Co wigcej, w porownaniu z odbiorem bul-
garskiego thumaczenia fragmentu Epilogu Pana Tadeusza, odczytanie tak samo ro-
dzimej interpretacji Alpuhary okazuje si¢ o wiele trudniejsze i bardziej skompliko-
wane. Ten dysonans w odczytaniu dwoch tekstow Mickiewicza trudno wythuma-
czy¢ nieudolnoscia thumacza, gdyz w obu przypadkach butgarskim interpretatorem
jest wlasnie Iwan Wazow, klasyk literatury bulgarskiej, nazwany patriarcha literatu-
ry bulgarskiej, réwniez ze wzgledu na umiejgtnosé tworzenia prawie we wszystkich
rodzajach i gatunkach literackich. Czy jednak podobnie wszechstronne, nawet to-
talne objecie 6wczesnego rejestru form gatunkowych oznacza zdolno$é do obcowania
z tak trudnym do translatorskiego ujecia wzorcem balladowym? W spusciznie po-
etyckiej Wazowa mozna odnalez¢ zaledwie dwie ballady — Cupovaxkunsa (Nedznica)
1 Kynama (Wieza) — ktorych wartosci artystyczne ustgpuja osiagnigciom estetycznym
tworcy w innych sferach stowa poetyckiego, przede wszystkim w sferze jego epic-
kiego wydzwigku. Dowodem tego moze by¢ niezréwnana w swoim oddziatywa-
niu na wspdtczesnych, a i na dzisiejszych czytelnikéw, Epopeja zapomnianych
(Enones na 3abpasenume), nad ktora poeta pracowat wiasnie w latach 1881-1882, tj.
w okresie przygotowywania materialow do przywolywanych Wypisow buigarskich.
Wspominajac o skromnych walorach literackich ballad Wazowa, chciatabym przy-
pomnie¢, ze podstawowym kryterium ich oceny, jak kazdego wzorca balladycznego
w rodzimej literaturze, stanowi niepowtarzalny poemat Christo Botewa Chadzi Di-
mitr, ktdry przez wizj¢ zespolenia sit kosmicznych z mocami beztadu, przez fanta-
zyjne przenikanie si¢ przestrzeni Batkanu z horyzontem niebianskim, na pograni-
czu ktérych sytuuje si¢ oscylujacy miedzy doczesnoscia a wiecznoscig junak,
przedstawia niepowtarzalng filozoficzng i estetyczna wizj¢ zycia w $mierci. Od-
notowujac role tego szczytowego przykladu rodzimej wyobrazni balladycznej, nie
mogg si¢ oprze¢ wrazeniu, ze ten genialny, cho¢ i odosobniony wybuch artystyczny,
to niepowtarzalne jednostkowe objawienie si¢ fikcji poetyckiej miato jakby zrekom-
pensowac tradycyjne zdystansowanie si¢ ojczystej swiadomosci tworczej od tego
gatunku od istotnego dla jego podjecia uogdlnienia §wiata z perspektywy metafi-
zycznej i irracjonalnej. Jako ,,fakt literacki” ballada powrdci w dobie butgarskie-
go modernizmu i zaznaczy swoja obecno$¢ przede wszystkim w twoérczosci mo-
dernisty Penczo Stawejkowa, ktéry w swoich nalezacych do tego gatunku utworach
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Yymasu (Zadzumieni) Hepasoennu (Nierozigczni), 3metiogo nube (Smocza ukochana)
nawigzuje nie tylko do mocno zakorzenionych w piesniach ludowych pierwiastkéw
balladotworczych, lecz i w oparciu o synteze migdzy czynem etycznym a wartosciami
estetycznymi kontynuuje wylaniajacy si¢ z poezji Botewa motyw wiecznego zycia.
Obecnoscia wzorcow balladycznych odznacza si¢ réwniez tzw. poezja wrzesniowa,
ktérej tworcy zwiazani sg z tragicznymi wydarzeniami z polowy lat 20. XX wie-
ku, podczas ktorych doszio do walk bratobojczych. By¢ moze ballada stanowi
jeden z nielicznych gatunkdw, za pomoca ktdrego mozna odpowiedzie¢ na przygo-
towany przez lewice terrorystyczny zamach w sofijskim kosciele Sw. Kréla (obecnie
Sw. Sofii), podczas ktorego zginely tysiace niewinnych ludzi, jak i przezwyciezyé
ztowieszczy widok przywiazanych do dna tratew ludzi (twarzami do wody), ktorzy
z rozkazu klas rzadzacych ponosza $mier¢ w wodach Dunaju. Mozna tez upoetyzo-
waé mord 0sdb zakopywanych w masowych grobach albo stlumi¢ bol z powodu
zaginionych bez §ladu setek przedstawicieli inteligencji bulgarskie;. . .

I tak, jesli miatabym przedstawi¢ w najbardziej zwigzty sposob interesujacy nas
ze wzgledu na przektad Wazowa rozwoj balladowe;j tradycji w literaturze bulgar-
skiej, to okreslitabym ja nie jako ciagla, lecz jako wybuchajaca sporadycznie ze
szczegodlna artystyczng sita. Poczatek lat 80. XIX wieku, w ktorych przygotowy-
wane sa Wypisy 1 kiedy poeta pracuje nad opublikowanymi w nich tlumaczenia-
mi, lecz 1 rowniez nad swoistg forma eposu, jaka jest wspomniana Epopeja nieza-
pomnianych, jawnie nie sprzyja rozwojowi tego gatunku. Spoteczenstwu butgar-
skiemu potrzebna jest ,,biblia”, , ksi¢ga narodowa” (jak okresla epos Hegel) oraz
stwarzanie takich rodzajow literackich, ktére moglyby uaktywni¢ charaktery-
styczny dla epiki mit narodowy. Warto byloby tu napomkna¢, ze tak konieczne
dla zaistnienia wzorca balladycznego przywiazanie do wymiaréw metafizycznych
i irracjonalnych nie jest najmocniejsza strong $wiadomosci tworczej bulgarskiego
klasyka. Stanowiac podstawe ojczystego kanonu literackiego, spuscizna literacka
Wazowa moglaby by¢ jednoczesnie rozpatrywana z perspektywy wielokrotnie wy-
powiadanych przez Bojana Penewa sadow o ,,przyziemnym” charakterze wyobrazni
poetyckiej butgarskiego pisarza, o jego zamitowaniu do realizmu i ,,trzezwosci” i tym
samym oddaleniu si¢ od fantazyjnego i niesamowitego obrazu $wiata. Wiasciwie
poprzednio wspomniane okreslenie Iwana Wazowa jako patriarchy literatury butgar-
skiej zawiera podobne rozumienie jego istoty tworczej. Bedac wyrazem glebokiego
szacunku do twdrczych poczynan klasyka, jednoczes$nie okreslenie to kojarzy si¢
Z pozycja ojca, ktora — jak dowodzi Jung — ma charakter prawa, jest stanem autoryta-
tywnym®. Pozycja patriarchy, podobnie jak $wiat eposu, odsyla do czaséw ,,0jcow,
zatozycieli rodow, swiata »pierwszych« i »najlepszychy, ktorego wielkosé poswiad-
cza rowniez »wlasciwa 1 konstytutywna dla eposu postawa autorska (czyli postawa

* C.G. Jung, Préba psychologicznej interpretacji dogmatu o Tréjcy $w., w: tenze, Archetypy i sym-
bole, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 210-213.
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tego, kto wypowiada stowo epickie), bedaca postawg cztowieka mowiacego o niedo-
sieznej przesziosci, petna szacunku postawa potomka«’”. Pomijajac tu interesujace
przetozenie tej zyciowej, jak i tworczej pozycji na rozwdj literatury bulgarskiej
w latach 90. XIX wieku, kiedy dochodzi do walki miedzy ,,mtodymi” (pokolenie
modernistéw, do ktdrego nalezy wspomniany Penczo Stawejkow) a ,,starymi” (ktore-
go to pokolenia uosobieniem jest [wan Wazow), skoncentruj¢ swoja uwage na wyja-
wieniu interesujacego mnie nastawienia epickiego, z ktérym koresponduje duchowa
postawa Iwana Wazowa jako thumacza Adama Mickiewicza.

Obok wspomnianej nierdwnomiernosci migdzy rozdziatami ilustrujacymi osiagnig-
cia literatury $wiatowej w sferze poematu oraz gatunku balladowego, rozstrzygnietej
na korzys$¢ utwordw ukazujacych istotg poematycznosci (Derrida) czy poematowosci
(J. Lukasiewicz), na ktora skladajg si¢ ,,monumentalizm, syntetycznosé, lirycznosé,
zwiazek z szersza, ponadindywidualng problematyka™™, na uwage zastuguje rowniez
dokonany przez Wazowa wybdr tego wzorca balladowego, ktory mogtby by¢ jego
najtrafniejszym artystycznym wyrazem w tworczosci polskiego romantyka, a wedtug
koncepcji Wypisow — takze w literaturze powszechnej. Wazow pomija znajdujaca si¢
w rosyjskiej Antologii Gerbela Switezianke (w poréwnaniu z interesujacymi thumacza
w tym okresie problemami narodowymi jest ona by¢é moze za ,,waska” tematycznie)
oraz opartag na motywach wschodnich Ucieczke, nie wykazuje zainteresowania prze-
tlumaczonymi przez Puszkina utworami: Wojewoda oraz Trzech Budrysow, a Kieruje
swoja uwage ku tekstowi Alpuhary, ktdra nicoznaczona jako ballada (tak jak w orygi-
nale Mickiewicza), stanowi czg$¢ przettumaczonego tu poematu Konrad Wallenrod.
Czym moze by¢ umotywowany ten tak bardzo zaakcentowany wybor przedstawienia
balladowo-romansowe] twdrczosci polskiego romantyka wiasnie na podstawie tego
utworu? Mozliwe, ze nie bez znaczenia jest wptyw tradycji rodzimej, gdyz jedna
z najbardziej znanych, a i poetycko-sugestywnych ballad ludowych Pies# o martwym
bracie dotyczy podj¢tego rowniez w utworze Mickiewicza motywu choroby, Smier-
telnej zarazy, ktora jednoczy $wiat zywych i umartych. Nie mogtabym tu nie wspo-
mnieé¢, ze poczatki bulgarskiej komparatystyki literackiej zwiazane sa z badaniem
prof. Iwana Szyszmanowa — kolegi, przyjacicla Iwana Wazowa oraz autora obszernej
ankiety dotyczacej twdrczosci bulgarskiego klasyka — wiasnie nad wystgpujacymi
zar6wno w tej piesni, jak i w folklorze narodow balkanskich motywami wedrujacymi.
Chciatabym takze zaznaczy¢, ze wspomniany basniowo-balladyczny motyw przenika
réwniez do odznaczajacej si¢ wysokim artyzmem modernistycznej ballady Penczo
Stawejkowa Zadzumieni. Obok tego wspolnego dla rozwoju literatury bulgarskiej
migjsca, przyblizajacego Wazowowi utwor polskiego romantyka, decydujacy dla
wyboru tlumacza okazuje si¢ wedtug mnie zwiazek ballady, a tym samym i poematu

> M. Bachtin, Epos i powies¢, w: tenze, Problemy literatury i estetyki, tum. W. Grajewski, War-
szawa 1982, s. 548-549.
8 Slownik wiedzy o literaturze, red. R. Cudak, M. Pytasz, Katowice 2005, s. 290.
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Mickiewicza, z problemem walki o wolno$¢, problemem, ktory okresla nie tylko
podstawowe filozoficzno-estetyczne dazenia ojczystej literatury przed Wyzwoleniem,
lecz i dominujacy patos w tworczosci Iwana Wazowa. I tak pojawia si¢ pytanie:
w jaki sposob thumacz podchodzi do balladowego pierwowzoru, z ktdrym mierzy si¢
poprzez rosyjski przektad Gerbela?

Trzeba zaznaczy¢ przede wszystkim, ze rosyjski thumacz, a za nim Wazow zmie-
niaja sceneri¢ tragicznej akcji. Przestrzen, w ktdrej rozgrywacé si¢ beda dramatyczne
wydarzenia, to nieznane nam z ballady Mickiewicza ,,wieze Alpuhary”, a jak okresla
rosyjski tekst ,,Bepiiunbl ponHbix Aunbiyxap”. Odejscie Wazowa od prawdy po-
etyckiej, ktora przedstawia Alpuhare jako twierdz¢ mauretanska na rzecz zgodno-
$ci z prawda geograficzna, a i historyczna, ma swoje uzasadnienie. Jak wiemy Alpu-
hara, Las Alpujarras, to gorzysta kraina w potudniowej Hiszpanii (Andaluzji), ktora
byta osrodkiem najdtuzszego oporu Maurdéw przeciw wojskom hiszpanskiej rekon-
kwisty 1 gdzie po upadku emiratu Granady (1492 r.) ludnos¢ muzutmanska schronita
si¢ przed przesladowaniem Hiszpanow, toczac z nimi walki partyzanckie. Akceptacja
bulgarskiego interpretatora wersji rosyjskiego thumacza odsyla do decorum najbar-
dziej dramatycznych dziejéw rodzimej historii, ktore tradycyjnie rozgrywaja si¢
W przestrzeni gor, zwigzana jest rowniez z walkami narodowowyzwolenczymi tocza-
cymi si¢ na terenie Starej Planiny, z historia rozwijajacego si¢ tu podczas pigciowie-
kowego jarzma tureckiego hajductwa, z nicodlegla historia Powstania Kwietniowego
(1876 r.), ktdrego uczestnicy znajduja swojg bohaterska Smieré w zaciektych bitwach
z Turkami na szczytach ojczystego Batkanu, z wydarzeniami tzw. Wojny Wyzwolen-
czej (Wojna rosyjsko-turecka, 1877-1878 r.) 1 z wygrang bitwa pod Szipka — legen-
darnym szczytem staroptaniniskim. Oczywiscie nie zamierzam tu opowiadaé historii
Bulgarii, ani nawet przedstawia¢ historycznego obrazu interesujacych nas ostatnich
dekad XIX wieku, chcialabym jedynie zaznaczy¢, ze kazda, nawet najbardziej
zwiezta opowies¢ historyczna tego kraju, niewatpliwie dotyczylaby réwniez rézno-
rodnych realiow Batkanow. Podobnie wyglada tez historia literatury butgarskiej,
ktéra — w oparciu o wzorce folklorystyczne — tradycyjnie mitologizuje gorskie obsza-
ry Starej Planiny, wywyzszajac je do symbolu swobodnego ducha, bohaterskiego
czynu oraz zbawiennej od niewolniczego istnienia $mierci, ktéra prowadzi do zycia
wiecznego. Nieprzypadkowo wspominam o nieustannej prawie obecnosci tego le-
gendarnego miejsca w historycznych i literackich syntezach bytu narodowego, gdyz
wlasnie nie tylko Batkany, ale przede wszystkim szczyty balkanskie oraz zwigzane
z nimi wydarzenia, jak tez nierozlacznie wpisane w nich postacie ,,pierwszych”,
»hajlepszych”, stanowia niezbgdna cze$é wizji ,,absolutnej przesztosci” narodu, tra-
dycji narodowej, $wiata ,,poczatkéw” i ,,szczytdw™ historii narodu, na ktdrych opiera
si¢ ideowa oraz estetyczna konstrukcja eposu’. Wiasnie t¢ konstruktywna role Batka-
nu wylaniaja 1 ludowe piesni epickie, i poematy autoréw z doby odrodzenia (G.S.

" M. Bachtin, Epos i powiesé, w: tenze, Problemy literatury i estetyki. .., s. 548-549.
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Rakowski, N. Gerow), i genialna epicka ballada Botewa Hadzi Dimitr, i Epopeja
zapomnianych Wazowa, ktdra poprzez poemat Obrorcy Szipki uwiecznia bohaterstwo
bulgarskich powstancéw walczacych na szczycie Szipka z ordami nacierajacych
Turkow:

Sjulejman bezumnij so¢i wyrha pak

i wika: ,, Tyréete! Tamo sa raite!”

Zastoto tam nejde na wryh planinata,
§to nebeto sinjo krepi s ramenata,

Izdiga se niakoj diw, ¢utoven wryh.

Wyrhyt otgowori s drug wikura. [podkr. K.B.]

Zamieniajac za Gerbelem realia poematu Mickiewicza, Wazow przywoluje
jednoczesnie pojecie, ktore w rodzimej tradycji literackiej nie tylko udowodnito
swoja poetycka moc, lecz zawiera takze zalazek przysztych przeobrazen w bul-
garskim thumaczeniu. Odnosza si¢ one do redukcji realidw zwigzanych ze swia-
tem muzutmanskiej wiary — do przeobrazenia, ktore podkreslitoby czyn bohater-
ski Almanzora, jak i opér obozu mauretanskiego, lecz zatuszowatoby symbole
islamskiej religii. Takich transformacji nie odnajdujemy w rosyjskim przektadzie,
ktéry pod tym wzgledem jest wierny polskiemu oryginatowi. Tak na przyktad
wers z rosyjskiej wersji Alpuhary:

Bnechynu kpectsl Haxi OOJIBIIMM MUHAPETOM,
ktory odpowiada Mickiewiczowskiemu opisaniu:
Juz z minaretow blysnety krzyze...
u Wazowa brzmi jako:
I krystyt Hristowij w grada se pokaza

W ten sposdb poeta bulgarski nie tylko $swiadomie narusza wyjawiong przez
Mickiewicza, a i pozostawiong w rosyjskim przektadzie, opozycj¢ miedzy sym-
bolami dwoch religii (krzyz — meczet), lecz przez dodane tu okreslenie ,,Chrystu-
sowy” — niezaleznie od tego, ze odnosi si¢ do wrogiego ,,pozytywnego bohatera”
obozowi Hiszpanow — dodatkowo eksponuje znak przynaleznosci do chrzescijan-
stwa. Ta linia eliminacji wschodnich realidw w interesujacy sposob ozywa
w scenie dramatycznego uscisku migdzy Almanzorem a wodzem Hiszpandw,
ktéra w polskim teks$cie zostaje rozegrana nie tylko na podstawie mocno rozbu-
dowanej poetyki ,,pocalunku $mierci”, lecz i przez zaakcentowanie waznego
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detalu — obwijajacego si¢ wokot ndg Hiszpana i Scielacego si¢ za nim niczym
$miertelna zaraza zawoju Almanzora:

A wtem ostabnat, padt na kolana,
Ale rekami drzacemi
Wiazac swoj zaw6j do ndg Hiszpana,
Ciagnat si¢ za nim po ziemi.

Gerbel uwaznie $ledzi kolejne etapy rozwoju $miertelnego zblizenia si¢ dwoch
przeciwnikéw i w swoim przektadzie pozostaje wierny poszczegdlnym aspektom
tragicznego pojednania:

3arteM ocnabe, Ha KOJIEHH CKJIOHHIICS:
Ho Bce emte, cnaboii pyxoit
Jlepkach 3a OIeXKY, 32 HIM OH BIIAYMIICS,
OOMaTbIBaJl HOTH YaJIMOH.

Jednak dla butgarskiego wieszcza podobne zespolenie postawy bohaterskiej
z przynaleznoscig do wrogiego wierze chrzescijanskiej islamu jest nie do zaak-
ceptowania. Dla Wazowa jest niedopuszczalne, zeby indywidualno$é, ktora zdoby-
wa si¢ na tak wysoki czyn etyczny, byla okreslona przez znaki §wiata muzutmanskie-
go, gdyz autor ten poswiecil swa tworczos¢ walkom wyzwoleniczym bulgarskiego
narodu przeciw niewoli tureckiej. Nie do przyjecia jest rowniez dlatego, iz w swojej
powiesci Pod jarzmem rozmysla nad historia Powstania Kwietniowego (1876), a tym
samym zglebia filozofi¢ buntu bulgarskiego oraz uswigca czyny narodowych bohate-
réw w swojej niezapomnianej Epopei zapomnianych. Oto dlaczego zacytowana po-
wyzej strofa w przektadzie rodzimego klasyka brzmi nastepujaco:

I bleden, otslabnal, toj w mig koleni¢i,
I stiska polite mu jost,
S ¢elo si ponizko i rabski dopira

krakata na gordija vozd.

Wyeliminowanie niewaznego — mogloby si¢ wydawaé — elementu ubioru Alman-
zora — jego zawoju, nie oznacza tu po prostu odrzucenia kolejnego detalu okreslaja-
cego posta¢ glownego bohatera. W catosci poetyckiej przektadowej wersji Wazowa
nieobecnos¢ tego, aczkolwiek ,,zewnetrznego”, lecz zwigzanego z makabrycznym
przekazem zarazy, elementu oznacza zredukowanie dramatycznego napigcia, ,,skro-
cenie” ekspresyjnej i zarazem jawnie ,,przeciaganej” (jak zawdj) linii nadchodzace;j
zaglady, oznacza ograniczenie tak przejmujaco artystycznie ukazanego przez Mic-
kiewicza tragicznego przenikania si¢ zZycia i $mierci, zwycigstwa i upadku.

Mowiac o zawezeniu efektu powolnie nadciagajacej (Scielacej si¢) $mierci, jak
i o poskromieniu zmystowych (miejscami wrecz naturalistycznych) wyrazow
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standw granicznych ludzkiego ducha i ciata, mam na mysli fakt, ze Wazow po-
zbywa si¢ prawie wszystkich oznaczen (wyrazonych za pomoca przystowkow
zaro6wno w polskim tekscie, jak 1 w rosyjskim przektadzie, pelniacego dla poety rolg
oryginatu), ktore ewentualnie moglyby podkresli¢ znaczenie mistycznego zwiazku
migdzy zyciem a $miercia, a takze wskazac¢ na psychologicznie ztozong istotg czynu
bohaterskiego. Ow czyn u Mickiewicza nie nosi znamion jednoznacznego heroizmu
oraz poswiecenia si¢ dla dobra sprawy, co mozna zauwazy¢ przy opisie stanu psy-
chicznego i dramatycznych gestow Almanzora. Zamiast usilnej, a w porownaniu
z polskim oryginalem nawet wzmocnionej frekwencji w tekscie Gerbela wspomnia-
nych przystowkdow, ktore okreslaja stopien i czas (typu: zamem, edsa, nomom, ewe,
yoice, kax-0yomo) 1 ktorych obecnos¢ odsyta do tak waznego dla $wiata balladowego
dramatycznego istnienia ,,(po)migdzy” (filozofia tego pojecia jest uwolniona od pro-
stej dysjunkcji ,,tak” 1 ,,nie”’), w tekscie Wazowa spotykamy si¢ ze stanowczym, czar-
no-bialtym rysunkiem rzeczywistosci, z jednoznacznie wykres§lonym oraz mocno
hiperbolizowanym heroizmem. Oczywiscie, heroizmem Almanzora, ktéry w bulgar-
skim ttumaczeniu przybiera postac ,,gldwnego wojewody” (okreslenie, ktérym trady-
cyjnie mianuje si¢ bulgarskich przywodcow powstancow) i ktdrego charakterystyka
w wigkszej czgsci okazuje si¢ uksztattowana z najbardziej znanych, wrecz kultowych
dla rodzimej $wiadomosci kulturowej poetyckich opisow bulgarskiego bojownika
przeciw niewoli tureckiej. Cytaty te pochodza przede wszystkim ze znanych poema-
tow epickich Christo Botewa, ktdre — tak, jak wspomniana ballada epicka Chadzi
Dimitr — roztaczaja wizj¢ $mierci zestetyzowanej, upoetycznionej, przepehionej
panteistycznym przeniknigciem si¢ istoty ludzkiej z zywiotem natury oraz kosmicz-
nym oddzwigckiem czynu bohaterskiego, dokonanego przez wyjatkowa indywidual-
nos¢, ktdrej duch rozpiety jest migdzy wymiarami doczesnosci a bezkresem wieczno-
$ci. Lecz ta sama poezja Botewa kresli inny obraz smierci — wyobcowany z iluzji
romantycznej, akcentujacy drastyczne, niemalze naturalistyczne objawy umierania,
utrzymany w ostrej bialo-czarnej kolorystyce, ktorej poetyka koresponduje z wyrazna
w jego twodrczosci tendencja do maksymalizowania i absolutyzowania §wiata. Wia-
$nie t¢ drugg filozoficzno-estetyczna lini¢ uogdlnienia $mierci (poniekad zaktualizo-
wana w Epopei niezapomnianych) uaktywnia Wazow w swoim przekladzie, w kto-
rym scena ilustrujaca przed$miertne meki Almanzora (,,zsiniale rece”, ,,szalone rwa-
nie ciata”, ,,migsa”) zostaje ,,przetamana” przez znany z epiki Botewa obraz gnijacego
ciata buntownika, przez wizje jego famanych na kole w wiezieniu kosci® (Hajducy),
jak 1 przez tak samo wykreowang przez tego poete¢ wizj¢ rozrzuconych po wyso-
kich skatach, ,,po skatach i gniazdach ortowych™ biatych szczatek ciata wojujacego
0 wolno$¢ ojczyzny (Pozegnanie w r. 1868).

8 Ch. Botew, Hajducy, w: tegoz, Wybor pism, oprac. H. Batowski, Wroctaw 1960, s. 23.
’ Ch. Botew, Pozegnanie w r. 1868, w: tegoz, Wybér pism..., s. 9.
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Mozna by mnozy¢ przyklady fragmentow, ktore, przedstawiajac ciekawe transla-
torskie podejscie Wazowa do rosyjskiego przektadu, a poprzez niego i do polskiego
oryginatu, jednoczesnie aktualizuja kluczowe poetyckie ujecia rodzimego kanonu
literackiego. Do takich na pewno nalezy wprowadzony i nieistniejacy w rosyjskiej
wersji, a tak samo i w polskim oryginale motyw oblakania, szalefistwa, na ktorego
podstawie thumacz bulgarski réwniez upoetyzuje Almanzora. Dla orientujacych si¢
w dziejach literatury bulgarskiej to pojecie kojarzy si¢ przede wszystkim z poezja
Botewa, dla ktorego (nie bez wplywu tradycji romantycznej) w $wiecie zta i obludy
wlasnie ignorowani przez spoleczenstwo szalency nadaja sens ludzkiemu istnieniu
(Walka). Szalenstwo jest kluczowym stowem w tworczosci Iwana Wazowa (od
poematu Szalency przez powies¢ Pod jarzmem do Epopei niezapomnianych). Stan
ten (w swoim dostlownym, medycznym znaczeniu, lecz i przenosnym ujgciu) jest
rozumiany jako wyraz zerwania z norma obyczajowa, z wtadza rozumu, z przeciw-
stawieniem si¢ duchowemu zniewoleniu oraz mozliwoscia dokonania wielkich
czyn6w i wzniostych gestow. To ostatnie przywotuje pamigé o hybris — o pysze,
o dumie, o samozaparciu, ktérymi byli opetani mityczni herosi podczas swoich bun-
towniczych dziatan, sprzeciwiajac si¢ wladzy bogéow. Nieprzypadkowo M. Foucault
w swojej Historii szalenstwa w dobie klasycyzmu bada fenomen obtakania z per-
spektywy réznych aspektéw dziatania wiadzy. Nieprzypadkowo wlasnie wspo-
mniane powyzej utwory Wazowa skoncentrowane sa na rozwazaniach nad tak
cywilizacyjnie, jak i kulturowo doniostymi, monumentalno-epickimi tematami
jak wladza i bunt przeciw niej. Jesli miatabym przytoczy¢ przyklady z Pod jarz-
mem, ktére ilustruja motyw zbuntowanych (szalonych) jednostek i wspdlnot,
stawiajacych opor wladzy rozumu, to powinnam przedstawi¢ prawie kazdy roz-
dziat. Powinnam zacytowaé chociazby ostatnie zdanie tej powiesci, ktore konklu-
duje, ze po bestialskim stlumieniu powstania jedyng osoba, ktdra wazy si¢ na
protest, jest miejscowy wariat Munczo... Jego za$ powieszenie na rzezni po zndw
ustanowionej wladzy rozumu przypomina rozwazania Foucaulta na temat wyste-
pujacych w XVII wieku technikach odosobnienia nieprzystosowanych spotecznie
jednostek, ktore zagrazaty porzadkowi calosci. Jesli miatabym wskaza¢ na posta-
ci z Epopei niezapomnianych, ktdre przez swoje nietradycyjne zachowanie perso-
nifikuja idee buntu, to musialabym wskaza¢ i na Rakowskiego, charakteryzowa-
nego jako kto$ ,,nierozumny” i ,,szalona gtowa”, i na Paisija Chielenadrskiego,
prekursora bulgarskiego odrodzenia oraz autora pierwszej historii Bulgarii, i na
Todora Kableszkowa, ktérego poczynania podczas przygotowywania Powstania
Kwietniowego odkrywaja przed narodem inng perspektywe (inny wymiar) wia-
dzy — wladze szalonych umystéw i gtow...

Historia butgarskiego szalenstwa jest historig form epickich, dyskursem, ktory
wiaze si¢ z antyturecka walka o niepodleglos¢ oraz z najbardziej wyjatkowymi
bohaterami tej walki. Oto dlaczego dokonane przez Wazowa dookreslenie Mic-
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kiewiczowskiego bohatera jako szalonego, ,,dopowiadanie” tekstu rosyjskiego,
aw ten sposob i polskiego pierwowzoru jest oczywiscie swobodnym wymystem
niezgodnym z pierwotna intencja Mickiewicza, jak i z pdzniejszym ujeciem Ger-
bela. Jest to pomyst znaczacy, dialogizujacy z pewnym dominujacym w rodzimej
tradycji literackiej, a réwniez w tworczosci bulgarskiego ttumacza, nastawieniem
filozoficznym i estetycznym. Wazow odchodzi od poetyki balladowej, kresli
bohatera bardziej monumentalnego, uniwersalnego, oddalonego od realiow eg-
zotycznych. Redukuje wymiary §wiata wschodniego, ktore kojarza si¢ z zyciem
»pod jarzmem”. W pewnym sensie pozbawia swdj tekst obecnych w polskiej
balladzie znakow kodeksu rycerskiego, lecz tym samym osiaga inny cel — przy-
bliza jeden z najbardziej znanych wzorcow polskiej poezji romantycznej w ten
sposob, ze staje si¢ on czescia znanych rodzimemu czytelnikowi przyktadow
postepowania bohaterskiego oraz potwierdzeniem rodzimych modeli literackich
(w tym 1 wlasnych) uogdlnienia pozycji heroiczne;j.

Wspominajac o aktualizacji pewnych sytuacyjnych i obrazowych uj¢¢, charak-
terystycznych dla spuscizny poetyckiej Wazowa i przede wszystkim dla epickiego
$wiata Epopei niezapomnianych, nie mogtabym nie zwrdci¢ uwagi na odwotywa-
nie si¢ thumacza do typowych dla tego cyklu wyznacznikow sytuacji po katastro-
fie, ktdrg trzeba przezwyciezy¢ przez podjecie heroicznego wyboru. Wiasnie taka
sytuacj¢ prezentuje pierwsza strofa Mickiewiczowskiej ballady, ktdorej translator-
skie ujecie zostaje ,,przetamane” przez specyficzne dla oddzielnych utworéw
z Epopei nogdlnienie upadku, tragicznego finatu walki. To podejscie (kontynu-
owane rowniez w trzeciej strofie) oczywiscie zaznacza odrgbno$é rzeczywistosci
innej, obcej (chociazby przez dwukrotnie powtdérzone imi¢ Grenady), ale i jakby
wpisuje przestrzen cudzego miasta w paradygmat wyspiewanych w Epopei bul-
garskich miast, ktore po tragicznej klgsce zadanej im przez tureckiego nieprzyja-
ciela, potrafia wciaz jeszcze zachowac¢ ducha oporu.

Nietrudno bytoby skrytykowac wysilki translatorskie Wazowa. I zapewne takie
podejscie do jego przekladu/ow réwniez ma swoja racj¢. Dlaczego jednak nie
chcialabym postapi¢ w ten sposob? Na pewno nie ze wzgledu na przywiazanie do
rodzimych préb translatorskich i w tym sensie do chwalenia tego, co jest mi bliskie,
rodzime, ojczyste. Mowiac o ewentualnych wartosciach bulgarskiej interpretacii,
mam na mysli to, ze — bedac niedoktadna wersja rosyjskiego przektadu, a tym bar-
dziej tekstu wyjsciowego — przeklad Wazowa spetnia wazna rolg w rozwoju dwceze-
snego pisSmiennictwa bulgarskiego. Zredukowana, nawet unicestwiona tu ballado-
wosC¢ zostaje zastapiona przez nastawienie epickie, ktore wiaze si¢ z tak pozadana
w tym okresie epopeja, mogaca utwierdzi¢ mit narodowy, a rownoczesnie uwie-
rzytelni¢ wykreowang w tworczosci naszego klasyka jego filozoficzna i estetycz-
ng wersj¢. Odezytujac przektad Iwana Wazowa (a to odnosi si¢ réwniez do prze-
ktadanych przez niego Sonetow krymskich, jak 1 fragmentu Epilogu do Pana
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Tadeusza) zgodnie z zasadami intertekstualnosci, nie moge pozby¢ si¢ wrazenia
powstania tekstu trzeciego. Tekstu, ktory jest maksymalnie zblizony do utworu
Mickiewicza, a takze do poematow z Epopei Wazowa, lecz jednoczesnie jest od
nich oddalony. Tekstu nowego, ktéry przez obecnos¢ tak wielu ,,interpretantow”
(Riffaterre)'’, nawet nie tyle na podstawie cytatow, ile przez odniesienia do ducha
epiki Wazowa, jak i utworow epickich jego poprzednikow, wychodzi poza takie
okreslenia jak przektad nieudolny, czy ,,zbulgarszczony” lub powstaly za pomoca
zapozyczen z tworczosci wlasnej albo obcej. W tym sensie D. Diuriszyn méwi
o tym, ze pojecie koncepcja translatorska jest szersze niz odpowiednie, doktadne
thumaczenie''. W przypadku Wazowa to pierwsze pojecie nie oznacza jedynie
»bulgarszczenia” obcego wzoru poetyckiego, a probg wpisania go do rodzimej
tradycji literackiej w imi¢ uaktywnienia okreslonej misji dwczesnej literatury,
w imi¢ podkreslenia konkretnej tendencji, ktora wedlug wieszcza stanowi pod-
stawe konsolidacji duchowej wspolnoty narodowe;.

W jeszcze wigkszym stopniu wnioski te odnosza si¢ do przethumaczonego frag-
mentu z Epilogu do Pana Tadeusza. Podobnie jak w sytuacji zwiazanej z wyborem
najbardziej odpowiadajacemu poecie wzorca balladowego, tak i tu bulgarski
thumacz ma mozliwos¢ dokonania wyboru, gdyz w antologii Gerbela oprdcz
wspomnianego Epilogu, nazwanego tu Wstepem (Bcmynnenue) reprezentowane
sq jeszcze pierwsze cztery ksiegi poematu Mickiewicza. Poeta bulgarski zatrzy-
muje si¢ jednak na koncowej czesci Pana Tadeusza. Przyczyna tego wyboru
moze by¢ prawdopodobnie fakt, iz zawiera ona motywy, nieobce nie tylko Wa-
zowowi, lecz 1 calemu pokoleniu butgarskich wygnancow, ktorzy podczas niewoli
tureckiej taczyli swoje zycie z rzeczywistoscia krajow sasiednich (Rumunia, Serbia)
lub ze $wiatem krajow stowianskich, przede wszystkim z duzymi osrodkami oswiaty
w Rosji. W ten sposdb obok motywacji natury artystycznej, zwigzanej z glebokim
szacunkiem bulgarskiego twdrcy do spuscizny poetyckiej polskiego wieszcza, do-
chodzi do glosu jeszcze jeden argument. Odnosi si¢ on do pozaliterackich wymia-
row Wazowowskiego zainteresowania finatem stynnego poematu, kojarzy przede
wszystkim z pamigciag o wspolnym losie emigranta, o ktérym butgarski pisarz
opowiada w swojej opowiesci Niemili-niekochani. Jest to opowies¢ o butgarskich
wygnancach w wolnej Rumunii, lecz jest to utwor, ktdry réwniez przywotuje
pami¢¢ o Christo Botewie, ktory wiasnie w Bukareszcie wydawal swoja gazete
Byounnux (Budzik), ilustrowang przez utalentowanego Polaka Henryka Degbickie-
go (przedtem, w okresie 1869—1870 jego rysunki zdobity pismo Botewa Beben)
oraz pisal swoje stynne poetyckie utwory poswigcone bolesnemu zyciu tulacza.
Nie mam zamiaru zatrzymywac si¢ na wyjatkowo ciekawych zwiazkach migedzy
bulgarskimi przedstawicielami ruchu odrodzeniowego z przedstawicielami Ow-

1O'M. Glowinski, O intertekstualnosci, w: tegoz, Prace wybrane, t. 5, Krakow 2000, s. 18.
p. Diuriszyn, Teoria srawnitielno izuczenia literatury, Moskwa 1979, s. 160-161.
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czesnej polskiej emigracji — sa one dawno i wszechstronnie zbadane. Pozwalam
sobie przywolaé ten watek jedynie ze wzgledu na wskazanie ewentualnej moty-
wacji Wazowa w wyborze wlasnie tej czgsci poematu Mickiewicza, ktdra, stano-
wiac wyznanie cig¢zkiego zycia emigracyjnego oraz nostalgicznego marzenia
o oddalonej ojczyznie, koresponduje nie tylko z kluczowymi motywami w ro-
dzimej literaturze w dziewigtnastym stuleciu, lecz i z wygnancza egzystencja
bulgarskiej inteligencji na obczyznie.

Podjety tu temat wyboru wiaze si¢ rowniez z wypowiedzianym przez J. Levy’ego
ostrzezeniem przed czgsto jednostronnym skupianiem si¢ badaczy przektadu nad
relacja przektad — oryginal i tym samym zaniechaniem rozpatrywania problemu
zaistnienia przektadu jako fenomenu rodzimej literatury. ,Nierozlaczng czgsé
historycznoliterackich badan translatorskich [...] stanowi dociekanie, jaki byt
rezonans przektadu w kulturze ojczystej, jakie jest jego miejsce w paradygmacie
utwordw (oryginalnych oraz translatorskich), ktore odegraly najwigksza role
w procesie literackim albo inaczej mowiac, jakie zadanie spetnit w kulturze oj-
czystej oraz w jaki sposob to zadanie umotywowalo wybor utworu i metody
translatorskiej.”'* Ze $wiadomoscia, ze whasnie przektad 1. Wazowa stanowi do-
niosle zjawisko w bulgarskiej literaturze z konca wieku XIX, moge¢ powiedzie¢,
ze zainteresowanie przekladem Pana Tadeusza wykazuje rowniez Efrem Kara-
now, ktory w 1891 r. wydaje pelny przekltad poematu Mickiewicza. W swojej
wersji translatorskiej nie potrafi si¢ wyzby¢ dialektyzmow, zwrotéw ludowych,
turcyzmow. Ich obecnosé, jak i nieporownywalnie biedniejszy, stylistycznie neu-
tralny, niepoetycki jezyk, aczkolwiek w poréwnaniu z wersja Wazowa czasami
bardziej adekwatny wobec pierwowzoru, sprawia, ze odbieramy jego przektad
jako zastugujacy na uznanie gest kulturowy, ktéry jednak nie potrafi pobudzi¢
wyobrazni poetyckiej czytelnika i tym samym nie sprzyja powstawaniu skojarzen
z tradycyjnym czy aktualnym kontekstem literackim — rodzimym i obcym. Nato-
miast interpretacja Wazowa przywraca rozumienie tzw. sfowa dialogicznego
(M. Bachtin), aktualizuje jego mozliwo$¢ odniesienia si¢ do znaczen przesztych
i na podstawie tej ,,bylej” wiedzy — konstruowania nowych znaczen, ktore kore-
sponduja z cala gama wspolczesnych relacji (jezykow) spoteczno-kulturowych.
Zmagania translatorskie thumacza bulgarskiego zastuguja na uwage, gdyz ma on za
zadanie doréwnaé tekstowi rosyjskiemu, ktorego autorem jest znany poeta i thu-
macz Nikotaj Wasiliewicz Berg. ,,Wyposazony” w poetyckie osiagnigcia rosyj-
skiego romantyzmu, Berg swietnie radzi sobie nie tylko z oddaniem dominujace-
go w tekscie Mickiewicza motywu utraconej ojczyzny, lecz i z jego lirycznym
ujeciem, tak ze t¢ wersj¢ ostatniej czgsci poematu mozna uwazaé za jedng z naj-
bardziej artystycznie trafnych interpretacji Epilogu. Wazow zostaje jednak wierny
nie tylko swojemu poetyckiemu nastawieniu do tak bolesnie nurtujacego go te-

127. Levy, Iskusstwo pierewoda, Moskwa 1974, s. 231.
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matu, ale 1 wierny ojczystej tradycji literackiej, w ktorej najbardziej donioste
poetyckie syntezy podje¢tego przez Mickiewicza problemu sa zwiazane nie tyle
zjego lirycznym przedstawieniem, ile z proba jego epickiego uogoélnienia.
W duchu tego zatozenia mozemy odczytaé szereg wprowadzonych przez Wazowa
zmian. W miejsca, w ktorych Berg sigga po bardziej dramatyczne niz obecne
W pierwowzorze poetyckie rozwiazania, poeta butgarski, jakby nie potrafiac po-
zosta¢ obojetnym wobec przezy¢ ja lirycznego, wprowadza jeszcze mocniejsze,
nawet drastyczne poetyckie okreslenia. To, co dla Berga oznacza ,,Bednas cyera”,
,,[TAPIKCKAE MOCTOBBIC”, ,,MCHbIIME Oparhs”’, w interpretacji Wazowa zostaje
przeksztalcone w ,Beunus repmex” (,,wieczny huk”) ,cmpamuus I[lapux”
(,,cuchnacy Paryz”), ,.6emaute Mu Opars” (,,biedni moi bracia). Tam, gdzie thu-
macz rosyjski w dazeniu do bardziej sugestywnego a jednoczesnie skoncentro-
wanego wyrazu psychicznego osaczenia wygnancow ,,poszerza” tekst Mickiewi-
cza, wprowadzajac zlowieszczy obraz czyhajacej na zegarze wrony, dla Wazowa
kojarzy si¢ to z mozliwo$cia przywotania jeszcze bardziej wedlug niego wymow-
nego symbolu zta — zerujacego na padlinie kruka. W ten sposob kolejne przektady
(najpierw rosyjski, a nastgpnie bulgarski) akcentuja coraz mocniej brzmienie
zarysowanej przez polskiego romantyka dramatycznej sytuacji oddalonych od
»Swojej krainy™:

Gdy im predkiego zgonu zycza straze,
Wrogi ich wabia z dala jak grabarze!

1 YTEIIAKTC, YTO CKOPO BCEX CXOPOHAT,
YTO BCEM LIC JOJIIO )KUTh, KAK BpPaHC Ha Yacax.

Kat garwani za les, smyrtta ozidat tam. [podkr. — K.B.]

Jesli dla Berga podobna transformacja jest uzasadniona rodzima tradycja folk-
lorystyczna i literacka wskazujaca (tak jak w Sfowie o putku Igora), iz wywotany
tu obraz wrony kojarzy si¢ z nadejsciem wiesci ztych, wydarzen groznych, to
obraz, ktory przytacza Wazow, jest rowniez figura znaczaca dla Epopei zapo-
mnianych, a przede wszystkim dla stynnej sceny narodowego tragizmu z poematu
Christo Botewa Powieszenie Lewskiego. Latajace trupy ,,jak demony czarne nad
czarnym gniazdem orlim” z Wazowowskich Obroncéw Szipki, groznie, ztowiesz-
czo kraczacy kruk ze wspomnianego utworu Botewa, ktory obwieszcza narodowa
zatobg¢ po heroicznym zgonie Wasilia Lewskiego, najbardziej ,,czystego”, nieska-
zitelnego butgarskiego przedstawiciela, ,,apostota” walki o niepodlegtos¢ — to
tylko niektore przyktady ilustrujace najwazniejsze momenty poetyckiej historii
przywotanego przez Wazowa. Dla bulgarskiego wieszcza, ktdry, pracujac nad
Epopejq, znajduje si¢ pod wptywem heroicznych czynéw narodowych bohateréw
i ktory w Niemifych-niekochanych potrafit w tak przejmujacy sposob wyrazi¢
tragedi¢ wygnancéw, wydaje si¢ niewyobrazalne przedstawienie losu emigranta
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inne niz we wzniostej tonacji epickiej. Stad zatrzymanie si¢ Wazowa na poczat-
kowej, nie tak lirycznej czesci Epilogu, stad w jego przyktadzie tak wiele retory-
ki, w tym i pytan retorycznych, tak wiele patosu i absolutyzacji. Widaé, ze dla
Wazowa wiasnie takie poetyckie podejscie jest najbardziej godnym, najbardziej
dostojnym wyrazem dramatycznych przezy¢ ja lirycznego, jak i najstosowniej-
szym sposobem przyblizenia bulgarskiemu czytelnikowi Mickiewiczowskich
wyznan oraz samej postaci polskiego wieszcza. Podobnie jak w Wazowowskiej
wersji Alpuhary zanika tu glgbia psychologiczna, wyeliminowane sg tak arty-
stycznie cickawe 1 stylistycznie zlozone przejscia migdzy przeciwstawnymi stana-
mi ducha, miedzy wyobcowaniem ze §wiata i marzeniem zjednoczenia si¢ ze Swiatem
ojczystym. W zamian za to w sposob szczegolny zostaje wyeksponowany ten frag-
ment tekstu, w ktérym poprzez obraz §wiezo ztozonej w grobie Matki Polski Mic-
kiewicz — chociaz takze sceptycznie — rozmysla o istocie, o odnalezieniu oraz o moz-
liwosciach ,,serdecznego” stowa, ktére rozczuli ,,rozpacz marmorowa’”:

Ktore z serc wieko podejmie kamienne,
Rozwiaze oczy tyla lez brzemienne

I sprawia, ze 1za przystygta wyptynie,
Nim sig¢ te usta znajda, wiek przeminie.

Wazow odnajduje to serdeczne stowo. Sa to finatowe stowa jego epickiego po-
ematu Obroncy Szipki, koncowego utworu Epopei niezapomnianych, a tym sa-
mym sa to epilogowe stowa catego cyklu epickiego, w ktérych autor sktada hotd
heroizmowi bulgarskich bohateréw narodowych:

I dnes jost Balkanyt, Stom buria zahwasta,
spomnia toz den buren, Sumi i preprasta
slawata mu diwna, kato niakoj ek
ot urwa na urwa i ot wek na wek!

Wiasnie cze$é tych stow przenika do wyzej zacytowanego fragmentu Epilogu,
ktory dla Iwana Wazowa stanowi finat thumaczonego utworu Adama Mickiewicza:

Na twoite sylzi bezsmisleno proleni,
na tvoite tegla naprazno preziweni,
na twojta slawa, §to kat niakoj wecen ek
neumirajusta leti ot wek na wek, [podkr. - K.B.]
O, Pol$o hubawa, dryznal li bih da spomna?

Nasyl li bih slowa za taja skryb ogromna?



PAVOL WINCZER

CZYNNIKI OKAZJONALNE W TWORZENIU SIE
KANONU LITERATURY POLSKIEJ 1945-1989

TAK SIE SKEADA, ZE KONCZAC STUDIA POLONISTYCZNE W ROKU 1958, JESTEM
chyba na sali jednym z tych, ktérzy si¢gaja pamigcia najdalej w przesztos$é po-
wojennej polskiej literatury. Pamigtam jeszcze z autopsji pierwsze powojenne
czytelnikowskie wydania wyboréw Tuwima, Stonimskiego, Jastruna czy wow-
czas nowych proz Iwaszkiewicza (na zotknacym papierze, tomy trzeba byto roz-
cina¢), posiadam takiez samo krakowskie wydanie Pogranicza powiesci Wyki,
ktore pojawito si¢ w roku 1948 w jednej z istniejacych prywatnych oficyn, czy-
tatem w 1954 na drugim roku jako wylom do socrealizmu Na wsi wesele Da-
browskiej, bylem $wiadkiem debiutu w 1955 r. na tamach ,,Zycia Literackiego”
pieciu mtodych poetdw, co bylo poczatkiem odnowienia estetycznego pluralizmu.
Potem, kiedy w latach 60.—70. nastgpila lawina dobrej, ciekawej i niezwykle
zrdznicowanej poezji, prozy, dramaturgii, bytem jej chtonnym i entuzjastycznym
czytelnikiem. Jednakze od lat 80. mialem mozliwo$¢ poznawaé¢ w charakterze
czytelnika nowa polska tworczos¢ tylko niesystematycznie, dorywczo. Natomiast
wigkszo$¢ polskich badaczy zajmujacych si¢ literaturq powojenna skupia sig¢
raczej na ostatnim dwudziestopigciuleciu. Zatem moja optyka jest inna nie tylko
z tego powodu, ze jestem podobnie jak wigksza czgs$¢ obecnych na sali polonista
zagranicznym, a takze ze wzgledu na inne historyczne dos§wiadczenie czytelnicze.

Odnosz¢ wrazenie, ze polskie literaturoznawstwo w ostatnich dziesigcioleciach
zajmuje si¢ zbyt mato twdrczoscia i zyciem literackim pierwszych lat po drugiej
wojnie swiatowej. To samo dotyczy zjawisk poszerzajacych i rozbijacych ramy
socrealizmu 1949-1954, na wigcej uwagi zastuzylyby tez lata koto Pazdziernika.
Dzisiejsza perspektywa badawcza jest po trosze krytycznoliteracka, preferujaca
to, co chronologicznie blizsze chwili obecnej — utozsamiajac to z blisko$cia
wspolczesnemu sposobowi odczucia.

W tekstach naukowych referujacych stan dyskusji o kanonie w Stanach Zjed-
noczonych, pelnej jednostronnosci i zacietrzewienia oraz — co dla nas wazniejsze
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— oddajacych na tym tle stan czgsci polskich umystéw w ujmowaniu tej proble-
matyki, powraca i podkreslana zostaje z jednej strony mys$l o niezbednosci kate-
gorii czy instytucji kanonu dla utrzymania zbiorowej tozsamosci i ciaglosci kultu-
rowej oraz dla dyskursu ,,0 warto$ciach i fundamencie $wiatopogladowym™'.
Z drugiej strony, co trudno z takim rozumieniem kanonu pogodzié, zakorzenia si¢
w refleksji nad kanonem przekonanie o istnieniu we wspodlczesnej kulturze lite-
rackiej wielu kanonéw réwnoczesnie, zardowno wspdlnotowych jak osobistych,
a nawet stwierdzenie ich rownoprawnosci. To ostatnie odpowiada antynormatyw-
nemu i antyautorytatywnemu stylowi wspotczesnego myslenia odrzucajacego
wszelkie hierarchie w imieniu przesadnie rozumianego demokratyzmu, doprowa-
dzajac tenze ad absurdum.

Toczaca si¢ w Polsce od przeszto dziesigciu lat dyskusja na temat kanonu, kon-
kretnie kanonu literatury w szerokim sensie stowa wspotczesnej, jest niewatpli-
wie uwiktana w duchowy kontekst poststrukuralizmu i ponowoczesnosci stawia-
jacy pod znakiem zapytania wszelkie dotychczasowe pewniki, kazacy szukad
odpowiedzi na pytania podstawowe: co to jest literatura, jakie sa jej granice, co
jest celem badan literackich i jaka metodologia powinny si¢ one postugiwac.
Jerzy Swiech wprost uwaza wiasnie problematyke kanonu za ,,dogodny punkt
wyjécia” dla szerszych rozwazan®.

Posrod kontrowersji, hipostaz, pogladéw ekstremalnych i stwierdzen paradok-
salnych pozwoleg sobie na sformutowanie paru zdroworozsadkowych stwierdzen,
niby to oczywistych, jednakze w ferworze dyskusji oraz pod sugestia zagranicz-
nych teoretycznych lektur nierzadko zapominanych lub kwestionowanych. Ot6z
polskie rozumienie kanonu — inaczej anizeli w refleksjach amerykanskich dysku-
tantow — nigdy nie zakladato, ze kanon jest czym$ sztywnym i niezmiennym,
zawsze przyjmowano go za co$ ulegajacego przetasowaniom, wiaczaniu nowo
powstajacych albo dawnych, lecz w pewnym historycznoliterackim ,.teraz” jako
aktualne odczuwanych utworéw oraz usuwaniu innych, odbieranych w kolejnych
wspolczesnosciach jako anachroniczne. Co najmniej od lat migdzywojennych
stato si¢ rowniez truizmem, ze dobry utwor literacki jest wieloznaczny, a zatem
dopuszcza rozne interpretacje; to jednak bynajmniej nie znaczy, ze wszystkie
interpretacje sa w tym samym stopniu zasadne, jak starajg si¢ nam wmowic nie-
ktdrzy obcy teoretycy. Z drugiej strony nie uwazam za udowodniony poglad An-
drzeja Skrendy, iz ,,podstawowym warunkiem kanonicznosci jest posiadanie
przez dzieto kanonicznego odczytania™; skrajnym wypadkiem podwazajacym
takie rozumienie sa utwory nie dopuszczajace jednego uprzywilejowanego od-
czytania (na przyktad Proces lub Zamek Kafki). Sadzg¢, a m.in. doswiadczenie

'1. Iwasiow, Wstep, w: Kanon i obrzeza, red. T. Czerska, K. Iwasiow, Krakow 2005, s. 7.
7. Swiqch, Burze wokél kanonu/kanonow, w: Kanon i obrzeza.. ., s. 14.
3 A. Skrendo, Kanon i lektura, w: Kanon i obrzeza..., s. 66.



PAavoL WINCZER: Czynniki okazjonalne w tworzeniu si¢ kanonu... 105

psychosocjalne epoki PRL-u to dostatecznie potwierdza, ze o odbiorze dzieta,
jego wiaczeniu do kanonu i ewentualnym poézniejszym wykluczeniu z niego de-
cyduja nie tylko autonomiczne wartosci estetyczne, konstrukcyjne itp., ale réw-
niez tematyka, odpowiadajaca lub nieodpowiadajaca zainteresowaniam, lgkom,
nadziejom, potrzebom czytelnikow. Jestem tez przekonany, ze owe potrzeby nie
tylko posiadaja charakter grupowy, co podkreslaja zwolennicy studiéw kulturo-
wych, ale przede wszystkim ulegaja zmianom zgodnie z sytuacja historyczno-
-spoteczng i polityczng catej zbiorowosci, narodu. Inaczej niz teoretycy studiow
kulturowych, stawiajacy na tzw. mniejszosci i ich literaturg, jestem w zupelnie
tradycyjny sposob przekonany, ze zasadnicza i najwazniejsza zbiorowoscia po-
siadajaca swa kulture i kanon, jest naréd wiasnie. Ostatecznie nardd polski —
inaczej niz Amerykanie — byl w ostatnich 200 latach wielokrotnie zagrozony
W swym istnieniu, co niewatpliwie wzmacniato rangg wspolnoty narodowej jako
najwazniejszej wigzi makrospolecznej. Oprocz tego nardd amerykanski jest
w swym rodowodzie multietniczny, powstat jako ,,synteza” wielu imigracyjnych
mniejszosci przechowujacych pamieé o swych tradycjach, natomiast Polska byta
co prawda przez stulecia panstwem wielonarodowym, ale jak stwierdza German
Ritz*, dzi§ w powojennych granicach, bedac w zasadzie pozbawiona mniejszosci
narodowych, przechowuje pami¢é¢ o tym wylacznie w literaturze. Trywialng
prawda jest fakt, ze co do przynaleznosci pewnych pisarzy i dziel do kanonu
panuje rézny stopien zgody, ma zatem kanon swe obrzeza. W koncu zgadzam sig¢
ze stwierdzeniem, ze kanon jest sprawa nie tylko estetyczna, ale rdwniez spo-
leczng w wymiarze szkolno-pedagogicznym i szerzej — wychowawczym oraz,
w szerokim znaczeniu stowa, swiatopogladowym, dlatego staraja si¢ na jego
ksztatt wywiera¢ wptyw centra wiadzy.

Rozterki dotyczace rozumienia kanonu, bgdace symptomem ogdlnego kryzysu
w rozumieniu literatury, jej roli i spotecznego statusu, sg sprawa epoki postpe-
erelowskiej. Do roku 1989 sprawa przedstawiata si¢ prosciej. Cokolwiek sche-
matycznie rzecz ujmujac, powiedzie¢ mozna, ze istniat kanon oficjalny, kanon
nieoficjalny (modgt on nies¢ slady trudnej dostgpnosci dorobku niektdrych pisarzy
zyjacych za granica albo nieznajomosci ich dorobku spowodowanego systema-
tycznym wykreslaniem ich nazwisk przez cenzur¢) oraz kanon tworzony przez
intelektualistow polskiej emigracji. Te konkurencyjne kanony mogly si¢ czescio-
wo pokrywac.

Rozumie sig¢, dyskusyjne ujecia ostatnich lat pigtnastu nie moga zostaé¢ odno-
szone do wczesniejszych dziesigcioleci. W nich pozycja kanonu byta zupeie
inna, zmieniajac si¢ jednak z jednego okresu i podokresu na inny.

W latach 1945-1948 na sytuacje kanonu sktadato si¢ kilka czynnikow: a) wzgledna
normalno$¢ sposobu istnienia narodowej kultury ostro widoczna po latach jej

* G. Ritz, Kanon i historia literatury widziane z zewnqtrz, w: Kanon i obrzeza..., s. 37.
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zepchnigcia przez okupanta do podziemia; b) zapotrzebowanie, aby da¢ wyraz
nieludzkiemu, z niczym w narodowej przesztosci nieporéwnywalnemu doswiad-
czeniu ,,czaséw pogardy” i1 szukania odpowiednich, nowych $rodkéw po temu
(nie przypadkiem trzema utworami, ktére ponad wszelka watpliwo$¢ weszty do
kanonu, sa Medaliony Natkowskiej, obozowe opowiadania Borowskiego oraz
dwa pierwsze tomiki poetyckie Rozewicza, zatem utwory omijajace dotychcza-
sowe konwencje literackie); c) wpltyw polityki panstwowej poprzez wydawanie
lub niewydawanie w ,,Czytelniku” jako najwickszej oficynie tych czy innych
pisarzy dwudziestolecia i wpdtczesnych; d) spontaniczny odwrét od pewnych
typow przedwojennego pisarstwa, ktore si¢ w ogdlnym odczuciu w obliczu woj-
ny, okupacji, obozéw zaglady zdezaktualizowalo; e) istnienie wzglednie wolnej
literackiej oraz swiatopogladowej dyskusji (na przyktad marksistowskie podkre-
$lanie wszechmocy ponadosobowych sit historii versus przypominanie o osobistej
odpowiedzialnosci za swe czyny u pisarzy katolickich). Zaznaczam, ze wymie-
nione utwory trzech pisarzy zajely miejsce w kanonie (to znaczy ,,sprawdzily
si¢”) dopiero dwie dekady po ich ukazaniu si¢, gdzies w potowie lat 60.

W latach socrealistycznego zglajchszaltowania, a zatem literackiej posuchy
1949-1954 utworem majacym zadatki na kanonicznos¢ okazato si¢ dzieto, ktdre
najdalej odeszto pod wzgledem tematycznym od czasu swego powstania (a poli-
tyka kulturalna domagata si¢ wowczas pisania o wspolczesnosci wlasnie), od
funkcji publicystyczno-dydaktycznych i tendencyjnosci, od ideologicznych ste-
reotypow, od jednoznacznej wymowy wogole — mianowicie historyczna epopeja
powiesciowa Hanny Malewskiej Przemija postaé swiata (1954) o ostatecznym
koncu Imperium Rzymskiego i jego kultury, ze swym spojrzeniem na ,histori¢
dlugiego trwania”, na ironi¢ historii, ze swym potgznym tadunkiem historiozofii.
Poniewaz jednak ta powies¢ z powodu swej objetosci odstreczajacej wigkszosé
potencjalnych czytelnikdw nie jest obecna w literackiej $wiadomosci, trudno ja
uwazac za kanoniczna.

Nikt dotychczas nie staral si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak przedstawiaja si¢ me-
chanizmy powstawania kanonu, jego sktad, fluktuacje, w koncu jego funkcjonowa-
nie w latach 1956—-1989. Pytanie niezwykle trudne juz cho¢by ze wzgledu na nie-
bywata dlugos¢ i zmiennos¢ tego okresu, ktorego wewnetrzna periodyzacja — mimo
faktu, ze rok 1976, w ktérym powstat drugi obieg, a zatem nastapito przetamanie
panstwowego monopolu wydawniczego, przyjmuje si¢ dzi§ na ogol za zasadnicza
cezurg — przedstawia dla badaczy nie lada klopoty; proba odpowiedzi wymagataby
osobnej ksiazki i moglaby by¢ niewiele wigcej anizeli wezwaniem do dyskusji.

Préba wstepnego rozpoznania trendéw i preferencji decydujacych o charakterze
kanonu tego okresu, jak si¢ ten kanon przedstawia ex post, z perspektywy trzeciej
RP, jest druga czg$¢ przywolanej wezesniej rozprawki Germana Ritza. Ta proba
panoramy, podjeta z optyki polonisty zagranicznego umozliwiajacej pewien dy-
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stans, jakiego brak badaczom polskim, przynosi cickawe rezultaty, ktérych tu nie
bede streszczad, jakkolwiek z wielu jego propozycjami si¢ zgadzam. Chciatbym
jednak zwrdci¢ uwage, ze te wnioski szwajcarskiego slawisty o polskim kanonie,
ktére opieraja si¢ na niemieckojezycznej recepcji wspotczesnej polskiej literatury,
nalezy traktowac ostroznie, poniewaz — co dla badacza kontaktow kulturalnych
zupelnie naturalne — pewne wazkie zjawiska literatury polskiej pozostaja przez
obcych nie dostrzezone lub co najmniej niedocenione. Dotyczy to na przyktad
szerokiego nurtu literackiej i eseistycznej refleksji o sensie, wartosciach i anty-
warto$ciach, paradoksach i rozterkach polskiej historii, szczegdlnie ostatnich dwu
wiekow. Jest oczywistoscia, ze sprawy te obchodza rodakéw, poza krajem moga
wzbudzaé zainteresowanie wylacznie u fachowcoéw. Wceale pokazna cze$é dziet
o tej problematyce do kanonu chyba nalezy, bo sa to sprawy zbiorowej $wiado-
mosci, nurtujace wielu. Tylko jeden wycinek tej problematyki, mianowicie dzi-
waczne 1 paradoksalne losy ,,malych ojczyzn™ i ich mieszkancow po zmianie
granic i miejsc zamieszkania w roku 1945, ma swe odpowiedniki takze w literatu-
rze niemieckiej i te watki w utworach polskich per analogiam bliskie i zrozu-
miate sa rdwniez czytelnikom spoza Odry. Zjawiskiem o duzej wadze, przez
odbiorcow z zagranicy niedocenionym, a nawet nieuswiadomionym, jest literatu-
ra nurtu chlopskiego (utwory prozatorskie, u Tadeusza Nowaka réwniez jego
poezja) jako artykulacja przez inteligentow chlopskiego pochodzenia doswiad-
czenia spotecznego, mentalnosci i glgbokich poktadow kultury warstwy na dobra
sprawe do lat 30. XX wieku w polskiej literaturze nieobecnej; nie twierdze, ze ten
nurt jest w kraju w petni doceniany, natomiast osobiscie jestem przekonany, ze
zardbwno Psalmy Nowaka, jak Kamien na kamieniu Mys$liwskiego naleza do
szczytowych osiagni¢¢ powojennej polskiej literatury, a zatem do kanonu.

W koncu jestem zobowigzany wyttumaczy¢, co uwazam za ,,czynniki okazjo-
nalne” przy tworzeniu kanonu, ktore znalazly si¢ w tytule mojego wystgpienia
oraz co to sa ,,czynniki nieokazjonalne”.

Zjawiskiem nieokazjonalnym, gdyz dotyczacym historycznych zmian systemu
literackiego, sa w moim rozumieniu takie sprawy, jak predylekcja w okreslonym
czasie do pewnych tematdw, bedaca nickoniecznie wynikiem zmian tylko este-
tycznych, a czgsciej gtdwnie zmian rzeczywistosci spotecznej; dalej nalezy tutaj
zaznaczajaca si¢ od lat 60. sktonno$¢ do ujmowania postaci w kategoriach tragi-
komizmu; nastgpnie dowartosciowanie gatunkdéw paraliterackich, takich jak
dziennik intymny, wspomnienia osobiste, réznego rodzaju refleksje, rosnaca rola
eseju i felietonu; z tym wiaze si¢ zblizenie czgSci prozy narracyjnej do reporta-
zowosci, szerzej — do dokumentarnosci. List¢ mozna by ciagnaé dalej.

Przechodze¢ do zjawisk okazjonalnych.

Takim jest z jednej strony fakt niezmiernego bogactwa, réznorodnosci, wyso-
kiego poziomu intelektualnego, warsztatowego i estetycznego polskiej literatury
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1956-1989, ogromnie utrudniajacy konkurencje¢, wykluczajacy pewne utwory i pew-
nych twércédw, ktore/ktdrzy w innej sytuacji mieliby szans¢ wejscia do kanonu.
Z drugiej strony sa to niezupelnie przejrzyste mechanizmy decydujace o konkret-
nych wyborach krytykdw i pozniej o utwierdzeniu miejsca danego utworu i/albo
autora w Swiadomosci literackiej. Nastepnie naleza tutaj pewne wlasciwosci
struktury utworu, czasem banalne, jednak skutecznie przeciwdziatajace roszcze-
niom utworu do kanoniczno$ci. Moga to by¢ wlasciwosci wskazujace na nieli-
czenie si¢ z odbiorca, takie jak nieumiarkowana z punktu widzenia czytelnika
objetos¢ utworu (dzieta kilkutomowe) lub/i zbyt gwattowne tamanie konwencji
literackich i spojnosci tekstu. Zatem chyba nigdy nie znajdzie si¢ w kanonie —
skadinad wysoko przez znawcow oceniana — proza Leopolda Buczkowskiego ani
przez smakoszéw literackich chwalona twoérczos¢ Teodora Parnickiego (moze
z wyjatkiem tradycyjnej jeszcze powiesci historycznej — Aecjusza, ostatniego
Rzymianina albo Konca ,,Zgody Narodow”, dajacego si¢ czyta¢ m.in. jako po-
wies¢ szpiegowska albo powies¢ z tajemnica). Odwrotnie, krytyka ma czasem
sktonnos¢ deprecjonowacé pisarzy i utwory jako w podejrzany sposéb zbyt po-
czytne, nie stosujac jednakze tego negatywnego kryterium konsekwentnie (po-
czytnym pisarzem jest zaro6wno ,kanoniczny” Konwicki, jak ,niekanoniczni”
Jerzy Broszkiewicz lub Kazimierz Brandys).

Faktem okazjonalnym z punktu widzenia zycia literackiego oraz historii litera-
tury, a nieobojetnym dla zmian kanonu moze by¢ nie tyle sam zgon pisarza,
a fakt, ze w konsekwencji tego wydarzenia nie ukazuja si¢ nowe utwory, ktdre
przypomnialyby o jego istnieniu, i jesli na domiar zlego nie sa wznawiane jego
utwory wczesniejsze, moze to przyspieszy¢ ostabianie jego obecnosci w swiado-
mosci literackiej, zatem takze w kanonie. Z drugiej strony okolicznos¢ tak samo
niesystemowa i przypadkowa, jaka jest uwzglednienie miodego autora w pod-
reczniku uzywanym na uniwersytecie (na przyklad autorstwa jego rowiesnika),
podnosi rangg tego tworcy i przygotowuje mu, z reguly przedwczesnie, miejsce
w kanonie (tzw. ,.krytyka kolezenska”).
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DOKAD ZMIERZAMY?

ODCZYTYWANIE DWOCH RZECZYWISTOSCI
PRZEZ PRYZMAT BADAN GENDEROWYCH

W OSTATNICH DZIESIECIOLECIACH, ZAROWNO W EUROPIE, JAK 1 W POLSCE, MAJA
miejsce liczne przemiany polityczno-spoteczne. Przystapienie Polski do Unii
Europejskiej i konsekwencje tego wydarzenia przyczynia si¢ z pewnoscia do
wzrostu uczestnictwa kobiet w zyciu spotecznym, co z kolei pociagnie za soba
potrzebe zwigkszenia i aktualizacj¢ kwalifikacji kobiet na rynku pracy.

Czy jednak proces ten przebiega¢ bedzie réwnolegle do procesu réwno-
uprawnienia kobiet i m¢zczyzn? 1 czy w zwiazku z powyzszymi wydarzeniami
politycznymi i zauwazalng w Polsce swoistg transformacja kulturowej i spo-
lecznej tozsamosci, nastapity réwniez zmiany w sposobie myslenia i trakto-
wania kobiet? Innymi stowy: jak to jest w Polsce ze swiadomoscia ,,gendero-
wa”’? Pozwolg sobie podzieli¢ si¢ w niniejszym artykule kilkoma refleksjami
na ten temat, korzystajac z podwdjnego niejako zasobu dos§wiadczenia, jakie
daje mi polskie pochodzenie i czeste kontakty z Polska oraz znajomo$¢ — po
wielu latach pobytu w Skandynawii — realiéw tych krajéw w tym zakresie,
zwlaszcza realiow szwedzkich. Zaczng od przypomnienia paru znamiennych
faktow.

W 1989 roku na konferencji episkopatu Polski poswigconej wychowaniu mto-
dziezy sformutowano m.in. ponizsze wytyczne odnosnie roli dziewczat w spote-
czenstwie: ,,Nalezy przygotowywac¢ mtode dziewczeta przede wszystkim do ich
16l zon i matek, a nie akcentowa¢ ich aspiracji intelektualnych”™'.

Doktadnie dziesig¢¢ lat pozniej, w pazdzierniku 1999 roku, ceniony skadinad za
swoje poglady biskup Tadeusz Pieronek, wypowiadajac si¢ na temat réznych
naptywajacych z Zachodu do Polski méd (np. ideologii gejowskiej), stwierdzit:
»~Propaguje si¢ [dzisiaj] homoseksualizm, eutanazje¢, feminizm... Nie twierdze, ze
nie trzeba np. dokonywaé¢ pewnych zmian prawnych, zrownujacych kobietg

! Cyt. za: M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 325.
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z mezezyzna.”” Jednakze, jak ostrzega biskup Pieronek, ,radykalne zadania ta-
kich grup moglyby zagrozi¢ porzadkowi naturalnemu™.

Homoseksualizm, eutanazja i feminizm — tu w jednym zdaniu, w kontekscie spe-
kulacji na temat ewentualnego zaktdcenia porzadku w naturze. Nie ma chyba wat-
pliwosci co do tego, ze Polska, u progu nowego tysiaclecia, stanowi nadal przyktad
spoleczenstwa patriarchalnego, opierajacego si¢ na tradycyjnym zrozumieniu po-
dziatu rél spotecznych migdzy kobietami a me¢zezyznami. Szczegdlnie zas obecne
w $wiadomosci spolecznej przekonanie o niepodwazalnym charakterze tego, co
przywyklo si¢ w naszej kulturze okresla¢ jako ,,naturalng” rol¢ kobiety, a przez co
rozumie si¢ jej biologiczne postannictwo, symbolizowane i konkretyzowane przez
ciazg 1 macierzynstwo, jest nadal znamienne dla roli i pozycji kobiety w Polsce.

Duzy wplyw na to stanowisko maja obowiazujace kody kulturowe oraz —
w jeszcze wigkszym stopniu — religijne. Glgboka cze$é dla Marii Panny, Boguro-
dzicy, nalezy tu do najbardziej znamiennych narodowych symboli, podobnie jak
mito$é do ojczyzny. Stad tez zapewne kobieca symbolika ,,macierzynstwa” za-
wiera specyficznie ,,rodzimy” element, mianowicie silnie w polskiej historii
i kulturze zakodowany symbol ,,Matki Polki”. Bowiem Matka Polka to nie tylko
matka w powszechnym znaczeniu tego stlowa, a wigc uosobienie macierzynstwa,
konotujaca dobro, ciepto i oddanie. To takze i ponadto matka ofiarna i cierpiaca,
ktéra, na podobienstwo Bogurodzicy, poswigca swoje dzieci (zwlaszcza synow)
w imi¢ i na rzecz wolnosci Ojczyzny. Spetniajac si¢ nie tylko w stuzbie macie-
rzynstwa, ale tez w shuzbie narodu, stanowi tym samym silnie emocjonalnie
i symbolicznie natadowana metafor¢ zaréwno mitosci matczynej, jak i mitosci
ojczystej. Znajduje to rzecz jasna odzwierciedlenie rowniez w literaturze”.

Ta wiasnie silna tradycja jest moim zdaniem powodem tego, ze zagadnienia
zwiazane ze spoteczng rola kobiet nadal budza, zwtaszcza gdy podporzadkowane
sa feministycznemu pradowi, sprzeczne uczucia w dzisiejszej Polsce. Kiedy
w 1989 roku zlozono w Sejmie projekt ustawy dotyczacy rownego statusu spo-
fecznego kobiet i me¢zczyzn, projekt 6w zostal wySmiany przez wigkszos¢ po-
stow. ,,Te zwariowane baby probuja zrobi¢ wielka afere ze swoich spraw” — opi-

nia ta, jesli wierzy¢ komentatorowi ,, Tygodnika Solidarno$é™, stanowita, i to nie

2J. Makowski i J. Strzatka, O homoseksualizmie. ,,Tygodnik Powszechny” 1999, nr 47
(21.11.1999), s. 10.

* Tamze.

* Poruszam szerzej te i podobne kwestie w moim artykule: Nieobecna obecnosé: kobieca mimikra
na przyktadzie wybranych utworow Nataszy Goerke i Olgi Tokarczuk, ,Postscriptum” 2006, nr 2,
s. 34-45; réwniez w: Literatura, kultura i jezyk polski w kontekstach i kontaktach swiatowych, w: 111
Kongres Polonistyki Zagranicznej, Poznan, 8—11 czerwca 2006 roku, red. M. Czerminska, K. Meller,
P. Flicinski, Poznan 2007, s. 509-519; takze w: ,, Komza i majtki”, czyli prowokacja tradycji w pol-
skiej literaturze wspolczesnej, ,,Teksty Drugie” 2004, nr 6, s. 157-173.

* Cyt. za W.M. Darski, Aktywny podmiot alienacji, ,,Tygodnik Solidarno$¢” 12.02.2001.
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dalej jak w styczniu 2001 roku, reakcje wigkszosci cztonkdw w kuluarach parlamentu
na postulaty o charakterze feministycznym, a przynajmniej za takie odbierane byty
one przez osoby niechgtne chociazby samemu temu pojeciu, nie méwiac juz o calej
doktrynie. Niewiele si¢ niestety zmienito na tym froncie w ciagu ostatnich lat.

Celem tego artykutu nie jest prowokowanie dyskusji na temat istoty feminizmu,
co nie znaczy, ze nie zastuguje on na takows, szczegélnie w kontekscie przytoczo-
nych powyzej uwag. Bezsprzeczny jest bowiem fakt, ze stowo feminizm w dalszym
ciggu uzywane jest w Polsce wspolczesnej bardziej jako przez(wyz)wisko niz poje-
cie. Wina za to mozna jednak obarczy¢ nie tylko wylacznie mezczyzn. Swiadczy
o tym dobitnie gwaltowna debata na temat istoty feminizmu i jego wplywu na
mlodszg czg$é spoleczenstwa, jaka zapoczatkowala na poczatku obecnego ty-
siaclecia Agnieszka Kolakowska. Z zawodu filozof, przebywajaca od lat w Sta-
nach Zjednoczonych, Agnieszka Kotakowska tak oto m.in. pisze w artykule opu-

blikowanym na tamach ,,Rzeczpospolitej”:®

Dotarta do mnie z Polski przygnebiajaca wiadomos¢. Okazuje si¢ mianowicie, ze na Uni-
wersytecie Warszawskim istnieje wydziat o nazwie ,,Gender Studies”. [...] Smutna to rzecz
i niepokojaca. Swiadczy bowiem [...] o tym, ze po Polsce krazy grozna amerykanska choro-
ba, z trudem uleczalna, zwana polityczng poprawnoscia. Choroba ta atakuje mézg, powoduje
catkowitg i definitywna utrat¢ zdrowego rozsadku, zdolnosci do racjonalnego myslenia i — co
moze najsmutniejsze — poczucia humoru’.

Artykul 6w pociagnal za sobg istng lawing opinii na temat feministycznych
trendow. Fakt, ze corka znanego filozofa, mieszkajaca w kraju, ktory z dawien
dawna stanowi dla Polakdéw swoisty punkt odniesienia, negatywnie ocenita trendy
feministyczne w Polsce, legitymowat najwidoczniej napastliwy czy wrecz pogar-
dliwy ton wielu wypowiedzi. Opinie pozytywne utongly niemal w powodzi zak-
tualizowanych negatywnych stereotypdéw na temat feminizmu. I nic dziwnego,
skoro wigksza czg$¢é spoleczenstwa polskiego nadal na hasto ,.feminizm” czy
»~feministka” reaguje spuszczeniem przyltbicy, przystgpujac do werbalnej walki,
ktérej dzielnie sekunduje wigkszo$¢ polskich politykéw oraz — co ma w tym
kontekscie najwicksze znaczenie — wladze polskiego Kosciota katolickiego.

W pismie ,,Nasz Dziennik” na przykltad zamieszczono na poczatku obecnego
tysiaclecia taka oto definicje wspdtczesnego feminizmu:

Feminizm jako jeden z nurtéw wielkiej soc-liberalnej utopii, ze swej istoty godzi w same
fundamenty chrzescijanstwa. Propaganda ,,wyzwolonych dam” odrzuca wiar¢ w jednego Bo-
ga (krytyka katolicyzmu i wskrzeszanie religii poganskich), rozbija rodzing (rozwody), sze-
rzy rozwiazto$é (srodki antykoncepcyjne) i popiera dzieciob6jstwo (tzw. aborcja)®.

6J. Kapusta, A. Kotakowska, Feminizm. Brygady politycznej poprawnosci, ,Rzeczpospolita”
29.01.2000.

" Tamze.

% Cyt. za: ,,Polityka” 2000, nr 28 (8.07.2000), s. 98.
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Nic doda¢, nic ujaé. Z kolei w wywiadzie udzielonym ,,Gazecie Wyborczej”
cytowany na poczatku biskup Tadeusz Pieronek tak oto w styczniu 2002 wypo-
wiedziat si¢ na temat é6wczesnej minister Izabeli Jarugi-Nowackiej i jej propozy-
cji dotyczacych ustanowienn Réwnego Statusu Kobiet i Me¢zczyzn: ,,To femini-
styczny beton, ktéry nie zmieni si¢ nawet pod wptywem kwasu solnego.””

Odniesienie do kwasu solnego jest przerazajace w swej brutalnosci, szczegdlnie
w kontekécie doniesien z kraju Trzeciego Swiata o uzywaniu kwasu solnego
wobec kobiet wytamujacych si¢ z tradycyjnego kanonu spotecznych regut. Jesli
ponadto stowa te padaja z ust przedstawiciela wladzy koscielnej, przynosza po-
dwdjng szkode, sankcjonujg bowiem wszelkie uprzedzenia wobec ruchéw femi-
nistycznych w Polsce, podpierajac je majestatem samego Kosciota katolickiego,
zajmujacego, jak wiadomo, zaszczytne miejsce, jesli chodzi o ksztattowanie pol-
skiej opinii publicznej. Tym bardziej, ze w sukurs Kosciotowi przychodza nie-
rzadko przedstawiciele rzadu — wyjatkowo tu zgodni, jesli chodzi o ironiczne
i petne dystansu traktowanie tego zjawiska. Najlepszym przykladem jest aneg-
dotyczne juz wregcz uczestnictwo w czerwcu 2000 roku dwczesnego ministra ds.
rozwoju regionalnego, Jerzego Kropiwnickiego, w Miedzynarodowej Konferencji
Poswieconej Prawom Kobiet w Nowym Jorku. Jego wypowiedzi swiadczyly
o0 zajeciu stanowiska identycznego z delegacjami m.in. Libii i Iranu. Publicysta
i satyryk Ryszard Marek Gronski skomentowat to w nastgpujacy sposob:

Przemoc w rodzinie nazwat [Kropiwnicki] problemem marginalnym. Dyskryminacji ko-
biet nie zauwazyt w ogdle. Mowienie o tym wyraznie go zbrzydzito, kojarzac si¢ z pedofilia
i zachetami do aborcji. Zeby o to mie¢ pretensje do ministra? Przemoc w rodzinie to napraw-
de drobiazg. Since po jakims czasie zejda, bez zgbow — jak powiadat Lec — wigksza swoboda
jezyka, wybite oko mozna zastapi¢ szklanym. [...] Prawa kobiet? Szarmanci znad Wisty,
catusnicy po tapkach zawsze wiedzieli: kobiety nie maja praw, tylko przywileje. Natomiast
bezczelnicy [...] odpytywali Kropiwnickiego, dlaczego to on wiasnie przewodniczyt polskiej
delegacji. Wyreczajac panie. OdpowiedZ ministra byla stanowcza: — ,,Dlatego, ze jestem
cztonkiem rzadu.” To wiele wyjasnia'.

Utrzymany w sarkastycznym tonie komentarz Gronskiego jest dowodem na to, ze
nie wszyscy mescy krytycy, politycy czy publicysci dziela negatywizujace
i o$mieszajace ruch feministyczny nastawienie. Przygnebiajacy jest natomiast fakt, ze
nie mozna, niestety, oczekiwac, iz w obronie tych ruchéw rusza kobiety. Nawet po-
pularne w ostatnim czasie pisarki, takie jak np. Katarzyna Grochola, Barbara Ko-
smowska i in. nie sa w swych utworach bynajmniej taskawe feministkom. Co wigcej
— sa one w tych powiesciach wysmiane, przedstawione jak w krzywym zwierciadle,
gdzie odbijaja si¢ wszystkie negatywne sady na ich temat, jak chocby w ksiazce Kata-
rzyny Grocholi pt. Nigdy w zyciu, skadinad zreszta sfilmowanej. Czytamy tam:

? Cyt. za: ,Kalendarium Wydarzen OS$Ka Informuje”, luty 2002.
' R.M. Gronski, Testy na protesty, ,,Polityka” 2000, nr 27 (1.07.2000).
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Feministka do mnie wpadta. Feministka jest petna jadu, mocno podlanego intelektuali-
zmem. Ona duzo czyta, duzo wie, w racjonalizowaniu bije na glow¢ znanych mi mg¢zczyzn
(oraz niektdre kobety). A mimo to popotudnie byloby udane i mite. [...]. Na nieszczgscie
moje koty pojawily si¢ na horyzoncie. Intelektualistka si¢ ozywita, otworzyta okno, wpuscita
wszystkie trzy i zapytata, czy kastrowane. Blysk w jej oku §wiadczyl, Zze temat kastracji nie
jest jej obey i ze oto otwieraja si¢ przed nami niezmierzone mozliwosci dyskusji — ze tak si¢
wyraze — jadrowe;j'’.

Stereotyp feministki, czyli — zeby postuzy¢ si¢ opisem takowej z powiesci Gro-
choli —,,niezrealizowanej kobiety zawsze w spodniach, ktéra moze tylko zazdro-
$ci¢ kobietom ich kobiecosci, a sama nie przywiazuje wagi ani do swoich pogla-
dow, ani wygladu”'?, jest wida¢ w polskiej $wiadomosci ogétu bardzo silnie za-
korzeniony. A przeciez bohaterki obu tych powiesci to wspolczesne, inteligentne,
zaradne, samodzielnie i dzielnie walczace o byt — daleko odbiegajace od modelu
typu ,,cura domestica” a la Pologne. Owg pogladowo-obyczajowa dychotomig
i ambiwalencj¢ trafnie podsumowata Kazimiera Szczuka, piszac, ze kobiety pol-
skie ,,nie identyfikujg si¢ ze sfera publiczna. Psiocza na facetow po katach, ale
stowo »feminizm« traktuja jak obelge. Sa w swoim mniemaniu wyemancypowa-
ne, lecz domowym sposobem”">.

Mozna by si¢ zastanawiac, skad bierze si¢ owa niechg¢é wigkszosci spoteczen-
stwa polskiego do feminizmu, podtrzymywana gwoli absurdu réwniez przez same
kobiety i to nawet te, ktore z racji swego wyksztatcenia i pozycji zawodowej
powinny by¢ bardziej §wiadome putapek spotecznej struktury. Tymczasem tak nie
jest, sadzac przynajmniej z wypowiedzi, jaka np. wyglosita w roku 1999 éwcze-
sna postanka, pézniejsza (w r. 2001) wiceminister kultury Aleksandra Jakubow-
ska, stwierdzajac:

W Polsce kobiety nie sg dyskryminowane. Ja nigdy nie bytam. To prawda, ze kobieta cza-
sem musi wypas¢ dwa razy lepiej od mezczyzny. Ale nie ma si¢ co nad tym uzalaé. Mysle, ze
pewne role sa z gory ustalone i nie wolno ingerowaé w co$ zastrzezonego dla jednej ptci'.

Powyzsza wypowiedz — a podobnych w tonie i przekazie bylo i nadal jest wiele
w polskich mediach w ostatnim czasie — stanowi dla mnie typowy przyktad zu-
pelnego braku swiadomosci ,,genderowej”. Wyjasniam tu, ze — wedlug najnow-
szych badan feministycznych — postuguje si¢ pojeciem gender na okreslenie pici
nie biologicznej, ale tzw. ,,plci kulturowej”, tzn. bedacej konstruktem, czy — ina-
czej mowiac — wytworem danej spolecznosci i kultury, stanowiacej zbidr norm
okreslajacych warunki zachowan oraz postgpowania kobiet i m¢zczyzn. Inaczej

K. Grochola, Nigdy w zyciu, Warszawa 2001, s. 271.

12 Tamze, s. 88.

13 K. Szczuka, Projekt krajowy” babbo”, ,Res Publica Nova”, listopad 2001, s. 89.

' Cyt. za: M. Hausman, Kruszynka w szponach feminizmu, ,Rzeczpospolita” 18.05.2002.
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méwiac, mam tu na mysli przyjete przez ogoét danego spoteczenstwa wzorce
»Kkobiecosci” 1 ,,meskosci”, a wiec okreslajace i determinujace byt spoleczny
kobiet i m¢zczyzn.

Pojecie ,,gender”, wprowadzone w USA juz w latach 60. wlasnie na odréznienie
plci biologicznej od ,.plci kulturowej”, jest dzi§ w Szwecji pojeciem egzystujacym
w $wiadomosci kazdego wyksztatconego Szweda czy Szwedki, przenikajac wszyst-
kie niemal dziedziny zycia i nauki. Zwlaszcza dyskusje na temat réznic w statusie
i prestizu spotecznym kobiet i mgzczyzn przybraty w ostatnich latach w Szwecji
na sile i intensywnosci. Nie podwazaja zalozenia, ze nie moze by¢ mowy o spote-
czenstwie bez pewnych statych norm, feministki szwedzkie (i rzecz jasna nie tylko
szwedzkie) staraja si¢ od lat zwrdci¢ uwage ogohu na fakt, ze normy te sg rézne dla
kobiet i mezczyzn i ze mezczyzni ciesza si¢ w niemal kazdej dziedzinie Zycia spo-
fecznego wickszymi przywilejami niz kobiety. Co wigcej — normy te sg tak zakodo-
wane w $wiadomosci ogoétu, ze najczegsciej obie strony nie zdaja sobie nieraz
sprawy z tego, ze im podlegaja. Wyobrazenia o przywilejach i ograniczeniach
wynikajacych z plci biologicznej i okreslajace takze pte¢ kulturowa przenikaja
sposob myslenia i naznaczaja pigtnem nie tylko seksualno$é i zycie rodzinne
obywateli, ale takze determinuja rynek pracy, polityke, religi¢, prawo itd.

Jednakze podczas gdy stowo ,,feminizm” budzi w Polsce niech¢é czy prowo-
kuje do ironicznych komentarzy, tak w Szwecji odzegnywanie si¢ od feminizmu
zupelnie nie uchodzi. Sam (byly obecnie) premier Géran Persson o$wiadczyt
kilka lat temu publicznie, ze jest zagorzatym feminista. Czy oznacza to, ze Szwe-
cja jest rajem dla feministow/feministek, a tym samym krajem rzeczywiscie
w peli réwnouprawnionym?

Nie, oczywiscie, ze nie. Faktem jest jednak niewatpliwym, Ze pozycja spoteczna
i finansowa kobiet w Szwecji nalezy do najwyzszych w Europie, co przybyszowi
z Polski, swiadomemu tej kwestii, niewatpliwie rzuca si¢ w oczy. Szwecja od kilku
dziesigcioleci plasuje si¢ w czolowce listy panstw zapewniajacych swych obywate-
lom obu plci réwnouprawnienie — Ze nie sg to puste slogany swiadczy chociazby fakt,
ze ok. 50% ministrow w rzadzie to kobiety. Kobiety szwedzkie wykazuja duza ak-
tywnos¢ zawodowa, wiele z nich wykonuje ponadto tradycyjnie meskie prace. Juz
w 1958 roku kobietom przyznano prawo zostawania duchownymi, od roku 1983
kobiety maja formalnie otwarta droge do kazdej kariery, tacznie z armia; w 1998 roku
uchwalone zostalo prawo o przemocy wobec kobiet, a prawo o réwnouprawnieniu
zostalo rozszerzone o termin ,,molestowania seksualnego”. W 1999 roku w Szwecji
wprowadzono tez zakaz nabywania ustug seksualnych. To tylko kilka z wielu przy-
ktadow na szwedzka $wiadoma polityke réwnouprawnienia, bedaca niewatpliwa
konsekwencja upartej kikudziesigcioletniej dziatalnosci skandynawskich feministek.

W konsekwencji jej kazda liczaca si¢ uczelnia wyzsza w Szwecji ma obecnie
centrum badan nad problemami genderowymi, tzw. ,,gender studies” (centrum for
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genusforskning). Perspektywa genderowa przenika wszystkie niemal dziedziny
nauki w Szwecji. Okazuje si¢ bowiem, ze stereotypy dotyczace obu plci sa nadal
obecne w zyciu kazdego z nas. Nic tak wyraznie tego nie odzwierciedla jak re-
klamy. Kto reklamuje proszki do prania? Kto rozczula si¢ nad efektywnoscia wy-
wabiaczy do plam i jednorazowych pieluszek dla dzieci? Kto wymachuje telewidzom
przed nosem platkami $niadaniowymi? Kto reklamuje coraz to nowe kremy przeciw-
zmarszczkowe? Szampony? Nowe przyprawy? Jogurty? Itp., itd. Jest to zjawisko
réwnie jawne w Szwecji, jak i — w jeszcze wigkszym stopniu — w Polsce.

Wszystko to niezauwazalnie, a jednoczesnie nieubtaganie utwierdza nas
w przyjetych od urodzenia rolach spotecznych, bowiem proces ten zaczyna sig¢
juz we wezesnym dziecinstwie. Widaé to po doborze zabawek dla dzieci obu pici:
podczas gdy chlopcdéw przygotowuje si¢ do aktywnego dzialania, dziewczynke
wdraza si¢ od wczesnego dziecinstwa w rolg¢ przysztej matki. Niedawno na spo-
tkaniu organizacji Zonta International w Uppsali jedna z cztonkin opowiedziata
nam, jak w przedszkolu jej corki personel rozdzielit niedawno toalety dzieci.
Toalete dla dziewczynek wymalowano na r6zowo, okna przyozdobiono rownie
rézowymi firankami z falbankami oraz powieszono na $cianach kolorowe obraz-
ki, przedstawiajace sceny z bajek, typu: Czerwony Kapturek, Myszka Miki, Ku-
bu$ Puchatek itp. Sciany toalety dla chlopcéw pomalowane zostaly na ciemny
kolor, a ozdobity je rysunki i fotografie najnowszych modeli samolotow, samo-
chodow, komputeréw. Znaczy to, ze nawet w tak Swiadomej problematyki gende-
rowej Szwecji, stereotypy dotyczace akcesoriow i atrybutdw przynaleznych po-
szczegdlnym plciom nadal sg rownie trwate jak kiedys. Wida¢, ile czasu trzeba,
zeby zmieni¢ pokutujacg od wiekdw $wiadomosc.

Stad tez badania naukowe prowadzone z perspektywy genderowej (ur genu-
sperspektiv) w Szwecji dotycza wszystkich dziedzin. Na Wydziale Jezykoznaw-
stwa Uniwersytetu w Uppsali, do ktdrego przynalezy rowniez kierowana przeze
mnie polonistyka, zrealizowano ostatnio projekt, ktorego celem byto zbadanie
francuskich i1 niemieckich materiatéw dydaktycznych (a wigc podrecznikéw do
gramatyki, sktadni, frazeologii itp.) z perspektywy genderowej. Projekt zakon-
czylo wydanie pracy pod znamiennym tytutem: ,,Gdy dostang wyptate, moja zona
pbjdzie sobie kupi¢ nowy kapelusz”"”. Oczywiscie jest to cytat z jednego z pod-
recznikow, scislej méwiac z podrecznika do gramatyki francuskiej, pokazujacy,
jak wszystkie tu przeze mnie wymienione stereotypy mys$lenia dotyczace kobiet
1 megzczyzn, odzwierciedlajq si¢ w przykladach jezykowych. I tak kobiety opisy-
wane sa najczesciej wedtug atrybutdw zwiazanych z wygladem i tzw. ,.kobiecy-
mi” cechami charakteru (dobra, pracowita, uczynna, pobozna, cnotliwa), podczas

> Bo Andersson, Carina Andersson, UIf Norberg, Coco Norén, ,, Nér jag far min lon, tinker min
fru képa en ny hatt.” Granskning av d&vningsmaterialen i Franska A och Tyska A ur ett
genusperspektiv, Uppsala 2005.
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gdy mezczyzn ocenia si¢ wedlug kryteriow zwigzanych z ich predyspozycjami
intelektualnymi i umiejetnoscia dziatania. Przyktadem jest cho¢by stopniowanie
przymiotnikéw, gdzie ,,Anna jest tadniejsza/milsza/skromniejsza niz jej kolezan-
ki”, za to ,Franciszek jest bardziej zdolny/zdecydowany/aktywny od Filipa”.
W hierarchii zawodowej to mg¢zczyznom przypada palma pierwszenstwa, jesli
chodzi o bardziej intratne zawody, oni tez wioda prym w stwierdzeniach typu:
»Jako godny reprezentant zespolu, Jan pojechat na miedzynarodowy kongres”,
podczas gdy ,,Maria bardzo dzielnie opiekowata si¢ chora matka”.

Dodam od siebie, ze moi szwedzcy studenci od lat pod$Smiechujg si¢ z tekstow
wydanych w Polsce podrgcznikdw do nauki jezyka polskiego. Dla przyktadu
wspomne tu ksiazke Janusza Kucharczyka, pt. Zaczynam méwié po polsku',
w ktorej role spoteczne sa bardzo wyrazne: kobiety/studentki chodza po zakupy,
przygotowuja positki, pilnuja porzadku, ponadto tez wychodza na nieszkodliwe
kretynki w zartobliwych sytuacjach, podczas gdy ich koledzy/studenci charakte-
ryzuja si¢ duza aktywnoscia, z pobtazliwa wyrozumiatoscig traktujac swoje kole-
zanki z grupy czy przyjaciolki od serca.

Nie ulega watpliwosci, ze nie tylko w Polsce to wtasnie meskosé, w dostownym
i przenosnym tego stowa znaczeniu, nadal stanowi zaréwno punkt wyjscia, jak
i miar¢ wartosci, a przede wszystkim normg spolecznej akceptacji. Doskonale
ilustruja to przytoczone przez dwie szwedzkie feministki mtodszego pokolenia
powiedzonka, begdace w powszechnym obiegu, ktdre dopiero po zastanowieniu
si¢ nad nimi odkrywaja nam glgbsze, przewrotniejsze znaczenie danej wypowie-
dzi. Mam tu na mysli niedawno wydana w Szwecji ksiazke¢ Lizy Marklund i Lotty
Snickare, ktorej tytut zapozyczono od znanej feministki Madeleine Albright i jej
powiedzenia: ,,W piekle jest specjalne miejsce dla kobiet, ktore sobie nie poma-
gaja™’. Jedna z tych historyjek brzmi tak oto: do grupy mtodych kobiet podcho-
dzi me¢zczyzna i pyta: ,,A co wy tu dziewczynki tak sobie same siedzicie?” Ko-
biety na to: ,,Jak to same? Przeciez jest nas siedem?” Na przykladzie podobnych
scen z zycia szwedzkiego spoteczenstwa autorki ksiazki bardzo sugestywnie
pokazuja mechanizmy wdrazania obywateli od najwczesniejszych lat do okreslo-
nych tradycja rol spotecznych.

Widaé z tego, ze nawet Szwecja nie jest az tak pod tym wzglgdem wyzwolona,
jak mogloby si¢ wydawaé. Smiem jednak twierdzi¢, ze pod wzgledem $wiadomo-
$ci genderowej wyprzedzita Polske o wiele lat. Jak juz wspomniatam, prowadzi
si¢ tu obecnie badania z perspektywy genderowej we wszystkich dziedzinach, nie
tylko humanistycznych. Na przyktad Chris Bingefors, profesor na Wydziale Far-
macji Uniwersytetu w Uppsali, prowadzi badania nad r6zna reakcja kobiet i mez-

1 J. Kucharczyk, Zaczynam mowié po polsku, £.6dz 1995 (i dalsze wyd.).
17 Lisa Marklund, Lotta Snickare, Det finns en sdrskild plats i helvetet for kvinnor som inte hjélper
varandra, Stockholm 2005.
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czyzn na bol oraz na te same leki. W jednym ze swoich artykutéw Bingefors
pisze réwniez o roznym podejsciu lekarzy do tego samego schorzenia w zalezno-
$ci od tego, czy pacjentem jest kobieta, czy mezczyzna'®. Wyniki jej i podobnych
badan pokazuja ogdlng niestety — cho¢ na pewno nieswiadoma — tendencj¢ leka-
rzy do traktowania pacjentéw-mezczyzn z wigksza powaga i uwaga, podczas gdy
dolegliwosci kobiece bardzo czgsto sg bagatelizowane. Podobne badania z per-
spektywy genderowej prowadza prawnicy, socjologowie, biolodzy itp.

W Polsce — $miem twierdzi¢ — §wiadomosci genderowej (genusmedvetande)
nie ma, a przynajmniej nie ma jej na szersza spoleczng skale. Polakdéw intere-
suja oczywiscie sprawy ogolnoludzkie i uniwersalne, ale pod tymi pojgciami
rozumiane sg przede wszystkim sprawy meskie, bo tylko te sa uwazane za nor-
matywne. Inaczej mowiac, meskocentryzm nadal jest uznawany za obowiazuja-
cy paradygmat. Nie musz¢ chyba nikomu przypomina¢, ze to wlasnie meski
parlament przeglosowat w Polsce w 1993 roku ustawg¢ o aborcji i do dzisiejsze-
go dnia kobiety nie moga jej zmieni¢. Negatywny stosunek duzej czgsci spote-
czenstwa do przekraczania przez kobiety tradycyjnych granic objawia si¢ niestety
nadal ciggtym rozszerzaniem sfer zjawisk czy poje¢ naznaczonych pigtnem tabu,
a dotyczacych np. odmiennej orientacji seksualnej (o czym dalej), srodkow
antykoncepcyjnych, wolnosci seksualnej czy tez zachowan w inny sposéb naru-
szajacych normy obyczajowe i spoleczne. Musi si¢ zatem dokona¢ zmiana tej
swiadomosci. Walcza o to polskie feministki: Krystyna Kofta, Stawomira Wal-
czewska, Kinga Dunin, Agnieszka Graff i wiele innych badaczek znanych ze
swoich odwaznych i celnych tekstdw oraz cenionych w kraju i poza krajem.
Oby w ich slady poszty kolejne generacje miodych kobiet i mgzczyzn. I oby
zaoszczgdzono kobietom (jak tez mezczyznom) w Polsce podobnych artykulow
jak opublikowany dwa lata temu w tygodniku ,,Wprost” tekst pt. Kobiecizm
kontra kobiecosé', rozpoczynajacy sie stwierdzeniem: ,,Po dyktaturze proleta-
riatu nastata dyktatura feministek”. Jest to artykut tendencyjny, peten zjadliwej
ironii i — co najgorsze — ignorancji, jednym stowem w stylu nowomowy rodem
z czasow komuny.

Szwecja jest w tym wzgledzie bardziej wyemancypowana, ale czy mozna rze-
czywiscie uznaé ja za idealne panstwo w kwestii rownouprawnienia? Zamiast
odpowiedzi na to prowokujace pytanie pozwole¢ sobie przytoczy¢ refleksje jednej
z czolowych szwedzkich feministek, historyka literatury, profesor Ebby Witt-
-Brattstrom, ktora stwierdza z typowym dla siebie trzezwym osadem sytuacji:
»<Dopiero ten mezczyzna, ktdry odmoéwi przyznania mu podwyzki pensji, jesli
jednoczesnie podwyzki tej nie dostanie jego kolezanka z pracy, wykonujaca do-

'8 Chris Bingefors, ,,Varannan kvinna i Uppsala lén har smirtproblem” [Co druga kobieta w woje-
wodztwie uppsalskim cierpi na bol], Uppsala Nya Tidning, 2005-08-27.
19 B. Wildstein, Kobiecizm kontra kobiecosé, »Wprost”, nr 1162 (13 marca 2005).
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ktadnie te same czynnosci za nizsza ptace, ma szansg¢ przyczynic si¢ do pozytyw-
nego rozwoju proces6w réwnouprawnienia.”

A wigc wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma, albo inaczej: uczmy si¢ od siebie
nawzajem. Wracajac jednak do literatury, chcialam na zakonczenie mych rozwa-
zan zwrdci¢ uwage na pewien znamienny fakt dla literatury polskiej. Otéz od
kilku lat ukazuja si¢ w Polsce ksiazki autorstwa najmtodszej generacji kobiet
pisarek podejmujace nowe watki: sprawe aborcji, gwattu, przemocy w rodzinie
itp. A takze — co wazne w tym kontekscie — mito$¢ lesbijska. Mozna zatozyé, ze
jest to dopiero poczatek nowej fali literatury zajmujacej si¢ tematem homosek-
sualizmu w ogdle, a w szczegolnosci kwestig stosunkow uczuciowych miedzy
kobietami, zwlaszcza ze, jak shusznie podkre§la Kazimiera Szczuka, ,,cialo,
seks, seksualno$¢ sa w polskiej literaturze stabo obecne, a w literaturze kobiet
bardzo stabo™?'.

W literaturze krajow zachodnich motyw homoseksualnosci zaistniat (przy-
najmniej w takim stopniu i tak otwarcie) juz o wiele wczesniej. Réwniez literatu-
ra szwedzka ma na tym polu spory dorobek. Podobnie motyw mitosci lesbijskiej
od lat gosci na tamach kart wspdlczesnych powiesci szwedzkich. W Polsce
pierwsza pisarka niekryjaca swojej orientacji seksualnej byta Izabela Filipiak.
Utwory jej, podejmujace watki lesbijskie (jak chocby Pershing z tomu opowiadan
Niebieska menazeria, 1997), nie stawaly si¢ jednak jeszcze przyktadem literatury
lesbijskiej, a funkcjonowaly raczej jako literatura ,kobieca” lub feministyczna.
Symptomatyczny jest tez fakt, ze dramatu Filipiak, pt. Moje Zycie krélicze, cal-
kowicie poswigconego tej tematyce, do dzi$§ nie opublikowano ani nigdzie nie
wystawiono.

Inaczej jest w przypadku mtodszego pokolenia pisarek, takich jak m.in. Mag-
dalena Okoniewska, Ewa Schilling, Ewa Sonnenberg czy Urszula Raczynska.
Szczegdlnie powies¢ Magdaleny Okoniewskiej Moj swiat jest kobietq. Dziennik
lesbijki z 2004 roku, odbila si¢ echem w $rodowisku literacko-kulturalnym. Po-
wiesé, jak wskazuje tytul, ma form¢ dziennika, cho¢ autorka sugeruje jednocze-
$nie, ze taczy w nim prawdg z fikcja. Jest to opowies¢ wrazliwej kobiety, matki
dorastajacej corki, ktdra ma za sobg nieudane malzenstwo i ktéra wyrwala si¢ nie
bez trudu ze $rodowiska Swiadkéw Jehowy. Ponadto jest lesbijka, a co za tym
idzie — niesie to ze soba niematy problem egzystencjalny, szczegdlnie w matym
miasteczku. Mimo wielu kontrowersyjnych opinii krytycy byli zgodni co do tego,
ze ksigzka ta odstania i przybliza pewien aspekt Zzycia spotecznego pozostajacy

2 Ebba Witt-Brattstrom, w wystapieniu pt. ,,Varfor hinder det sa lite?” [Dlaczego tak mato sie
dzieje?], 100 rdl kobiety. Szwedzko-polska konferencja poswiecona réwnouprawnieniu kobiet i mez-
czyzn, Warszawa, 28.10.2005.

2 Literaturo, nie czekaj na milos¢, z Kazimiera Szczuka rozmawia Katarzyna Bielas, ,,Wysokie
Obcasy” 29.07.2007, s. 26.
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do tej pory w ukryciu, a w najlepszym wypadku w cieniu. Tytul ksiazki stat si¢
w ten sposob ponickad metaforycznym zwrotem, obrazujacym s$wiat lesbijek,
w calym swoim odmiennym, bogatym i fascynujacym wymiarze. A jak przyjeta
ksiazke opinia publiczna? Jak mozna si¢ domysla¢ — réznie. Nie brakowato glo-
sow protestu, zdziwienia czy tez innych skrajnie negatywnych uwag na ten temat.
Mimo to ksiazka rozeszla si¢ w nakladzie dwoch tysiecy egzemplarzy, dajac
niejako poczatek nowemu trendowi w literaturze polskie;.

Podobnie przyjete zostaty ksiazki miodej pisarki Ewy Schilling, podejmujace;j
t¢ problematyk¢. Duzy oddzwigk wzbudzita zwlaszcza trzecia jej powiesé pt.
Glupiec (2005), opisujaca mtoda ambitng nauczycielke, corke pastora protestanc-
kiego, ktora zakochuje si¢ z wzajemnos$cia w obdarzonej duza charyzma uczenni-
cy liceum. Glupiec, jak podkresla autorka, to w talii kart Tarota cztowiek, ktory
znalazt si¢ nad przepascia i ,,jedyna rzecza, ktdra go moze ocali¢, jest bezgranicz-
na wiara w to, ze potrafi chodzi¢ po powietrzu”. Stowa te symbolizuja trafnie
sytuacj¢, w ktorej znalazty si¢ bohaterki powiesci, uwiktane w petna sprzecznosci
mito$é, przeciwko ktorej wystgpuja zardéwno wszelkie przyjete normy obyczajo-
we 1 watpliwo$ci moralne, jak tez ludzka zasciankowos$¢ pod wzgledem myslenia
i tolerancji.

To tylko dwa wybrane przyktady z calego szeregu utworow literackich z tej
dziedziny. Mysle, ze duza jest rola literatury o tej tematyce, chociaz mimo zwia-
stunow nowego trendu nadal, jak stusznie stwierdza socjolozka i znana dzienni-
karka Kinga Dunin w jednym z reportazy w ,,Gazecie Wyborczej”, bohaterowie
literatury gejowsko-lesbijskiej ,,wciaz chowaja si¢ w szalecie, tylko ze jest to
szalet coraz wigkszy, lepiej wyposazony i bardziej liberalny. Mozna w nim spo-
tka¢ kolezanki i kolegdw o rozmaitej orientacji seksualnej. Zabawi¢ si¢. Prze-
chodnie zagladaja przez okna, wciaz zdziwieni, ale coraz rzadziej rzucaja ka-
mieniami.””

Zjawisko prozy lesbijskiej komentowata rowniez w swych ksiazkach literaturo-
znawczyni Inga Iwasiow, ale w zasadzie nie doczekato si¢ ono jeszcze zadnego
obszerniejszego omdwienia. Jedno jest jednak pewne: aktualna sytuacja spolecz-
na i klimat polityczny w Polsce narzucaja niejako palaca wregcz potrzebe podjecia
konkretnych dziatan prospotecznych, ktore przyczynia si¢ do zwigkszenia udziatu
kobiet w sferze publicznej — niezaleznie od preferencji i orientacji seksualnej,
jaka jest ich udzialem. Powstate w ostatnim okresie utwory literackie o tematyce
lesbijskiej — jak rowniez o tematyce obwarowanej do tej pory sfera tabu, jak
wspomniana wyzej tematyka aborcji czy gwaltu — sa dla mnie znamiennym zwia-
stunem przemian $wiatopogladowych, jakie predzej czy podzniej musza zaj$¢ na
wigksza niz dotad skalg w spoteczenstwie polskim, jesli nadal zamierza ono uwa-
zac si¢ za rownorzgdnego cztonka i partnera dialogu Unii Europejskie;.

2 K. Dunin, Polska homoliteracka, ,,Gazeta Wyborcza” 16.12.2005.
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Trudno tu nie zacytowac jednej z oryginalnych refleksji Stanistawa Grodziskie-
go z jego ksiazki pt. Rozwazania o Swiecie, na ktory Bog wystal swojq corke:

Czy Bog — wyjawszy ten jeden jedyny wypadek, poswiadczony w Pismie Swictym, nigdy
nie zrobit uzytku ze swojej ptci? To niemozliwe. Sadzg, ze stworzyt co najmniej dwa Swiaty.
Na jeden z nich postal swojego syna, a na drugi — cork¢. Moze uda si¢ nam odkry¢ ten drugi
$wiat™.

I moze wtedy kobiety beda mogly wreszcie — jak pisze w jednym z wierszy po-
etka Katarzyna Suchcicka — ,,zwyczajnie zy¢ / bez pamigci o swojej ptei™*.

'S, Grodziski, Rozwazania o $wiecie, na ktéry Bog postal swojq corke, Krakéw 2006, s. 14.
K. Suchcicka, ,, Stygmat”, Niebieska poriczocha, Warszawa 1993.
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MILENA KUSZTELSKA

GOMBROWICZ ZNAWSTWEM PODSZYTY

Iwona, SLUB 1 OPERETKA CZYTANE WE FRANCJ1

JAK ZAUWAZYL JANUSZ SEAWINSKI, WARSTWA ZNAWCOW WYTWARZAJACYCH
swiadectwa lektury, obejmuje nie tylko krytykow i badaczy literatury, ale takze
nauczycieli-polonistow czy bibliotekarzy'. Nie ma wiec zadnego powodu, aby
z tej kategorii wykluczy¢ thumaczy, wydawcow czy na przyktad twércow teatru,
przenoszacych literaturg na sceng. Kazda bowiem decyzja translatorska, wydaw-
nicza czy rezyserska jest przeciez rezultatem profesjonalnej lektury. A zatem
Gombrowicz czytany przez znawcow to Gombrowicz przektadany, publikowany,
opisywany i analizowany, przenoszony na sceng, recenzowany, a wigc interpre-
towany. Bez thumaczen (w tym wypadku na jezyk francuski) i bez ich publikacji
nie byloby zreszta znawcow-komentatorow.

Zacza¢ wobec tego nalezy od skrétowego zaprezentowania tej szczegdlnej lektu-
ry Gombrowicza, jaka manifestuje si¢ w przektadach jego dramatéw na jezyk fran-
cuski. Ogolnie rzecz ujmujac, na temat jakosci thumaczen tworczosci autora Ferdy-
durke we Francji sformutowano wiele uwag krytycznych®. Pojawit si¢ nawet po-
stulat dotyczacy calkowicie nowych ,,lektur”, a wigc koniecznosci dokonania no-
wych przektadéw lub — co najmniej — znaczacych poprawek i przywrdcenia opusz-
czonych fragmentéw’. Stanistaw Bere§ zauwazyt tez, iz Gombrowicza — mistrza
jezyka polskiego — powinien przektadaé¢ rowny mu mistrz jezyka francuskiego®.

'J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania znawcéw, ,, Teksty” 1974, nr 6, s. 20.

2 M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 165; takze np.
M. Tomaszewski (Witold Gombrowicz, polski antymit w oczach czytelnikow francuskich, w tenze: Od
chaosu do kosmosu. Szkice o literaturze polskiej i francuskiej XX wieku, Warszawa 1998), ktory
wyraznie podkresla (s. 200), iz watpliwosci dotyczace ttumaczen wyrazali juz dawno takze sami
Francuzi, np. P. Sollers w pracy zbiorowej Witold Gombrowicz vingt ans apres, red. M. Carcassonne,
C. Guias i M. Smorag, Paris 1989, s. 89.

* Np. M. Laurent, Jezyk Gombrowicza, czyli catkowanie wieloznacznosci, w: Gombrowicz i thumacze, red.
E. Skibinska, Lask 2004, s. 35 lub tej samej autorki: Przyprawianie geby Gombrowiczowi..., s. 165.

* Rozmowa z Ritq Gombrowicz, K. Bykowska, S. Beres, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 148.
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Przeklady sztuk Gombrowicza nie byly dotad analizowane pod katem ich jakosci.
Niemniej Maryla Laurent, francuska slawistka’, nie ma watpliwosci, iz z thumacze-
niami dramatéw Gombrowicza na francuski tez nie jest najlepiej; twierdzi zatem bez
ogrodek: ,,nie jest dobrze z teatrem Gombrowicza w j¢zyku Moliera. [...] Le Mariage
to co§ odmiennego od Shubu’™®. Za to francuscy recenzenci prasowi na ogdt — o dziwo
— pozytywnie je oceniali, sama za$ Rita Gombrowicz uwaza, ze co najwyzej na po-
prawkach powinno si¢ skonczy¢’. Pobiezny choéby wglad w przektady sztuk Gombro-
wicza na francuski uswiadamia jednak, ze thumaczom nie udato si¢ uniknaé réznych
»wpadek”, niescistosci, pomytek, dziwnych strategii i niezrozumialych opuszczen.
Chociaz — gwoli sprawiedliwosci — nie brak tez catkiem udanych rozwiazan, np. tytut Le
Mariage (STub) zmieniono w jednym z thumaczen (z 1984 roku) na Mariage (bez ro-
dzajnika), a wiec waski zakres znaczeniowy stowa (ceremonial slubny mezczyzny
z kobieta) zastapiono szerszym (w uproszczeniu: zwiazkiem miedzyludzkim)®.

W tytule Iwona, ksigzniczka Burgunda nie sposéb przetozy¢ dostownie owej , ksigz-
niczki Burgunda”, bo we francuskim ,,burgund” wystepuje w ztozeniu: ,,wino burgund”
(,,]le vin de Bourgogne”); nie udalo si¢ zatem zachowaé¢ w thimaczeniu gry stow’. Nota-
bene Gombrowicz, zdajac sobie sprawg z niemoznosci zachowania w przektadzie zna-
czenia i brzmienia zgodnego z oryginalem, proponowat Jelenskiemu tytut: La princesse
Anémie (Ksigzniczka Anemia)'®. Z kolei arystokratyczno-snobistyczny sposob artyku-
fowania w Operetce (grupy panskiej), zaznaczony przez autora ,,grasejowaniem’ (wWy-
mowa ,,I”’ przez ,,h”” — z francuska), musiano zastapi¢ — zreszta calkiem trafnie — wtraca-
niem stéw lub zwrotow angielskich, jako ze dla paryskich salonow to angielski byt
jezykiem arystokracji, o czym np. §wiadczyly nazwy snobistycznych klubow, np. Joc-

5912

key Club'' czy w Ferdydurke — , reprezentacyjny paryski Racing Klub'%.

3 Takze thumaczka na francuski m.in. ksiazki Michata Gtowinskiego Gombrowicz i nadliteratura
(M. Glowinski, Gombrowicz ou la Parodie constructive, Noir sur Blanc, 2004.)

8 Patrz: M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi...,s. 173.

" Rozmowa z Ritq Gombrowicz. .., s. 149.

8 Rozmowa I. Sadowskiej-Guillon z Danielem Martinem, Mariage: musique interhumaine,
« L’Avant-Scéne » 15.05.1984, nr 750, ss. 9—-12.

? Z kolei jezyk niemiecki, dzieki swoim wtasciwosciom, pozwolit skorygowaé H. Kunstmannowi
pierwsze bledne tlumaczenie tytutu (Yvonne, Prinzessin von Burgund — Iwona, ksiezniczka Burgundii)
i wprowadzi¢ poprawne (Yvomne, Burgunderprinzessin — Iwona, ksigzniczka Burgunda) — patrz:
D. Pietrek, ,,Szlachcica polskiego pojedynki cieniow”. Recepcja dramatow Witolda Gombrowicza
w niemieckim obszarze jezykowym, Wroctaw 2006, s. 75.

"% List W. Gombrowicza do K. Jeleniskiego z 13 VII 1962, w: Gombrowicz. Walka o stawe. Kore-
spondencja Witolda Gombrowicza z Konstantym A. Jelenskim, Frangois Bondym, Dominikiem de
Roux. Czg¢s$¢ druga. Uktad, przedmowy: J. Jarzgbski, Krakow 1998, s. 92.

! Prezesem Jockey Club byt do 1930 roku wicehrabia Charles de Noailles, znany mecenas i przy-
jaciel artystow, takich jak Dali, Cocteau czy Buiiuel. Zostat zdymisjonowany jako prezes tegoz klubu
po skandalu, jaki wywotal sfinansowany przez niego film Luisa Bufiuela Zloty wiek.

12 Nazwa tego klubu pojawia si¢ w rozdziale ,,Filibert dzieckiem podszyty” (Ferdydurke, Warszawa
1956, s. 207).
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Ciekawych przyktadéw dostarczaja imiona postaci. Na przyktad Fiora zasta-
piono dyskusyjnym Florem", ktéry kojarzy si¢ — we francuskim, wloskim czy
hiszpanskim — z kwiatem, co zreszta nie ktdci si¢ z charakterem postaci mistrza
mody. Jelenski jako ttumacz obawiat si¢ bowiem, ze Dior skojarzy si¢ Francuzom
wylacznie z okresem powojennym'*. Tym samym zagubiono jednak ukryta
w Fiorze kontaminacj¢ nazwisk dwoéch francuskich dyktatoréw mody: (Jacquesa)
Fatha i (Christiana) Diora"”, na co zwrécito uwage dwoje badaczy niemieckich'’.
Ten pierwszy projektant byt notabene bardziej nawet od Diora ekstrawagancki.
Z kolei hrabiego Szarma postanowil Gombrowicz w tlumaczeniu zmieni¢ na
Alfonsa'” (czyzby to zartobliwa aluzja do Alfonsa de Sade’a?). Ostatecznie thu-
macze zastapili go Agénorem (we francuskim ,,szarm” nie ma jednak — przy-
znajmy — tego samego ,,szarmu”, co na gruncie jezyka polskiego). Ow Agénor
moze by¢ na przyktad aluzja do hrabiego Agenora Goluchowskiego, dyplomaty,
ktory w Paryzu po$lubit ksigzng Murat'®. Ale przypomnijmy: Agenor jest takze
krélem Tybru, ojcem Europy porwanej przez byka, jak Albertynka przez zlo-
dziejaszkoéw. W jednym z przektadow Slubu thumacze zrezygnowali z Wiadzia,
chcac uniknaé skojarzen z polskoscia'®, a tym samym z Jarrym, zastepujac go
imieniem Fanfan. W tym zdrobnieniu — od Frangois — mozna tez dostrzec ,,en-
fant”, czyli dziecko w znaczeniu ,,upupiony”. Z kolei Mani¢ zamieniono na Ma-
delon (Madzie), ktora lepiej kojarzy si¢ we Francji ze stuzaca czy markietanka®.

Z braku miejsca mozna tu wymieni¢ tylko niektoére ,,wpadki” thumaczy. Pandulf
ostrzega Henryka, ze jego $lub bedzie ,,wystepkiem”, ktory autorzy kanonicznego
przektadu (Kukutczanka i Sédir) nie wiedzie¢ dlaczego zamienieli w ,,zbrodni¢”
(,,le crime™). Z kolei utratg ,,niewinnosci” (mowi o niej Henryk) zastapili ,,cnota”
(,]a vertu”)?', ktéra we francuskim dotyczy wylacznie utraty wianka lub oznacza

'3 Nb. Florem nazywat Gombrowicz jednego ze swych mlodych argentynskich przyjaciét — Maria-
no Betelu.

' List K. Jelenskiego do W. Gombrowicza w: Gombrowicz. Walka o slawe. .., s. 133.

1> Oba te nazwiska autor Operetki wymienia zreszta dwukrotnie obok siebie, patrz: W. Gombro-
wicz, Dziennik 1953-1956, Dzieta, t. VII, Krakéw 1989, s. 186 i Dziennik 1961-1966, Dziela, t. IX,
Krakow 1989, s. 118.

1 Brigitte Schultze/Jan Conrad, Metateatr Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagonczyk w Berlinie”.
Witold Gombrowicz w oczach krytyki niemieckiej, red. M. Zybura i 1. Surynt, Krakow 2004.

7 Wyraznie o tym przypomina Jelefiskiemu w licie, w: Gombrowicz. Walka o stawe..., s. 141.

'8 Gombrowicz poznat nawet za posrednictwem Dominika de Roux jednego z Muratéw — ksiecia
Napoleona Murata — i nawet spodobato mu si¢ jego studium o Henri Michaux. Patrz: listy Gombrowi-
cza do de Roux z 1969 r., w: Gombrowicz. Walka o slawe..., s. 342, 3501 352.

! Rezyser i thimacz — Daniel Martin wyjasniat te decyzje tym, ze Wiadystaw to imie kr6low polskich.

% Rozmowa I. Sadowskiej-Guillon z Danielem Martinem.

2! Oba przyktady z aktu III Stubu, w: W. Gombrowicz, Dramaty, Wydawnictwo Literackie, Kra-
k6w 1986, ss. 176-177. (Przektad na jezyk francuski w: W. Gombrowicz, Thédtre, Editions Galli-
mard, Paris 2004.)
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— staromodnie — sit¢ ducha, charakteru. Publiczno$¢ w Comédie Frangaise reago-
wata $miechem®, styszac, jak matka nazywa pieszczotliwie Henryka: ,ptasz-
kiem” (,,mon petit oiseau”)”, co — thumaczac rzecz w duzym uproszczeniu —
w ludowym zargonie francuskim oznacza ,typka” lub ,prawiczka”, a takze —
meskie genitalia (np. w XVII w. uzywano erotycznej metafory ,.retirer I’oiseau de
son nid”). Z kolei ,,mignon” (uzyte — jak wynika z kontekstu — w funkcji rze-
czownika) oznacza nie ,,milutki”, lecz historycznie meskiego kochanka Henryka
III, a potem — mtodego homoseksualiste. Byloby bledem sadzi¢ jednak, ze thuma-
cze cheieli zasugerowaé biseksualna nature syna w Slubie. Natomiast dla stow:
»dutknaé” czy ,,palic” znalezli niezbyt wyszukany ekwiwalent: oba stowa zdefor-
mowali poprzez ich wydluzonag wymowe, czyli jakanie (,,dutknac” — ,.toutoucher”
i palic” — ,.ddoigt)*". Jaka sie takze — nie wiedzie¢ czemu — Ojciec, wymawiajac
imi¢ syna, chyba tylko po to, by usprawiedliwi¢ owo jakanie w poprzednich dwdch
przypadkach. Jak wida¢ z tych kilkunastu przyktadow, dotychczasowe thumaczenia
nie sa niestety idealne, cho¢ wigkszo$¢ z nich uzyskata status kanonicznej wersji
translatorskie;j.

* % %

Sztuki Gombrowicza publikowato dotad we Francji az siedmiu wydawcow. Nie
bez znaczenia jest fakt, iz przez dluzszy czas ukazywaly si¢ one w prestizowe;j
serii (,,Les Lettres Nouvelles™) i ze Gallimard w 2001 roku wydal wszystkie sztu-
ki w jednym tomie (zreszta jedyny raz), a w dodatku w serii ,,folio”, kieszonko-
wej, w matym formacie, a wigc taniej i popularnej®. W ciagu okoto 40 lat uka-
zato si¢ we Francji 14 publikacji ksigzkowych (w tym dwa miesigczniki) zawie-
rajacych sztuki Gombrowicza. Pojedynczo najczesciej publikowano Operetke, bo
az cztery razy. Miala tez ona najwigksza liczb¢ wydan, bowiem ukazala si¢ az
sze$ciokrotnie®®. Natomiast Jwone i Slub drukowano pigciokrotnie. Od lat 60. nie
ma wlasciwie dziesigciolecia, w ktérym sztuki Gombrowicza nie bylyby we
Francji wznawiane, przy czym az czterokrotnie publikowano je zar6wno w latach
80., jak 1 90.

Ciekawostka moze by¢ fakt, iz wigkszos¢ wydan Operetki (zapewne nie zawsze
przez przypadek) ukazato si¢ w ,,goracym” dla Polski czy Europy okresie:

2 Jest to informacja uzyskana od Maryli Laurent, ktora spektakl widziata.

2 Akt 1 Slubu w: W. Gombrowicz, Dramaty, s. 106 i 116. (Francuski przektad w: W. Gombrowicz,
Thédtre, Paris 2001.) Zwraca tez na to uwage M. Miecznicka, Gombrowicz a la frangaise, ,,Teksty
Drugie” 2002, nr 3, s. 90.

2 Zwraca tez na to uwage M. Miecznicka, Gombrowicz a la frangaise. .., s. 90.

* Witold Gombrowicz, Thédtre, édition établie et présentée par Rita Gombrowicz, Editions Galli-
mard, Paris 2001.

%6 Pierwsze francuskie wydanie Operetki ukazalo si¢ w 1969 ., a ostatnie — w 2001 (w tomie z po-
zostalymi trzema dramatami Gombrowicza).



MILENA KUSZTELSKA: Gombrowicz znawstwem podszyty... 127

w 1969 roku (po studenckim maju, Praskiej Wiosnie i interwencji w Czechoslo-
wacji wojsk Ukladu Warszawskiego), w 1970 roku (czas powstania ,,Solidarno-
$ci”), w 1981 roku (po ogloszeniu stanu wojennego), w 1989 roku (kilka dni
przed rozpoczeciem obrad Okraglego Stohu, tuz przed upadkiem komunizmu
w Polsce, w roku zburzenia muru berlinskiego)?’. By¢ moze mogto to $wiadczy¢
o sktonnosci do aktualizujacej lektury ze strony wydawcow.

* % %

Przypatrzmy si¢ teraz, czy nad Sekwana sztuki Gombrowicza chgtnie ,,czytane”
sa przez znawcOw na scenie, bo tam jest nade wszystko ich miejsce. Czgstotli-
wo$é pojawiania sie Slubu na scenach francuskich nie przyprawia o zawrét go-
wy: na kazde dziesigciolecie przypada przecigtnie jedna lub dwie realizacje tej
sztuki. Ogétem Slubéw we Francji byto 8 lub 9%, a na przyktad w Niemczech —
dwa razy tyle, bo 17%°. Jednak od 1992 do 2003 roku zaden teatr niemiecki nie
zdecydowat si¢ na kolejne ,,czytanie” Slubu na scenie, za to we Francji w ostat-
nich 9 latach doszlo do dwéch znaczacych realizacji tej sztuki’®. Wiasciwie po-
towa premier Slubu, w tym trzy najwazniejsze, odbyla si¢ w Paryzu®'. I trudno sie
temu dziwi¢. Sztuka, uznawana we Francji za bardzo trudng i niezbyt zrozumiata,
tylko tam ma szans¢ co jakis czas zaistnie¢ i przejs¢ kolejna probe ,.czytania na
scenie”. Dlatego cho¢ ongi$ w Lyonie i w Prowansji znalezli si¢ odwazni reali-
zatorzy Slubu (w 1974 i w 1998 roku), trudno spodziewaé sig, aby w lekturowo-
-scenicznej recepcji tej sztuki mdégl we Francji nastapic¢ jakis przetom.

Operetka, podobnie jak Slub, grana jest z identyczna niemal czestotliwoécia raz
na dziesia¢ lat’>. Wprawdzie od roku 2000 odnotowano we Francji az 5 realizacji

" Francuskie wydania Operetki: Opérette, tham. K. Jelenski i G. Serreau, Denoél, coll. Les Lettres
Nouvelles, Paris 1969; Opérette, thum. K. Jelenski, G. Serreau, Denoél, collection du TNP, Paris 1970
(zawiera 106 stron tekstu oraz 12 stron zawierajacych fotografie ze spektaklu w TNP dn. 20.01.1970,
a takze program spektaklu); Opérette, thum. K. Jelenski, G. Serreau, Paris, « L’ Avant-Scéne », nr 449,
15.05.1970; Opérette, Denoél, Paris 1981; Opérette, thum. K. Jelenski i G. Serreau, Denogl, Paris 1989;
Thédtre: Yvonne, princesse de Bourgogne — Le Mariage — L Histoire (Opérette) — Opérette, thum.
K. Jeleniski, G. Serreau, Koukou Chanska, G. Sédir, Collection Folio (nr 3423), Gallimard, Paris 2001.

% Na podstawie wtasnych ustalef autorki artykutu.

% Liczba przyblizona ustalona na podstawie pracy D. Pietrka, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cie-
niow” ...

3% Théatre La Passerelle de Gap — Diphtong Compagnie: Le Mariage — W. Gombrowicz, przektad
K. Chanska i G. Sédir, rezyseria i scenografia H. Colas, premiera 1998 rok (spektakl prezentowano
takze w Polsce na Festiwalu Gombrowiczowskim) i Comédie Frangaise, Le Mariage — W. Gombro-
wicz, przektad K. Chanska i G. Sédir, rezyseria J. Rosner, premiera 2001 rok.

3! Prapremiera francuska 1963 rok (Concours des Jeunes Compagnies) — Théatre Récamier: Le Ma-
riage — W. Gombrowicz, przektad K. Chanska i G. Sédir, rezyseria J. Lavelli. Druga wazna realizacja
— 1984 rok, Théatre National de Chaillot: Mariage — W. Gombrowicz, przektad D. Martin, B. Schu-
bert, rezyseria D. Martin. Najnowsza realizacja — 2001 rok: w Comédie Frangaise.

32 Dane o realizacjach Operetek we Francji na podstawie ustalen wasnych autorki artykutu.
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tej sztuki, ale tylko dwie byly sygnowane jej tytulem; pozostate trzy to jej dalekie
przerobki. Ciekawostka moze by¢ fakt, iz jedyna w latach 90. Operetka (zreszta
amatorska) okazala si¢ szczegdlng lektura: stuzyla bowiem celom terapeutycz-
nym (zagrat ja zespot pacjentéw kliniki psychiatrycznej)®, stwarzajac tez pretekst
do nakrecenia filmu dokumentalnego (zreszta uhonorowanego nagrodami festi-
walowymi)**. Nawiasem moéwiac, z udziatem schizofrenikéw zrealizowano we
Francji takze Historie>.

Sceniczne lektury Iwony, zrazu bardzo rzadkie, juz w latach 90. wzrosty do pigtna-
stu, co mozna uznaé za przejaw rzeczywistej, ugruntowanej obecnosci tej sztuki na
scenie®®. Warto jednak wspomnie¢, ze w tych samych latach 90. w Niemczech poku-
szono si¢ o Jwone az 38 razy’’, a wiec ponad trzy razy czesciej niz we Francji
i nawet czesciej niz w Polsce. Jednakze w ciagu ostatnich siedmiu lat doszto nad
Sekwana do okoto 30 premier Iwony™, wiecej niz gdziekolwiek, nawet dwukrot-
nie wigcej niz nad Wista. Sztuka ta stata si¢ wiec w XXI wieku prawdziwym
objawieniem dla wielu teatréw i widzéw francuskich, a w odstanianiu jej walo-
réw uczestniczy tez sporo zespotdw scen niezaleznych, pdtprofesjonalnych, stu-
denckich (w tym ze szkét aktorskich) i amatorskich.

Czy ma racj¢ Olaf Kuehl, twierdzac, ze w Niemczech zanotowano najwigcej
premier dramatéw Gombrowicza na $wiecie?” Z dostepnych zrédet wynika, iz
w Polsce byto ich jednak nieco wigcej (okoto 130)*. Natomiast we Francji przy-
gotowano prawie 90 premier sztuk polskiego autora, z czego — co warto podkresli¢ —
az okoto 70 przypada na lata 90. i po 2000 roku*'. To budujaca statystyka. Najnowsza
premiera Jwony prezentowana byta goscinnie takze w Lille (w czerwcu 2007 roku)®,
jedynym bodaj z o$miu najwickszych miast we Francji, gdzie autor Slubu jeszcze nie
zaistnial premierowo w zawodowym teatrze lub na scenie szkoty aktorskie;j.

33 Obsade Operetki stanowili pacjenci szpitala psychiatrycznego. Premiera w rezyserii Marie Ley-
dier odbyta si¢ w 1995 roku na terenie Clinique de Cour-Cheverny w Chateau de la Borde.

* Diugometrazowy film dokumentalny Nicolasa Philiberta La moindre des choses (Drobnostka)
7 1996 roku zdobyt liczne nagrody i wyrdznienia na festiwalach m.in. w San Francisco, Poczdamie,
Montrealu, Rotterdamie i Locarno.

** Spektakl w rezyserii Didiera Calleja zrealizowany zostat w 1999 roku z udziatem Compagnie La
Machinante i pacjentéw szpitala psychiatrycznego w Lagny.

36 Na podstawie ustalen wlasnych autorki artykutu

*7 Dane ustalone na podstawie pracy D. Pietrka, ,, Szlachica polskiego pojedynki cieniow” ...

3 Dane na podstawie ustalen whasnych autorki artykutu.

% Dla elitarnego czytelnika. Rozmowa z prof. prof. R. Fieguthem i W. Koénym oraz dr. O. Ku-
ehlem, niemieckimi badaczami tworczosci Witolda Gombrowicza. Rozmawiat R. Bubnicki, ,,Rzecz-
pospolita” 4 VIII 2004.

4 7rédto: Baza realizacji, polski portal teatralny, e-teatr.pl.

! Dane na podstawie ustalen wtasnych autorki artykuhu.

*2 Maelstrom Théatre, Roubaix: Yvonne, princesse de Bourgogne — W. Gombrowicz, rezyseria
V. Debarge.
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* % %

W przypadku francuskich tekstow krytyczno-badawczych dotyczacych drama-
tow Gombrowicza rozne strategie interpretacyjne wigza si¢ niekiedy z wyktad-
niami scenicznymi: potwierdzajac je lub inspirujac. Warto zwrdcié¢ uwage na
szczegdlny sposob czytania sztuk autora Slubu poprzez kontekst historyczny
i biograficzny — z jednej strony, i estetyczno-literacki — z drugie;.

Kontekst historyczny wywotuje dwa hasta: Maj 1968 i Polske. W kontekst
Maja i lewacko-anarchistycznych poczynan wpisywat si¢ np. finat Operetki
w rezyserii Jorge Lavellego z 1971 roku®, w ktérym Albertynka jawita sie ni-
czym Wolnos$¢ prowadzaca lud na barykady w otoczeniu potnagich rewolucjoni-
stow-bojownikow, ktérzy zaciskali pigsci i wyciagali w gdre pistolety maszyno-
we*. Byé moze spod znaku Che Gevary czy Czerwonych Brygad albo Frakcji
Czerwonej Armii. Grozne zatem memento czy naiwna apoteoza idei rewolucji?
Rok wezesniej 11 akt Operetki Jaquesa Rosnera® konczyt si¢ rozpadem murdw-
-dekoracji i1 jakby (co probowano sugerowaé) nawet teatru; przypomnie¢ warto,
ze teatr uosabiat tradycyjna Instytucje, z ktora Maj usitowat sie takze rozprawic*.
Naga Albertynka w tej realizacji odsylata zas do niedawnej rewolucji seksualne;j
z lat 60., ktora réwniez symbolizowata tamanie tabu i konwencji’.

Rosine Georgin w ksiazce Gombrowicz z 1977 roku™ thumaczyta, ze nie rewo-
lucja, ale mtodos¢, ktora nie weiska zadnych programéw, zwycieza w Operetce®,
jakby zapominajac, ze mlodziezowa rewolta 1968 roku bez programow si¢ jednak
nie obyta. I wreszcie nalezaloby przywolaé jeszcze paryski Slub Daniela Martina
w ,,orwellowskim” roku 1984. Ten spektakl odczytywano takze jako podzwonne
Maja 1968. Jesli Operetka miata przepowiadaé Maj, to Slub Martina pokazywat,
jak sie to proroctwo dopenia — sugerowat recenzent™. Pijacko-orgiastyczne to-
warzystwo Pijaka wprowadzalo na scen¢ atmosfer¢ seksualnej swobody i nie-

# Schauspielhaus, Bochum: Opérette — W. Gombrowicz, przektad Walter Tiel, rezyseria J. Lavelli,
premiera 1971 rok.

*D. Pietrek, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cieniéw” ..., s. 247-248.

45 Théatre National Populaire: Opérette — W. Gombrowicz, przektad K. Jelenski, G. Serreau, rezy-
seria J. Rosner, premiera 1970 rok.

4 W 1968 roku nawet instytucja teatru kojarzyla sie Zle. Rozmowa 1. Sadowskiej-Guillon z J. Lavellim,
,, Operetka w teatrze Lavellego, ,,Teatr” 1990, nr 1.

47 Jerry Goralnik, aktor The Living Theatre (bedacego w latach 60. heroldem takze rewolucji sek-
sualnej), z przekora mowi podczas poznanskiego festiwalu teatralnego MALTA 2007, Ze seks to
naturalna czg¢$¢ naszego zycia i ze nagosc¢ jest pigkna, wigce nie byloby nic ztego, gdyby nawet mezo-
wie stanu obradowali nago. ,,ZtamalibySmy w ten sposdb jedno z niezrozumiatych dla nas tabu
wspotczesnego systemu politycznego”. Patrz: ,, Dlaczego rzqdy oraz parlamenty nie mialyby obrado-
waé nago?”. Rozmawiat J. Cieslak. ,,Rzeczpospolita” 27 VI 2007.

* R. Georgin, Gombrowicz, « L’Age d’Homme », Lozanna 1977.

* Tamze, s. 93.

3% A. Schiller, Francuzi grajq slub, ,,Dialog” 1984, nr 8.
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skregpowanej zadnymi konwenansami wolno$ci. Mania symbolizowala rozdarta
kobieco$¢ wspotczesna: ulegha i uczuciowa oraz rozpustna i sprzedajna’'. Henryk
uosabial z kolei mlodziezowy bunt, anarchistyczny, eksperymentujacy spotecznie,
uprawiajacy polityczne happeningi, wywolany pragnieniem wiladzy i nowego
porzadku™. Ale 6w bunt byl skazony »zla wiara, »ztem immanentnyme, czego
symbolem byt Pijak, modnie ubrany i z dlugimi wtosami. Okazal si¢ on wspdt-
czesnym Antychrystem-Szatanem, ktory na koncu triumfowal: swoisty — jak
trafnie zauwazyla wystanniczka ,,Dialogu” — »Diabolus vicistix. Moze tez byt
symbolem starego porzadku, niezniszczalnego (przeciez przywodcy Maja czy
lewaccy bojownicy znalezli si¢ potem na szczytach establishmentu, np. Daniel
Cohn-Bendit czy Joschka Fischer). A zatem Slub odczytany zostat jako wspotcze-
sna utopia negatywna w przestrzeni scenicznej — ,,kosmiczno-futurystyczne;j”,
wywiedzionej przez rezysera z powiesci Kosmos.

Skoro juz mowa byta o Szatanie, warto przywotac tez Boga. Ot6z Rosine Geo-
rgin, w cytowanej juz pracy, doszukuje si¢ jego obecnosci w... postaci Fiora.
Twierdzi, ze to Jahwe w stylu Franza Lehara, ktory w obliczu ziemskiej katastro-
fy i chaosu okazuje si¢ bezradny, bez boskiego planu §wiata. Bog-Fior — w ujeciu
francuskiej autorki — probuje z chaosu stworzy¢ na nowo $wiat. Georgin uwaza,
ze scena, kiedy Fior z ciemnosci wydobywa swiatlem latarki rozne monstra, to
parodia stworzenia swiata. Boég-Fior, jak pisze badaczka, tak jest przerazony owa
wizja, nad ktdra nie panuje, ze stowami Fiora usituje napomykaé o potrzebie
Sadu Ostatecznego™.

Z kolei historia Polski — ujeta jakoby symbolicznie w Slubie — ujawnia sig
w znanej interpretacji Luciena Goldmanna na tamach ,,France Observateur” (6 11
1964)*. Uznat on, ze akcja sztuki to groteskowa kronika wielkich wstrzaséw od
1917 do 1945 roku, a takze kronika reperkusji tych wydarzen w ludzkich umy-
stach. Karczma, dom ojcowski, to ojczyzna, mowa matki — j¢zykiem ojczystym,
Mania to naréd, lud, $lub to uprawomocnienie wiadzy itp.”> Henryka za$ utozsa-
mia ze stalinizmem, dyktatura, tyrania, a Wtadzia — z ideowymi, czystymi socja-
listami®. STub — zdaniem Goldmanna — pokazuje schemat ustanawiania wiadzy
rewolucyjnej i ludowej tudziez jej przemiany w dyktaturg. To sztuka o rewolucji,

! Tamze.

32 Nawiasem, méwiac, Gombrowicz bardzo krytycznie ocenial wydarzenia roku 1968. ,,Potwér miodo-
$ci”, ,,heca na wielka skalg”, ,,obok pewnej autentycznosci, jakaz atmosfera duszaca glupstwa i frazesu” —
pisat. ,,Mtody — potezny, grozny, prorok, natchniony, méciciel, aniot lub demon” — dodawat zjadliwie.
Patrz: W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Krakow 1966, s. 128—131.

53 R. Georgin, Gombrowicz. .., s. 96-97.

L. Goldmann, Krytyka nic nie zrozumiala, przektad 1. Kania, w: W. Gombrowicz, Publicystyka,
wywiady, teksty rozne 1963—1969, Krakow 1997.

%% L. Goldmann, Krytyka nic nie zrozumiata..., s. 26 i 28.

¢ Tamze, s. 28.
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stalinizmie, socjalistach, ktorzy odmawiajac kompromisu z wiadza, skonczyli
samobojstwem’’. Takze w szkicu o Genecie po$wiecit Goldmann trzy strony
Slubowi, uznajac t¢ sztuke za odpowiednik Balkonu™, tyle ze ujmujaca doswiad-
czenia krajow wschodniej Europy’. Niemiecki badacz Norbert Franz potwierdza,
ze Slub to wprawdzie model Polski z jej sytuacja polityczna z konca lat 40., jed-
nak nie w rozumieniu Goldmanna®.

Kontekst biograficzny byl przywotywany juz we wczesnych realizacjach te-
atralnych. W biografii szuka si¢ klucza lub przynajmniej zakotwiczenia. Swoisty
biografizm ujawnia si¢ takze w ostatnich latach, $wiadczy o tym zaréwno ksiazka
Jean-Pierre Salgasa (Witold Gombrowicz ou I'athéisme généralisé, Seuil 2000)°",
jak i Siub na scenie Comédie Francaise, zrealizowany kilka miesiecy pozniej,
w 2001 roku. Juz na pierwszy rzut oka Henryk w spektaklu Jacquesa Rosnera to
Gombrowicz, walizka miata naklejki z Warszawy i Buenos Aires”, a w tle wid-
niaty symbole typowo polskie — krzyz i ptot®. Inscenizator potraktowat autora
jako sktadnik tekstu, bo taka lektura sceniczna miata prowadzi¢ do ujawnienia
whasciwosci tegoz tekstu. W tej interpretacji kazdy element Slubu pozwalat sie
intepretowac jako swiadomy lub nieswiadomy przejaw $wiata intymnego autora,
jego sytuacji wewngtrznej. Taki styl czytania Rosnera zdawat si¢ bliski czytaniu
Jarockiego w jego Blqdzeniu, tez szukajacego w utworach Gombrowicza $ladu
zmagan autora z wlasng tozsamoscia, z zagadkowoscig ludzkiego losu. Przy czym
Jarocki i Rosner postuzyli si¢ wskazéwkami Jelenskiego®, ktory jako pierwszy
zauwazyl, ze Gombrowicz wprowadzat rodzing w struktur¢ kolejnych dramatow,
a sam byt poniekad ksigciem Filipem z Iwony czy Henrykiem ze Slubu.

" Tamze, s. 28 i 29.

¥ L. Goldmann, Le thédtre de Genet. Essai d’étude sociologique, w: Sociologie de la littérature.
Recherches récentes et discussions, Bruxelles 1977, s. 9-34 (przedruk: L. Goldmann, Teatr Geneta —
studium socjologiczne, w: W kregu socjologii teatru na swiecie, red. T. Pyzik i E. Udalska, Wroctaw
1987, s. 148).

% Kryzysowi spolecznemu i politycznemu — dowodzit Goldmann — odpowiada w Slubie kosciot
w ruinie; zdegradowanie domu ojczystego do karczmy to kryzys, ktdry poprzedzit w Polsce druga
wojng $wiatowa; sprzymierzenie si¢ intelektualistow (Henryk) z groznym i dzikim mottochem (Pijak)
to dowdd, ze nie stangli oni po stronie tradycyjnych wartosci i dawnej wiary; samobojstwo Wtadzia to
L;usunigcie i zabdjstwo rewolucjonistow wiernych dawnym ideatom i swemu zwiazkowi z ludem”, a religia
ludzka pozbawiona transcendentalnego pierwiastka prowadzi do dyktatury. (Tamze, s. 149-150)

ON. Franz, Kwiat utracony zamiast $lubu. Struktura tekstu i logika interpretacyjna w ,,Slibie”
Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagonczyk w Berlinie”...

8! Polski przektad: J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny, ttam. J.M. Ktoczowski,
Warszawa 2004.

62 Rozmowa M. Miecznickiej z A. Sewerynem, Nie mozna graé abstrakcyjnie, ,,Gazeta Wyborcza”
26 IV 2001.

8 E. Virol, ,, Slub” w Comédie-Fi rangaise, ,,Recogito” nr 10 — zrodto: strona internetowa Recogito —
pismo Stowarzyszenia Apostolstwa Katolickiego w Paryzu.

 Duchowy portret artysty. Z 1. Jarockim rozmawiat J. Boncza-Szablowski, ,,Rzeczpospolita” 29 V 2003.
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Spektakl Rosnera to Gombrowicza pisanie na scenie, jego pisarskie obsesje,
skrajnie indywidualistyczne widzenie $wiata (w ktérym niejden widz znalezé
mogt czastke swojej prawdy, swoich rozterek, watpliwosci, uwiktan czy obsesji),
jego urojenia, koszmary, ciemne zakatki §wiadomosci. To wreszcie odkrywanie
w Gombrowiczu ,,ciemnego nurtu” (przypomnieé¢ tu warto tytut ksiazki Markow-
skiego)®. W taki sam sposob Slub odczytuje Jean-Pierre Salgas. Pisze, ze to najbar-
dziej intymny tekst Gombrowicza, ze to jedyny tekst, ktdry rozgrywa si¢ w jego
(autora) glowie®. Rosner i Salgas podazaja zatem tym samym tropem.

Ciekawe sg takze inne konteksty, w jakich odczytuja, czy w jakie wpisuja drama-
turgie Gombrowicza tworcy teatralni. Jorge Lavelli w prapremierowym Slubie z 1963
roku pokazal $wiat po katastrofie, upadku wartosci i $§mierci Boga. Osadzajac rzecz
wsrod wrakdéw samochoddéw na scenie, odsytal do Francisco Arrabala i jego sztuki
Cmentarzysko samochodéw z 1958 roku®’, do jego teatru panicznego i teatru okru-
ciefistwa Artauda®®, a poprzez polskie koneksje (scenografie projektowata Krystyna
Zachwatowicz) do Tadeusza Borowskiego (,,zostanie po nas zlom zelazny”) i1 do
polskiego turpizmu (estetyki brzydoty). Nawiasem mowiac, znacznie pdzniej nie-
miecki badacz Heinrich Kunstmann wspomni tez o turpizmie wony®.

Iwona z kolei czytana byla najpierw poprzez surrealng blazenadeg (aktorzy
wechodzili i wychodzili z szaf”® w przedstawieniu Lavellego z lat 60.)"", a potem
poprzez malarstwo Velasqueza’?, w ktérym postacie poruszaly si¢ niekiedy po
wielkiej posadzce-szachownicy jak figury szachowe” (tu aluzja do ulubionych

5 M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, Swiat, literatura, Krakéw 2004.

66 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 108.

57 Lavelli w swoim prapremierowym przedstawieniu S/ubu — podobnie jak Arrabal w Cmentarzysku
samochodow — epatowat brutalnoscia, ukazujac zagubienie cztowieka w cywilizacyjnym chaosie. Po
wielu latach komentowat tak swoje przedstawienie: ,,Na tle ogromnego cmentarzyska, jakim byta
powojenna Europa, Slub wyznaczat zupetnie nowe mozliwosci, nieporéwnywalne z teatrem absurdu,
bo wyszte z odrgbnej kultury” (,, Zaplodni¢ wyobraznie”. Z J. Lavellim rozmawia A. Kumor, Teatr
Witolda Gombrowicza, ,,Pamigtnik Teatralny” 2004, s. 150).

% Ten ostatni kontekst dostrzegali wyraznie recenzenci prasowi, np. B. Poirot-Delpech, , Le
Mariage” de Witold Gombrowicz, « Le Monde » 12 1 1964 lub C. Mégret, Un épouvantable
cauchemar, « Carrefour » 151 1964.

“y, Kunstmann, O ,, Iwonie, ksigzniczce Burgunda” Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagornczyk
w Berlinie”...

"0 Podkreslaja to w recenzjach: G. Sandier, La danse de la mort et de I’amour, « Arts » 13 X 1965
iJ.-J. Gautier, Yvonne, princesse de Bourgogne, « Le Figaro » 6 X 1965.

! Théatre de Bourgogne, Paryz: Yvonne, princesse de Bourgogne, przektad K. Jelenski, G. Serreau,
Zachwatowicz, premiera 1965. rezyseria J. Lavelli, scenografia K. Zachwatowicz.

> M. Thébaud, Une pacifiste chez les tueurs en dentelle, « Le Figaro » 21 XI 1998, s. 31 [cytowana
w recenzji wypowiedz rezysera — Y. Beaunesne’a)]. (w spektaklu Beaunesne’a z lat 90.), Compagnie
des Petites Heures: Yvonne, princesse de Bourgogne, przektad: Y. Beaunesne, A. Kumor, R. Wentzig,
rezyseria Y. Beaunesne, premiera 1998 rok.

3 Zwracaja na to szczegdlng uwage recenzenci, np. A. Coppermann, L insupportable différence,
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przez autora szachow, ale nade wszystko do ,,gry” jako jednego z paradygmatéw
tworczos$ci Gombrowicza).

Francuskie Iwony sceniczne nie zmierzaja jednak ku radykalnym interpreta-
cjom, nie nastawiaja si¢ na odslanianie ukrytego, nie wpisuja si¢ — jak wiele nie-
mieckich — w rozrachunki spoteczne np. z drobnomieszczanstwem’* czy $wiatem
bezdusznego biznesu””. Koncentruja si¢ na znalezieniu atrakcyjnego wizualnie
klucza teatralnego, na groteskowej basni z melodramatycznym wydzwigkiem
(kobieta w opresyjnym $wiecie). Ciekawostka mogla tez by¢ paryska Iwona
w konwencji lalkowej sprzed kilku lat’®. Wspomne tylko, ze lalkowa $wiatowa
premiera Wesela tez odbyta si¢ w Paryzu’’, a z kolei lalkowa Operetka we Wio-
szech miala zywa tylko Albertynke (oczywiscie ,,sautée”)’®.

Jean-Pierre Salgas widzi w Albertynce alegori¢ zmartwychwstania’. Takze
Brigitte Schultze i Jan Conrad uwazaja, ze Albertynka to odniesienie do zmar-
twychwstania Chrystusa®. Georgin uznaje, ze Albertynka wiesci zwyciestwo
kobiecosci. Jej zdaniem dorostemu, sztywnemu, skostnialemu spoleczenstwu
meskiemu (patriarchalnemu, autorytarnemu) przeciwstawia Gombrowicz nie-
dojrzatq kobiete, ktora odrzuca ustalone normy (strdj) i zachtannos$¢ (konsump-
cjonizm)®'. Mozna by rzec, ze prekursorkg bytaby juz pewnie ksi¢zna Irina
z Szewcow, ktora wiescila ,,lepszy” babomatriarchat, gdyby nie fakt, ze Alber-
tynka — zdaniem Georgin — stanowi poniekad prefiguracje §mierci®.

U Gombrowicza — zauwaza Salgas — czlowiek nowoczesny jest kobieta, wregcz
dziewczyna. Ale owo kobiece wcielenie ,,nowoczesno$ci” to — jego zdaniem — nic
innego jak tylko kultura bawigca si¢ w natur¢ albo dojrzato$¢ odgrywajaca nie-
dojrzatos¢. Mamy zatem w Operetce do czynienia z pochwata nagosci, ktéra de
facto staje si¢ geba niedojrzatosci — zauwaza francuski badacz. A wigc czyz nie
jest ona kolejna ming Gombrowicza? Nawet Bog ustgpuje Mtodosci — pisze Sal-
gas (a zatem mtodo$é to nowe bostwo — mozna by dodaé)®.

« Les Echos » 24 XI 1998, s. 63, J.-L. Perrier, L ‘insupportable différence d’Yvonne sur I'échiquier de
la bétise, « Le Monde » 1 XII 1998, s. 30 i M. La Bardonnie, ,, Yvonne”, la princesse qui détonne,
« Libération » 24 X1 1998, s. 40.

™ D. Pietrek, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cieniow” ..., s. 89-90 i 123-128.

7 Tamze, s. 90-91, 146-147 i 174.

6 Compagnie La Machine: Yvonne, princesse de Bourgogne — W. Gombrowicz, rezyseria
J.-P. Laurent, premiera 2001.

"7 Przy uzyciu lalek kartonowych teatr ,,Art et Action” wystawit w Paryzu Wesele w 1923 roku.

8 Teatro della Tosse w Genui: Operetta — W. Gombrowicz, rezyseria A. Romeo, premiera 2001.

7 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 265.

8 B. Schultze/J. Conrad, Metateatr Witolda Gombrowicza...

81 R, Georgin, Gombrowicz...,s. 99.

8 Tamze, s. 99.

8 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 120.
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W tej sytuacji naga Albertynka z Operetki z 2003 roku™ jawita si¢ jako ,,Wenus
podrzednej mitologii”™’, zachwycajaca widzow swym nagim cialem, spektakl dla
oczu, emblemat pigkna, jako$ tam erotyczny, ale — mowiac stowami Jarzgbskiego —
nie obiecujacy zadnych spemien®. Rezyser Christian Gangneron odczytat Operetke
jako zabawe z zadekretowanym juz przez klerkéw koncem historii i ideologii, z po-
czuciem ulgi, ze mamy wszelkie konwulsje, wichry i burze dziejowe poza soba. Ga-
gneron powtarza wigc jakby za autorem Ferdydurke: ,koniec i bomba, a kto shuchat
ipatrzyl ten traba”. Czy mozna si¢ zatem dziwi¢ niektorym tytulom prasowym:
,,Smiac’ si¢ z konca §wiata” albo ,,Koniec wszystkiego! Pozwolcie mi si¢ $mia¢™¥7?

Swiat w takim ujeciu zostal prze§miewczo przyréwnany do rzeczywistosci ro-
dem z masowej wyobrazni — ,, Titanica”. Toniemy, ale bawimy si¢ do konca (ta-
niec na wulkanie®® — jak to okreglit jeden z recenzentéw przy okazji wezesniejszej
Operetki Jacquesa Rosnera, nawigzujac by¢ moze do pamigtnikow Daisy Ho-
chberg von Pless)®. Oczywiscie przy muzyce, ktéra — jak stwierdzit kompozytor
— mozna by graé takze na ,Titanicu™" (nic wiec dziwnego, ze zlodziejaszkow
ubrano w marynarskie trykoty)’’.

Rozbudowane i perfekcyjne uklady choreograficzne mialy co$ z atmosfery
thrillera z teledysku Michaela Jacksona’”. O mistrzu Fiorze jeden z recenzentow
pisat, ze ,to taki Jozef Stalin o wygladzie Freddiego Mercury””, ktéry jednocze-
$nie przypominat stylem Karla Lagerfelda — ekscentrycznego projektanta mody™.
Takze kostiumy i dekoracje wrgcz odwotywaly si¢ do ikon wspotczesnej popkul-
tury, reklamy i mody. Np. dwoch ztodziejaszkéw wyjeto jakby z reklam mody
Jean-Paula Gautiera, na ktérych modele wygladaja jak umigénieni marynarze”.
Takze styl dekoracji zapozyczono od Gilberta& George’a i Pierre’a&Gilles’a”,
fotografikdw stosujacych nieco ,,egzotyczne” tto czy sceneri¢ rodem z tandetnych
pocztowek i operetek.

8 Grand Théatre de Reims: Opérette. W. Gombrowicz, przektad K. Jelenski, G. Serreau, rezyseria
Ch. Gangneron, premiera 2003 rok

8 Okre$lenie W. Gombrowicza z: Testament. Entretiens avec Dominigue de Roux, Gallimard Folio, 1996.

8. Jarzgbski, Gombrowicz i natura, ,,Teksty Drugie” 2005, z. 3.

87 M. Parouty, Rire de la fin du monde, « Les Echos » 23 T 2003 i Ch. Gangneron, ,,La fin du
tout!... Laissez-moi rire!” (program spektaklu).

8 R. Kanters, Tinette sur un volcan, « L’Express » 9 11 1970.

¥ Taniec na wulkanie 1973-1918 Daisy Hochberg von Pless to opis nieustajacego karnawatu
w zyciu zony pruskiego ksigcia — zanim §wiat obj¢la wojna Swiatowa.

* D. Villatico — Wywiad z kompozytorem O. Strasnoyem w programie spektaklu.

"' MLA., Folle opérette, « Elle » 24 11 2003.

2 Tamze.

% Tamze.

* Tamze.

% Tamze.

% Tamze
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I réwniez muzyka nawiazywata do tzw. nizszych gatunkéw muzycznych, jak
tance latynoamerykanskie®’, cha-cha czy rumba, jazzowe tonacje, a nawet disco
czy techno’™™. | Muzyka jest uwodzicielska” — komplementowal ,Le Monde”.
Zabawa na sto dwa. ,,Chociaz koniec ze §wiatem, proletariatem bawmy si¢ jak
grzechotka” — chciatoby si¢ zacytowaé tu dwuwiersz Galczynskiego. Czyzby
pop-Gombrowicz na nowe czasy?”

Maryla Laurent zwraca uwage na fakt (wczesniej juz sygnalizowal to Marek
Tomaszewski), iz autor Slubu posiada we Francji bogata bibliografie, a francuscy
autorzy opublikowali wiele ksiazek i artykutéw na temat jego twodrczosci, czym
nie moze si¢ poszczyci¢ ani Mitosz, ani Szymborska, ani zaden z polskich pisarzy
wspbtezesnych'”. To wszystko prawda, nie umniejszajac wkladu francuskich
badaczy w zasoby $wiatowej gombrowiczologii, trzeba jednak pamigtaé, ze ich
lektury maja bardzo ograniczony zasigg (obieg) i ze tak naprawd¢ Gombrowicz
jest dzi§ we Francji pisarzem zywym i obecnym dzigki wielu wydaniom wszyst-
kich jego utwordw, a szczegdlnie ich scenicznym realizacjom (takze prozy). Bo

to wlasnie teatr, jak zartobliwie mawiat autor STubu, dodaje mu seksapilu'".

7Y . Bourgade, Une comédie en musique, « Le Figaroscope » 29 I 2003.

® F. Lafon, Le jeu des contraires, « Le Monde » 12003.

% Brak juz Operetce tej niszczycielskiej sity, jaka ma Ferdydurke czy Pornografia — pisal jeden
z recenzentow (M. Parouty, Rire de la fin du monde...).

1% M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi. .., s. 165.

11 Rozmowa z Ritq Gombrowicz. .., s. 146.
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ZNAWCY O NIEZNANYM —
WOKOL ZAGRANICZNEJ LEKTURY PROZY
MICHALA CHOROMANSKIEGO

ZAPROPONOWANA FORMULA NAMYSEU NAD SYTUACJA LITERATURY POLSKIEJ NA
$wiecie — a doktadniej: ,,0glad recepcji literatury polskiej dokonywanej w kregu
znawcOw” — kieruje zainteresowania badaczy nie w strong recepcji samej, co
,»ogladu recepcji”. Z koniecznosci wige sytuuje si¢ na poziomie metanarracji —
i nie akcentuje potrzeby analizy procesdéw i relacji kulturowych w ,,formie czy-
stej”. Wyznaczam w ten sposob obszar poszukiwan, positkujac si¢ teza metodo-
logiczna mowiaca juz nie o historii literatury, a o historii poszczegoélnych lektur
i odczytan. Poruszaé si¢ wigc bede nie pomiedzy tekstami Michata Choroman-
skiego, lecz — z uwagi na skupienie zainteresowania na badaczach, historykach,
thumaczach i popularyzatorach literatury polskiej dokonujacych ogladu z per-
spektywy dalekiej — podazg¢ za tekstami krytycznymi wskazujacymi na warunki
recepcji omawianej tworczosci za granica.

Chciatbym odpowiedzie¢ tez na fundamentalne pytanie dotyczace przedmiotu
krytycznej lektury. Dlatego postaram si¢ odnies¢ nie do poszczegdlnych tekstow,
lecz do twodrczosci calej — na ile oczywiscie pozwola na to warunki recepcji utwo-
réw Choromanskiego. Taki wtasnie horyzont pozwoli na zrobienie znaczacego
kroku w strong¢ wskazania réznic pomigdzy lekturami krajowymi i zagraniczny-
mi. Wktad bowiem polonistow publikujacych poza krajem w odczytywanie pol-
skiego uniwersum — nie tylko dwudziestowiecznego — jest nie do przecenienia.
Jak podkresla Romuald Cudak, ,,0opis takiego zjawiska, jakim jest recepcja za
granica, wymaga takze poglebionej refleksji teoretycznej i zapewne uwzglednie-
nia innych niz w przypadku recepcji »krajowej« perspektyw opisu. Z recepcja
wigzala si¢ proba sporzadzenia »map obecnosci i nieobecnosci« polskiej literatu-
ry w obiegach zagranicznych”. W przypadku jednak prozy autora Zazdrosci

'R. Cudak, Wstep, w: Literatura polska w $wiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru, pod red. R. Cu-
daka, Katowice 2006, s. 9.
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i medycyny bedzie to przyczynek do wskazania (lepiej: obnazenia) zaskakujacej
krytycznej ciszy nad omawianym obszarem. Badacze zagraniczni zapytuja bo-
wiem: dlaczego tworca znakomitej (bestsellerowej) powiesci pozostaje prawie
nieznany w kraju pochodzenia? Przedstawione analizy przyblizaja do chocby
czesciowych odpowiedzi na tak postawiony problem badawczy.

LEKTURY KRAJOWE

Katarzyna Rosner wskazywata w 1971 roku: ,,Michat Choromanski publikuje
co roku powie$¢ duzego formatu; juz to jedno czyni go w naszym zyciu literac-
kim postacia nietypowa. Choromanski nie jest ulubiencem krytyki; niewatpliwie
jedna z przyczyn rezerwy, z jaka odnosi si¢ do jego ksiazek prasa literacka, jest
jego pisarska aktywno$¢. U nas przywykto si¢ przyjmowac, ze wybitny utwor
powstaje przez lata. A przeciez w tym wypadku ptodnosé nie oznacza obnizenia
poziomu artystycznego. Choromanski jest pisarzem wybitnym, cenionym przez
czytelnikow, choé jego tworczos¢ ze strony krytyki nie doczekata si¢ dotad ni-
czego poza okoliczno$ciowymi recenzjami’?.

Sytuacja opisana przez badaczk¢ znamionuje nie tylko dwczesna lekture tek-
stow Choromanskiego — poczynione przez nig rozpoznania aktualne sa i dzisiaj.
Co prawda ukazata si¢ pi¢¢ lat po $mierci pisarza, w 1977 roku, monografia au-
torstwa Seweryny Wystouch, jednak kilka zasadniczych ustalen tam dokonanych
potraktowacé trzeba jako wstep do studiow nad omawiang tworczoscia. Datowana
na 1989 rok jest pozycja Swiadomosé to kamien. Kartki z zycia Michala Choro-
manskiego, ktorej autor, Marek Soltysik opisuje bardzo wiele szczegdtow z zycia
pisarza i jego zony Ruth Sorel, zjawiska literackie stanowia jednak pewnego
rodzaju tto wydarzen, osobistych przezy¢. Nie jest to poza tym najlepsza pozycja
ze wzgledow jezykowych i stylistycznych. Zbior szkicow Andrzeja Konkowskie-
g0’ i jego systematyczne proby przyblizania i popularyzowania tworczosci autora
Bialych braci $wiadczy paradoksalnie o zasadniczym milczeniu polskiej krytyki
i historii literatury w omawianej kwestii. Oczywiscie znalez¢é mozna badaczy
zainteresowanych tworczoscia Choromanskiego, wprowadzajacych dosy¢ cieka-
we rozpoznania (np. Mieczystaw Dabrowski czy Hanna Kirchner).

Historia milczenia nie jest taka oczywista — zaczela si¢ polska ,krytyczna”
lektura dziet bardzo bliskiego przyjaciela Stanistawa Ignacego Witkiewicza od
bardzo waznego wskazania Ignacego Fika®. Zarzucat on nastepujace wady nowej

2 K. Rosner, Powies¢ nowa i inna, ,,Nowe Ksiazki” 1971, nr 13 (15 lipca).

3 Zob. np. A. Konkowski, Michal Choromanski, Warszawa 1980.

*1. Fik, Literatura choromaniakéw, w: tegoz, Wybér pism krytycznych, oprac. A. Chruszczynski,
Warszawa 1961.
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literaturze: ,,Ucieczka w dziedzing snu, podswiadomosci lub metafizyki, pase-
istyczny ekshibicjonizm, pozbawiona dyscypliny i celu reportazomania psycholo-
giczna, chorobliwe szukanie egzotyzmu i niesamowitos$ci, rozkochany w wnetrz-
nosciach narcyzm, antyracjonalizm i aspotecznos$é, narkotyzujacy seksualizm,
mdty estetyzm, rezygnacja z tworczej, bojowej ambicji poznawania rzeczywisto-
$ci socjalnej: oto cechy literatury najfalszywiej w Swiecie nazwanej awangardo-
wa’™”. Jest to glos istotny nie tylko ze wzgledu na range krytyka; pozwala on bo-
wiem na rozpoznanie kulturowych ram déwczesnej lektury prozy omawianego
autora. Do grona tworcow , literatury choromaniakow” zaliczyt Fik takich twor-
cow, jak: Witkacy, Kaden-Bandrowski, Krzywicka, Rudnicki, Schulz, Wazyk,
Unitowski, Gombrowicz, Kurek, Iwaszkiewicz, Tuwim, Przybo$ i Peiper. Zbior
to tylez interesujacy, co niejednorodny. Autor Rodowodu spolecznego literatury
polskiej konstruuje bowiem pojgcie bardzo ogoélne, syntetyzujace — co ostatecznie
powoduje nieprzystawanie zaproponowanych kategorii do materii literackiej
wspolczesnosci. Warto bowiem zwrdci¢ uwage, iz drogi omawianych twdrcow
nigdy nie byly wspolne (co bowiem moglo taczy¢ takich pisarzy jak Schulz
i Unitowski, Witkacy i Kaden-Bandrowski?), a i pod wzgledem wartosci arty-
stycznych mozna dokona¢ zasadniczych rozréznien. Jak wskazuje Janusz Termer,
»tutaj sama historia literatury rozprawita si¢ z autorem paszkwilu na »choroma-
niakow«. Wyniosta wysoko jednych, pograzyla w niepami¢é innych, badz tez
sprowadzita rzecz cala do wiasciwych wymiardow przecigtnosci (Krzywicka,
Rudnicki, Kurek)”®.

Warto jednak zaznaczy¢, iz zaproponowany przez Fika w programie zwalczania
»choromaniakdéw” zespol problemow jest bardzo ciekawy i dotyka wielu funda-
mentalnych kwestii zwigzanych z opisem twdrczosci autora Zazdrosci i medycy-
ny. Jednak wobec tytulowego bohatera terminu Fika krytyka jest podzielona.
Rosner wskazuje na brak konsekwentnego zainteresowania badaczy omawianym
pisarzem, a ,,okoliczno$ciowe recenzje” sa tylko przejawem kronikarskiego obo-
wiazku. Takich wlasnie tekstow — dotyczacych na przyktad powiesci Rozowe
krowy i szare scandalie — jest w czasopismach literackich i kulturalnych (,,Twor-
czo$¢”, ,,Nowe Ksiazki”, ,,Wigz”) sze$¢ — w roku po jej wydaniu (1970).

Zaktopotanie krytyki wynika — zdaniem Termera — z obszaru dorobku prozator-
skiego (zwlaszcza po 1958 roku). I tutaj stawia krytyk zasadnicza tezg: wlasciwe
okreslenie omawianych zjawisk bedzie mozliwe tylko wtedy, kiedy dostrzezone
zostanie, iz ,,pisarstwo Choromanskiego nalezy do plytszego nurtu tej literatury,
ze nie wytrzymuje porownania ani z pisarstwem autora Ferdydurke, ani autora
Sklepéw cynamonowych. Stad tez chyba nieporozumienia, ktére w tej czy innej

’ Tamze.
8 J. Termer, Co z literaturq »choromaniakéw«? ,Miesiecznik Literacki” 1971, nr 8 (sierpien).



MACIE) CHOWIANIOK: Znawcy o nieznanym... 139

postaci dajg znaé o sobie po dzi§ dzien™’. Jak zauwaza krytyk, wszystkie funda-
mentalne problemy sztuki wspotczesnej (relacja jednostka — spoteczenstwo, uwi-
ktania spoteczne, historyczne i obyczajowe cztowieka) Choromanski raczej ob-
serwuje, probuje analizowaé — nie jest za$ ,rewelatorem” (by uzyé okreslenia
Termera). Wydaje si¢ przedstawiony osad bardzo ostroznym wstepem do zrekon-
struowania §wiata przedstawionego w omawianej prozie oraz analizy wystepuja-
cych tam powiazan ideowo-formalnych.

ODCZYTANIA ZAGRANICZNE

Podstawa do bardzo wstgpnego rozpoznania zagranicznej krytyki Choroman-
skiego beda dwa artykuly: pierwszy z nich, zamieszczony w prestizowym ,,The
International Fiction Review” w numerze zimowym w 1983 roku autorstwa Syd-
ney Schultze skupia si¢ na jednym utworze omawianego prozaika — tytut brzmi:
Choromanski’s Jealousy and Medicine. Drugi — powazniejsza rozprawa korzy-
stajaca z dorobku polskiej nauki o literaturze i jej analiz w interesujacym zakresie
autorstwa Wystouch, Konkowskiego, Termera, Jakowskiej czy Softysika znowu
dotyka tej najbardziej znaczacej powiesci. Probuje jednak jej autorka, Anna
M. Frajlich, wskazaé na nieco szerszy jej kontekst. Szkic Michal Choromanski
and Otto Weininger: Jelaousy, Sex and Character® dotyka powiazan wymienio-
nych myslicieli, wskazujac na warunki inspiracji Choromanskiego ksiazka We-
iningera Ple¢ i charakter.

Wymienione publikacje sg — juz poprzez podjety temat, zarysowang problema-
tyke 1 interesujacy autorke horyzont badawczy — bardzo znamienne. Swiadcza
o dwdch istotnych ramach recepcji Choromanskiego (nie tylko zreszta zagranica):
pierwsza z nich jest nieustajace zainteresowanie (zaintrygowanie) badaczy druga
— po debiutanckich Bialych braciach — powiescia omawianego autora. Rownie
istotna jest tez i inna okoliczno$¢ — odczytywanie twdrczosci Choromanskiego
dokonywane jest wylacznie przez pryzmat Zazdrosci i medycyny, a bardzo czesto
tylko do niej si¢ ogranicza.

Sydney Schultze wskazuje na poczatku swojego szkicu, iz mata znajomos¢
tworczosci Choromanskiego na Zachodzie jest diagnoza, ktéra w matym stopniu
rozni si¢ od sytuacji w Polsce. Tlumaczenia jednak na szesnascie jezykow ,.best-
selleru” Zazdros¢ i medycyna $wiadcza o ciaglej ,,$wiezosci” tej pozycji, ktorg
badaczka okre$la mianem ,,masterpiece”. Schultze przytacza wypowiedz Leona
Piwinskiego, ktory uznaje, iz powiesci tej ,,mozna zarzuci¢ przede wszystkim
brak filozoficznej glebi, bowiem tematyka usytuowana jest w obrgbie szeroko

" Tamze.
8 Szkic zostal opublikowany w ,,The Polish Review” 2000, nr 46/1.
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rozumianych patologii’. Po opisaniu przyczyn natury medycznej (Choromanski
dlugo leczyl si¢ w latach migdzywojennych), Schultze opisuje warunki funkcjo-
nowania mitosnego trojkata i wskazuje, iz komentowany autor probuje odkry¢ ztozo-
nos¢ sensow mitosci, prawdy, natury i pracy. Dosy¢ (zbyt) szeroki ten horyzont na
pewno dotyka kwestii najwazniejszej — czyli prawdy (w powiesci i w relacjach po-
miedzy ludzmi).

Opisujac problem mitosci badaczka z Univeristy of Louisville koncentruje si¢
na Rebece — odczytujac jednak te postaé jako §lad, znak, drogowskaz kierujacy
w strone poje¢ takich, jak mitos¢ i kobiecosé. Wydaje sie, ze zrédlo inspiracji dla
zarysowanej problematyki piciowej moze stanowi¢ dla Schultze ksigzka Otto
Weiningera Ple¢ i charakter. Oczywiscie te powiazania sa dobrze znane, wypo-
wiada si¢ na ten temat sam Choromanski (W Memuarach na przyktad). Rebeka
nie buduje prawdziwych, trwalych relacji z zadnym z mezczyzn Zazdrosci i me-
dycyny. Bardzo ciekawa interpretacja mysli Weiningera obecna dzicki wprowa-
dzeniu bohateréw zydowskich (wedtug austriackiego filozofa Zydzi maja podob-
ne cechy do kobiet) pozwala zestawi¢ Rebeke z Abrahamem i zabi¢ tego ostat-
niego tadunkiem erotyzmu.

Schultze dotyka wielu ciekawych kwestii — takich jak na przyktad znaczenie
imion bohateréw powiesci. Przechodzac do zasadniczego wskazania — o rozu-
mieniu przedstawionego w niej swiata — kieruje uwagg¢ w strong inwersji czaso-
wej, ,,braku informacji”, niemoznos$ci rozpoznania przez bohaterow (i czytelni-
kéw) przedstawionych fragmentéw rzeczywistosci. Przytoczenie stow Widmara
dotyczacych bezradnosci oraz niemoznosci dostosowania do zmieniajacej si¢
rzeczywisto$ci stanowi bardzo istotny $lad koncepcji poznawczej czlowieka
przedstawionej w Zazdrosci i medycynie. Wierne odniesienie do mysli Weininge-
ra czyni autora przytoczonego tekstu badaczem irracjonalnosci zycia: ,,Prawdo-
podobnie najzreczniej Choromanski wprowadza atmosfere ztozonej zagadkowo-
$ci, ktora przenika cata powies¢. Choromanski bowiem opowiada histori¢ z retro-
spektywy: tak wiec ,,biezace” wydarzenia sa szczegétowo opisywane, jednak
niektore z nich (przyczynki) prowadzace do danej sytuacji pozostaja nieznane az
do momentéw stopniowego odstaniania ich znaczenia w toku narracji. Postaci nie
rozumieja znaczenia i sensu poszczegdlnych zdarzen badz nie potrafia zinterpre-
towaé¢ dowoddow, ktore sa im znane. Czytelnicy przysposobieni sa do wlaczenia
si¢ w $wiat emocji bohateréw poprzez konfrontacje¢ z tozsamymi problemami —

1

. . R . L, . . . . 0
brakiem wiedzy i niemoznoscia rozumienia tego, co wiemy” .

% S. Schultze, Choromanski Jelaousy and Medicine, ,,The International Fiction Review” Vol. 10, Nr
1, (Winter) 1983.

' Tamze, s. 17 (,,Perhaps Choromanski’s cleverest device is the use of an atmosphere of playful
mystery which permeates the entire novel. Choromanski tells the story in a long flashback. As with
most flashbacks, a situation is presented, but the events leading up to and explaining this situation
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Co jednak niezmiernie istotne — w przekonaniu Schultze — w ten sposéb doko-
nuje pisarz wyjscia poza horyzont ,,bloku wschodniego” i sytuuje swoje dokonania
w,,glownym nurcie” literatury zachodniej. Podobienstwo do montazu filmowego
(podnoszone rowniez przez polskich krytykdw) pozwala uzna¢ omawianego prozaika
za jednego z najlepszych eksperymentatoréw: ,jego konstrukcja podobna do
montazu filmowego, symbol oraz suspens wytrzymuja pordwnanie z najlepszymi
dzietami wspétczesnych nowatoréw w zakresie fikcji”''. Ten bardzo wyrazny glos
krytyczny jednoznacznie wskazuje, iz opisywane przez Schultze ,,miejsce nieobecne”
jest nieobecne z powodow nieuzasadnionych; wartos¢ artystyczna prozy Choroman-
skiego (zwlaszcza Zazdrosci i medycyny) winna ostatecznie usytuowaé ja w kregu
najwazniejszych dokonan wspodtczesnej literatury europejskie;.

Anna Frajlich — polska Zydéwka, urodzona w Kirgizji poetka i badaczka literatury
mieszkajaca w Stanach Zjednoczonych rozwija watki sygnalizowane w syntetycz-
nym szkicu Schultze. Wskazuje na bardzo zlozone konteksty i inspiracje: rosyj-
ska literaturg symbolistyczna, lingwistyczna. Zastanawia si¢ jednak, dlaczego
Karol Irzykowski pyta o Zazdros¢ i medycyne: ,,Przektadaniec, kupa czy kompo-
zycja?”. Dosy¢ istotne, ze Frajlich probuje znalez¢ odpowiedz, siegajac do de-
biutanckich Biafych braci. Odnajduje tam bowiem zarys eksperymentéw rozwi-
nietych w powiesci o mitosnym trojkacie. Dwa zasadnicze momenty beda dla niej
szczegolnie wazkie: nie-bracia staja si¢ braémi (w debiutanckiej powiesci), bracia
natomiast sa potencjalnymi rywalami (bracia Gold w drugim utworze). Po wtdre
— trojkat jest bardzo wazna figura w prozie Choromanskiego (w Bialych braciach
— to Grass, Bielicz i Brajtis; w Zazdrosci i medycynie — Rebeka, Tamten 1 Widmar).
Jak zaznacza Frajlich, ,,dualizm ten dotyczy takze zjawisk naturalnych: Zakopane —
samo w sobie wyjatkowe, nieuchronne genius loci we wszystkich utworach Choro-
manskiego, jego magiczna Gora — utrzymuje podwojng nature czy tozsamosc. Jego
klimat pozwala wyleczy¢ si¢ z gruzlicy, jednakze jego wiatry warunkuja przy-

gnebienie i czesto przynosza cierpienie tym samym pacjentom”'?,

remain unknown until gradually revealed in the course of the story. The characters themselves do not
understand the meaning of various events, or how to interpret the evidence they do posess. We are
made to aprticipate in the emotions of theses characters by being confrontated with the same prob-
lems: a lack of information, and an inability to comprehend what we do know.” [Wszystkie ttumacze-
nia bez podania ich zZrodta sa mojego autorstwa — z zastrzezeniem duzej swobody interpretacyjnej
w odniesieniu do analizowanych tekstow — M. Ch.])

" Tamze, s. 18 (,his cinematic use of montage, symbol, and suspense bear comparison with the
work of the best moderd experimental fiction writers”).

2 AM. Frajlich, Michal Choromanski and Otto Weininger: Jelaousy, Sex and Character, ,,Polish
Review”, nr 46/1, New York 2000, s. 72 (,,The dualism pertains to a natural phenomena as well;
Zakopane itself, a fateful genius loci in all of Choromanski’s prose, his magic Mountain, maintains
a double nature/identity as well. Its climate brings about the cure for tuberculosis, yet its winds sow
madness, and often bring suffering to those very same patients”).
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Ciekawe wskazanie Tony’ego Tannera w Adultery in the Novel pozwala odczytac
sytuacje w Zazdrosci i medycynie bardziej jako niestabilny trdjkat zdrady powielany
jako struktura w literaturze zachodniej, nie za$ jako statyczna symetri¢ matzenstwa'>.
Frajlich ocenia, iz polska kultura nie przewiduje romansu Matki Polki: ,jak przekonuje
Seweryna Wystouch, oczekujemy czego$ podobnego do wydarzen mniej lub bardziej
podobnych do tych z Anny Kareniny czy Madame Bovary, lecz nic takiego si¢ nie
dzieje: im wigksze emocjonalne napigcie (terror) — tym wigksze rozczarowanie™'.

Tanner uznaje, iz j¢zyk kreuje obraz zdrady — nawet wtedy, kiedy ona nie miata
miejsca. Badaczka polskiej literatury wskazuje w ten sposdb posta¢ Otella, znaj-
dujac w nim jedna z najwazniejszych inspiracji Choromanskiego. I tutaj wtasnie
zauwaza Frajlich jedno z najwigkszych zaniedban polskiej krytyki ,,zapytawszy
siebie [...] do jakiego dokladnie schematu konstrukcyjnego odwoluje si¢ Za-
zdros¢ i medycyna, jaka pustke¢ wypelnia ta powies¢ w polskiej literaturze i co
stoi za uktadem relacji gtéwnych bohateréw. To doprowadzito mnie do jednego
ze strukturalnych aspektéw tego utworu — zupehlie przeoczonego — [...] gdzie
szukaé klasycznego (archetypicznego) uktadu zazdrosci?”"

Oczywiscie Frajlich dotyka tez kwestii podejmowanych przez Weiningera —
tekst pochodzi z 2001 roku — kiedy to badaczka wskazuje na rosnace zaintereso-
wanie Plciq i charakterem, pozwalajace na wyznaczenie waznej linii w interpre-
tacji tworczosci Choromanskiego (poprzez wyrazne paralele). Stanowita jednak
juz wezesniej my$l omawianego psychologa przedmiot zainteresowania intelek-
tualistow. Na przyktad Ostap Ortwin wskazywal, iz amoralno$¢ Rebeki jest wy-
nikiem braku duszy kobiety. Frajlich zaznacza jednak, iz w Zazdrosci i medycynie
dochodzi do przekroczenia ram mys$li Weiningera — emancypacja kobiety jest nie
tylko mozliwa poprzez roéznicg (relacj¢) plciowa; Rebeka osacza dwoch bohate-
réow, powodujac zmiang norm etycznych. Frajlich — za Ortwinem — wska-
zuje na nowatorskie ujecie problematyki moralnej w opisywanej twdrczosci.

Lektura proponowana przez badaczk¢ wyznacza wigc szerokie, kontekstowe ramy
lektury; wskazuje na wielosé filozoficznych czy swiatopogladowych inspiracji Cho-
romanskiego, w cien przesuwajac kwestie historycznoliterackie. Warto jednak zazna-
czy¢, iz i tutaj pojawia si¢ zapis dotyczacy wykorzystania ekspresjonistycznego
modelu prozy behawioralnej. Stanowi wreszcie omawiany tekst probe krytycznego
okreslenia miejsca Zazdrosci i medycyny w literaturze (kulturze) europejskie;.

13 Por. T. Tanner, Adultery in the Novel. Contract and Transgression, Baltimore 1979, s. 12.

' AM. Frajlich, Michal Choromanski..., s. 73 (,,As Seweryna Wystouch points out, we expect
something will happen more or less along the lines of Anna Karenina or Madame Bovary, but nothing
happens: the greater the emotional terror, the greater the disappointment”).

'> Tamze (,,I asked myself, however, what literary scheme in particular informs Jelaousy and medi-
cine, what void does this novel fill in Polish literature, and what stands behind the structure of pro-
tagonists. It led me to conclude that one structural aspect of this novel has been totally overlooked
[...] 1 tried to think where does one look fot the classic archetypal design of the jealousy plot?).
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CZY TYLKO ZAZDROSC I MEDYCYNA?

Z przedstawionych analiz wynika, iz to wlasnie ta powies¢ nie tylko jest
W centrum zainteresowania badaczy, sytuujac jednoczesnie pozostale ksiazki na
malo istotnych peryferiach, ale stanowi tez znak rozpoznawczy tworczosci Cho-
romanskiego rdwniez za granica. Najwazniejszym argumentem §wiadczacym tez
i 0 niestabnacym zainteresowaniu omawiana powiescia jest statystyka wydawni-
cza: w Niemczech wydano Eifersucht und Medizin / Die Eifersuchtige: Roman 8
razy (1934, 1935, 1954, 1964, 1967, 1987, 1987, 1988), pozostate powiesci (Biali
bracia, Dygresje na temat kaloszy, Glownictwo, moglitwa i praktykarze, Opowia-
danie wariackie, Przechadzka miedzy dobrem a zlem, Rozowe krowy i szare scan-
dalie, W rzecz wstqpic) to 8 wydan — w tym — w thumaczeniu znakomitego Henryka
Bereski (dwie ostatnie powiesci). Jako ,,detektivka” okre§lano Zazdros¢ i medy-
cyne w Czechach, ukazata si¢ ona ponadto w latach 1945-1970 w Londynie
(1946), Nowym Jorku (1964), Montrealu (1945), Buenos Aires (1947), Brazylii
(ok. 1949) czy Mediolanie (1960). Sytuacja powojenna jest tutaj szczegélnie
wazna, wskazujac na przynalezenie omawianej ,,detektivki” (cho¢ oczywiscie jest
to rozpoznanie genologiczne tylko czesciowo trafne) do kanonu literatury euro-
pejskiej (Swiatowej) i niestabnace nia zainteresowania publicznosci literackie;.

Analizy badaczek z Uniwersytetow Louisville i Columbia dowodza, iz zagra-
niczna lektura prozy Choromanskiego wnosi nie tylko odmienng, dopetniajaca
perspektywe, ale i stanowi wazne wskazanie kwestii dotad w dyskursie poloni-
stycznym w kraju pomijanych, marginalizowanych. Dlatego wyjscie od mapy
»obecnosci 1 nieobecnosei” literatury polskiej za granica w przypadku Zazdrosci
i medycyny jest krokiem bardzo interesujacym i badawczo istotnym.



KRYSTYNA BARKOWSKA

PRZYBYSZEWSKI NA LOTWIE

PRZEKEADY Z LITERATURY OBCEJ STANOWILY ISTOTNY ELEMENT ZYCIA LITE-
rackiego na Lotwie okresu przelomu XIX i XX w. Kontakty z Zachodem
i Wschodem byty zywe, wojaze zagraniczne staly si¢ niemal norma i obowiazuja-
cym rytualem, a rozwdj czasopismiennictwa literackiego sprzyjat krazeniu idei
i wzorow pickna w jego formach i objawieniach, ktére stawaty si¢ natchnieniem
dla twdrczosci wilasnej. Uprawianie dziatalnosci przektadowej przez najwybit-
niejszych tworcow epoki traktowane byto niecomal jak obowiazek wobec kultury
narodowej, osiagnigcie rownorzedne w stosunku do tworczosci oryginalnej, bo
wymagajace szczegdlnych dyspozycji 1 umieje¢tnosci. Redakcje czasopism inspiro-
waly t¢ dzialalnos¢ — wydzielaly rubryki poswigcone przyswajaniu najglosniejszych
i najwybitniejszych zjawisk literatury, mysli i estetyki $wiatowe]j, czasami nawet
zamawiano okreslone przedsigwzigcia translatorskie u najznakomitszych pisarzy.

Druga potowa XIX wieku to okres, w ktorym tlumaczono na j¢zyk totewski wiele
dziet literackich r6znych narodéw. J. Straume w przegladzie totewskich przektadow
literatur obcych (1903) wymienia ponad 30 literatur znanych na Lotwie dzigki pracy
translatorskiej. Pisarze totewscy czerpali pelnymi garsciami z literatury §wiatowej, by
jak najpredzej dotaczy¢ do jej nurtu. W ruchu tym najwigksze zainteresowanie wzbu-
dzaty literatury tych krajow sasiednich, ktore juz zaznaczyly swa obecnos¢ w rézno-
jezycznym chorze, ktorych glosy slyszane byly rowniez przez inne narody. Thuma-
czeniami w tym okresie paralo si¢ wielu autorow, lecz nie kazdemu udawato si¢ od-
nalez¢ nalezyty leksykalny, rytmiczny i metryczny odpowiednik.

Literatura polska docierata na terytorium Lotwy przede wszystkim za posred-
nictwem j¢zyka niemieckiego albo rosyjskiego. Znajomos¢ literackiego jezyka
polskiego na Lotwie byta stosunkowo niewielka, mimo licznej mniejszosci pol-
skiej. Dlatego tez ttumacze najczgsciej korzystali z wydan rosyjskich. Pierwsze
artykuly o literaturze polskiej pochodzity rowniez z wydan i publikacji krytykow
rosyjskich i polskich w Rosji.

Poczatkowo — w drugiej polowie lat szes¢dziesiatych i w pierwszej potowie lat
siedemdziesiatych — na terenach ,;rosyjskojezycznych” pojawito si¢ mndstwo
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utworéw publicystycznych, poetyckich, prozatorskich, pigtnujacych ,intryge
polska™. Pod koniec lat siedemdziesiatych wrogo$é w stosunku do Polski wsréd
pisarzy i publicystow rosyjskich stabnie, wielu z nich usituje przeanalizowaé
stosunki polsko-rosyjskie, mimo powaznych trudnosci cenzuralnych.

Jednym z najczgsciej ttumaczonych polskich pisarzy na poczatku XX wieku
staje si¢ Stanistaw Przybyszewski.

Przybyszewski, ktory przyciagat uwage swymi powiesciami o ,,nadcztowieku”
i artykutami o nowych zasadach sztuki, znalazl na Lotwie podatny grunt. Jego
dzieta stawatly si¢ przedmiotem dyskusji i zrodtem natchnienia nawet przed poja-
wieniem si¢ przekladow totewskich. A wszystko dlatego, ze czytelnicy totewscy
mieli tatwy dostep do literatury niemieckoj¢zycznej i w ten sposob odbidr dziet
polskiego tworcy wsrdd literatow byt ulatwiony. Natomiast pdzniej, gdy Przyby-
szewski zaczat publikowac¢ po polsku, jego tworczos¢ zaczeta dociera¢ na Lotwe
poprzez wydania rosyjskie, czgsto wyprzedzajace polskie. Na przyktad o powie-
Sciach Dzien sqdu 1 W fotelu totewskich czytelnikow w swoim artykule informo-
wata Angelika Gailite”. Przekonywata, ze entuzjazm rosyjskiej mtodziezy wobec
pisarstwa indywidualistycznego jest tak duzy, ze Stanistaw Przybyszewski i Knut
Hamsun stali si¢ juz prawie rosyjskimi pisarzami. Jednoczesnie z mozliwoscia
szybkiego i fatwego zapoznania si¢ z najnowszymi utworami Przybyszewskiego
lotewscy czytelnicy korzystali z opinii krytykdéw rosyjskich. W ozywionych dys-
kusjach na temat dziel Przybyszewskiego i ich odbicia we wspodtczesnej literatu-
rze lotewskiej wyraznie zauwazalne sa wptywy krytyki rosyjskiej. Jednoznacznie
mozna stwierdzi¢, ze popularno$¢ Przybyszewskiego na Lotwie jest wynikiem
jego entuzjastycznego przyjecia przez kota modernistéw rosyjskich. Pierwsze
dzieta Przybyszewskiego w jezyku totewskim pojawiaja si¢ w 1905 roku — Snieg
(w ,,Apskats™), Synowie ziemi; w 1906 roku Sluby i Goscie (magazyn ,,Stari”),
Epipsychidion, Preludium Chopina oraz Dla szczescia. Powies¢ Homo sapiens
zostata przettumaczona i opublikowana w dzienniku ,,Tévija”, a nastepnie w 1907
r. ukazata si¢ w wydaniu ksigzkowym. W dwoch wersjach przektadowych swiatlo
dzienne ujrzaly Ametysty w 1910 1 1911 roku.

Najwigcej utwordw polskiego twdrcy na jezyk totewski przetozyt Arturs Bérz-
s (Nad morzem, Sluby, Goscie, Dla szczescia). Homo sapiens thumaczyla Irma
Breslovska. W nastepnych latach utwory Stanistawa Przybyszewskiego nie bytly
thumaczone na jezyk totewski.

W ciagu kilkunastu lat po rewolucji 1905 roku mtodzi pisarze totewscy, poszu-
kujac whasnych drédg, unikajac tradycji XIX-wiecznego realizmu i usitujac zblizy¢
si¢ do nowoczesnej sztuki europejskiej, wybrali Przybyszewskiego jako jednego

''W. Choriew, Pozytywizm warszawski w ocenie krytyki rosyjskiej XIX wieku i poczatku XX wicku,
w: Pozytywizm. Jezyk epoki, red. G. Borkowska, J. Maciejewski, Warszawa 2001, s. 104—-105.
2 A. Gailite, Atmosanas krésla péc Jaunds nakts, Latvija, 1910, 13 IX.
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ze swoich nauczycieli. Pisarz Pavils Gruzna w swojej autobiograficznej powiesci
Jauna strava (Nowy prqd) pisze:

utwory S. Przybyszewskiego byly juz po czgsci tlumaczone przez Artursa Bérzipsa [...]
i bardzo cenione wérdd naszej miodziezy literackiej. Nadszedt wreszcie czas realizacji glo-
szonych tam idei réwniez w naszej literaturze®.

Dla Gruzny realizacja tych idei stata si¢ inscenizacja w 1906 roku sztuki Dla
szczescia piora Stanistawa Przybyszewskiego (nalezy zaznaczy¢, ze sam Gruzna
bral udzial w tym przedstawieniu). Ocenil on ja jako ,triumf nowej sztuki”.
Wspominajac pdzniej t¢ ,,demonstracyjna premierg”, pisal, ze ,uczestnicy od-
czuwali ten podniosty, ozywiajacy i skupiony nastrdj tworzenia nowego, ktory
by¢ moze nieobcey jest teologowi przy pierwszym kazaniu lub adwokatowi pod-
czas pierwszej mowy obronczej™. Przybyszewski otwierat przed mtodymi fascy-
natami nowe, dotad nie znane drogi.

Krytyk literacki A. Goba w 1927 roku, w poswigconych Przybyszewskiemu
wspomnieniach, pisze o jego odbiorze przez wielu pisarzy totewskich:

W blizszych rozmowach z tymi sposrod naszych pisarzy, ktorzy byli mtodzi i otwarci na
wrazenia okoto 1905 roku stwierdzitem, ze mato ktdry pisarz nietotewski wywart na nich ta-
kie wrazenie jak S. Przybyszewski. Mozna wre¢ez powiedzieé, ze nasze indywidualnosci, po-
wstate po wypadkach 1905 roku rosty pod gwiazda S. Przybyszewskiego. Na przyktad He-
ralds Eldgasts pisze swe Gwiezdne noce (Zvaigznotas naktis) pod wptywem Przybyszewskiego,
Antons Austin$ zmienia status spoteczny po przeczytaniu Homo sapiens S. Przybyszewskiego, jak
tez co niektorzy nasi pisarze czerpia z niego silne wrazenia i impulsy zaréwno ideowe, jak i doty-
czace techniki tworzenia dziet sztuki. Nerwowe, urywane, wielokropkowane zdania wchodza
w mode po S. Przybyszewskim’.

Przybyszewski stal si¢ podpora dla pisarzy gloszacych indywidualizm jako
przeciwienstwo silnej wowczas ideologii kolektywizmu marksistowskiego 1 kto-
rzy nie chcieli swa sztuka shuzy¢ biezacym interesom spotecznym, przeciwsta-
wiajac im odwieczne wartosci. To podejscie do jego tworczosci zauwazalne jest
w owczesnej literaturze i krytyce. Na przyklad Zeltmatis piszac o Gwiezdnych
nocach (Zvaigznotas naktis) Haroldsa Eldgasta i zwrocie ku indywidualnosci,
wspotbrzmiacym z modernistycznymi trendami w Europie, stwierdza, ze ,,zjawili
si¢ Maeterlinck, Przybyszewski i inni i odkryli od nowa odwieczne podstawy
prawdziwej sztuki: walke cztowieka z samym soba™. Prowokujace i skrotowe
hasto Przybyszewskiego ,,naga dusza” odegrato na Lotwie agitacyjna, skupiajaca
zwolennikdw i odstraszajaca przeciwnikow, role. Hasto ,,nagiej duszy”, chociaz

3 P. Gruzna, Jauna strava, Riga 1992, s. 283.

4 Tamze.

> A. Goba, Stanislavs Psibisevskis miris, Ilustréts Zurnals 1927, nr 12, s. 398.
6 Zeltmatis, Zvaigznotas naktis, Balss 1906, 10 (23), VL.
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w ujeciu Przybyszewskiego posiadato pewne cechy natutalistyczne, wigzato si¢
dobitnie z jednym z najbardziej powszechnych i obiegowych pogladéw epoki,
dlatego tez wlasciwie jednoglosnie zostato przyjete przez literatéw totewskich.

W Pasaules rakstniecibas vésture (Historia pismiennictwa na Swiecie) autor-
stwa R. Egle i A. Upitisa znajdujemy stwierdzenie, ze Przybyszewski ,,stat si¢
wzorem dla dekadentéw w wielu krajach, w tym réwniez na Lotwie™’.

Trudno ustali¢ pokrewienstwa typologiczne poszczegoélnych dziet wlasnie
z tworczos$cia Przybyszewskiego i odrézni¢ je od ogoélnej ornamentyki dekadenc-
ko-secesyjnej modernizmu europejskiego, a zatem mowic takze o jednoznacznym
wplywie utwordw tego pisarza na tworczos¢ literatow totewskich. Mimo wszyst-
ko jednak sprébujemy spojrzeé z tego punktu widzenia na dzieta tych totewskich
autorow, ktorych debiut przypada na pierwsze dziesigciolecie XX wieku.

Najbardziej ewidentnym wyrazem wptywu tworczosci Przybyszewskiego na
dekadentow totewskiech stata si¢ powie$s¢ mtodego i nieznanego wowczas He-
raldsa Eldgasta (Janisa Mikelsona) Gwiezdne noce (Zvaigznotas naktis). Ta po-
wiesC jest uwazana za pierwsza lotewska powies¢ modernistyczng. Wigkszosé
krytykéw literackich jednoznacznie uznala ja za zblizona do Homo sapiens Stani-
stawa Przybyszewskiego. Poeta Karlis Skalbe pisat, ze ,,jest ona bardzo podobna
do powiesci duchowej S. Przybyszewskiego — autor uzywa wrecz stylu Przyby-
szewskiego — biorac zen jak z potki™®. Natomiast Jansons-Brauns ocenia powies¢
jako ,,rozwodnienie” Przybyszewskiego’. Skonstatowanie pokrewienstwa Eldga-
sta i Przybyszewskiego jest niewatpliwie uzasadnione, poniewaz autor na pierw-
szy plan powiesci wysunat wewngtrzny, indywidualny $wiat czlowieka. Zauwa-
zalne to jest juz w samym podtytule powiesci — Opowies¢ jednej duszy. Obnaze-
nie duszy, spowiedz jest wiasciwie nicodzowna czescia wszystkich utwordéw
dekadenckich, dlatego tez nie mozna traktowaé Przybyszewskiego jako jedynego
inspiratora Gwiezdnych nocy. Niemniej jednak Eldgsat podjal probe stworzenia
totewskiego odpowiednika ,,nadcztowieka”.

Czgsto krytyka totewska nazywa gldwnego bohatera powiesci Eldgastsa Jovana
Mermana ,totewskim nadczltowiekiem”, interpretujac go jak Falka S. Przyby-
szewskiego lub bohateréw Ibsena czy Maeterlincka.

Jovan Merman dochodzi do wniosku, ze zycie spoteczne jest dla niego nie do
przyjecia, ze w pojedynke moze on osiagnaé¢ w zyciu wigcej niz w ttumie. Bedac
jeszcze na studiach, bohater zrywa wigzi przyjacielskie, ostentacyjnie wychodzi
z korporacji i zastanawia si¢ nad tym, jak dobre bytoby zycie bez matki i rodzen-
stwa w samotno$ci. Jovan pragnat ulozy¢ swoje zycie wedlug zasad nadcztowie-
ka. ,,Ten stworzy sobie nowe zycie, wyhoduje i rozwinie swe popedy i zadze,

"Rota, 1885, nr 28, s. 419.
8 Ziemas naktis, 1907, nr 1,'s. 110.
° Lawviesu literatiiras kritika, Riga 1957, t. 11, s. 311.
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skieruje ku swiathi, ku stoncu, wyjdzie naprzeciw zorzy wschodu!” — czytamy
w powiesci. Istotne miejsce w powiesci zajmuje kwestia zycia erotycznego bo-
hatera — dla literatury totewskiej jest to zdecydowanie nowe zjawisko i raczej
trudne do zaakceptowania. Nadcztowiek, w rozumieniu Eldgastsa (podobnie jak
i Przybyszewskiego), to typ dekadenta przezywajacego wewnetrzny kryzys. Po-
czucie mocy nadczltowieka przejawia si¢ tutaj na ptaszczyznie jego postgpowania,
kiedy ,,burzy tablice wartosci” i zamierza zy¢ na wlasny rachunek, nie godzi si¢
z istniejacymi normami i tworzy sobie wlasny system wartosci. Swoje postepo-
wanie zawsze tlumaczy tym, ze kieruje nim natura w postaci chuci, ze jest to sita
potezna i nieokietznana. Poglady nadcztowieka prowadza go do wewnetrznego
rozdarcia i upadku, co jest charakterystyczne dla ludzi konca XIX wieku.

Jednak poréwnywanie nadczlowieka Przybyszewskiego z Jovanem wykazuje
wigcej réznic niz podobienstw. ,,Nadludzkos¢” Jovana jest raczej otoczka ze-
wnetrzng niz trescia; dla pisarza lotewskiego, wychowanego w tradycjach rodziny
i literatury patriarchalnej, catkowicie obca jest filozofia zniszczenia i upadku.

Przybyszewski w swoim czasie deklarowal, ze Poza dobrem i zlem (Jenseits
vom Gut und Bdse) Nietzschego nie wplyneto na niego, gdyz wszystko, czego si¢
w nim tknat, splywato dla niego krwia. Wiedzial on juz od dawna, co jest do-
brem, co ztem, co pigknem a co brzydota. Nietzscheanski nadcztowiek przejawia
si¢ w wyzbyciu poczucia moralnego u Falka. Bohaterowi wydaje si¢, ze nie ma
sumienia, ale mimo wszystko ponosi konsekwencje moralne. Nadcztowiek Przy-
byszewskiego wmawia sobie, ze nie jest odpowiedzialny za czyny, bowiem kie-
ruje nim natura, na ktora nie ma wptywu: ,,Oglupialem? Zachorowalem na uwiad
starczy? Coz mnie obchodzié moze zbrodnia, jaka natura popetni?”'® Jednakze
ma wyrzuty sumienia i czuje si¢ niespetniony: ,,Caty jego spokdj, ktory z takim
natezeniem zdotat przy Izie zatrzymac, znikt i znowu uczut drzenie i bicie meki,
strachu i niepokoju [...] uczut jakas wsciekla orgie ekstatycznej chuci upadku
i zniszczenia™''. Falk jest rozdarty pomiedzy stanem anarchii, na ktéry sie godzi,
oraz etycznym porzadkiem, ktorego nie uznaje, a ktory rodzi w nim poczucie
winy. Kroczy po trupach kobiet i, nawet jesli odczuwa wyrzuty sumienia, potrafi
catkowicie si¢ usprawiedliwié. Zaspokajajac swe zadze, kieruje si¢ tylko naturalnymi
instynktami. Bohater Eldgastsa nie siega takich wyzyn filozoficznych. Jovans nie
doprowadza do samobojstwa zadnej kobiety. Jego stosunek do trzech przedstawio-
nych w powiesci kobiet oscyluje wokoét poszukiwania mitosci. Nie moga mu jej jed-
nak da¢ ani prostytutka, ktorej dusz¢ pragnie podnies¢ i uratowac, ani wyrafinowana
aktorka. Swdj ideat kobiety odnajduje on w norweskiej nauczycielce Adzie Norsen.

Relacja Jovan — Eryk Falk jest skomplikowana i ujawnia mato podobienstw,
chociaz obaj sa uosobieniem nowego typu cztowieka i tworcy, zwolennika ,,wol-

1S, Przybyszewski, Homo sapiens, w: tegoz, Wybér pism, oprac. R. Taborski, s. 118.
"' Tamze, s. 117.
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nej mitosci”, ktérego indywidualizm graniczy ze skrajnym egoizmem. W tym
kontekscie Jovan i Falk réznig si¢ stopniem radykalizmu. Jovan Eldgastsa nie jest
anarchista, ale w kontekscie literatury totewskiej jest on wystarczajaco ,,rewolu-
cyjny” juz przez sam fakt, ze opowiada si¢ po stronie ,haniebnej” mitosci i po-
woduje tragedi¢ kochajacej go kobiety.

Najwigksze dyskusje jednak wzbudzily na Lotwie sztuki Stanistawa Przyby-
szewskiego. Byly one nie tylko publikowane, ale i wystawiane. Na scenach lo-
tewskich inscenizowano trzy utwory Przybyszewskiego: Dla szczescia, Snieg
i Sluby. Praktycznie wszystkie recenzje podkreslaty wplyw tworczosci polskiego
tworcy na rozwoj europejskiej sztuki dramatycznej. Przybyszewskiego stawiano
obok Ibsena i Maeterlincka, usitowano wyjasni¢ znaczenie jego nowatorstwa.

Wiele uwagi poswigcano jego obrazom symbolicznym, personifikacji uczug,
przezy¢ wewnetrznych. Znany totewski dziatacz i krytyk teatralny Zeltmatis
wskazywatl na to, ze nie wszystkie z postaci dramatycznych Przybyszewskiego
stanowig osoby dramatu w znaczeniu tradycyjnym, np. w Dla szczescia Czarski
jest tylko symbolem sumienia Mlickiego, w Slubach zas Krzycki stanowi wia-
$ciwie symbol przesztosci Klary. W Sniegu stosunkéw Bronki i Tadeusza nie
nalezy uwaza¢ za zachodzace realnie, lecz tylko za przezycia duchowe'”.

Zeltmatis napisat szereg artykuldw poswieconych analizie utworéw scenicz-
nych Przybyszewskiego. Najobszerniejszym z nich jest Etiskie problémi miisu
maksla (Problemy etyczne w sztuce). W niniejszym artykule Zeltmatis przed-
stawia utwory polskiego tworcy jako ogniwo tancucha rozwoju wspotczesnej
sztuki dramatycznej, analizuje je w konteks$cie i w zestawieniu z dzietami Ibsena,
Maeterlincka, Halbego i innych.

Sztuke dramatyczng Dla szczescia Przybyszewskiego wysoko ocenia réwniez
Edvards Vulfs (pisarz i dramaturg). Swoja recenzj¢ inscenizacji (1906)"* rozpo-
czyna stwierdzeniem, ze Przybyszewski jest najwigkszym i najglebszym psy-
chologiem milosci, a sztuka zaskakuje tempem i glgbia przezy¢é wewnetrznych.
Inscenizacji utwordw Przybyszewskiego nie powinni podejmowac si¢ ci, ktorzy
nie uznaja siebie za misjonarzy pigkna lecz uzywaja sztuki jako $rodka do zabicia
czasu lub zdobycia pienigdzy. ,,Genialny Polak potrafil si¢ zemsci¢ na takich
niszczycielach jego swiegtosci”. Wilasciwie jednoczes$nie z totewskim przedsta-
wieniem Dla szczescia ten sam zespot teatralny pod kierownictwem V. VEversa
wystawit jednoaktéwke Vulfsa Tea Moreni". Napisana ona zostala pod wplywem

"2 Wigcej na ten temat patrz: Zeltmatis, Stanislavs Psibisevskis. Biitisks aizradijums, Rits, 1907,
nr1,s. 30-32.

" Zalktis, 1906, nr 1, 5. 139-150.

YE. Vulfs, Vijuma Vévera viesu izrades, Dzelme, 1906, nr 7, s. 330-336.

!> Gtéwna bohaterka sztuki Tea Moreni wyjezdza na potudnie z bankierem Goldmanem. Zegna si¢
ze swoim ukochanym. Narzeczony nie odczuwa ani zazdro$ci, ani zalu. On sadzi, ze jego mito$¢ do
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Przybyszewskiego. Jednak, jak przyznaje sam autor sztuki (Vulfs) ,,byla to pierw-
sza prawdziwa, nieudawana i bolesna ofiara na rzecz wielkiej wspotczesnej Mel-
pomen® '°.

Na temat tworczosci Przybyszewskiego powiedziano duzo dobrego, napisano
kilka swietnych tekstow, lecz znaczna czg$¢ tradycyjnie nastawionych recenzen-
tow uwazala, ze Stanistaw Przybyszewski dotart do ,,nadsceny” i ,,naddramatu”
zrozumialego wylacznie przez ,nadludzi”'’. Recenzenci czesto podkreslali brak
zycia, nienaturalnos¢, niezrozumiato$¢ tworczosci Przybyszewskiego. Jego utwory
nie staly si¢ wydarzeniem w teatrze totewskim. Inscenizacja dziet Przybyszewskie-
go zajmowali si¢ przede wszystkim entuzjasci i przewaznie na matych scenach.

Dzieta Przybyszewskiego i dyskusja, ktdra toczyta si¢ wokot nich, przyciagnety
uwage czytelnikow totewskich do polskiej sztuki teatralnej, do polskiej literatury.
Swiadczy o tym m.in. artykul T. Lejas-Kriiminsa Moderna poju drama (Wspéi-
czesny polski dramat). W tym szkicu znajdujemy przeglad dramaturgii polskiej.
Jednak za najbardziej znaczaca posta¢ dramatu polskiego autor artykulu uwaza
nie Przybyszewskiego, lecz — wowczas praktycznie na Lotwie nieznanego — Sta-
nistawa Wyspianskiego.

Tei Moreni nie moze si¢ zakonczy¢. Tea moze zostawi¢ go, moze nawet nigdy do niego nie wrocic.
To nie ma zadnej roznicy dla Swietej mitosci piekna.

1S E. Vulfs, Vijuma Vévera viesu izrades..., s. 330.

" 1.JR. (Lejas-Kraming), Moderna poju drama, Dzimtenes Véstnesis, 1911, 11 VIL



OLESTA SACZOK

MILOSZ I SZYMBORSKA NA UKRAINIE

Z ZAGADNIEN RECEPCJI TWORCZOSCI

DIALOG JEST GLOWNYM PODLOZEM WSPOLCZESNE] ROWNOWAGI EUROPEJSKIE]
XX 1 XXI wieku, ktora zostata osiagnigta po dwdch wojnach swiatowych. Istnieje
on w roznych sferach zycia spotecznego: polityce, nauce, sztuce. Ostatnia dzie-
dzina jest chyba najciekawsza i jednoczesnie najtrudniesza do badania ze wzgle-
du na subiektywno$¢ i nieprzewidywalnos$¢ jej przejawow. Dialog jako kon-
struktywna forma kontaktu i wspotpracy daje mozliwosé rozwoju réznym kultu-
rom, staje si¢ zrodtem ich nowych estetycznych doswiadczen i inspiracji.

W dzisiejszych warunkach rozwoju dialogu kultur Ukraina posiada szczegdlne
miejsce. Kontakt z zachodnig przestrzenia kulturowa nie nawiazat si¢ od razu po
uzyskaniu niepodleglosci panstwowej, a zaczal si¢ rozwija¢ stopniowo. Dlatego
dopiero od niedawna czujemy si¢ w nim pelnowartosciowym rozméweca i jedno-
czesnie uczymy si¢ nim byc.

Przyczyn sytuacji braku dialogu w perspektywie historycznej mozemy szuka¢ nie
tylko w sztucznym izolowaniu, ktére istnialo w Zwiazku Radzieckim, ale takze
w stalej obecnosci ,.trzeciej strony”. W tej kwestii wypowiada si¢ znana ukrainska
literaturoznawczyni i pisarka Oksana Zabuzko, twierdzac, ze ,,gleboko kolonialna
ukrainska kultura radziecka we wszystkich swoich aspiracjach byla skazana na jedy-
nego, wyltacznego wspotrozmoéwee i odbiorce — imperium™'. Jednoczesnie ta , trzecia
strona” prowadzita selekcj¢ wszystkiego, co miato trafi¢ do rak czytelnika. Wydaje
si¢ wiec, ze polsko-ukrainski dialog kulturowy, ani ten oficjalny, ani ten pozakano-
niczny, tak naprawd¢ w ciagu lat powojennych oraz podczas stopniowego zaniku
komunizmu nie byl bezposredni i bez kontroli ze ,,strony trzeciej”. Nalezy zatem
zada¢ pytanie, czy sytuacja zmienifa si¢ dzis. Czy przypadkiem nadal nie pozostaje-
my w dyskursie kolonializmu, postrzegajac rzeczywisto$¢ przez pryzmat wiasnej

0. Zabuzko, Pols 'ka kultura i my, abo malyj apokalipsys moskowiady. Dopowid’ na ukrajins’ko-
-pols’komu sympoziumi ,Intelektuaty, kultura, polityka: doswid Polszczi ta Ukrajiny”, Kyjiw 1997,
5-7 czerwnia.
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niesamodzielnosci. Sposob istnienia spolecznego mozna przesledzi¢ migdzy
innymi w odbiorze litaratury, ktdry zawsze jest odzwierciedleniem pojmowania
siebie i innych.

Celem tego artykulu jest analiza recepcji tworczosci dwu polskich noblistow dru-
giej polowy XX wieku — Czestawa Mitosza i Wistawy Szymborskiej. Dlaczego wia-
$nie na nich padt wybdr i dlaczego twierdze, Ze istotne jest pordwnawcze rozpatrzenie
recepcji ich tworczosci? Laczy tych pisarzy kilka bardzo waznych rzeczy. Przede
wszystkim to, ze sg autorami, ktdrzy stajq si¢ czescig kanonu literatury europejskie;j,
awiec dotarli do czytelnikow réznych czesci Europy. Jednoczesnie sg pisarzami,
ktorzy doswiadczyli istnienia w systemie radzieckim, wybordw mig¢dzy milczeniem
w ocenianiu dziatan wiadzy, a zapomnieniem czytelniczym i ktorzy przezyli ten sys-
tem (w sensiec czasowym). Wiasnie dzigki egzystencji w ,,dwu $wiatach” (do roku
1989 i po nim) powinni by¢ szczegolnie bliscy czytelnikowi ukrainskiemu, pokazujac
wspolne doswiadczenie historyczne oraz egzystencjalne naszej czesci Europy.

Poszczegdlnymi przejawami recepcji tworczosci pisarzy, ktore stanowia mate-
rial badawczy, staja si¢ thumaczenia tworczosci Mitosza i Szymborskiej na jezyk
ukrainski oraz ukrainski dyskurs naukowo-publicystyczny dotyczacy tych twor-
czo$ci. Badania uwidocznia, w jakiej mierze Mitosz i Szymborska zostali ,,odkry-
ci” przez wspoélczesnych odbiorcéw ukrainskich (literaturoznawcdw, dziennika-
rzy i thumaczy), a takze wskaza, jak zmienial si¢ ten odbior w ciagu ostatnich 15
lat i jakie sg perspektywy jego dalszego rozwoju.

HISTORIA UKRAINSKIEJ RECEPCJI WISLAWY SZYMBORSKIEJ

Moéwiac o recepcji tworczosci Wistawy Szymborskiej na Ukrainie, zaczng od
zacytowania fragmentu artykutu znanej ttumaczki N. Sydiaczenki z roku 1997,
ktéra pisze: ,,Dla duzej czgsSci Ukraincow ta osoba to nowosé. Jakie utwory napi-
sata? Polki naszych ksiegarn sa wyltozone ksigzkami, a kupi¢ tomik poezji pol-
skiej to prawie niemozliwe’™.

Od razu zwraca na siebie uwage¢ data napisania artykutu — rok przed tym
Szymborska otrzymata nagrod¢ Nobla (w 1996 r.). Wyglada wigc na to, ze nie-
stety bylismy o krok do tytu i obecnos$é wspotczesnej literatury polskiej na ukra-
inskim rynku wydawniczym charakteryzowala si¢ pewna fragmentarycznoscia.
Oczywiscie, wicksza cze$é tomow, ktore byly wydawane (niestety dzi§ sytuacja
niewiele si¢ zmienita) albo dostawata dotacje ze strony Polski, albo w intencji
wydawcoéw miata by¢ kupowana i czytana przez przecigtnego czytelnika ukrain-
skiego. Z drugiej zas stony odbiorca ukrainski nie zawsze sigga po ksiazke wy-
bitnego klasyka literatury rodzimej lub obcej, a czgséciej wybiera autorow z kregu

% N. Sydiaczenko, Iz kowczeha poezji W. Szymbors 'koji, ,Wseswit” 1997, nr 12. s. 35
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literatury masowej. Wedtug jednego ze wspolczesnych pisarzy ukrainskich
O. Irwancia ,,postradziecki cztowiek nie bardzo che¢tnie otwiera ksiazke, a nawet
gdy to robi, to ogranicza si¢ do »ironicznego detektywa« rosyjskich autoréw lub
utworéw podobnego gatunku™. Dlatego w badaniu recepcji literatury polskiej na
Ukrainie jako jeden z przejawdw dialogu mig¢dzykulturowego warto zaakcento-
waé waznos¢ rozroznienia czytelnika przecietnego i czytelnika specjalisty”.

Lata do 1991 roku w ukrainskiej recepcji twdrczosci Szymborskiej to raczej
biata plama. D. Pawlyczko, jeden z najbardziej znanych ttumaczy litaratury pol-
skiej, w przedmowie do swojej antologii 50 polskich poetiw [50 poetow polskich]
pisze: ,,Czgs¢ tekstow tej antologii zostala opublikowana w dwutomowym zbiorze
Antologia pols koji poeziji [ Antologia poezji polskiej] wydanym w roku 1979. Jednak
do wspomnianej antologii nie pozwolono wlaczy¢ poezji Z. Herberta i W. Szymbor-
skiej [...], poniewaz ich publikacja na Ukrainie nie jest zalecana™. Dlaczego wlasnie
tych autorow? Mozna si¢ domyslac, ze nawet poezja filozoficzna, a wigc na pierwszy
rzut oka — apolityczna, byla traktowana jako niebiezpieczna dla systemu. Otwartos¢
liryki tych poetéw na problemy egzystencjalne niosta bowiem w sobie takze wyzwa-
nie ideologii komunistycznej z jej hastem ,,jednostka to nic, a wspolnota — wszystko™.

Oczywiscie w sytuacji tak ostrego stanowiska cenzury radzieckiej zadna osob-
na publikacja poezji autorki nie byla mozliwa. Dlatego tez bardzo wazne, szcze-
golnie dzigki dacie — rok 1972, bylo thumaczenie kilku jej wierszy na famach
czasopisma po$wigconego literaturze obcej ,,Wseswit”®. Nieco pdzniej zostaty
opublikowane trzy thumaczenia wierszy Szymborskiej w zbiorze Oblyczia witru
[Oblicze wiatru] S. Jowenki (r. 1975)" i jednego wiersza Rozmowa z kamenem
w zbiorze Hrim derewo [Grom-drzewo] B. Grabowskiego w r. 1979°. Wyjasnienia
niecobecnosci tworczosci Szymborskiej w powaznych antologiach radzieckich i
braku chocby fragmentarycznych publikacji na tamach czasopism nalezy szukad
w koncepcji uktadania takich zbiorow — preferencji dla poetow, ktorzy w odczy-
taniu cenzury radzieckiej byli co najmniej lojalni wobec ideologii albo catkiem jej

3 0. Zwarycz, Wony w ukrajins 'kych knyharniach, ,,Ukrajina Motoda” 2006, nr 238, s. 2.

4 Czytelnik specjalista jest thumaczem lub literaturoznauca. Jego wiedza o literaturze obcej jest
o wiele glebsza niz czytelnika przecietnego, jej podstawe stanowi m.in. korpus materialow krytycz-
nych. ,,Horyzont oczekiwan” (wedlug H.-R. Jaussa) czytelnika specjalisty jest determinowany przez
otrzymane wyksztatcenie oraz interes zawodowy. Recepcj¢ czytelnika specjalisty nazwatabym recep-
cja analityczno-tworcza, poniewaz odbiorca nie tylko interpretuje tekst, ale takze uwidocznia swoj
odbior w tekstach pisanych: thumaczeniach, monografiach, recenzjach. Odbidr specjalisty w pewien
sposob ksztattuje dalsza recepcj¢ utworu w kregu publicznoscei literackiej danego kraju.

* 50 pols kych poetiw. Antolohija pols koji poezij, pid. red. D. Pawtyczka, Kyjiw 2001, s. 7.

oW, Szymbors’ka, Poeziji, per. S. Jowenko, J. Bryncewa, H. Koczur, L. Czerewatenko, ,,Wseswit”
1972, nr 4, s. 59-69.

"'W. Szymbors’ka, Smich taj hodi, Radis't’ tworennia, w: S. Jowenko, Oblyczia witru, Kyjiw 1975,
s. 102-106.

8 W. Szymbors’ka, Rozmowa z kamenem, w: B. Grabows’kyj, Hrim-derewo, Kyjiw 1979, s. 29-31.
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podporzadkowani. Czytelnik radziecki bowiem powinien byl by¢ zapoznany przede
wszystkim z taka wiasnie literatura, a ,,marginesowi” poeci, z innym ,,swiatopogla-
dem”, mogli sobie pozwoli¢ zaledwie na kilkukrotna publikacj¢ w czasopismach, co
oczywiscie nie pozwalato na zaistnienie w $wiadomosci odbiorcow. Sytuacja w sa-
siedniej Rosji byta podobna. Recepcja Szymborskiej na tym terenie, to kilka wierszy
w antologiach z lat 1978 1 1980, takze pojedyncze publikacje w czasopismach. Warte
odnotowania jest rowniez to, ze nielicznym inicjatywom translatorskim towarzyszyto
milczenie znawcow tworczosci poetki. Poza jedyna monografia J. Bulachowskiej
o tworczo$ci Szymborskiej i Herberta’, nie opublikowano zadnych opracowan kry-
tycznoliterackich ukrainskich literaturoznawcow radzieckich.

W latach 90. XX w. do listy mozna doda¢ kilka tlumaczen w czasopi$mie
LAwzez” (1990, 1993)'°, | Dnipro” (1991, 1995)!"! i wspomnianym juz pismie
,Wseswit” (w tlumaczeniach H. Koczura, 1995)'2. Nazwisko Szymborskiej po-
jawito si¢ takze w spisie antologii Polynowa snaha [ Moc piofunowa] S. Borowe-
go (1994)". Nietrudno jednak zauwazy¢, ze nieliczna iloé publikacii i nicobec-
nos¢ osobnych tlumaczen to cecha recepcji tej tworczosci nie tylko w czasach
Ukrainy radzieckiej, ale takze pozniej — do 1996 roku. A wilasnie ten okres byt
czasem najwigkszej popularnos$ci Szymborskiej w $wiecie. Na przyktad w Cze-
chach osobny tomik jej poezji ukazat si¢ w roku 1965, na Stowacji — w roku
1966, a w Rumunii —w 1977 r.

Mimo statej obecnosci poezji Szymborskiej na famach pism pierwsze osobne
wydanie wierszy ukazalo si¢ dopiero w 1997 roku pod tytutem Pid odnijeju zir-
koju [Pod jednq gwiazdkq]. Autor przedmowy do tomu wskazuje migdzy innymi
na fakt, ze trudne doswiadczenie pisania w czasie literatury wprowadzanej admi-
nistracyjnie (lata 40-50. XX wieku) wptyngto na ,,pdzniejsze jej [poetki — O.S.]
wyczulenie na jakiekolwiek ideologie zagrazajace wolnosci cztowieka. [...]
Szymborska z uporem kroczyla swoja wlasna droga, wskrzeszajac prawie zupet-
nie zanikla w tradycji polskiej poezje dyskursu filozoficznego”*. Wymieniony
pierwszy osobny tomik ttumaczen wierszy poetki zawierat utwory ze zbioru Lu-
dzie na moscie oraz wiersze z roznych lat. W ten sposob thumacze probowali po
raz pierwszy zapoznaé czytelnika ukrainskiego z intelektualna, pelng odkryw-
czych obrazow poezja noblistki. Po wydaniu tomu pojawito si¢ kilka recenzji,
w ktorych akcentowano aktualnosé publikacji.

? I. Butachows’ka, Spadkojemnist’ i nowatorstwo suczasnoji pols koji poeziji, Kyjiw 1979, 176s.

' W. Szymbors’ka, Reabilitacija, per. W. Borowyj, ,,Awzez” 1990, nr 4, s. 44; Ludy na mosti, per.
W. Hrabows’kyj. ,,Awzez” 1993, nr 26, s. 23-27.

Ty, Szymbors’ka, Poeziji, per. H. Koczur, ,,.Dnipro” 1991, nr 11/12, s. 157-162; Poezij, per.
H. Koczur, ,,Dnipro” 1995, nr 9/10, s. 113-114.

2 W. Szymbors’ka, Poeziji, per. H. Koczur, ,,Wseswit” 1995, nr 8/9, s. 72-74.

> W. Szymbors’ka, Poeziji, w: Polynowa snaha. Liryka, per. S. Borowyj, Kyjiw 1994, s. 115-116.

' W. Szymbors’ka, Pid odnijeju zirkoju, per. N. Sydiaczenko, S. Szewczenko, Lwiw 1997, s. 10.
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Nastepny, nieco uzupetniony zbidr Wybrani ese i poeziji [ Wybrane eseje i po-
ezje] pojawit sie w 2001 roku'’, a ostatni do dzisiaj, zatytutowany Wersija podij
[Wersja wydarzer] autorstwa A. Sawencia — w roku 2005'°. Wszystkie wydawane
tomiki byly dwujezyczne. Mozemy wigc stwierdzi¢, ze dzi$§ odbiorca ukrainski
czyta poezj¢ Szymborskiej w roznych wariantach. Mimo to, bardziej dokltadny
oglad potwierdza fakt, ze tworczos¢ tej poetki jest na Ukrainie znana i nieznana
jednoczesnie. Przede wszystkim przez fragmentarycznos$¢, nie zawsze dobra
jako$¢ 1 niekiedy ,,powtarzalno$¢” thumaczonych tekstow. Na przyklad jedna
czwarta cze$¢ wierszy z ksiazki Pid odnijeju zirkoju [Pod jednq gwiazdkq] byta
wczesniej opublikowana w czasopi$mie ,,Wseswit”, a wiersze z nastgpnego wy-
dania z 2001 roku w wigkszej czesci tez juz byty poprzednio drukowane w perio-
dykach, jedynie eseje zostaly opublikowane po raz pierwszy.

I chociaz selekcja i cenzura literatury po odzyskaniu niepodleglosci staty si¢
zjawiskiem przesztosci, pojawiajq si¢ inne wazne czynniki, ktore decyduja
o kierunku rozwoju dialogu dwu kultur. Przede wszystkim jest to sytuacja na
rynku wydawniczym. Zaczal on si¢ rozwija¢ dopiero w ostatnich latach, a wigc
liczba wydawanych po roku 1991 ksiazek byla nieliczna. Z drugiej za$ strony,
ukrainski czytelnik inetelektualista szukat nie tyle egzystencjalnej, ontologicznej,
ile historiozoficznej poezji, $cisle zwigzanej z niedawnymi wydarzeniami poli-
tycznymi. Chodzi tutaj nie tylko o niezmiernie wazne i trudne zmiany w per-
spektywie catego spoleczenstwa ukrainskiego, ale takze o poszczegdlne, indywi-
dualne odczucia zagubienia cztowieka postradzieckiego. Swiat, ktory przez ostat-
nie 70 lat byl w pewien sposéob utozony, w jednym momencie zniknat, a nowy byt
jeszcze chaotyczny. Tak wyjasniatabym chyba t¢ ceche, ktdra nadaje pigtno
ukrainskiej recepcji twdrczosci Szymborskiej 1 jeszcze jednego polskiego noblisty
Mitosza, bedacego dla Polakow, szczegdlnie dla pokolenia starszego, jednym
z wazniejszych autorytetow moralnych — ,$wiadkiem XX wieku”. ,,Jego zycie,
dhugie, nasycone mnostwem wydarzen osobistych oraz historycznych prawie
catkiem zbieglo si¢ z czasowymi granicami XX wieku, jego tworczos¢ — poezja
i eseistyka — jest jak najbardziej dokladnym raportem o tym prawie stuletnim
doswiadczeniu: dwie wojny swiatowe, odnowienie Polski [...], porazka nazizmu
i komunizmu, emigracja, i w konicu powrdt na ojczyzne — juz jako zywy klasyk
i noblista” — takie podsumowanie waznosci tego poety nie tylko dla polskiej, ale
jak okaze sig, tez dla kultury ukrainskiej, robi autor artykutu z gazety ,,Stolicznyje
nowosti”'’. Zatem szczegdlnie interesujaca jest proba analizy odbioru twérczosci
tego poety z perspektywy historycznej w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej,
a wigc rowniez na Ukrainie.

'3 W. Szymbors’ka, Wybrani ese ta poeziji, per. J. Senczyszyn, Lwiw 2001.
' W. Szymbors’ka, Wersija podij, per. A. Sawanec, Lublin 2005.
'7 M. Riabezuk, Piszow z zyttia welykyj pols kyj poet, ,.Stolicznyje nowosti” 2004, nr 31-32, s. 8.
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OBECNOSC TWORCZOSCI CZESEAWA MILOSZA NA UKRAINIE

Tworczos¢ Czestawa Mitosza stata si¢ znana czytelnikowi ukrainskiemu dopie-
ro po odzyskaniu niepodleglosci panstwowej. W czasie istnienia Zwiazku Ra-
dzieckiego na Ukrainie, podobnie jak i w Polsce, emigrant, ktory zdecydowat si¢
na ,,ucieczke” na Zachdd, ,,zdradzil” swoj nardéd, musiat by¢ skazany na milcze-
nie. Dlatego tworczos¢ poety byta nieustannie cenzurowana i nawet przyznanie
mu w 1980 roku Literackiej Nagrody Nobla nie zmienilo tej sytuacji. Pierwsza
rzecz z dorobku pisarza, jaka zostala przettumaczona w 1991 roku na jezyk
ukrainski (pomijajac emigracyjne wydanie tego utworu w 1985 roku w thumacze-
niu B. Struminskiego), to fragmenty ksiazki Zniewolony umyst [Ponewolenyj
rozum], ktére byly opublikowane w ,,Wseswiti”'®. Analizujac zjawisko totalitary-
zmu i traktujac jednostke ludzka jako czes¢ tego mechanizmu, autor szczegdlna
uwagg poswigca rozmys$laniom o doswiadczeniu wielu polskich mistrzow oraz
intelektualistow, ktorzy skusili si¢ na wspodtprace z rezimem totalitarnym. Bylo to
doswiadczenie bliskie elicie ukrainskiej. Kwestie podjete w Zniewolonym umysle
nabieraja nowych znaczen w sposob szczegdlny wobec przemian zaistniatych po
odzyskaniu panstwowej wolnosci przez Ukraing. Potwierdza t¢ tezg dos¢ trwala
ukrainska recepcja tego utworu. Jeszcze w roku 1959 ukrainski emigrant J. Lawri-
nenko opublikowal w paryskiej ,,Kulturze” (w tlumaczeniu G Herlinga-Gru-
dzinskiego) artykut Literatura w mezowij sytuaciji [Literatura w sytuacji graniczney],
w ktérym podobnie jak Milosz probowat pokaza¢ cztery rodzaje zachowan spotecz-
nych czterech pisarzy ukraifnskich znanych w Zwiazku Radzieckim'’. Redaktor
i znany thumacz ukrainski M. Riabczuk dokladnie wyjasnia okolicznosci takiego
wczesnego pojawienia si¢ przektadu ksiazki Mitosza. Riabczuk pisze:

Byla to pierwsza ksiazka Mitosza, ktora trafita mi do rak i zdziwiony glgbokoscia analizy oraz
ogélna aktualnoscia tekstu, postanowilem dotozy¢ staran, aby ten utwor zostal opublikowany
w czasopismie ,,Wseswit”, gdzie w czasie ,,pierestrojki” bylem redaktorem naczelnym dziatu kry-
tyki. Na przetomie lat 1990-1991 przygotowali$my prac¢ Mitosza do wydania, ktérej kolejne czg¢-
$ci powinny byly pojawia¢ si¢ w numerach (rozdziat za rozdziatem), ale historia, jak to czg¢sto by-
wa, zmienita nasze plany. W styczniu 1991 wojska wewngtrzne rozpoczgly strzelaning w Wilnie
i zdecydowali$my si¢ na szybsza publikacj¢ [...], zaczynajac od rozdziatu Baftijci, ktory byt po-
$wigcony tragicznemu losowi trzech matych narodéw, zmiazdzonych olbrzymim w swoich apety-
tach imperium kolonialnym. [...] Byt to swego rodzaju protest i przejaw solidarnosci’.

Do wydania thumaczenia Zniewolonego umysiu zostata dolaczona przedmowa
S. Baranczaka, artykul znanego polskiego historyka A. Walickiego ,, Ponewolenyj

'8 Cz. Milosz, Ponewolenyj rozum, per. B. Struminskyj, ,,Wseswit” 1991, nr 2, s. 7-10.

1912 pols ’kych esejiw, upor. O. Hnatiuk, Kyjiw 2001, s. 13.

2 M. Riabczuk, Zamitky do wydannia ,, Ponewolenoho rozumu” Cz. Mitosza, ,,Wseswit” 1991, nr
2,s. 10.
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rozum”: intelihencija i komunistycznyj totalitaryzm w Polszczi®' [,, Zniewolony
umyst”: inteligencja i totalitaryzm komunistyczny w Polsce] — analiza reakcji na
ten utwor tak w Europie, jak i w Polsce, a takze wspomnienia W. Korotycza za-
tytutowane Zawzdy isnuje mozlywist’ oporu™ [Zawsze istnieje mozliwosé oporu]
o osobistym spotkaniu z Mitoszem w Meksyku. Mozna wigc rzec, ze prawie caly
numer czasopisma byt poswigcony przede wszystkim obywatelom nowego na
mapie Europy panstwa, ktérzy do konca nie u§wiadamiali sobie waznosci zacho-
dzacych zmian, tego, ze najwazniejszq rzecza dla czlowieka zawsze powinna by¢
wolnos¢ wewngtrzna, wolno$¢ swiadomosci i mysli. Mitoszowi udalo si¢ zacho-
waé t¢ wolnos$¢, pisze T. Wozniak, naczelny redaktor niezaleznego czasopisma
kulturologicznego ,,Ji”: ,,Mitoszowi udalo si¢ przej$¢ zycie i zostaé wolnym
czlowiekiem z trzezwa mysla. Bardzo czesto wielu naszych intelektualistow
skarzy sig, ze nie moga przejs$¢ takiego dlugiego dystansu, przezy¢ wigcej niz 90
lat, zachowujac wolno$é¢”®. To, ze poeta rozumial wage patrzenia na rzeczywi-
sto$¢ analitycznie i posiadal umiejetnos¢ odnajdywania mechanizmow rzadza-
cych mysla ludzka, potwierdza S. Baranczak:

Ksiazka Mitosza wskazuje, ze sita przyciagalna komunizmu ukryta jest glgbiej — ten sys-
tem nie tylko co$ zabiera, ale i daje co§ w zamian. Zabierajac swobodg, daje on swoim ofia-
rom ktamliwe odczucie zwolnienia z odpowiedzialnosci indywidualnej**.

Nieco pozniej, w 1994 roku, odbyto si¢ spotkanie M. Riabczuka z Cz. Mito-
szem, podczas ktérego poeta sceptycznie zauwazyl, ze ,,0osobne wydanie Ponew-
olenoho rozumu na Ukrainie jest chyba nieaktualne, poniewaz komunizm jest juz
zniszczony razem z totalitarnym zniewoleniem umyshu czlowieka™. Ale warto
zgodzié si¢ z opinig M. Riabczuka, ktdry dzi$, jeszcze bardziej niz 10 lat temu,
jest przekonany, ze ,kolaboracja intelektualistow z wladza absolutnie amoralna,
cyniczng i nieodpowiedzialng, nadal pozostaje najwigkszym problemem niepod-
legtej Ukrainy, a wigc Zniewolony umys{ Milosza powinien by¢ nie tylko wyda-
wany, ale sta¢ si¢ ksiazka czytana przez kazdego ukrainskiego dziennikarza, pisa-
rza oraz inteligenta™®. Recepcja tworczosci Mitosza od 1991 roku prawie do
konca lat 90. nadal trwa wylacznie dzigki pojedynczym publikacjom w czasopi-
smach. W 1993 roku redakcja ,,Wseswitu” wydaje Mij doswid marksyzmu®'

2 A. Walic’kyj, Intelihencija i komunistycznyj totalitaryzm w Polszczi, per. W. Stepanenko,
,,Wseswit” 1991, nr 8-9, s. 165-168.

2 W. Korotycz, Zawzdy isnuje mozlywist’ oporu, ,Wseswit” 1991, nr 7, s. 173-175.

2 D. Drabyk, O. Pyrozko, Pomer wydatnyj polak Cz. Mitosz, ,;Hromads’ke radio” 2004, 16 serpnia.

2§ Baranczak, Peredmowa do ,, Ponewolenoho rozumu” Cz. Milosza, ,,Wseswit” 1991, nr 7, s. 167-170.

# M. Riabezuk, Zamitky do wydannia ,, Ponewolenoho rozumu” Cz. Milosza, ,Wseswit” 1991,
nr2,s. 10.

2 Tamze, s. 10.

¥ Cz. Milosz, Mij doswid marksyzmu, per. O. Remeniaka, ,,Wseswit” 1993, nr 1, s. 136-142.
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[Moje doswiadczenie marksizmu)], a w ,,Suczasnosti” pojawia si¢ kilka wierszy
poety™®. Nieco pozniej, w 1996 roku za wydaniem ,,Kultury” (Paryz, 1996) juz kilka-
krotnie wspomniany ,,Wseswit” wydaje Son rozumu® [Sen umystu], a w mtodziezo-
wym czasopismie ,,Czetwer” zostata opublikowana Wijna™® [Wojna).

Od konca lat 90. do dzi§ zainteresowanie twdrczoscia Milosza coraz bardziej
ro$nie. Ttumaczenia poezji noblisty publikuja rozmaite periodyki, nie tylko lite-
raturoznawcze (np. ,,Berezil”, ,,Suczasnist”, ,,Literaturna Ukraina”, ,,Kurjer Krywba-
su”), ale tez zorientowane na mtodziez lub przecigtnych odbiorcow (np. ,,Dzer-
kato tyznia”, ,,Czetwer”, ,,Potiah 76” i in.). Dopiero od niedawna Milosz staje si¢
bardziej znany zwyklemu ukraifiskiemu czytelnikowi (migdzy innymi takze
uczniom) i jednoczes$nie dopelnia si¢ jego interpretacja. Poznawanie tworczosci
poety przez Ukraincéw byto bowiem stopniowe i jako pierwszy objawil si¢ im
Mitosz historyk wspolnych doswiadczen i eseista. Dopiero w drugiej potowie lat
90. jest juz dla nich poeta lirykiem, poeta egzystencji. Pierwszy osobny zbidr
przektadow tworczosci Mitosza (dwujezyczny) zatytutowany Wybrani ese i po-
eziji [Wybrane eseje i poezje] na ukrainskim rynku wydawniczym pojawit si¢
dopiero w 2000 roku®'. Zawieral wybrane poezje z toméw z réznych lat: zaczy-
najac od 1936 roku (7rzy zimy) po 1997 rok (Piesek przydrozny). W przedmowie
Przemiany poezji Czestawa Milosza znany polski literaturoznawca W. Smaszcz
pokazal najwazniejsze cechy tworczosci tego poety. Rok pozniej (2001) wydany
zostal nastepny tomik poezji Prydoroznij pesyk’® [Piesek przydrozny], ktory mie-
$cit poemat Swir [Swiaf] napisany przez Milosza w 1943 roku w Warszawie.
Wracajac do omoéwienia publikacji thumaczen w periodykach, dodam, iz w trze-
cim numerze czasopisma ,,Potiah 76” w tlumaczeniu L. Stefanowskiej i J. Izdryka
opublikowano fragmenty Rodzinnej Europy — ksiazki, ktdra powinna swiadczy¢
przynajmniej o ,,matym szacunku” dla Mitosza, przeciez pod nia moze ztozy¢
swoj podpis wielu Ukraincow. Pelny tekst tego utworu zostanie niedtugo opubli-
kowany w wydawnictwie ,,Litopys”. Czekamy tez na publikacj¢ ostatniego zbioru
eseistyki Abetka [Abecadio] w ttumaczeniu N. Sniadanki. Autorka podkresla, ze
ta ksiazka jest ciekawa przede wszystkim dzigki swojemu synkretyzmowi formy:
sa to dzienniki prywatne, a jednocze$nie portret epoki, atmosfera kilku krajow,
ktorych zycie poeta znat z wlasnych doswiadczen, szkice o najbardziej ciekawych
postaciach wspoéltczesnych, a wiec nie akademicka, ale zywa historia polonistyki,
polaczona z wrazeniami, wspomnieniami, emocjami i catkowicie pozbawiona
$wiadomosci wlasnego heroizmu czy wyjatkowosci. W sytuacji braku takiego

28 Cz. Mitosz, Wirszi, per. N. Bitocerkiwec’, ,,Suczasnist’” 1993, nr 1, s. 13-21.
¥ Cz. Milosz, Son rozumu, per. A. Mohylenka, ,, Wseswit” 1996, nr 1, s. 149-153.
30 Cz. Mitosz, Wijna, ,,Czetwer” 1999, nr 21.

31 Cz. Mitosz, Wybrani poeziji, per. S. Szewczenko, Lwiw 2000.

32 Cz. Mitosz, Prydoroznij pesyk, per. J. Senczyszyn, Lwiw 2001.
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typu tworczosci w literaturze ukrainskiej, ksiazka moze réwniez petnié¢ funkcje
inspirujace dla pisarzy ukrainskich.

W wydawanych antologiach (czgsto dwujezycznych, odbiorca ma mozli-
wos$¢ lektury oryginatu utworu i poréwnania z przekladem) niezmiennie po-
jawia si¢ przynajmniej kilka wierszy noblistow. Pierwszg taka antologia (wta-
$nie dwujezyczng) byta ksiazka Tomu szczo wony suszczi. Antolohija sucza-
snoji pols’koji poeziji. Dlatego ze sq. Antologia wspodlczesnej poezji polskiej
(1996). Zbior ten zatytutowano cytatem z Milosza ,,.Dlatego ze sg”, aby wska-
zaé, ze do tomu weszly ,,pozycje charakterystyczne i najbardziej kunsztowne,
reprezentujace kulture poetycka Polski w calej swej rozmaitosci”™. W zbiorze
tym twdrczos¢ Szymborskiej jest reprezentowana dwoma wierszami Radosé
pisania i Wszelki wypadek, a poezja Mitosza — utworami Kuznia i Powrot. Jak
wyjasnia autor przedmowy, ksigzka jest ,skierowana przede wszystkim do
przecigtnego czytelnika, ktéry po prostu kocha si¢ we wspodlczesnej poezji”.
Z tlumaczen, ktore w ogdle nie byly wydawane w czasach radzieckich,
a takze czesciowo z thumaczen, ktore ukazaly sie¢ w zbiorze Switowyj sonet
[Sonet swiatowy] (1983) oraz z catkiem nowych przektadow byla utozona
antologia Dzwony zymoju: Antolohija pols’koji poeziji (2000) [Dzwony zimgq:
Antologia poezji polskiej] autorstwa D. Pawtyczka. Warto zwrdci¢ uwage na
tytut zbioru, ktéry tez jest cytatem z Mitosza. Jak pisze D. Pawlyczko: ,,Zima
rzeczywiscie jest odpowiednikiem cig¢zkiego klimatu politycznego, w ktorym
istniata Polska w ciagu ostatnich stuleci, a dzwony — to glosy poetow, glosy
nieba, ktére przepowiadaja odnowienie i dlugie trwanie narodéw i ich pra-
gnien™**. W krétkich informacjach do biografii Mitosza D. Pawlyczko ak-
centuje niezwykla synteze, w ktorej udato si¢ temu poecie potaczy¢ sztuke
poezji ze sztuka filozofii, a o Szymborskiej mowi nastgpujaco: ,,To, ze publi-
kowanie wierszy Szymborskiej w czasach radzieckich bylo wzbronione,
wskazuje, ze rzeczywiscie nalezy ona do wielkich poetdw, ktorych boja si¢
rezimy dyktatorskie i antydemokratyczne™. Po roku D. Pawlyczko zwigkszyt
liczbeg przettumaczonych autordw, zostala opublikowana jeszcze jedna anto-
logia 50 pols’kych poetiw. Antolohija pols’koji poeziji (2001) [50 poetow
polskich. Antologia poezji polskiej]. W tym samym roku czytelnik ukrainski
otrzymat mozliwos¢ zapoznania si¢ z kolejna antologia dwujezyczng Pere-
dzwony polskoji lutni. Poetyczna antolohija (2001) [Dzwieki polskiej lutni.
Antologia poetycka]. Ta ostatnia niestety poezji Milosza nie zawiera, a Szym-
borska jest reprezentowana kilkoma wierszami.

3 Antolohija suczasnoji pols koji poeziji ,, Tomu szczo wony suszczi”, per. S. Szewczenko, Lwiw
1996, s. 10.

3% Dzwony zymoju. Antolohija pols ’koji poeziji, pid red. D. Pawlyczka, Kyjiw 2000, s. 8.

35 Tamze, s. 347.
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UKRAINSKI DYSKURS NAUKOWO-PUBLICYSTYCZNY
DWU NOBLISTOW

Poréwnujac rozwoj ukrainskiej recepcji tworczosci Mitosza i Szymborskiej,
mozna stwierdzi¢, ze w drugim wypadku mamy nieliczne inicjatywy translator-
skie na poczatku lat 90. XX w. oraz wyrazne zwigkszenie ilosci tlumaczen
w wydaniach periodycznych po roku 1996, czyli po otrzymaniu przez Szymboska
Nagrody Nobla. Obecnie jej poezje publikuja pisma tak ,klasyczne” (,,Sucza-
snist”, ,,.Dnipro”, ,,Stowo i Czas”, ,,Wseswit” i in.), jak i ,,alternatywne”, przede
wszystkim zorientowane na mlodego odbiorce gazety i czasopisma: ,,Ji”, ,,Koro-
liwskyj lis”, ,,Forma(r)t”, ,,Potiah 76 i in. Jednoczesnie oprocz znanych thuma-
czy: H. Koczura, D. Pawlyczka i M. Riabczuka obu poetéw przektadaja teraz
translatorzy mtodzi: N. Sydiaczenko, N. Bitocerkiwec, M. Kijanowska, N. Snia-
danko, O. Haleta.

Niestety, wspotczesny ukrainski dyskurs krytycznoliteracki na temat twérczosci
Szymborskiej, nawet w pordwnaniu z thumaczeniami, wyglada na niepetny. Nale-
zy wigc poswieci¢é wigcej uwagi nielicznym przejawom tego rodzaju recepcji,
ktéra nazywamy naukowo-publicystyczng. Zauwazmy, ze wszystkie wymienione
nizej artykuly napisane sa po 1996 roku, ktory mozemy okresli¢ jako przelomowy
dla rozwoju ukrainskiej recepcji tworczosci poetki. Przede wszystkim pojawity
si¢ notatki po otrzymaniu przez Szymborska Nagrody Nobla®®, a do publikacji
w czasopismie ,,Wseswit” tworczosci noblistki (wyboér z tomikéw Ludzie na
mosScie 1 Widok z ziarnkiem piasku) thumaczka N. Sydiaczenko dotaczyla swoj
artykul pod tytutem Iz kowczeha poeziji W. Szymbors koji°’, ktory miat by¢ dla
odbiorcy ukrainskiego pewnym wprowadzeniem w $wiat tworczosci poetki. Jesz-
cze raz do poezji W. Szymborskiej N. Sydiaczenko wrécita w 1998 roku, kiedy
zanalizowala Obrazy czasu w tworczosti W. Szymbors’koji. Jeden z numerdw
niezaleznego czasopisma kulturologicznego ,Ji” jest ,.calkowicie poswigcony
»polskiemu $ladowi« w ukrainskiej historii, kulturze, filozofii i zyciu politycz-
nym”™®, a jego oktadke zdobi portret Szymborskiej. W spisie publikacji numeru
odnajdujemy przettumaczony referat, wygloszony przez poetkg na uroczystosci
wreczenia Nagrody Nobla oraz artykut autorstwa O. Nachlik Filosofs ko-
-poetycznyj dyskurs W. Szymbors koji>. W tymze 1997 roku, L. Zyryk opubliko-
wata artykut Korolewa poetiw®. Laczy te publikacje odbior poezji Szymborskiej

3¢ M. Sutyma, Pols ka poetka W. Szymbors ka — laureat Nobeliws 'koji premiji, ,,Hotos Ukrajiny”
1996, nr 206, s. 16.

STN. Sydiaczenko, Iz kowczeha poeziji W. Szymbors koji, ,, Wseswit” 1997, nr 12, s. 44-46.

3 Nezaleznyj kulturolohicznyj czasopys ,.Ji” 1997, nr 10, s. 4-168.

% 0. Nachlik, Filosofs ko-poetycznyj dyskurs W. Szymbors koji, Nezaleznyj kulturolohicznyj cza-
sopys ,,Ji” 1997, nr 10, s. 45.

O, Zyryk, Korolewa poetiw, ,,Hatyczyna” 1997, nr 76, s. 7.
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w ujeciu filozoficznym. Akcentowany jest ogdélnoludzki wymiar jej poezji, jej
refleksja nad wiecznymi wartosciami ontologicznymi. Cieckawe z perspektywy
recepcji ukrainskiego znawcy poezji Szymborskiej jest stanowisko miodego po-
ety, literaturoznaucy N. Fedoraka, ktory w gazecie ,,Literatura plus” pisze:

W jaki sposob odbieraé¢ poetke? Oczywiscie, przede wszystkim przeczytaé jej poezje. Gdy
to zrobitem, nie poczutem si¢ zdziwiony. I przyczyna tkwi nie tylko w nie bardzo wysokiej
jakos$ci wydanych ttumaczen [chodzi tu o zbidr Pid odnijeju zirkoju — przyp. O.S.], na szczg-
$cie podane sa tam tez teksty oryginatu. Tkwi natomiast w tym, ze czytajac W. Szymborska,
od czasu do czasu myslatem — czy mozna to nazwaé poezja?*!

Wyjasni¢ takie ujgcie tworczosci poetki mozna tym, ze teksty Szymborskiej li-
teraturoznawcy ukrainscy czesto kwalifikuja jako eseistyke graficznie uksztatto-
wang w form¢ wiersza. Chyba wlasnie to czyni ja niespecjalnie bliska czgsci
odbiorcow ukrainskich, ktorzy przyzwyczajeni sa do poezji melodyjnej, emocjo-
nalno-lirycznej. Ale literatura, a szczegdlnie poezja, przewiduje mnostwo inter-
pretacji i zadna z nich nie moze by¢ wyczerpujaca.

Znacznie pozniej, mlody thumacz i literaturoznawca A. Sawenec w piSmie
»Krytyka” (2003 rok) podaje dos¢ gruntowny opis réznych przejawow ukrain-
skiej recepcji poezji Szymborskiej w artykule zatytulowanym Wistawa Szym-
bors ’ka: rozfasowano w Ukrajini**[ Wislawa Szymborska: fasowano na Ukrainie).
Wiasnej interpretacji poezji noblistki jest poswigcone jeszcze jedno opracowanie
autorstwa N. Sydiaczenko®. Wspomniany wyzej A. Sawenec w 2007 roku opu-
blikowatl monografi¢ zawierajaca doktadng analiz¢ hermeneutyczno-dyskursywna
utworéw Szymborskiej. Jest to pierwsza niestychanie wazna praca naukowa od lat 90.
Nie uwidacznia ona jednak calego skomplikowanego obszaru zjawisk zwiazanych
z recepcja utwordw autorki przez odbiorcow ukrainskich. Dla pelnego przedstawienia
odbioru tworczosci Szymborskiej przez czytelnika ukrainskiego brakuje w literaturo-
znawstwie ukrainskim miedzy innymi badan poswigconych analizie tego, co wiedza
o tej autorce wspolczesni czytelnicy przecigtni (np. studenci, uczniowie), a takze
w jaki sposob odbieraja jej tworczos¢ na réznych terenach Ukrainy.

Nawet ten krotki przeglad recepcji naukowo-publicystycznej wskazuje na bardzo
niejednoznaczny odbior tworczosci Szymborskiej na Ukrainie. Zreszta i w Polsce
poetke odbiera si¢ w rozny sposob, mimo ze ukazujace si¢ zbiory wierszy staja
si¢ prawdziwymi wydarzeniami. ,,Dzieje si¢ to niejako »obok« samej poetki,
ktéra nigdy nie zabiegata o popularnos¢, ani nie utatwiata zadania krytyce, lek-
cewazac dominujace tendencje artystyczne czy obowiazujace mody sezonowe.

*I'N. Fedorak, Stawa Wislawy. Po toj bik odnijeji zirky, ,,Literatura plus” 1998, nr 3, s. 3.

42 A. Sawanec, W. Szymbors ’ka — rozfasowano w Ukrajini, , Krytyka” 2003, nr 6, s. 21.

*N. Sydiaczenko, Interpretacija poezij W. Szymbors koji w ukrajins komu perekladi, w: H. Koczur
ta ukrajins 'kyj pereklad, Kyjiw 2004, s. 194-198.
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Nie pojawia si¢ na spotkaniach autorskich, zachowujac wobec nich sceptyczny
dystans, nie uczestniczy w festiwalach poetyckich czy zjazdach literackich” —
pisze W. Smaszcz w przedmowie Pierwsza dama polskiej poezji** do tomu poezji
thumaczonej na jezyk ukrainski pod tytutem Pid odnijeju zirkoju [Pod jednqg
gwiazdkq). Wydaje si¢ wigc, ze swoja popularnos¢ poetka zawdzigcza wylacznie
odbiorowi wierszy bez zadnych dodatkowych promocji wtasnej twdrczosci, na-
wet jesli pojawia si¢ przekonanie, ze ,,Nobel” Szymborskiej tak naprawde jest
wyrazem uznania dla zashug calego pokolenia (dwaj utalentowani poeci Kamil
Baczynski i Tadeusz Gajcy zgingli w roku 1944 podczas powstania warszawskie-
£0), a nie samej laureatki.

Selektywna publikacja wierszy Szymborskiej, a takze niewielka liczba opracowan
nie pozwalaja czytelnikom ukrainskim wiasciwie zrozumie¢ t¢ tworczos¢ i odczytac
kody tej poezji. Jezeli wigc chcialoby si¢ sprobowaé okresli¢ perspektywy dalszej
recepcji tworczosci Szymborskiej, to trzeba stwierdzié, ze powinna ona skupié si¢ nie
tylko na wydaniu i interpretacji nowych zbioréw (na przyktad Dwukropka czy Chwi-
li), ale takze na dopehieniu juz przethumaczonych zbiordw i zwigkszeniu uwagi lite-
raturoznawcow tym fenomenem. Warte odnotowania jest to, ze w roku 2005 zostat
przettumaczony na jezyk ukrainski jeden z numeréw wydawanego w Warszawie
miesi¢cznika ,,Nowa Polska” (w wersji rosyjskiej publikowany jest od roku 1999),
poswigcony tematyce ukrainskiej. Wsrod zamieszczonych artykutow byt tez bardzo
ciekawy wywiad z Wistawa Szymborska Prorokiem by¢ nietrudno® .

Niestety prawie retoryczne pytanie stawia jeden ze wspodlczesnych pisarzy
ukrainskich J. Prochas’ko:

Dlaczego jeszcze za zycia Mitosz nie stat si¢ waznym dla Ukrainy autorem? Waznym je-
zeli nie z przyczyn niezwyklej popularnosci swiatowej, to przynajmniej dlatego, ze jest naj-
wybitniejszym przedstawicielem kultury sasiedniej, z ktora mamy tyle wspolnego, ze prze-
waznie tego nie zauwazamy? Znow stracilismy szans¢ na ttumaczenie, publikowanie i czyta-
nie — a wigc rozumienie Autora za zycia, ktore dzigki Bogu byto diugie (93 lata) [...] Rzecz
bardziej dziwna ze wzgledu na to, ze uosabiat wspdlne dla tylu Ukraincow doswiadczenie
[...] Dlaczego to do$wiadczenie nie miato oddzwieku?*®

Odpowiedz J. Prochas’ko widzi w tym, ze ,,nasze czasy jeszcze nie nastapity.
To, co bylo i co jest dalej — to megczace miotanie si¢ w mysleniu postradzieckim,
W jego problematyce zyciowej, politycznej i intelektualnej, niemozliwos$¢ wyjscia
za granic¢ tego paradygmatu, raz i na zawsze powiedziawszy ostatnie »adieu«
tym starym czasom™’. Moze dlatego ksiazke zatytutowana 12 pols kich esejiw

*“W. Smaszcz, ,,Persza dama pols koji poeziji”. Peredmowa do ,, Pid odnijeju zirkoju” W. Szym-
bors ’koji, Lwiw 1997, s. 5.

¥ Newazko buty prorokom” Interwju z W. Szymbors koju, ,Nowa Polszcza” 2005, s. 73-76.

4 J. Prochas’ko, Bez Kuronia, bez Milosza, ,Krytyka” 2004, nr 9-10, s. 46.

47 Tamze, s. 46.
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[12 polskich esejow] otwiera rozdziat Dialog z Zachodom i esej Mitosza Pro
agoniju Zachodu. W przedmowie O. Hnatiuk pisze, ze ,,esej niezaleznie od tresci,
przez swoja forme i gatunek przeciwstawia si¢ ideologii totalitarnej [...]. Gdy
okazato si¢, ze na Ukrainie nie wydano zadnej ksiazki esejow polskiego autor-
stwa, uswiadomitam sobie [...], ze nalezy da¢ czytelnikowi ukrainskiemu teksty,
ktére wydaja mi si¢ podstawowe dla rozumienia tak sasiedniego (polskiego), jak
i wlasnego (ukraifiskiego) do$wiadczenia kulturalno-historycznego™®. Z ogrom-
nej ilosci materiatu zostaly wybrane przede wszystkim eseje, ktore niezaleznie od
czasu swego powstania i dzi$ brzmia dla Ukraincoéw bardzo aktualnie. Esej Mito-
sza ukazal si¢ w wersji ukrainskiej po raz pierwszy. Trzy lata p6zniej, w 2004
roku, Mitosz zmart i wlasnie to stalo si¢ bezposrednim bodzcem do napisania
przez ukrainskich autoréw nowych artykutéw. Jednakze nawet fakt zaciekawienia
poeta po jego $mierci nie pobudzit do aktywnosci ukrainskich wydawcow. Pozo-
staje on autorem znanym przede wszystkim w kotach akademickich, a wigkszos¢
wie o nim, w najlepszym wypadku, tyle, Ze jest jednym z noblistow. I nawet
w kilku artykutach poswigconych badaniom twodrczosci Mitosza czgsto cytowane
sq thumaczenia rosyjskie (Licznyje obiazatelstwa: Izbrannyje esse o literature,
religii i morali 1 in.). Jest to przykre, ale jak shusznie pisze N. Sydiaczenko, sam
Mitosz odnosit si¢ do takiego stanu rzeczy filozoficznie. Badacz pisat: ,,Wazna
cecha stawy jest jej iluzja, bo co czlowiekowi ze stynnego imienia, jezeli ci, kto-
rzy to imi¢ wymawiaja, nie zawsze wiedza, dlaczego ono jest znane”*’. Charakte-
rystyczng prostote zachowania poety wobec innych i siebie, zauwazyla takze
0. Zabuzko, twierdzac, ze zawsze byl otwarty na dyskusj¢ nie tylko z rowiesni-
kami, ale tez z pisarzami nowych pokolen — w tym, na tematy bolesne dla siebie
idla Polski. Tworczos¢ noblisty tworzy niepowtarzalny swiat, ktory wchionat
dziwny rejestr wszystkiego, co wypada w zyciu cztowieka. W ciagu dlugiej drogi
tworczej, ktora zaczeta si¢ jeszcze przed druga wojng swiatowa, w czasie dwu-
dziestolecia migdzywojennego, poeta pragnat zachowac ,,wiare filozoficzng”
wiare w transcendentalno$¢ jako wazng cechg czltowieczenstwa. Taki osobliwy
Swiatopoglad zostat uformowany z magii dziecinstwa litewskiego i wychowania
katolickiego, z wyktadoéw religii w gimnazjum wilenskim oraz z zaciekawienia
manicheizmem i metafizyka. A wigc motywy metafizyczne sa ciagle obecne
w utworach Milosza i rodza odpowiednia semantyke tworzenia obrazow"".

W jednym z numerdéw pisma ,,Dzerkalo tyznia”, ktore pokazuje ukrainska re-
cepcj¢ noblisty nie tyle naukowa, ile publicystyczna, zaakcentowano utracong
faktycznie mozliwos$¢ odbioru poety w czasie jego zycia: ,,Polski poeta i noblista
Czestaw Mitosz zmart w wieku s¢dziwym. Jednak udato mu si¢ to, czego nawet

* 12 pols ’kych esejiw, upor. O. Hnatiuk, Kyjiw 2001, s. 15.
4IN. Sydiaczenko Poet peremozenoho rozpaczu, ,,Wseswit” 2003, nr 5/6, s. 3-5.
% Tamze, s. 4.
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nie oczekuje si¢ od poety — do ostatniego dnia zycia pozosta¢ tworca. [...] Zbidr jego
utwordéw zostanie, poety i eseisty beda uczy¢ w szkole, lecz nie bedzie juz tego, zaw-
sze potrzebnego, efektu obecnosci poety’'”. O wtasnym doswiadczeniu odbioru poety
dzieki obcowaniu z nim wspomina ukrainski tlumacz i poeta D. Pawlyczko. Pisze
on, ze podczas swojej gosciny u Mitosza w 2000 roku i prezentacji ukrainskiej
antologii polskiej poezji pod tytutem Dzwony zymoju [Dzwony zimq] Mitosz
zauwazyl, iz bardzo zaluje, ze nie byt na Ukrainie i ze zamierza przyjechaé¢ do
nas. Ukraina byta dla niego krajem bardzo podobnym do Polski i z perspektywy
wspolnego doswiadczenia historycznego, i jednoczesnie ze swoimi wyjatkowymi
cechami mentalnosci mieszkancéw. Moze dlatego wlasnie Milosz jest jednym
z pierwszych odkrywcow fenomenu Europy Centralnej. T. Wozniak zauwaza:

Mitosz mimo, ze byt obywatelem $wiata, na pewno byt patriota Europy Srodkowej lub
Wschodniej. Ze wzgledu na to bardzo duzo rzeczy zrobit nie tylko dla Polakéw, ale tez dla
wielu narodow, ktorzy mieszkaja w Europie Srodkowej. Jest jednym z tych, ktérzy pokazali
Europe Srodkowa jako odrgbne zjawisko, ktére rézni si¢ od Europy Zachodniej, od $wiata anglosa-
skiego, Stanéw Zjednoczonych. I w tym sensie Mitosz jest rowniez naszym pisarzem™.

Podsumowujac, nalezy zauwazyé, ze wilasnie ten prawie niezauwazalny od-
dzwigk twodrczosci jednego z wybitnych poetow w skali europejskiej wykazuje
stopien naszego zniewolenia umystowego i $§wiadczy o tym, ze dzisiaj wyraz
,Wolno$¢” jest dla wielu z nas bardziej mitem, niz czescig rzeczywistosci.

Mijam wraz ze swojq epokq — pisat Czestaw Milosz. Jego poezja byta poezja
dhugiego pozegnania. Jednak poezja pozegnania to nie poezja starosci. ,,Staros¢
bowiem to manifest, jakim czlowiek oddziela si¢ od Zycia, czgsto — od wlasnej
odpowiedzialnosci za zycie innych™? — pisat W. Portnykow. Mitosz, ktéry nigdy
nie rezygnowal ze swojej misji humanistycznej, nie byt starym cztowiekiem na-
wet po 90 latach zycia, bo ,,nie oddzielat si¢ od zycia”. Bylo to cos, co jest wia-
sciwe tylko wielkim klasycznym poetom przesztosci.

' W. Portnykow, Serpen. Milosz, ,.Dzerkato tyznia” 2004, nr 24, s. 5.
52 www.radio.org.ua
3 W. Portnykow, Serper. Milosz, ,,Dzerkato tyznia” 2004, nr 24, s. 5.



MARTYNA MARKOWSKA

Z LUBIEWA DO HELSINEK
— O LITERATURZE POLSKIEJ W FINLANDII

PAZDZIERNIK TO MIESIAC DWOCH NAJWAZNIEISZYCH MIEDZYNARODOWYCH
targow ksiazki w Finlandii. Pierwsze odbywaja si¢ w Turku, dawnej stolicy pan-
stwa, drugie — w stolicy obecnej, czyli w Helsinkach. Impreza w Turku organi-
zowana jest regularnie kilka tygodni wczesniej niz targi helsinskie. Moze spra-
wia¢ to wrazenie, ze odgrywa jedynie rolg ,ksiggarskiej rozgrzewki” przed sto-
tecznym wydarzeniem. Jednak oba te spotkania dorownuja sobie ranga oraz kli-
matem, wzajemnie przescigajac si¢ w proponowanym programie. Jednym z nie-
watpliwych wyznacznikdw takiej atrakcyjnosci jest liczba zaproszonych pisarzy,
z ktorymi moze spotkac si¢ publicznos¢. Przede wszystkim liczg si¢ literaci kra-
jowi, gdyz Finowie zainteresowani sg gldwnie rodzima literatura i zyciem literac-
kim rozgrywajacym si¢ ,,na wlasnym podwdrzu”. Poczytnos¢ ojczystej literatury
cieszy si¢ bowiem najwigksza popularnoscia. Finscy krytycy do kanonu najwaz-
niejszych powiesci z zakresu literatury powszechnej zaliczaja przede wszystkim
dzieta krajowe, mimo ich faktycznej matej roli w ksztaltowaniu $§wiatowej bele-
trystyki. Dowodem na to moga by¢ wyniki plebiscytu przeprowadzonego przez
najwazniejszy w Finlandii dziennik ,Helsingin Sanomat”, w ktorym czotowi
krytycy i historycy literatury robili osobiste rankingi ksiazkowe. Kolejnym do-
wodem na to sa dane rynkowe. Podam przyktadowe liczby wydanych dziet z roku
2004. Polski Instytut Ksiazki podaje, iz ,,w 2004, z liczby 20 830 wydanych ogé-
fem tytutdéw, thumaczenia stanowity ponad 26 procent. Te dane wygladaja jeszcze
bardziej imponujaco, jezeli porownac¢ liczbe wydrukowanych egzemplarzy ksia-
zek w jezyku polskim i thumaczen. Tych pierwszych jest niewiele ponad 19 pro-
cent™. W Finlandii w tym samym roku wydano 13 768, z czego tlumaczenia

'J. Alroth, S. Ahola i in., Helsingin Sanomien kriitikot esittciytyviit. http://www2.hs.fi/extrat/
kulttuuri/kirjat/kriitikot/. 2007-06—12.

2 http://www.instytutksiazki.pl/rynek_ksiazki/rynek ksiazki 2005/szczegoly/article/rynek_ksiazki w_pol
sce_2005.html?cHash=6998efba34. 2007-06—13.
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stanowily niewiele ponad 12 procent’. Te liczby $wiadcza posrednio takze o tym,
jak nikte jest zainteresowanie literatura polska na potnocy Europy, ogranicza si¢
bowiem do matych grup pasjonatdow, slawistow lub 0sdb poszukujacych ,,alter-
natywnej literatury”. W roku 2006 zar6wno na targach w Turku, jak i w Helsin-
kach, nie pojawit si¢ zaden pisarz polski, cho¢ w ubieglym roku wydano w Fin-
landii cztery przektady polskiej literatury na finski (Jadqc do Babadag Andrzeja
Stasiuka, poezje Wistawy Szymborskiej, zbidr tekstéw Stawomira Mrozka oraz
Cesarz Ryszarda Kapuscinskiego) oraz pig¢ ksiazek poswieconych Polsce (prze-
wodniki: Tapaniego Kérkkdinena Sankarimatkailijan Varsova oraz Akiego Ta-
ipale Pitkin pikin Puola, dwa wydawnictwa na temat papieza Jana Pawla Il oraz
zbidr poezji Jana Longina Okonia z grafikami Tadeusza Scibora). W obu przy-
padkach, czyli zarowno w kwestii ubieglorocznych tlumaczen, jak i autorstwa
przewodnika po Polsce, pojawia si¢ nazwisko Tapaniego Kirkkdinena, jednego
z dwojga najwazniejszych, bo regularnie przekladajacych ttumaczy z polskiego
na finski. W roku 2007 co najmniej cztery kolejne dzieta zostang przyblizone za
jego posrednictwem finskim czytelnikom: Dom dzienny, dom nocny Olgi Tokarczuk
(juz wydane naktadem helsinskiego wydawnictwa Otava), thumaczenia dramatow
Witkacego oraz Lubiewo Michata Witkowskiego, ktdre to dzielo wzbudzi¢ moze
najwigksze emocje wsrod finskich odbiorcow. Natomiast autor Lubiewa jest nie-
cierpliwie oczekiwany na najblizszych targach ksiazki w Turku. Czy zatem Wit-
kowski przetamie ztg pass¢ niecobecnosci polskich autoréw na imprezach literackich
w Finlandii? Miejmy nadzieje, ze tak. Jednak w zwigzku z wydaniem przektadu
tekstu Witkowskiego i zaistnieniem autora na rynku wydawniczym na poinocy
Europy, pojawia si¢ szereg pytan dotyczacych bardziej ogodlnych problemdw: na
ile bedzie to znaczace dla odbioru polskiej literatury w Finlandii? na ile zmieni to
postrzeganie polskiej literatury w tym kraju? na ile Lubiewo okaze si¢ reprezenta-
cyjnym tekstem i czym zachwyci, badz juz zachwycito Finow?

Na temat kondycji literatury polskiej w Finlandii rozmawiatam z Tapanim Kark-
kdinenem, na potrzeby ponizszego tekstu konferencyjnego. Rozmowa zostala
zarejestrowana w marcu b.r., tuz przed wydaniem ttumaczenia powiesci Prawiek i
inne czasy Olgi Tokarczuk®, jedenascie lat po polskiej premierze. W maju br.
ksigzka doczekata si¢ juz recenzji na najwazniejszym portalu krytycznoliterackim
,Kiiltomato”. Autorka recenzji, Sinikka Vuola wskazata, iz jedna z najwazniej-
szych kwestii dzieta Tokarczuk jest niezdolnos$¢ cztowieka do przemian i dwu-
znaczno$¢ wizji Boga. Vuola pisze: ,,Poniewaz cztowiek boi si¢ zmian, traktuje
wiecznos¢ jako idealng i dlatego rowniez Bog jest dla cztowieka niezmienny.

’ Dane wedhug obliczefi Suomen Kustannusyhtio: http://www.skyry.net/y_tilastot tuotanto05.htm.
2007-06-13.
* 0. Tokarczuk, Alku ja muut ajat, tt. T. Kérkkiinen, Helsinki 2007.
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Z powodu tego blednego wniosku czlowiek nie moze pojaé Boga™. Kwestie
transcendentne, problem czasowosci, a co si¢ z tym wiaze — powr6t do idyllicz-
nosci, to z pewnoscia motywy polskiej literatury, ktére moga zacheci¢ finskich
czytelnikow. Finowie silnie podkreslaja przywiazywanie do tradycji narodowe;j,
co przejawia si¢ nie tylko w eksploatacji tematow literackich (talvisota, ekspedy-
cje na tereny pogranicza, do Laponii i do Karelii, wie$ i spolecznos$¢ wiejska,
zwigzek egzystencji z natura, dwie wielkie biografie historyczne: Mannerheima
oraz Urho Kalevi Kekkonena), ale tez w tak pozornie odlegtych od siebie dziedzi-
nach jak gospodarka, design czy muzyka. Niemniej, pojecie tradycji w Finlandii
przejawia si¢ przede wszystkim jako poszukiwanie w niej czasu sprzed... wlasnie,
sprzed czego? Sprzed wojny zimowej, ale juz po ogloszeniu niepodleglosci? Sprzed
urbanizacji, ktérej wspotczynnik jest zdecydowanie nizszy niz w innych krajach
europejskich, a gestos¢ zaludnienia z kolei najnizsza w catej Unii Europejskiej?
Moéwiac o szukaniu przez Findw ,,powrotu do tzw. idylli”, raczej powinnismy si¢
postuzy¢ terminem ,,nostalgia”. Odnoszac z kolei 6w termin do Lubiewa, zaryzy-
kuje stwierdzenie, ze ,,ostalgia”. ,,Ostalgia a la Witkowski”, jak pisat Karkkéinen
w jednej z recenzji Lubiewa® neci Findw atmosfera bliska i egzotyczna zarazem.
,,Nostalgia to ta cecha powiesci Witkowskiego, ktéra zaskarbi sobie finskich
czytelnikow. Z pewnoscia na préozno wyczekiwac obyczajowej sensacji wywota-
nej wokét tematyki gejowskiej, jaka powstata po wydaniu ksiazki w Polsce.
W Finlandii kwestie homoerotyczne od dawna nie stanowia tabu i nikogo nie
szokuja” wyjasnia thumacz. Dlatego sukces Lubiewa nalezy upatrywaé w innych
walorach powiesci: w obrazowaniu tgsknoty za $wiatem skrywanego tabu, po-
wrotu do czasu przed kapitalizmem i Solidarno$cia, kiedy podziat na genderowe
role byt jasny, a gejéw nazywano pedafami, kiedy Polska zza zelaznej kurtyny
dopiero budzita si¢ do liberalnego stylu zycia spod znaku ,,zakupéw w Ikei”. Dla
thumacza Lubiewo stanowi potaczenie estetyki Dekamerona, Geneta i Koniga’,
z drugiej jednak strony Kérkkdinen z zaciekawieniem czeka na reakcje tych fin-
skich czytelnikow, ktdrzy patrza na Polske¢ z perspektywy biezacych wydarzen
politycznych. Demonstracje antyaborcyjne w Europarlamencie, nowy program
szkolnictwa Romana Giertycha, polsko-rosyjski ,.konflikt migsny”, polsko-finskie
animozje w sprawie przetargu na pojazdy wojskowe — to wydarzenia, ktérym
poswiecono najwigcej uwagi na tamach prasy finskiej w ostatnich miesigcach.
Jakze niespdjne z takim postrzeganiem Polski jest Lubiewo, ktére moze wprowa-

>S. Vuola, Paikka ajassa. http://www kiiltomato.net/?rcat=K%E4%E4nn%F 6skirjallisuus&rid
=1387. 2007-05-12. cytat: ,,Koska ihminen pelkdd muuttuvia asioita, hdn pitdd ikuista tdydellisend ja
on sen tihden tehnyt myds Jumalasta muuttumattoman. Tamén virhepéditelmén vuoksi ihminen ei voi
tajuta Jumalaa” [Tt. M. Markowska].

¢ T. Kérkkiinen, Puolalainen homoromaani koettelee konsensusta, ,Kaltio” 2005, nr 5, s. 237.

" Tamze.
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dzi¢ w konsternacj¢ niechetnych do zmiany perspektywy Finow. Kirkkdinen
pisze: ,,Koniec komunizmu w Polsce oznaczal takze narodziny otwartych baréw
gejowskich, a ukrywane tabu zaczelo si¢ powoli tamaé. Zaczgly pojawiad sie
magazyny homo lansujace pozytywny i spotecznie unormowany typ homoseksu-
alisty, ktory zawiera zwiaki matzenskie, adoptuje dzieci, jest meski, zwyczajny.”®

Takie reakcje wzbudzita i wzbudzi jeszcze w Finlandii powies¢ Michala Wit-
kowskiego. Jakie jest natomiast ogdlne pojgcie na temat literatury polskiej? Po
pierwsze nikle, z prostej, bo marketingowej przyczyny, jak wyjasnia Kérkkéinen:
,»W Finlandii nie ma mody na polska literature, dlatego poszukuje jej jedynie
waskie grono odbiorcéw. Kolejna przyczyna, réwniez wygenerowana przez
czynniki rynkowe jest fakt, iz wydawnictwa ostroznie podchodza do kwestii
przektadu polskiej ksiazki. Decyzja o wydaniu tlumaczenia najczg¢sciej zapada na
dtugo po sukcesie dzieta w ojczyznie 1 jest poprzedzona badaniem popularnosci
w innych krajach. Innymi stowy, w Finlandii wydaje si¢ nie to, co zdobyto sukces
artystyczny w Polsce 1 co polecajg thumacze czy krytycy, ale to, co zdotato sig¢
przebi¢ przez rynek anglosaski”. Taki los spotkal wlasnie Dom dzienny, dom
nocny Tokarczuk’. Mimo iz od wydania oryginatu w Polsce uplyneto sze$é lat
i thumacze od dawna walczyli o zaistnienie ksigzki na rynku finskim, wydaw-
nictwa wstrzymywaly si¢ z ostateczng decyzja. Dopiero po rekomendacji tytutu
przez holenderskiego agenta powiodlo si¢ wydanie powiesci naktadem oficyny
Otava (jednej z najwigkszych w kraju). Inne polskie tytuty pojawiaja si¢ raczej
naktadem niszowych wydawnictw. Jednym z nich jest oficyna Like, ktéra po-
strzegana jest jako ,trybuna alternatywy”, specjalizujaca si¢ w wydaniach litera-
tury $wiatowej, dzielach filozoficznych oraz gatunkach niefikcjonalnych, jak esej,
reportaz czy pamietnik. To wilasnie Like wydaje dzieta najbardziej poczytnego
w tej chwili w Finlandii Polaka, czyli Ryszarda Kapuscinskiego (kolejno wydane
Imperium, Heban oraz Cesarz). Wsrdd tekstow tlumaczonych pod egida Like
odnajdziemy réwniez U nas, w Auschwitzu Tadeusza Borowskiego, Jadqgc do
Babadag Andrzeja Stasiuka oraz Jakbys kamiern jadia Wojciecha Tochmana.

W latach osiemdziesiatych ubieglego stulecia srednio wydawano jedno thuma-
czenie polskiej literatury rocznie. W pierwszej dekadzie dwudziestego pierwsze-
go wieku ta sytuacja wyglada zdecydowanie lepiej, srednio wydaje si¢ cztery
przektady rocznie. Jednak rozpoznanie polskiej literatury wsrdd czytelnikdéw
finskich nadal pozostaje stabe, cho¢ o jej promocj¢ walczy grono tlumaczy 1 lite-
raturoznawcow. Sam Tapani Kérkkdinen dostrzega w tekstach polskich ,,odwage
i eksperymentatorstwo, ktorych brakuje finskiemu pisarstwu, mocno osadzonemu
w tradycji realistycznej”. Polska literatura kusi zatem z jednej strony nostalgia,
z drugiej — eksperymentem, raz tradycja, raz nowatorstwem. Paradoksalnie

8 Tamze.
? 0. Tokarczuk, Péiviin talo, yon talo, tt. T. Kirkkiinen, Helsinki 2004.
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stwierdzi¢ mozna zatem, ze w Finlandii — ojczyznie funkcjonalizmu, wygraja
dwie cechy rodem z Polski — sprzecznos¢ i rdznica.
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ANNA MAJKIEWICZ

GODZINA ZERO PRZECINEK SZESC I SIEDEM

RECEPCJA NAIJINOWSZEJ LITERATURY POLSKIEJ W NIEMCZECH

RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ W NIEMCZECH STYMULOWANA JEST DO PEWNEGO
stopnia wydarzeniami kulturalnymi i majacymi niejako wymiar polityczny'. Od-
zwierciedleniem tego jest m.in. czestotliwos¢ ukazywania si¢ artykutdéw na temat
wspolczesnej literatury naszego kraju w prasie niemieckiej oraz sposob jej pre-
zentacji. Dzien po oficjalnym otwarciu 52. Migdzynarodowych Targow Ksiazki
Frankfurt 2000 we , Frankfurter Allgemeine Zeitung” (FAZ, 18.10.2000, s. 65)
opublikowana zostala lista najlepiej sprzedajacych si¢ w Niemczech autorow
polskich (stan na wrzesien 2000 r.). Na miejscu pierwszym znalazt si¢ niezwykle
popularny u naszych sasiadow Andrzej Szczypiorski’ (Gra z ogniem | Feuer-
spiele, 2000), a miejsca kolejne zajeli nastepujacy tworcy: Roma Ligocka
(Dziewczynka w czerwonym plaszczyku | Das Mddchen im roten Mantel, 2000),
Stanistaw Lem (Zajemnica chinskiego pokoju | Technologiefalle, 2000), Maria
Nurowska (Listy milosci / Briefe der Liebe, 1992), Hanna Krall (Tam juz nie ma
zadnej rzeki /Da ist kein Flufs mehr, 1999), Ryszard Kapuscinski ([wyboér reporta-
zy, esejow, wywiadow z 40 lat] / Die Erde ist ein gewalttitiges Paradies, 2000),
Andrzej Szczypiorski (Poczqtek / Die schéne Frau Seidenman, 1988), Olga To-
karczuk (Prawiek i inne czasy / Ur und andere Zeiten, 2000), Wistawa Szymbor-
ska (Sto pociech / Hundert Freuden, 1986) i Ryszard Kapuscinski (Lapidarium I1,
Lapiarium 111 | Die Welt im Notizbuch, 2000). Ten dos¢ kanoniczny obraz polskiej
sceny literackiej (poza obecno$cig Tokarczuk) z pewnoscia ,,obowiazywaltby”
w Niemczech do dzis, gdyby nie fakt, ze Polska uczestniczyla we frankfurckich

! Za upolitycznieniem takich przedsiewzigé jak uczestnictwo w Targach Ksiazki — Frankfurt 2000 prze-
mawiaja nastgpujace fakty: na czele Komitetu Honorowego stat premier Buzek, Ministerstwo Kultury
zlecito organizacj¢ programu wyznaczajac swego pelnomocnika (ostatnim — nota bene czternastym — byt
A. Nowakowski), w koncertach polskich we frankfurckiej Alte Oper uczestniczyt dwczesny Prezydent RP.

2 Na temat fenomenu popularnosci A. Szczypiorskiego w Niemczech pisata Grazyna Szewczyk:
Szczypiorski po niemiecku, w: Przekiad artystyczny (t. 3, Tlumaczenia literatury polskiej na jezyki
obce), red. P. Fast, Katowice: Uniwersytet Slaski 1992, s. 7-21.
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Targach Ksiazki w roku 2000 jako go$¢ honorowy. Na t¢ okazj¢ przettumaczo-
nych i wydanych zostato przez niemieckie oficyny 120 tytuléw’ (rok wcze$niej
ukazato si¢ 28)", a same targi odwiedzilo ok. siedemdziesieciu polskich mistrzéw
piora. Wydarzenie frankfurckie odbilo si¢ szerokim (w porownaniu do lat wcze-
$niejszych) echem w prasie niemieckojezycznej. W internetowym archiwum
czasopism Innsbrucker Zeitungsarchiv (http:/iza.uibk.ac.at)’ odnotowanych jest
trzydziesci siedem artykulow z niemieckiej prasy ogolnokrajowej, z czego pigé
ukazato si¢ w ,,FAZ” (2 — 14.10.2000, 3 — 18.10.2000), pie¢ w ,,Stiddeutsche
Zeitung” (14.10.2000, 3 — 18.10.2000, 24.10.2000), jeden w ,,Neues Deutschland
(18.10.2000), dwa w ,,.Der Bund” (2 — 14.10.2000), pie¢ w ,,Die Welt” (14.10.2000,
18.10.2000, 19.10.2000, 21.10.2000, 28.10.2000), dwa w ,,Tagesspiegel” (17.10.2000,
18.10.2000) oraz jeden w magazynie ,,Der Spiegel” (16.10.2000). Pozostate artykuty
probujace przyblizy¢ polska literature czytelnikowi niemieckiemu pojawily sig¢
w prasie lokalnej, m.in. trzy artykuty w ,,Stuttgarter Zeitung” (3 — 17.10.200),
szes$¢ atykutldw w , Frankfurter Rundschau” (2 — 14.10.2000, 16.10.2000, 18.10.2000,
2 —19.10.2000). Natomiast w dodatku kulturalnym do ,,Die Zeit” wydanym z okazji
Targdéw Ksiazki poswigcono literaturze polskiej dwanascie stron (z szesédziesigeiu),
co stanowi dos$¢ pokazna ilos¢, biorac pod uwage liczbe wystawcow bioracych
udzial w tym waznym wydarzeniu ksiggarskim®.

? Zob. wywiad Gerharda Gnaucka z Andrzejem Nowakowskim, komisarzem polskiej ekspozycji
podczas frankfurckich Targdw Ksiazki — G. Gnauck, Als ich anfing, hing alles am seidenden Faden.
Andrzej Nowakowski, Kurator des polnischen Programms, iiber den Lénderschwerpunkt 2000, ,,Die
Welt”, 19.10.2000, s. 34.

4 M. Czarnowska, Ein Riickblick auf den Polen-Schwerpunkt bei der Buchmesse, ,,Wiener Zeitung”,
27.10.2000, s. 6.

* Warto zaznaczy¢, ze wéréd 610 907 artykutéw dotyczacych literatur réznych panstw, na literature
polska przypadaja 103 artykuly z lat 2000-2006 oraz 387 z lat 1960-2000, ktdére ukazaly si¢ na calym
obszarze niemieckoj¢zycznym. Proporcja ta wskazuje na rosnace zainteresowanie w XXI wieku
literaturg naszego kraju.

8 Prasa austriacka rowniez nie pomineta tego faktu, mimo iz wydawnictwa austriackie nie staraly si¢
wzbogaci¢ swej oferty na targi frankfurckie o nowe tytuly z literatury polskiej. Artykuly przyblizajace
literaturg polska ukazaty si¢ w ,,Der Standard” (29.10.2000) oraz w ,,Salzburger Nachrichten (21.10.2000)
Anton Thuswaldner w ,,Salzburger Nachrichten” swoj artykut zatytutowany Es lodert und brennt uzupelnit
o wybor tytutow, ktore ukazaly si¢ w tym samym roku: Matgorzata Saramonowicz (Siostra / Die Schwester,
2000), Wilhelm Dichter (Szkola bezboznikow / Rosenthals Vermdichtnis, 2000), Stefan Chwin (Esther / Die
Gouvernante, 2000), Andrzej Szczypiorski (Gra z ogniem | Feuerspiele, 2000), Halina Po$wiatowska
(Opowiesé¢ dla przyjaciela | Erzdhlungen fiir einen Freund, 2000), Marek Lawrynowicz (Diabel na dzwon-
nicy / Der Teufel auf dem Kirchturm, 2000), Czestaw Mitosz (Piesek przydrozny | Hiindchen am Wegesrand,
2000), Pawet Huelle (Pierwsza mitos¢ / Silberregen, 2000), Olga Tokarczuk (Szafa / Der Schrank, 2000),
Gustaw Herling (Inny swiat | Welt ohne Erbarmen, 1953, 2000), Ryszard Kapuscinski ([wybor reportazy,
esejow, wywiadow z 40 lat] / Die Erde ist ein gewalttitiges Paradies); Tadeusz Rézewicz ([wybor wierszy]
/ Zweite ernste Verwarnung, 2000). Dobdr nazwisk $wiadczy o potrzebie zachgcenia czytelnika austriackie-
go znanymi nazwiskami, a z drugiej strony checi zaprezentowania mu zupetnie nowych tworcow. Szwajcar-
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Whnioski nasuwajace si¢ po lekturze artykutow prasowych zmuszaja do naste-
pujacej konstatacji: obraz polskiej literatury wspolczesnej w Niemczech tworza
trzy grupy tworcéw’. Do pierwszej zaliczani sa autorzy, ktorzy juz zdobyli roz-
glos za granica i stanowig swoisty kanon tworcéw polskich obowiazujacy w kra-
jach niemieckojezycznych®. Do kanonu tego naleza — zgodnie z lista najlepiej
sprzedajacych si¢ w Niemczech ksiazek z wrzesnia 2000 roku — A. Szczypiorski,
R. Kapudcinski, S. Lem. Druga grupe stanowiq ,,starzy mistrzowie” — dobrze
znani niemieckim znawcom literatury polskiej — T. Rézewicz, S. Mrozek, Cz. Mitosz,
W. Szymborska, Z. Herbert oraz przedstawiciele pokolenia ,,$redniego” — Ryszard
Krynicki, Adam Zagajewski, Antoni Libera’. W tej grupie znajduja si¢ rowniez pisa-
rze podejmujacy temat holocaustu i z tego powodu cieszacy si¢ niezwykta popularno-
$cia w Niemczech — Hanna Krall, Henryk Grynberg, Wilhelm Dichter'’. Do trzeciej
grupy naleza przedstawiciele tzw. Gruppe 89 — nazwani tak z powodu debiutu po
1989 roku — Olga Tokarczuk, Andrzej Stasiuk, Magdalena Tulli, Natasza Goerke,
Jerzy Pilch, tworcy tzw. szkoty gdanskiej — Stefan Chwin i Pawet Huelle''.

Sposdb prezentacji polskich autoréw oraz przytaczane argumenty w prasie
niemieckiej w zasadzie sa do siebie zblizone. Odnosi si¢ wrazenie, ze poszcze-
g0lni autorzy artykutow operujg podobnymi materiatami zrédtowymi lub probuja
wylansowa¢ bardzo zblizony obraz polskiej sceny literackiej. Na tym tle wyrdz-

ska gazeta ,,Neue Ziircher Zeitung” rowniez publikuje szes¢ artykutéw (5 — 14.10.2000, 17.10.2000) na
temat literatury polskiej.

"Zob. T. Krause, Huldigung an die Polen, ,Die Welt”, 21.10.2000, s. 8; R. Knapp,
Messeschwerpunkt Polen: Die Stille nach dem Sturm, ,,.Der Spiegel”, 16.10.2000, nr 42/2000, s. 172,
174. Knapp dodaje rowniez znana od niedawna na obszarze niemieckoj¢zycznym Ewe Lipska.

Na uwagg zastuguje fakt, ze trzy grupy tworcow omowione zostaty w interesujacym artykule Mar-
tyny Czarnowskiej na tamach austriackiej ,,Wiener Zeitung” (Ein Riickblick auf den Polen-
-Schwerpunkt bei der Buchmesse, ,,Wiener Zeitung”, 27.10.2000, s. 6). W grupie drugiej autorka
wymienia rowniez Urszulg Koziot, Ewe Lipska, Juliana Kornhausera, Piotra Sommera oraz — zdaniem
Czarnowskiej — juz znane autorki: Ewe¢ Kuryluk, Izabelg Filipiak, Magdaleng Tulli. Dos¢ zadziwiaja-
ce jest bogactwo nazwisk, jesli wezmiemy pod uwage fakt, iz austriackie wydawnictwa z okazji
targow nie wydaly ani jednego nowego tytutu, a 4 lata pdzniej w tej samej gazecie ukazat si¢ artykut
w serii Die Neuen lesen, polecajacy takich reprezentantdw wspotczesnej literatury polskiej jak Julia
Hartwig, Zbigniew Herbert, S.J. Lec, S. Mrozek, T. Rozewicz, A. Szczypiorski, W. Szymborska. Zob.
[b.a.] Die Neuen lesen. Die polnische Literatur, ,,Wiener Zeitung”, 01.04.2004, s. 3.

8 Zob. W. Scheller, Kurz sind die Tage. Polens Schrifisteller, ,,Rheinischer Merkur”, 20.10.2000, s. 17.

Zob. A. Thuswaldner, Es lodert und brennt, ,Salzburger Nachrichten” (zum Wochenende),
21.10.2000, s. IX; T. Krause, Die Religiositit ohne Gott. Ldnderschwerpunkt Polen: Seine
Gegenwartsliteratur fiigt dem Westen manches zu, was es verloren hat, ,,Die Welt”, 18.10.2000, s. 34.

12 Zob. G. Gnauck, Es wird noch ein wirklich langer Marsch. Polnische Zeitungen bilanzieren die
Prdisentation ihres Landes auf der Frankfurter Buchmesse, ,,Die Welt”, 28.10.2000, s. 4.

1 Zob. E. Rathgeb, Die fiinf Sinne. Polnische und deutschsprachige Romane in diesem Herbst,
»FAZ”, 14.10.2000, s. 41; T. Krause, Die Religiositit ohne Gott. Linderschwerpunkt Polen: Seine
Gegenwartsliteratur fiigt dem Westen manches zu, was es verloren hat, ,,Die Welt”, 18 X 2000, s. 34.
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niajg si¢ felietony Marty Kijowskiej. Dziennikarka wspomina nie tylko o Wie-
stawie Mysliwskim, ale réwniez o ,,pokoleniu bruLionu” (Andrzej Stasiuk, Piotr
Siemion) oraz rozszerza krag tworcow podejmujacych tematy zydowskie o Anng
Bolecka, Piotra Szewca, Romana Grena, dajac w ten sposdb interesujacy 1 wy-
czerpujacy przekrdj wspolczesnej literatury polskiej'”. W kolejnym felietonie,
réwniez na tamach ,,Stiddeutsche Zeitung”, Kijowska szczegdétowo omawia twor-
czo$¢ przedstawicielek najmtodszego pokolenia — Olgi Tokarczuk, Anny Bolec-
kiej, Magdaleny Tulli i Malgorzaty Saramonowicz oraz Heleny Poswiatowskiej,
ktérej powies¢ autobiograficzna (Opowiesé dla przyjaciela | Erzihlung fiir einen
Freund, 2000) rowniez zostata przetozona na jezyk niemiecki'.

Udziat Polski w Targach Ksiazki — jak mozna z tatwoscia stwierdzi¢ — postrze-
gany byl w mediach niemieckich w kategorii sukcesu. W artykutach komentuja-
cych wydarzenia towarzyszace targom przypomniano nawet wizerunek ,,praw-
dziwego/szlachetnego Polaka” (der edle Polen) opiewanego w stynnych ,,Polen-
lieder” przez Nikolausa Lenaua, przedstawiciela ruchu literackiego Mtode Niem-
cy (Junges Deutschland), prawdziwych ,fanéw” Polski po upadku powstania
listopadowego, czy tez przez takich poetow jak Heine, Platen, Grabbe'®. Przy-
wotanie pozytywnych momentéw w stosunkach polsko-niemieckich na prze-
strzeni dziejow $wiadczy o wrazeniu pozytywnego zaskoczenia, jakie sprawit
sposdb przygotowania przez polskich organizatorow pawilonu wystawowego
oraz programu kulturalnego (spotkania autorskie, dyskusje, rozmowy z polityka-
mi, thamaczami, wystawy tematyczne, m.in. ,,Die polnische Kultur im Spiegel des
Buches”, na ktdrej zaprezentowanych zostato 3 tysiace tytuldow wedhug kategorii:
panstwo, kosciol, jezyk, rodzina, nauka, krajobrazy). Przeznaczone na ten cel 10
milionow ztoty (5 miliondw dwczesnych marek niemieckich) mozna potraktowaé
jako wydatek udany", gdyz w pamieci czytelnika niemieckiego z pewnoscia
pozostali przedstawiciele ,,Grupy 89” — Olga Tokarczuk, Andrzej Stasiuk, Stefan
Chwin 1 Pawel Huelle, by¢ moze réwniez Magdalena Tulli, Natasza Goerke,
Jerzy Pilch. Potwierdzeniem tego sa choc¢by opublikowane w roku 2001 artykuty

12 Zob. M. Kijowska, Aufatmen am Ende der Nacht,,Siiddeutsche Zeitung”, 14.10.2000, dodatek
weekendowy, s. 1.

13 Zob. M. Kjowska, Das Bild der Mutter-Polin wird abgehiingt. Junge Autorinnen erobern die
polnische Literaturszene, ,,Siiddeutsche Zeitung”, 18.10.2000, s. B6.

' Artykuty T. Krausego, Huldigung an die Polen, ,Die Welt”, 21 X 2001, s. 8; oraz Die
Religiositit ohne Gott. Lénderschwerpunkt Polen: Seine Gegenwartsliteratur fiigt dem Westen
manches zu, was es verloren hat, ,,Die Welt”, 18 X 2000, s. 34.

!> Mozna wymienié¢ kolejne korzyséci ptynace z uczestnictwa Polski w targach frankfurckich: wia-
czenie grupy roboczej odpowiedzialnej za program polski ,,Frankfurt 2000” do nowo utworzonego
Instytutu im. Adama Mickiewicza, majacego stuzy¢ promocji literatury polskiej za granica, kontynu-
owanie dzialalnosci fundacji literackich majacych wspiera¢ tlumaczenie literatury polskiej na inne
jezyki. Na ten temat wypowiada si¢ rowniez dwa lata péznej Marta Kijowska na famach ,,FAZ”. Zob.
M. Kijowska, Unter dem Banner der Nike, ,,FAZ”, 16.01.2002, s. 45.
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komentujace targi i spotkania autorskie odbywajace si¢ przez kolejne miesigce na
terenie Niemiec'®. Innym argumentem przekonujacym o koniecznosci finansowa-
nia dziatan stuzacych promocji literatury za granica jest liczba ukazujacych sig¢
w roku nastgpnym artykutéw — glownie w ,,FAZ” (9.02.2001, 27.03.2001,
18.04.2001, 30.04.2001, 12.10.2001) oraz w ,,Die Welt” (30.12.2000, 19.05.2001,
21.10.2001). Z pewnoscia na fali zainteresowania polska literatura opublikowany
zostat artykut informujacy o zamknigciu paryskiej ,,Kultury” zgodnie z zycze-
niem zmarlego we wrzeéniu redaktora naczelnego, Jerzego Gedroycia'’, a takze
o wydaniu przez Karla Dedeciusa ostatniego tomu w ramach serii Panorama der
polnischen Literatur w Ammann Verlag w Zurychu'®. Natomiast w lutym 2001 r.
»~FAZ” informuje o przyznaniu Hannie Krall i Marcelowi Reich-Ranickiemu
Nagrody im. Samuela Bogumita Lindego ufundowanej przez miasta partnerskie
Getynge i Torun'’. Warto zaznaczyé, ze whasnie na tamach ,,FAZ” z roku na rok
coraz czg¢sciej omawiana jest polska literatura. W latach 2000-2006 ukazalo si¢
dwadziescia jeden artykuldw, co sprawia, ze wsrod omawianych dziennikow
i tygodnikow, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” plasuje si¢ na pierwszym
miejscu pod wzgledem ilosci opublikowanych artykutow dotyczacych polskich
tworcow.

1 Zob. S. Peter, Viel schlafen, wenig essen. Mehr als eine desastrise Erfahrung: was polnische
Autoren ihren griechischen Nachfolgern raten,,,FAZ”, nr 237, 12.10.2001, s. 66. Autorka przypomina
opinie polskich pisarzy, robiacych furor¢ rok wczesniej we Frankfurcie: A. Stasiuka, N. Goerke,
H. Krall, P. Huelle, O. Tokarczuk, J. Pilcha. Pisarze ci wprawdzie do$¢ sceptycznie wypowiadali si¢
na temat znaczenia targdow, jednak autorka zaznacza, ze nie tylko starzy mistrzowie piora, czyli nobli-
§ci, czy tez Adam Zagajewski sa obecnie osobami znanymi w Niemczech, ale wlasnie roéwniez przed-
stawiciele pokolenia 60. Natomiast w ,FAZ” Richard Kémmerlings komentuje zorganizowana
w Kolonii (18.04.2001) w Das Europiische Kulturzentrum ,,Ignis” — tzw. Dluga noc z polska litera-
tura (,,Eine lange Nacht der polnischen Literatur”), podczas ktérej odbyty si¢ spotkania z Piotrem Siemio-
nem, Natasza Goerke, Markiem Bienczykiem, Malgorzata Saramanowicz. Autor podkresla przeniesienie
punktu cigzkosci w recepcji polskiej literatury na mtodsze pokolenie. Zob. R. Kdmmerlings, Teufelskunst,
Engelszungen. Polens Literatur fremdelt: Eine Kiolner Nachlese zur Buchmesse, ,,FAZ”, 30.04.2001,
s. 55. Podsumowanie targéw odnajdujemy réwniez w artykule M. Kijowskiej: Unter dem Banner der
Nike, ,,FAZ”,16.01.2002, s. 45.

'7 Zob. B. Osadczuk, Das letzte Heft. Die , Kultura* ist tot, es lebe die , Kultura”, ,Neue Ziircher
Zeitung”, 26.12.2000, s. 36.

18 Zob. S. Schahadat, Ein Ort mitten im Weltall. Rundblick, Tendenzen, Portriits: Karl Dedecius hat
sein groffes , Panorama der polnischen Literatur” abgeschlossen, ,Suddeutsche Zeitung”,
28.12.2000, s. 18.

Y [b.a.] Polen und Deutschland. Preis fiir Hanna Krall und Reich-Ranicki, ,FAZ”, 9.02.2001,
s. 45. Poniewaz nagroda zostala przyznana 18.03.2001, to 27 marca 2001 ta sama gazeta publikuje
pelny tekst przemdéwienia Reich-Ranickiego (Der Laden des Stanislaw Wokulski. Polnische
Propheten und Probleme: Dankrede zur Verleihung des Samuel-Bogumil-Linde-Preises, ,FAZ”,
27.03.2001, s. 52). Warto nadmieni¢, Zze nagroda jest przyznawana od roku 1996, a jej laureatami do
roku 2000 byli: W. Szymborska, Z. Herbert, T. Rozewicz, R. Kapuscinski, ze strony niemieckiej:
Giinter Grass, Christa Wolf, Siegfried Lenz, Karl Dedecius.
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Nie bez znaczenia dla propagowania polskiej literatury w 2000 roku byly od-
bywajace si¢ w wielu niemieckich miastach spotkania z autorami i fora dyskusyj-
ne. Do najwazniejszych zaliczyé nalezy Das Lyrik Kabinett w Narodowej Bi-
bliotece Bawarii (24 X 2000 Monachium), w ramach ktdérego zaprezentowanych
zostato szescioro autorow (Marzanna Bogumita Kielar, Krystyna Lars, Bronistaw
Maj, Maciej Niemiec, Andrzej Stasiuk, Piotr Sommer)® oraz Literaturforum Ost-
-West (25-27 X 2000 Diisseldorf) — forum dyskusje na temat polsko-niemieckich
relacji literackich potaczone ze spotkaniami autorskimi z Olga Tokarczuk, Ewa
Kuryluk, Urszula Koziot, Natasza Goerke, Anng Bolecka, Izabela Filipiak, Mag-
dalena Tulli*'. Natomiast w Bibliotece Uniwersyteckiej w Siegen zorganizowana
zostata wystawa, trwajaca od 8 listopada do 1 grudnia 2000, zatytulowana ,,PO-
LONICA — Polnische Literatur in Deutschland 1990-2000”, podczas ktdrej za-
prezentowano 150 publikacji*.

Z okazji 52. Targdw we Frankfurcie austriackie czasopismo literackie ,,Wes-
pennest” (Wien 2000, nr 120) wydato numer tematyczny Jeszcze Polki nie zginely
(Noch sind Polinnen nicht verloren), dokonujac prezentacji 12 autorek z Polski:
Beaty Pawlak, Olgi Tokarczuk, Magdaleny Tulli, Zyty Rudzkiej, Anny Burzyn-
skiej, Manueli Gretkowskiej, Jolanty Brach-Czajny, Izabeli Filipiak, Krystyny
Mitobedzkiej, Ewy Lipskiej, Marii Janion, Ewy Kuryluk.

Dla promocji literatury polskiej nie bez znaczenia jest rowniez czynnik osobo-
wy. W roku 2003 ,,Neue Ziircher Zeitung” publikuje jeden artykul, a w 2004 dwa
artykuly o polskiej literaturze autorstwa Marty Kijowskiej*. Warto zwréci¢ uwa-

% Zob. [b.a.] Lyrik aus Polen. Eine ,Lange Nacht” mit sechs Autoren in der Staatsbibliothek,
,»Studdeutsche Zeitung”, 24.10.2000, s. 21.

2! Zob. [b.a.] Polinnen sind wir. Das Literaturforum Ost-West tagt, ,;JFAZ”, nr 242, 18.10.2000,
s. 73. Nalezy dodac, ze imprez¢ zamykata wystawa ksigzek trwajaca od 16.10. do 1.11.2000.

22 Zob. N. Stelmaszczyk, POLONICA. Polnische Literatur in Deutschland 1990-2000 [katalog
wystawowy], Siegen 2000, 58 s.

# Zob. M. Kijowska, ,,Herr Cogito” nimmt den Hut. Streifzug durch die gegenwirtige polnische
Literaturszene, ,Neue Ziircher Zeitung”, 22.02.2003, s. 33; Kijowska wspomina nie tylko nobistke¢
Szymborska, ale gtdwnie koncetruje si¢ wokot tworczosci S. Chwina, U. Koziot oraz D. Mastowskiej.
W drugim artykule autorka prezentuje laureatow Nagrody Nike (Jarostaw Marek Rymkiewicz, Jozef Hen,
Ryszard Kapuscinski) oraz omawia przypadajace na rok 2004 kolejne rocznice zwiazane z takimi literatami
jak W. Gombrowicz (100. rocznica urodzin), K.I. Gatczynski (50. rocznica $mierci), Z. Herbert (5. rocznica
$mierci). Zob. M. Kijowska, Goldener Herbst. In der Literaturszene trumpfen die Patriarchen auf, ,Neue
Ziircher Zeitung”, 5.01.2004, s. 15. Natomiast kolejny artykut stanowi prezentacj¢ dorobku kulturalnego
Polski w XX wieku. Zob. M. Kijowska, Die Sorgen der Hausviiter. Uber die Zukunft der polnischen Kultur
im wiedervereinten Europa, ,,Neue Ziircher Zeitung”, 08.05.2004, s. 47. Warto doda¢, ze rok pozniej Kijow-
ska publikuje w ,,Neue Ziircher Zeitung” artykul o dziatanosci instytutow im. A. Mickiewicza, a w roku
2006 — kolejny obszerny artykut o schylku najstarszego pokolenia najwigkszych polskich tworcow (Im
Dienste des Nationaldichters. Zwei polnische Kulturinstitute tragen den Namen von Adam Mickiewicz,
,»Neue Ziircher Zeitung”, 13.10.2005, s. 35); M. Kjowska, Chronik des Todes- und Liebesfcille. Wie die
Polen mit ihren literarischen Altmeistern umgehen, ,Neue Ziircher Zeitung”, 0.09.2006, s. 25.
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ge, ze w latach poprzednich ukazaly si¢ na tamach tego dziennika (poza miesia-
cem targdw, kiedy ukazato si¢ siedem artykuldow) tylko dwa artykuly (06 XII
2000, 15 VIII 2002). Pozyskanie do wspdtpracy dziennikarki na state zwiazanej
z ,,FAZ” 1 ,Siiddeutsche Zeitung” swiadczy o zwigkszonym zainteresowaniu
kulturg i literaturg polska w zwiazku z przystapieniem Polski do Unii Europej-
skiej**. Z tej rowniez okazji berlinska ,,Die Welt” publikuje liste — jak mozna sie
domysla¢ — najlepszych, polskich ksiazek: A. Szczypiorski (Poczqtek / Die scho-
ne Frau Seidenman, 1988), A. Stasiuk (Opowiesci galicyjskie | Galizische Ge-
schichte, 2002), W. Szymborska (Sto pociech | Hundert Freuden, 1986), A Libera
(Madame, 2000)>. Pojawienie si¢ dwdch autoréw (Stasiuka i Libery), zawdzie-
czajacych swoja ,karier¢” w Niemczech wiasnie targom frankfurckim w roku
2000, $wiadczy o efektywnosci takich dziatan promocyjnych®.

Rozszerzenie Unii Europejskiej o nowych cztonkdw wykorzystuje prestizowe
czasopismo literacko-krytyczne w Niemczech ,,Die Horen” do wydania numeru
tematycznego poswigconego wspotczesnej poezji litewskiej i polskiej (4/2004).
W czgsci polskiej zaprezentowanych zostato 13 polskich poetek i poetéw, a wy-
boru dokonal Piotr Sommer”’. Rok 2004 to réwniez czas imprez kulturalnych
organizowanych na terenie Niemiec, stuzacych promocji kultury polskiej. Bogaty
program kulturalny pozwalajacy Niemcom zapoznac¢ si¢ z polska muzyka, litera-
tura, filmem, sztuka zaoferowano we Frankfurcie nad Menem w ramach Dni
Kultury Europejskiego Banku Centralnego — Kulturtage der Europdischen Zen-
tralbank w dniach 16. 09.— 15. 10.2004. Sposrdd literatdw zaproszono m.in. Han-
ne Krall i Tadeusza Rézewicza™. Wstapienie Polski do Unii Europejskiej zaowo-
cowato rowniez opublikowaniem w prasie niemieckiej artykutéw dotyczacych
wspotczesnej literatury polskiej. Z jednej strony przypomnieni zostali tworcy juz

2 Zwigkszone zainteresowanie literatura polska w latach kolejnych unaocznia réwniez pozyskanie
jako wspotpracownika ,,Neue Ziircher Zeitung” Gerharda Gnaucka, zwiazanego z ,,.Die Welt”. Na
tamach szwajcarskiego dziennika ukazat si¢ niezwykle ciekawy i obszerny artykut tego autora na
temat antykapitalistycznego nurtu w literaturze pokolenia NIC (Nichts), a rok pdzniej wywiad prze-
prowadzony z Andrzejem Stasiukiem. Zob. G. Gnauck, Auf der Suche nach der verlorenen Rebellion.
Das Unbehagen am Kapitalismus prdgt eine neue gesellschaftliche Literatur, ,Neue Zircher
Zeitung”, 14.06.2006, s. 25; G. Gnauck, ,, Man begehrt noch Europas Luxus, aber nicht mehr seinen
Geist”. Gesprdch mit dem polnischen Schriftsteller Andrzej Stasiuk iiber die neuen Jstlichen
Perspektive des alten Kontinents, ,Neue Ziircher Zeitung”, 08.01.2007, s. 27. W ten sposob szwajcar-
ski dziennik opublikowat w latach 20002006 trzynascie artykutéw na temat literatury polskie;j.

» Zob. [b.a.] Polen in Biichern, ,,Die Welt”, 30 TV 2004, s. 7.

* Warto zwrécié uwage, ze w Austrii rowniez ,,Wiener Zeitung” opublikowata liste tytutéw god-
nych polecenia.

Zob. [b.a.] Die Neuen lesen. Die polnische Literatur,,,Wiener Zeitung”, 01.04.2004, s. 3 — Zob.
przypis nr 7.

*[b.a.] Gen Osten. ,die horen” versammeln polnische und litauische Lyrik, Stiddeutsche
Zeitung”, nr 25, 1.02.2005, s. 16.

2 Zob. [b.a] Made in Poland. Kulturtage der Europdischen Zentralbank, ,,FAZ”, 2.09.2004, s. 33.
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znani, z drugiej strony przywolani pisarze rocznika ‘60 — tacy jak Huelle, Tokar-
czuk i Stasiuk™.

Trzecim wydarzeniem majacym znaczacy wpltyw na recepcje wspotczesnej literatu-
ry polskiej bylo zorganizowanie Roku Polsko-Niemieckiego 2005/2006, ktorego
inauguracja odbyla si¢ 30 kwietnia w Konzerthaus na Gendarmenmarkt w Berlinie
z udzialem prezydentéw Polski i Niemiec — Aleksandra Kwasniewskiego i Horsta
Koehlera®. Literacki program Roku Polsko-Niemieckiego zainaugurowany zostat na
poczatku czerwca w Berlinie kilkudniowym Festiwalem Polococktail. Organizatorzy,
czyli Instytut Ksigzki w Krakowie, postawili sobie za cel przyblizenie publicznosci
niemieckiej pokolenia najmtodszego. Podczas trzech wieczorow autorskich w Club
der polnischen Versager (Berlin, Torstr. 66) zaprezentowalo si¢ az jedenascioro twor-
cow: 14 czerwca — Dorota Mastowska, Agnieszka Drotkiewicz i Ewa Schilling, 15
czerwca — Mariusz Sieniewicz, Daniel Odija, Wojciech Kuczok, Mirostaw Nahacz;
16 czerwca — Michat Witkowski, Bartosz Zurawiecki, Piotr Czerski, Stawomir Shuty.
Mottem festiwalu bylo ,,3 ways to get drunk on literature™'. Festiwal zakonczyt sie
17 czerwca w Literarisches Colloquium, do ktérego przybyta dwustuosobowa pu-
bliczno$¢, by podczas finalowej prezentacji Polococktail Party spotka¢ wszystkich
jedenascioro mtodych autoréw jednoczesnie.

Z okazji festiwalu w niemieckiej prasie opublikowanych zostalo az pig¢ ob-
szernych artykutow poswigconych najmtodszej literaturze polskiej. Dobrze zo-
rientowani w polskim zyciu literackim niemieccy dziennikarze byli pod wraze-
niem premiery nowej ksigzki Doroty Mastowskiej — dlatego tez w Berlinie autor-
ka Pawia krolowej byta gwiazda wieczoru, a tym samym gtéwna bohaterka wigk-
szosci artykutéw. Richard Kaemmerlings pisze o niej ,,cudowne dziecko polskiej
prozy™?, Ina Hartwig nazywa najbardziej rozrywana polska pisarka®, a Gregor
Dotzauer symbolem nowej polskiej literatury**. Dziennikarze przypomnieli bty-

»J. Croitoru, Biirgerkrieg um Tradition. Blick in osteuropdische Zeitschriften: Polens
Schrifisteller, ,FAZ”, nr 69, 22.03.2004, s. 33.

30 tym, ze organizacja Roku Polskiego ma istotne znaczenie dla promocji kultury, przekonuje
Rok Polski w Austrii 2002, cho¢ nie byt on — pod wzgledem programu literackiego — tak bogaty jak
przedsigwzigcia organizowane w Niemczech. W ramach programu literackiego w dniach 8-
10.11.2002 odbyty si¢ spotkania autorskie w Austriackiej Bibliotece Narodowej z dziesigcioma
autorami (Michal Glowinski, Pawet Huelle, Hanna Krall, R. Krynicki, Ewa Kuryluk, Ewa Lipska,
Piotr Sommer, Andrzej Stasiuk, Olga Tokarczuk, Adam Zagajewski) oraz z ttumaczami: Jackiem St.
Burasem, Martinem Pollakiem oraz Renate Schmidgall. Zob. [b.a.] Facetten des Schreibens, ,,Wiener
Zeitung”, 07.11.2002, s. 10; Kulturtipp: Polnische Literatur, ,,Die Furche”, 07.11.2002, s. 19.

3! Zob. Neue Tone aus Polen, ,,Der Tagesspiegel”, 13.06.2005.

32 R. Kammerlings, Die Kénigin wohnt nicht im Kulturpalast, JFAZ”, 25.05.2005, s. 38.

3 1. Hartwig, Oh, siifer Geschmack des Underground. Eine ist die Kénigi: In der jungen
polnischen Literaturszene kommt niemand mehr vorbei an Dorota Maslowska, ,Frankfurter
Rundschau”, 1.06.2005, s. 15.

#*7ob. G. Dotzauer, Die Stunde Nullkommasieben. , Polococktail”: Die Stars der jungen
polnischen Literatur kommen nach Berlin, ,,Tagesspiegel”, 13.06.2005 (wydanie online); Thomas
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skotliwy debiut Mastowskiej, stwierdzajac, ze historia najnowszej literatury pol-
skiej dzieli si¢ na okres przed i po Mastowskiej>. Potwierdzeniem ogromnego
zainteresowania krytyki literackiej w Niemczech przedstawicielka najmtodszego
pokolenia literatow jest wyroznienie jej na Targach Ksigzki we Frankfurcie 24
pazdziernika 2005 roku panstwowa nagroda w wysokosci 8 tysiecy euro za Wojne
polsko-ruskq pod flagq bialo-czerwonq (Schneeweifs und Russenrot, 2004) —
uznang za najlepsza ksiazk¢ mlodziezows. Warto rowniez dodaé, ze 6 czerwca
2005 w Junges Ensemble Stuttgart wystawiona zostata sztuka teatralna w insceni-
zacji Henninga Fritscha na podstawie powiesci Mastowskiej pod tym samym
tytutem Schneeweifs und Russenrot.

Dla niemieckiej publicznosci najnowsza literatura polska jest czym$ nowym
i $wiezym. Richard Kaemmerlings dodaje, ze literatura ta nie jest lekka, nie jest
eskapistyczna, nie jest ironiczna, ale precyzyjnie przedstawia nasze potozenie®®.
Jak dodaje ten dziennikarz, w poszukiwaniu tematéw milodzi polscy autorzy
czerpig z otaczajacej ich rzeczywistosci: alkoholizm, narkotyki, spoleczne spusto-
szenie catych regionéw lub dzielnic, przemoc w rodzinie, bezrobocie, dyskrymina-
cja homoseksualistow. Realizm, przedstawiana bez lukru terazniejszos$¢, nonsensy
niepohamowanego kapitalizmu, terror konsumpcji, bezrobocie to dla niemieckich
dziennikarzy najciekawsze elementy twérczosci najnowszego pokolenia®’.

Thomas Medicus z ,,Frankfurter Rundschau” stwierdza, ze najmtodsze pokole-
nie urodzone w w latach 70. i 80. swdj sukces zawdzigcza temu, iz w niewielkim
stopniu dotknigte zostalo realnym socjalizmem, i z tego powodu — niejako
w imieniu reszty spoteczenstwa — zmaga si¢ z intensywnymi spoteczno-kulturo-
wymi przemianami w Polsce. Dlatego podejmowane przez mtodych tworcoéw
tematy oddaja transformacj¢ i dynamike polskiego spoteczenstwa epoki postso-
cjalistycznej. Nieprzypadkowo — zdaniem Thomasa Medicusa — troje z jedenastu
tworcow reprezentowato nowy w Polsce gatunek — literature gejowska i lesbijska:
Bartosz Zurawiecki, Michat Witkowski oraz Ewa Schilling. Duze wrazenie na
niemieckich odbiorcach zrobili Witkowski i Schilling — z pewnoscia ze wzgledu
na podejmowane tematy polsko-niemieckic. W powiesci Lubiewo Witkowski
przedstawia zycie niemieckich gejow, natomiast Ewa Schilling, przetamujac
polskie tabu, porusza — obok milosci lesbijskiej — temat holocaustu, antysemity-
zmu, wypedzen i Prus Wschodnich.

Medicus, Wunderkinder und Eiswiirfel. Polens junge Literaten in Berlin, ,Frankfurter Rundschau,
20.06.2005, s. 10.

35 Zob. R. Kammerlings, Die Konigin wohnt nicht im Kulturpalast, ,FAZ”, 25.05.2005, s. 38.

36 R. Kiammerlings, Der Text sprengt die Party. Wodka, Wortschwall: Junge Polen im Literarischen
Colloquium, ,,FAZ”, 20.06.2005, s. 37.

37 Zob. 1. Hartwig, Oh, siiffier Geschmack des Underground. Eine ist die Konigin: In der jungen
polnischen Literaturszene kommt niemand mehr vorbei an Dorota Maslowska, ,Frankfurter
Rundschau”, 1.06.2005, s. 15.
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Dla Niemcow interesujacym przedstawicielem nowego pokolenia literackiego
jest rowniez Stawomir Shuty, ktoéry — zdaniem Richarda Kaemmerlingsa i Grego-
ra Dotzauera — napisal antykapitalistyczny pamflet a la Frederic Beigbeder. Po-
nadto autorzy artykutéw podkreslali, ze autentyczny ton Daniela Odiji, inspiro-
wana pisarstwem Stasiuka proza Mirostawa Nahacza oraz zaangazowane spo-
fecznie i pelne protestu utwory Sieniewicza — to literatura, ktora precyzyjnie
przedstawia kondycje wspotczesnego cztowieka.

Roéwniez strona jezykowa literackiego pokolenia lat 70. i 80. budzi uznanie
niemieckich komentatoréw. Autorzy artykuldw podkreslaja stylistyczna i1 sto-
wotworcza oryginalno$é Mastowskiej*®, pomysty stylistyczne Agnieszki Drot-
kiewicz a la Roland Barthes oraz wiele obiecujacy styl Wojciecha Kuczoka®.

Najlepsza recenzja z finalowego wieczoru Polococktail Party sa z pewnosScia
stowa Richarda Kidmmerlingsa, ktéry w swym artykule stwierdzit, iz tego wieczo-
ru sporo bylo $wiatla, ktore potrafitoby przyémic czgsto blada i skoncentrowana
na sobie niemiecka literature wspotczesna™.

Korzysci ptynace dla mtodych twdrcow z uczestnictwa w Festiwalu Polocock-
tail sa juz zauwazalne. Na rynek niemiecki wszedl z ogromnym sukcesem Woj-
ciech Kuczok — naktadem wydawnictwa Suhrkamp ukazal si¢ Widnokrag (Im
Kreis der Gespenster, 2006), a czytelnik niemiecki mogt przeczyta¢ siedem re-
cenzji tego zbioru opowiadan*'. To samo wydawnictwo kupilo takze prawa do
thumaczenia Lubiewa Michata Witkowskiego. Austriackie wydawnictwo Zsolny
w Wiedniu wydato Tartak Daniela Odiji (Das Sdgewerk, 2006). Natomiast
w roku 2007 ukazat si¢ w Niemczech przektad Pawia krolowej (Die Reieherkoni-
gin), a do konca czerwca b.r. opublikowane zostaly w prasie niemieckiej juz czte-

*¥ R. Kammerlings, Der Text sprengt die Party. Wodka, Wortschwall: Junge Polen im Literarischen
Colloquium, ,,FAZ”, 20.06.2005, s. 37.

* 1. Hartwig, Oh, siifier Geschmack des Underground. Eine ist die Konigin: In der jungen
polnischen Literaturszene kommt niemand mehr vorbei an Dorota Maslowska, ,Frankfurter
Rundschau”, 1.06.2005, s. 15.

4 R. Kammerlings, Der Text sprengt die Party. Wodka, Wortschwall: Junge Polen im Literarischen
Colloquium, ,,FAZ”, 20.06.2005, s. 37.

4 Zob.: M. Kijowska, Drama, Liebe, Wahnsinn. Gespenstisch: Polens junger Meistererzcihler
Wojciech Kuczok, ,FAZ”, 10.01.2007, s. 32; U. Baron, Ein polnischer Hollendackel. Wojciech
Kuczoks heitere Erzihlungen vom Tod, ,.Die Zeit”, 7.12.2006, s. 15; A. Serafin, Zwischenspiele zum
Tod. GRENZERFAHRUNG. Wojciech Kuczoks Erzdhlungsband "Im Kreis der Gespenster", , Freitag”,
10.11.2006, s. 14; P. Jandl, Der reine Siindenfall der Liebe. Wojciech Kuczok erzdhlt "Im Kreis der
Gespenster”, ,Neue Ziircher Zeitung”, 22.0.2006, s. 27; K. Pektor, [b. tytutu] Erzdhlungen, [w:]
»Salzburger Nachrichten” 22.06.2006, s. VII; J. Plath, Lieben kann man allein. Unbedingt zu
entdecken: Wojciech Kuczoks Erzéhlungen, ,Frankfurter Rundschau”, 3.06.2006, s. 12; I. Gutschke,
Wojciech Kuczok im Kreis der Gespenster. Aufier sich und bei sich selbst, ,Neues Deutschland”,
18.05.20006, s. 12.
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ry recenzje®. Czas na kolejnych polskich twércow oraz — w najblizszej przyszto-
$ci — na kolejne wielkie wydarzenie kulturalne, ktére — jak miato to miejsce
w latach poprzednich — bedzie motorem dla recepcji polskiej literatury wspotcze-
snej na obszarze niemieckoje¢zycznym.

2 Zob.: V. Araghi, Literatur. Rap aus Warschau. Die junge Polin Dorota Maslowska erzdihlt ih
ihrem Stakkato-Roman von Siegern und Verlierern des Turbo-Kapitalismus, ,.Der Spiegel”, nr 26,
25.06.2007, s. 159; 1. Wilke, Mit Fledermausgehor. Man glaubt es kaum: Dorota Maslowska rappt
die ,, Reiherkonigin”, ,,Frankfurter Runschau”, 20.06.2007, s 37; K. Cerny, Gegen die Wand. Made in
Poland. Polens junge Schriftstellerszene schreibt mit heiligem Zorn gegen die konservative Politik
ihres Landes an: Neue Biicher von Dorota Maslowska und Wojciech Kuczok beweisen dies, ,,profil”,
nr 25, 18.06.2007, s. 124-125; S. Peter, Der Reiche frisst, der Arme hat es satt. Dorota Maslowska,
der junge Star der polnischen Literatur, hat einen virtuosen Rap-Roman geschrieben, der die
Medienwelt Warschaus grell ausleuchtet,,,FAZ”, 16.06.2007, s. Z7.



JUDIT REIMAN

WEGIERSKIE PARADYGMATY
PIERWOTNEJ RECEPCJI MICKIEWICZA

ZAPYTANY O MICKIEWICZA PRZECIETNY WEGIERSKI INTELEKTUALISTA-HUMANISTA
powie, ze byt on polskim Petéfim, a z kolei jego polski kolega zapytany o Petdfiego
odpowie, ze byl wegierskim Mickiewiczem. Kolo si¢ zamyka; mozemy by¢ za-
dowoleni, lub tez nie, przeciez w podrgcznikach szkolnych na darmo szukaliby-
$my wieszcza drugiego narodu.

Pod powierzchnig codziennosci, wbrew pozorom, istnieje jednak pewne, prze-
ciwne tej tendencji, do$¢ trudne do zdefiniowania zjawisko, ktore moze najlepie;j
bedzie nazwaé istniejaca po dzi§ polsko-wegierska narratywa. Pojecie to rozu-
miem w sensie lyotardowskim', tzn. jako forme dyskursu, w ktérym okre$lona
spotecznos¢ wyraza funkcjonujace w jej obrgbie mity, legendy i opowiesci.
(O niedawnym istnieniu wyjatkowej empatii Wegrow wobec Polakéw $wiadcza
wysitki dyktatury komunistycznej w latach osiemdziesiatych ubiegltego wieku,
zeby wytrze¢ ze swiadomosci spolecznej wspomnienia wspdlnego losu.) Narraty-
wa ta jest oczywiscie $cisle zwigzana z narracjq historyczna, ktéra wedlug Haydena
White'a jest ,,nie tylko modelem wydarzen i procesow z przesztosci, lecz takze wy-
powiedzig metaforyczna, sugerujaca zwiazek odpowiedniosci miedzy wydarzeniami
i procesami a typami fabul, przy pomocy ktorych konwencjonalnie nadajemy zdarze-
niom z naszego zycia kulturowo usankcjonowane sensy. Z czysto formalnego punktu
widzenia narracja historyczna jest nie tylko odtworzeniem wydarzen, o ktérych opo-
wiada, lecz takze kompleksem symboli, ktéry wyznacza nam kierunek poszukiwania
znaku ikonicznego dla struktury tych wydarzen w obrebie tradycji literackiej. [...]
Jako system znakow narracja historyczna wskazuje jednocze$nie dwa kierunki:
z jednej strony, opisywane wydarzenia, z drugiej zas typ fabuty lub mit, ktory historyk
wybrat jako odpowiadajacy strukturze wydarzen znak ikoniczny.”

' I.F. Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Manchester 1984.
2 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, thum. E. Domanska, M. Wiczynski, A. Marciniak.
Krakow 2000, s. 90.
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Swiadomos¢ historyczna i mityczna w przypadku polsko-wegierskiej narracji
historycznej wspieraja si¢ nawzajem i wskazuja w kierunku przysztosci bedacej
gwarancja niezapomnienia. Umiejetno$¢ pamigtania umozliwia nadawanie sensu,
czyli semiotyzacje, ktdra polega na przesztosci utrwalonej w pamigci zbiorowo-
Sci. Ta przesztos¢ sktada si¢ z najwazniejszych, najbardziej znaczacych, wartych
do zapamietania wydarzen w historii. Paul Ricoeur pisze o takich wydarzeniach,
ktére sa decydujace dla ,historycznej spolecznosci”, poniewaz ,,widzi w nich
swoj poczatek lub zrédia energii” potrzebne do przetrwania. Znaczenie tych
wydarzen polega na pewnej sile stanowiacej o tozsamosci danej spotecznosci oraz jej
cztonkéw. Wydarzenia te wywotuja emocje moralne oraz inne pozytywne lub nega-
tywne uczucia. W ten sposdb sami utrzymujemy i ksztaltujemy nasze mity, narratywa
utrwalona w jezyku gwarantuje przetrwanie mitu i jego tresci. A tworzenie mitéw
trwa caly czas, co jest faktem niemal antropologicznym i sprzecznym z dziatalno-
$cig historyka. Jan Assmann w swojej ksiazce’ dodaje, Zze bezustannie trwa proces
przektadania przeszto$ci na podstawowe historie, czyli mity.

Powyzsze uwagi odnosza si¢ catkowicie do kontaktéw polsko-wegierskich,
majacych juz tysiacletnia tradycje i trwajacych po dzi$ dzien z réznym nateze-
niem. Wiek dziewigtnasty, okres powstan i walk wolnosciowych w obu krajach
okazat si¢ decydujacym okresem dla nawiazania jeszcze $cislejszych kontaktow’.
Wtedy wlasnie recepcja Mickiewicza wzigta swoj poczatek. MOwimy o recepcji,
ale byt to bardzo specyficzny jej rodzaj, w ktorej utwory odgrywaly znacznie
mniejsza rol¢ niz fakt uczestnictwa w wielkiej narracji o polskim pielgrzymstwie
i martyrologii nalezacej do sakralnej historii ludzkosci. Dlatego powstale w cza-
sie Wiosny Luddéw stereotypy o roli wieszcza utrwality si¢ w micie bratniego
narodu, jedynych przyjaznych dla Wegréw Stowian. Wielokrotny gwatt dokona-
ny na wolnosci Polski budzit trwoge wsrod Wegrow, byl odbierany jako projekcja
loséw ich ojczyzny i zarazem jako przestroga. (Jeszcze jeden przyktad z niedaw-
nej przesztosci jako dowdd przetrwania ,,mitu polskiego” na Wegrzech: po upad-
ku komunizmu po 1990 roku w czasie kolejnych wyboréw parlamentarnych po-
litycy wegierscy z niepokojem sledza wydarzenia w Polsce, uwazajac, ze ,,pociag

3 P. Ricoeur, Vdlogatott irodalomelméleti tanulmdnyok, ford. Angyalosi Gergely, Budapest 1999,
s. 161-411.

4 J. Assmann, A kulturdlis emlékezet, ford. Hidas Zoltan, Budapest 2004, s. 78.

* Musimy tu wspomnie¢ o dwoch wybitnych badaczach przesztosci polsko-wegierskiej. Historyk
Endre Kovacs i historyk kultury i literaturoznawca Istvan Csaplaros napisali podstawowe dzieta
dotyczace tematyki polskiej w wegierskiej historii kultury. Ich badania filologiczne, opublikowane
w dwoch dzietach o podstawowym znaczeniu, stanowig punkt wyjscia dla niniejszch rozwazan.
Zainteresowanych szczegdtami dziewigtnastowiecznej recepcji kultury polskiej na Wegrzech odsytam
do nastepujacych pozycji: Kovacs Endre, A lengyel kérdés a reformkori Magyarorszagon, Budapest
1959 oraz Istvan Csaplaros, Przyjaciele w biedzie. Zwiqzki polsko-wegierskie w okresie niewoli 1772—
1918, red. Jerzy Snopek, Warszawa 2004.
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pospieszny z Warszawy” w kazdej chwili moze przyjechaé.) W drugiej potowie
dziewigtnastego wieku, po tragicznej klgsce walk wolnosciowych, z Mickiewi-
czem poréwnywano los i rolg Petofiego, wybitnego poety wegierskiego, zmarte-
go w miodym wieku w walkach w szeregach swojego generala Jozefa Bema,
ktéry, podobnie jak Mickiewicz, w swojej postaci byl nie tylko uosobieniem
wieszcza i bojownika, ale, tak jak Mickiewicz, przedstawicielem romantycznej
idei jednosci stowa i czynu®. Narratywa wegierska i narracja historyczna calego
dziewigtnastego wieku potwierdzaly stereotyp Mickiewicza budowany w latach
trzydziestych, w czasie ukazywania si¢ jego pierwszych thumaczonych utwordw.
Przedstawicielami wegierskiego polonofilstwa byli najwybitniejsi, najbardziej
wplywowi w postepowych i liberalnych politycznych i intelektualnych kregach
przedstawiciele 6wczesnego zycia intelektualnego, kulturalnego i literackiego.
Nalezat do nich Ferenc Toldy ,,0jciec historiografii wegierskiej”, wydawca prestizo-
wego czasopisma ,,Athenaeum”, ktdry po raz pierwszy pisat o Mickiewiczu i przeto-
zyt fragmenty Konrada Wallenroda. Toldy poréwnat Mickiewicza z Shakes-
peare'em i Byronem, dodajac, ze po $mierci Byrona nie ma wickszego poety od
Mickiewicza; glgboki bdl Mickiewicza w poezji jest bardziej autentyczny niz
u Byrona, bo w bélu polskiego poety obecny jest bol odczuwany przez caty na-
ro6d. Mysli Mickiewicza sg na miare ludzkosci, podczas gdy ,.Byron zrobit wielki
szum bez powodu” — pisze Toldy’. Do grona polonofiléw nalezat polityk, poeta
i krytyk Ferenc Kolesey, czolowa posta¢ tzw. okresu reform pierwszej potowy
dziewigtnastego wieku. Wielu byto wsrod nich wolnomularzy z potnocnej czesci
Wegier, nalezacych przewaznie do wielkiej lozy w Warszawie, ktorzy migdzy
innymi posredniczyli w przewozeniu thumaczen niemieckich i francuskich Mic-
kiewicza na Wegry. Niektorzy z nich, tak jak thumacz Ksiqg pielgrzymstwa pol-
skiego, Gabor Kazinczy, ktoérego ze wzgledu na jego radykalizm, sit¢ oddziaty-
wania na swoich towarzyszy i dziatalno$¢ organizacyjna zmierzajaca do odno-
wienia zycia literackiego, uwazano réwniez za prekursora Petéfiego, znali kilka
jezykow stowianskich. Kazinczy najprawdopodobniej ttumaczyt Ksiegi z nie-
mieckiego, ale chyba znat réwniez oryginal w jezyku polskim. Osiemnastoletni
szlachcic, poeta, zapalony zwolennik idei powstania listopadowego, po tlumacze-
niach najrézniejszych dziet z innych jezykow, m.in. dziet Herdera, Lamennais’go,
Heinego, w roku 1836 w ciagu jednego tygodnia przetozyl Ksiegi narodu pol-
skiego i pielgrzymstwa polskiego. Swoj przeklad zadedykowal tworcy znanego
wiersza o polskiej martyrologii, ody o wydzwieku optymistycznym pt. Apoteoza®

8 Por. J. Snopek, Szé és tett. Mickiewicz és Petdfi: egy romantikus eszme két vdltozata, ,,Magyar
Naplo” 1999, nr 7.

" Toldy Ferenc, Lengyel literatiira, ,,Tudomanytar” 1835, t. V1. s. 225.

8 Wiersz ten z charakterystyczna zmiana tytutu: Nad grobem Polakéw trafit do rekopismiennych
$piewnikow. Zob. 1. Csaplaros, Przyjaciele w biedzie..., s. 102.
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Jozsefowi Bajzie, a do niego dotaczyt tekst wiersza oraz Modlitwe pielgrzymow,
Litanie pielgrzymstwa, Hymn do Polski Lamennais’go i krotki zyciorys Mickie-
wicza. Poniewaz dzieto Mickiewicza juz prawie od chwili swego powstania byto
na liscie zakazanych ksiazek, z 24 rozdziatow Ksiqg pielgrzymstwa polskiego 15
ukazato si¢ w druku w ,,Athenaeum”, czolowym czasopismie w Peszcie mi¢gdzy
1839 a 1841 rokiem. Przektad jest napisany w tradycji jezyka stynnego, po dzi$
czytanego, szesnastowiecznego protestanckiego przektadu Biblii pidra Gaspara
Karoliego. Istvan Csaplaros we wspomnianej juz znakomitej ksiazce daje szcze-
gbtowsq analize wplywow, jakie thumaczenie Mickiewicza wywarlo na 6wczesna
wegierska literature’. Chodzi o dzisiaj juz zapomniane utwory, ale sam fakt tak
szybkiego odbioru estetycznego s$wiadczy o znaczenej popularnosci utworu
i samego Mickiewicza. Oczywiscie zjawisko to thumaczy si¢ réwniez ogromng
rola, jaka literatura odgrywata w wegierskim dyskursie narodowym, zwlaszcza po
roku 1849, klgsce walk wolnosciowych, kiedy wszelka dziatalno$¢ polityczna
zostata uniemozliwiona. Kult literatury wytworzyl w obu krajach dlugotrwate
stereotypy zachowan, ktore zdaja si¢ zmienia¢ dopiero teraz, w ostatnich pigtna-
stu latach, na naszych oczach. Kiedy pod koniec 1855 roku prawie jednoczesnie
zmarli: wielki poeta wegierski Mihaly Vorosmarty (ktory kilka glosnych i nieza-
pomnianych wierszy swoich poswigcit polskiej sprawie) i Adam Mickiewicz, byt
to prawdziwy cios dla narodu wegierskiego. Na poczatku 1856 roku Géabor Ka-
zinczy napisat diugi esej o polskim poecie'®. Drugi literat, Janos Pompéry w in-
nym miejscu po wyrazach glebokiego zalu wspomniat: ,, Ten, kto przettumaczy na
nasz jezyk Mickiewicza, wzbogaci nasza literature”'. W uwadze tej mozemy
zauwazy¢ pewien ukryty niedosyt czytelnika co do literatury wegierskiej. Z dzi-
siejszego punktu widzenia rzeczywiscie wydaje si¢, ze miat troche racji Marian
Zdziechowski, piszac o szerszych od wegierskich horyzontach polskiej poezji
romantycznej, a porownujac Mickiewicza z Pet6fim zaznaczat, ze w przeciwien-
stwie do polskich poetow ,,Petofi nie byt filozofem™ i dodaje, ze moglby si¢ nim
sta¢, gdyby zyt dtuzej'?. (Z drugiej za$ strony Mickiewicza pod tym wzgledem
lepiej poréwnaé z innym wybitnym poeta wegierskim, Mihdlyem Vorosmartym.)
Potrzeba thumaczenia dziel Mickiewicza powstata juz wczesniej, ale naprawde
dobre thumaczenia wyszly dopiero w wicku dwudziestym. W czasie drugiej woj-
ny swiatowej, kiedy nastepne fale uchodzcéw polskich znalazty azyl na ziemi
wegierskiej, doszto do prawdziwej wymiany kulturalnej. Dzigki goraczkowej
dziatalnosci Polakéw, ktéra zainspirowala Wegrow, po wojnie wyszlo pierwsze
tlumaczenie Pana Tadeusza.

? I. Csaplaros, Przyjaciele w biedzie. .., s. 220-222.

1 Kazinczy Gabor, Mickiewicz Adam, ,,Uj Magyar Muzeum” 1856, t. 1, s. 59-66.
' Cyt. za I. Csaplaros, Przyjaciele w biedzie. .., s. 460.

12 M. Zdziechowski, Wegry i dookola Wegier, Wilno 1933, s. 14-25.
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Przektad Kazinczyego jest szczegdlnie wazny w wegierskiej recepcji Mickie-
wicza, poniewaz jako pierwszy, wydany w druku przeklad, wolny jest jeszcze od
wszelkich stereotypéw. Swiadczy rowniez o tym, ze, podobnie do Kazinczyego,
w regionie pdinocnych Wegier w pierwszej potowie dziewigtnastego wieku
wsrod mtodziezy zywe byly tradycje Mickiewiczowskie. Istvan Csaplaros wspo-
mina, ze dotyczy to réwniez mtodziezy stowackiej w tym regionie". Ksiegi naro-
du polskiego i pielgrzymstwa polskiego w calosci ukazaly si¢ po wegiersku
dopiero w 1998 roku w oryginalnym przektadzie Gabora Kazinczyego, ktorego
przektad Nie-Boskiej komedii do dzi§ czeka na wydawcg.

Thumaczac tekst Mickiewicza i Krasinskiego, Gabor Kazinczy miat polskiego
pomocnika, ktory go inspirowal do przektadow literatury polskiej. Jego osobg
i dziatalnos¢ odkryt wybitny polski badacz literatury, thumacz klasykow wegier-
skiej literatury, Jerzy Snopek'*. Byt nim Ludwik Graven, uczestnik powstania
listopadowego, cztowiek o wysokiej kulturze i erudycji, ktory do konca zycia
zostal na Wegrzech. Byt on jednym z bardzo wielu polskich uchodzcéw popo-
wstaniowych osiadtych na Wegrzech i bezustannie przesladowanych przez wta-
dze austriackie. Sg oni obecni w narracjach historycznych, a przede wszystkim
w literaturze i pamigtnikach. Ale historii losow wspdlnych i indywidualnych tych
uchodzcow jeszcze nikt nie napisal. Wielu z nich brato potem udziat w wegier-
skiej Wiosnie Ludow, wsrdd nich tacy jak stynny generat Jerzy Bulharyn. Ich
obecnos¢ jest niestychanie wazna ze wzgledu na utrzymywanie pamigci historii
i kultury polskiej, pamigci Mickiewicza, utrzymywanie narratywy polskiej na
Wegrzech. Dzigki nim przetrwaly czgsto $piewane piosenki polskie, migdzy innymi
polski hymn, ktory rozpowszechniano w $piewnikach rekopismiennych i §piewano
jako wegierska piosenkg ludowa o tematyce polskiej, jak roéwniez piesn Boze cos
Polske, ktérg $piewano w wegierskich szkotach nawet w latach czterdziestych
dwudziestego wieku. Z wegierskiej literatury polonofilskiej mozna by bylo ze-
stawi¢ naprawd¢ pokazna antologi¢ 1 przynajmniej potowe utwordw stanowityby
historie o Polakach, ktérzy przeszli przez ,,Polska przetgcz” przez Karpaty na
Wegry, po ktoryms z powstan i zostali czyimis$ ,,Polakami”, ktorzy ,,polakuja”,
tzn. jako uchodzcy sg przyjeci zazwyczaj w domu szlachcica i pracuja jako rzad-
cy majatku, sekretarze, bibliotekarze lub jako tancmistrze i zabawiaja gosci. Wy-
razy te na dlugie dziesigciolecia zostaly utrwalone w jezyku wegierskim. W dru-
giej potowie XIX wieku prawie kazdy szlachcic wegierski miat swojego Polaka.
(Ludwik Graven tez pracowal w majatku rodziny Lonyay, szwagra Kazinczyego
jako rzadca majatku.) Na przetomie dwudziestego wieku wyrazy te funkcjono-
waly w jezyku wegierskim juz zupelnie oderwane od znaczenia pierwotnego
i mogty oznaczaé réwniez nie-Polakéw, zazwyczaj biednych krewnych przygar-

13 Csaplaros, Przyjaciele w biedzie. .., s. 221.
14 Zob. Csaplaros, Przyjaciele w biedzie. .., s. XIV-XV.
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nigtych przez kogos do domu. Ale pamig¢ losu Polakow ,,polakujacych” w dzie-
wigtnastym wieku utrwala wspdlny los Polakow 1 Wegréow. Topos ,,naszego Pola-
ka” w wegierskiej literaturze jest bardzo pojemny i ptodny. Najpierw pisat o nim
najstynniejszy pisarz wieku, Mor Jokai w powiesci pt. Nasz Polak, ktorego bo-
hater odznaczyt si¢ w wielkim zrywie niepodleglo$ciowym Wegrow. Polskie
postacie sa barwne, zazwyczaj wykazuja si¢ dobrym poczuciem humoru i inteli-
gencja, czasem sg $Smieszni w swoich antagonizmach wynikajacych ze sprzeczno-
$ci migdzy ich osobowoscia a sytuacja.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku w Polsce zadeklarowano ko-
niec paradygmatu romantycznego, lecz stereotypy romantycznych postaw i zachowan
okazaly si¢ dlugotrwalte. W 2006 roku Polacy znalezli si¢ na pierwszym miejscu
najbardziej lubianych narodéw wsréd Wegréw. W tymze 2006 roku, z okazji pieé-
dziesiatej rocznicy rewolucji 1956 roku znow przywotano pamig¢é wspolnego
losu, zwlaszcza chwile wspdtczucia i wzajemnej pomocy w obu krajach. Pamigé
powtarzajacych si¢ momentow historycznych trwa dtugo. Przekonalismy sig, ze
paradygmat romantyczny moze si¢ skonczyl, ale mity sa jeszcze zywe.
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ZALOZYCIEL CHORWACKIEJ POLONISTYKI — ZDRAVKO MALIC
JAKO INTERPRETATOR I TEUMACZ LITERATURY POLSKIEJ

Zamknigta w swoim jezyku, w swoim historycznym czasie i przestrzeni, poezja polska juz
od stuleci stara si¢ osiagna¢ sens uniwersalny, wspolny dla wszystkich jezykow $wiata i jed-
noczes$nie zapisywac swoje szczegolne i konkretne tu i teraz. Cudzoziemcowi, ktéry do niej
wstapi, daje ona i rado$¢, i rozpoznawanie tozsamosci w innym, i korzysé poznawania innego'.

To stowa Zdravka Malicia, wybitnego chorwackiego polonisty, krytyka, histo-
ryka literatury, poety i1 tlumacza. Dzigki jego wielkiej zyciowej pasji, jaka byta
dla niego literatura polska, powstata i rozwinela si¢ w Zagrzebiu polonistyka. Mali¢
jest autorem wielu znakomitych thumaczen z literatury polskiej starej i nowej, poezji
i prozy, szeregu swietnych tekstow krytycznych, opracowan i esejow, syntez
z zakresu historii literatury polskiej i antologii.

Zdravko Mali¢ urodzit si¢ w 1933 r. w Ljubiji (Bo$nia i Hercegowina), dziecin-
stwo 1 modos¢ spedzit w Sarajewie. W 1952 r. po zmontowanym procesie poli-
tycznym, zostat skazany na utratg praw do dalszego ksztalcenia si¢ w Bos$ni
i Hercegowinie i wyjechat do Zagrzebia. W Zagrzebiu zdat maturg, w 1958 r.
ukonczyt studia z zakresu jugoslawistyki i rusycystyki; w 1956—1957 studiowat
jezyk i literaturg francuska na uniwersytecie w Strasbourgu i dopiero w roku 1958
rozpoczyna si¢ jego polonistyczna biografia. Na Uniwersytecie Warszawskim
spedzit rok akademicki 1958/59, a kolejny rok 1959/60 na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, gdzie za namowa prof. Kazimierza Wyki zaczatl zbiera¢ materiaty do
pracy doktorskiej o tworczosci Witolda Gombrowicza. Po powrocie do Zagrzebia
i obronie pracy doktorskiej pt. Dzielo literackie Witolda Gombrowicza (1965 r.)
postanawia zorganizowa¢ w Chorwacji studia polonistyczne. Studia z zakresu

''Z. Mali¢, ,, Crna kutija” poljske poezije, w: tegoz, Tijekom rijeéi. Prijevodi iz poljske poezije, Za-
greb 1978, s. 115.



188  Literatura polska w $wiecie

jezyka i literatury polskiej maja swoja stosunkowo dtugg tradycj¢ na Uniwersyte-
cie w Zagrzebiu. W roku 1918 otwarto pierwszy lektorat jgzyka polskiego, ale
dopiero w 1966 roku, kiedy prowadzenie lektoratu przejat Zdravko Mali¢, na
wydziale filozoficzym powstaje polonistyka, najpierw jako trzyletnie studia (tzw.
kierunek B), a od roku 1986 jako czteroletnie studia w ramach dwuprzedmioto-
wych kierunkéw.

Mali¢, dziecko drugiej wojny s$wiatowej, przybyl do Zagrzebia juz jako
uksztattowany lewicowiec. Formule literackiego zaangazowania odnalazt w para-
dygmacie, jaki symbolizowal wybitny pisarz chorwacki Miroslav Krleza, ktérego
autorytet w duzej mierze ksztattowatl inteligencj¢ chorwacka tego pokolenia.
Mowa tu o Krlezy buntujacym si¢ przeciwko ,,chorwackiemu ktamstwu literac-
kiemu” (1919), a jednoczesnie balansujacym na ,.krawedzi rozumu” — jak glosi
tytut jego powiesci z 1939 roku. Mowa wigc o postawie pisarza bedacego w kon-
flikcie z ideologiami swego czasu, ktory wyjscie widzial w autonomii literatury,
w obronie wolnosci twdrczej 1 walce z wszechobecng glupota i absurdami rze-
czywistosci. W Polsce Mali¢ zetknat si¢ i zawart pierwsze literackie przymierze
z ,,pokoleniem 1956”. Tu réwniez w centrum jego uwagi byta walka o prawo do
innego widzenia §wiata, do afirmacji ,,ja” literackiego, do przewartosciowywania
kulturowych i literackich konwencji. W tym kontekscie fascynacja badacza
Gombrowiczem wydaje si¢ naturalng konsekwencja. Punkt wyjscia pracy doktor-
skiej o Gombrowiczu stanowi dyskusja z zastana gombrowiczologia oraz okre-
slenie swojej pozycji i strategii w stosunku do przyjetych metod badania jego
tworczosci. ,,Syntetycznych rozpraw o Gombrowiczu nie ma. Gombrowicza
czesciej pordwnywano z innymi pisarzami — od Rabelais’go do Ionesco — niz
z nim samym, co znaczy, ze przedmiotem dyskusji o Gombrowiczu byly najcze-
$ciej jego poszczegdlne utwory, a prawie nigdy jego cala tworczo$é™ W swojej
pracy Malié prébuje zerwac z ta tradycja i pokazaé proces budowania przez Gom-
browicza wlasnego §wiata literackiego poczawszy od jego pierwszej ksiazki. Mali¢
przeciwstawia si¢ dominacji socjologicznych, ideologicznych i wszelkich innych
apriorycznych interpretacji; obcy jest mu takze psychologizm i kazdy rodzaj freudy-
zmu, a wigc metod, za pomoca ktorych mozna bylo Gombrowicza najlatwiej ,,zdy-
skredytowac, lekcewazyé, zbagatelizowac”. Postuluje, aby nie podchodzi¢ do tej
tworczosci inaczej niz ,,od $rodka, od strony dzieta literackiego, od literatury™.

Perspektywe badawcza Malicia mozna zdefiniowac jako strukturalistyczna.
Oznacza to formalizm jako metodg¢ analizy, zaktadajaca migdzy innymi wielo-
warstwowos¢ dzieta literackiego, rowniez w jej fenomenologicznym (Ingarde-
nowskim) wariancie. Ten punkt widzenia uzupelniony zostal elementami teorii

*Z. Malié, Knjizevno djelo Witolda Gombrowicza (praca doktorska, niepublikowana), Zagrzeb
1965, s. 33.
3 Tamze, s. 19.
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semiotycznej i generatywnej. Nalezy doda¢, ze metoda analizy stosowana przez
Malicia odwotuje si¢ rowniez do tradycji tzw. zagrzebskiej szkoly stylistycznej,
ktéra na przetomie lat 50. i 60. osiagala znaczne sukcesy i byla na tym obszarze
bardzo popularna. Stad Mali¢ chetnie korzysta z pojec ,,makrostylistyka™ i ,,mi-
krostylistyka”, przy czym pierwsza z nich oznacza element literackiej struktury
na poziomie kompozycji i klasyfikacji genologicznych, druga natomiast odnosi
si¢ do zabiegéw na samym jezyku.

Rekonstrukcja literackiego systemu Gombrowicza przeprowadzona przez Ma-
licia systematycznie, od tekstu do tekstu, w interpretacyjnej spirali, jest rowno-
czesnie zamknigta i otwarta. Nie mniej wazny jest fakt, iz Mali¢ umieszcza dzieto
Gombrowicza w tradycji literatury polskiej, na europejskich peryferiach, gdyz
»wiele mozliwosci literackich srodkéw wyrazu moze si¢ tu o wiele swobodnie;j
realizowaé¢ niz w poblizu literackich metropolii, ktéore w znacznie wickszym
stopniu sa zdeterminowane i ograniczone przez tradycje™. Po drugie, tworczosé
Gombrowicza stanowi dla Malicia jedno z ogniw tancucha literatury europejskie;j,
tego, ktory ,,od Erazma, Montaigne’a i Rabelais’go poprzez Voltaire’a, Griboje-
dowa, Gogola i Flauberta, Jarry’ego, Witkiewicza, nadrealistow, Krlezy i Gom-
browicza — na pierwszy plan wysuwa motyw »pochwaty ghupoty«”’. Dlatego nie
dziwi ostatni punkt interpretacji:

Zamiast zadowoli¢ si¢ miejscem ubogiego prowincjonalnego rodaka europejskiej literatu-
ry, jak wielu jego braci po pidrze, Gombrowicz wybrat droge skandalu i postawe enfant ter-
rible. [...] Zamiast przyja¢ wyznaczona mu role 'kaptana'— wybrat dostojenstwo 'btazna®.

Po opublikowaniu wybranych rozdzialéw z pracy doktorskiej w polskich czasopi-
smach (rozdziat o Slubie — 1966, Ferdydurke — 1968, Transatlantyku — 1970
i felietonach literackich — 1973) Zdravko Mali¢ zajmuje pozycj¢ jednego z wazniej-
szych i1 uznanych gombrowiczologéw, ktory jako jeden z pierwszych interpretatoréw
tej tworczosci odrzucit balast nieliterackich chwytow interpretacyjnych, stawiajac
znak réwnos$ci pomigdzy Gombrowiczem a literaturg rozumiang jako ,,akt egzysten-
cjalny”. Piszac o tekstach, ktore ukazaty si¢ w Polsce i uznane zostaly za najlepsze,
Zdzistaw Lapinski wlasnie chorwackiemu poloniscie przypisuje wazna rolg:

Zwréémy przy tym uwage na studia historycznoliterackie. Zdziwi zapewne, ze droge to-
rowal tu kto$ obcy. Moze jednak potrzeba by¢ doktorantem z Zagrzebia, zeby umieé spojrzeé
na Gombrowicza jak na przedmiot 'badan'. Zreszta po rozprawach Zdravka Malicia ukazaty
sie takze pozycje polskie, posuwajace nasza wiedze znacznie dalej’.

4 Tamze, s. 350.

5 Tamze, s. 44.

® Tamze, s. 351.

" Z. Lapinski, Wstep, w: Gombrowicz i krytycy, wybér i oprac. Z. Lapinski, Krakéw—Wroctaw
1984, s.22.
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,,Oczyszczanie” gombrowiczologii przez Malicia jest rezultatem przejgcia per-
spektywy ,,niezarazonej” Gombrowiczem samym. Moze najwicksza zastuga
badacza polega na tym, ze nie pisal o Gombrowiczu jezykiem Gombrowicza,
decydujac si¢ na jezyk zaczerpnigty z wlasnej tradycji, z jej perspektywy, ,,z gra-
nicy rozumu”. W ten pozornie paradoksalny sposob, wedtug Malicia Gombro-
wicz whasciwie potwierdzit KrleZe i jego intelektualne znaczenie®.

Zainteresowanie badacza Gombrowiczem nie konczy si¢ na pracy doktorskiej.
Mali¢ $ledzi i analizuje tworczo$¢ tego autora swiadomy faktu, ze jego synteza
nie jest gotowa. W tekscie Istota teatru Gombrowicza (Bit Gombrowiczeva kaza-
lista) i w artykule Witold Gombrowicz (1904—1969). U powodu smrti przyglada
si¢ tej tworczosci z perspektywy cztowieka dojrzatego. Dojrzaty Gombrowicz to
dla niego pisarz, ktory z wielkim trudem i ostroznos$cia, odrzucajac przesady
i potowiczne rozwiazania, przebija si¢ do prawdy o cztowieku jako istocie ciele-
snej. Przy czym, jak twierdzi Mali¢, dochodzi do dwu prawd. Pierwsza polega na
odkryciu wznoszacej si¢ i opadajacej linii ludzkiego zycia. W koncepcji, ktora
czlowieka traktuje jako byt dynamiczny, a wigc w sposob istotny podlegajacy
zmianom, zakodowane jest rowniez pozytywne myslenie o ludzkim zyciu:

W Gombrowiczowskiej wizji $wiata przeciwstawienie czlowieka dojrzewajacego starzeja-
cemu si¢ stanowi napigcie o znaczeniu aksjologicznym; sprzeczno$¢ ta, nic nie tracac ze
swego biologizmu, staje si¢ kryterium wartosciowania (s. 169)

Druga podstawowa, zdaniem Malicia, prawda ontologiczna, do jakiej doszedt
Gombrowicz pod koniec zycia, dotyczy cierpienia jako podstawowe]j zasady
kosmologicznej, jedynego, istotnego stygmatu cztowieka (w eseju O Dantem).
Dlatego tez z tekstow Gombrowicza (Pornografia, Kosmos, esej O Dantem)
znika humor. Konfrontacja z cierpieniem jest ostatnim wielkim doswiadczeniem
i wielkim poznaniem Gombrowicza. Wizja $wiata Gombrowicza, jak ja przed-
stawil Zdravko Mali¢, jest konstrukcja dokonang przez cziowieka epoki przej-
Sciowej i stanowi §wiadectwo okresu wielkich przemian.

Na poczatku lat dziewigcédziesiatych, w czasie agresji na Chorwacj¢ oraz wojny
w Bos$ni i Hercegowinie, co Mali¢ przezywat jako ogromna i osobista tragedig
oraz jako rozpad catego osobistego $wiata, proba tlumaczenia Trans-Atlantyku
byla niewatpliwie gestem opozycyjnym i proba katharsis. Wielki rozrachunek
Gombrowicza z ,,polsko$cia” moze stanowi¢ antidotum na chorwacka (i nie tylko
chorwacka) fascynacje mitami i ideologiami tego czasu. Historycznoliteracki
kontekst Trans-Atlantyku charakteryzuje Mali¢ z pozycji skrajnego pesymizmu
i bardzo osobiscie:

8 Wiecej o zwiazkach Gombrowicza z Krleza w pracach Z. Malicia pisal D. Blazina w postowiu
w: Miedzy zyciem a Swiatem (artykuly, eseje i rozprawy o literaturze polskiej), Warszawa 2006, s. 256-272.
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fajerwerk osiagnigtej i zarazem straconej wolnosci, jednosci i braterstwa. Poniewaz ta euforig
demonicznie bezosobowego $miech cyrkowo i spektakularnie kamufluje si¢ gorzka prawde
0 zbrodni i czynieniu zta jako kwintesencji Historii’.

Po roku 1968, ktéry przyjat z ogromnym entuzjazmem, w centrum poloni-
stycznych zainteresowan Zdravka Malicia znajduje si¢ Adam Mickiewicz.
(Do Gombrowicza wrdcit dwadziescia lat pozniej, na poczatku lat 90. przy
okazji ttumaczenia Trans-Atlantyku). Fascynacja Mickiewiczem — poeta nie
opuscita Malicia nigdy. Mickiewiczologia Malicia obejmuje kilka waznych
tekstow, z ktorych chronologicznie pierwsza pozycja jest postowie do chor-
wackiego wydania Pana Tadeusza z 1965 roku i kolejno: rozprawa poswigcona
Mickiewiczowi w historii literatury polskiej (1975), najobszerniejszy i chyba
najlepszy esej Mickiewicz albo wielkos¢ poezji (1976), fragmenty przedmowy
do ,,0sobistej” antologii polskiej poezji pod tytutem Tijekom rijeci (Z biegiem
stow) (1978) 1 wreszcie zapiski z lat dziewigédziesiatych, ktore pod tytutem
Zapisi iz radne biljeznice (Zapiski z zeszytu) wraz z wymienionymi wyzej
tekstami (poza historycznym przegladem) znalazty si¢ w wydanym niedawno
wyborze polonistycznej eseistyki autora zatytutowanym Mickiewicz itd."® Ten
chronologiczny porzadek wskazuje na warstwowe, ale i organiczne, posze-
rzanie si¢ interpretacyjnych horyzontéw autora. Istotna réznica pomigdzy
tekstami powstalymi w latach siedemdziesiatych i fragmentami z lat dzie-
wigédziesiatych tkwi w zmniejszaniu si¢ dystansu dzielacego badacza od
»przedmiotu” zainteresowania. Mickiewicz, ktory dla Malicia zawsze stanowit
kwintesencj¢ poetyckosci i humanizmu, przedstawiony zostaje nam w wymia-
rze egzystencjalnej bliskosci.

Mali¢ zdecydowanie przeciwstawia si¢ polskiej mickiewiczologii lat siedem-
dziesiatych i faworyzuje Mickiewicza — poet¢ w stosunku do Mickiewicza —
dziatacza. Réwnoczesnie przeprowadzana przez niego analiza tworczosci wiel-
kiego polskiego pisarza to poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, kim wilasciwie
byl Mickiewicz, jakie dominujace, gigbokie struktury stanowia jego istotg. Od-
powiedz pada taka: istota bytu Mickiewicza jest aktywizm, ruch jest naturalnym
pozadanym stanem jego duszy. Swiat widziat w ruchu i temu ruchowi oddawat
si¢ bez reszty, namigtnie:

Ponad wszystko cenit zycie, a pojmowat je ta wszechogarniajaca intuicja, ktéra kosmogo-
nicznie przenika istot¢ $wiata i petni¢ zycia widzi na poziomie wiecznosci, skondensowang
w punkcie, w ktérym nie istnieje odréznienie czesci od catosci i zycia od $mierci'’.

? Z. Mali¢, Gombrowiczev Trans-Atlantik. w: ,,Treéi program Hrvatskog radija” nr. 34, Zagreb
1991, s. 24.

10 Z. Malié, Mickiewicz itd (Rasprave, clanci i eseji o poljskoj knjizevnosti), Zagreb 2002, s. 382.

! Tamze, s. 58.
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W swojej analizie tworczosci polskiego poety Mali¢ podejmuje si¢ niezwykle
trudnego zadania — objgcia jej pelni, ztozonej 1 pelnej sprzecznosci jak sam poeta.
W eseju Mickiewicz albo wielkos¢ poezji Mali¢ stopniowo, przechodzac od tekstu
do tekstu, rekonstruuje ideowe i poetyckie fundamenty tworczosci Mickiewicza
oraz kluczowe momenty, w ktorych ta tworczos¢ ulegata przeobrazeniom. Wielo-
rako powiazanego z polska i europejska przesztoscig i terazniejszoscia Pana
Tadeusza z jego trudnym do uchwycenia literacka istota, uznaje za jedyne i nie-
powtarzalne dokonanie literackie. Polemizujac z krytyka literacka zainteresowang
ideologiczng dziatalnoscia poety w ostatnich dwudziestu latach zycia, w pozornie
idyllicznym poemacie dostrzega glgbi¢ spojrzenia w sil¢ i tworczy duch polskiej
narodowej istoty. Ciekawe 1 oryginalne sg stwierdzenia chorwackiego polonisty
na temat ostatniej fazy tworczosci poetyckiej Mickiewicza, kiedy dojrzewalo
w pisarzu sakralne rozumienie poezji i zycia, przekonanie o koniecznosci ,,abso-
lutnego utozsamienia zycia z jego poznana, uswiadomiong istota, egzystencji
z esencja.”’? Klucz do zrozumienia sensu i glebokiej struktury kilku krétszych,
znalezionych w rgkopisach tekstow, ktore — jak twierdzi badacz — do dzisiaj sta-
wiaja opor krytycznoliterackiej analizie, zawiera utwor Widzenie. Ten, zdaniem
Zdravka Malicia, pierwszy (i chyba jedyny prawdziwy!) polski ,,nadrealistyczny”
tekst jest nowoscig w stosunku do wczesniejszych utworow Mickiewicza. Jego
nowatorstwo polega na ,abstrakcyjnej czystosci i nieskr¢gpowanej kosmicznej
zywiotowosci przedstawienia ruchu jako prazywiotu §wiata”. "

We wstepie do bardzo osobistej antologii poezji polskiej Zdravko Mali¢ pisze:

Poezja w pewien szczegdlny sposob rejestruje okolicznoscei (i etapy) podrozy jednojezycz-
nej grupy ludzi przez histori¢. Poezja, niczym ,.czarna skrzynka” w samolocie, zawiera
ogromng ilos¢ zaszyfrowanych informacji o zyciu i losie ludzkiej wspdlnoty i jej cztonkow.
W ciagu ponad 500 lat rozwoju poezja nagromadzita i zwiazata ze soba znaczng cz¢$¢ energii
tworczej narodu. Pod tym wzgledem nie mozna poréwnacé z nig zadnej z innych form wypo-
wiedzi duchowej Polakow'™.

Wychodzac od takiego poréwnania, probuje w tym 1 w wielu innych esejach
odpowiedzie¢ na pytanie, co zawiera ,,czarna skrzynka” poezji polskiej? Przeko-
nany zarazem, ze poezj¢ jakies narodu mozna rozpozna¢ w wieloglosie poezji
$wiata, probuje zdeszyfrowaé, na czym polega odmiennosé poezji polskiej. M6-
wiac o niej jako o zjawisku integralnym w swojej ciagtosci, mozna wigc, zdaniem
Malicia, wykaza¢ ,,organiczne” podobienstwa, poetyckie przenikanie si¢ utwordw
dwoch najwigkszych przedstawicieli — Jana Kochanowskiego i Adama Mickiewicza.

12 Tamze, s. 57.

13 Tamze, s. 59.

14Z. Mali¢, ,, Crna kutija” poljske poezije, w: tegoz, Tijekom rijeéi. Prijevodi iz poljske poezije...,
s. 115.
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Zdaniem Malicia poezja polska zaczyna si¢ od Jana Kochanowskiego i nie od-
dala si¢ od niego z biegiem czasu w linii prostej, lecz zatacza koncentryczne kregi
i wraz z poetyckim dziedzictwem rozwija si¢ dalej. Jana Kochanowskiego Mali¢
szczegoblnie lubit i cenit i wielokrotnie powtarzal, ze jest to najwigkszy stowianski
poeta renesansu, stala wielkos$¢ polskiej poezji, wzorzec, srodek ciezkosci. Kocha-
nowski i Mickiewicz stykaja si¢ i dopetniaja na dwu podstawowych ptaszczyznach.

Pierwsza okresla pytanie o sens, sily napedowe i cel realnego $wiata, o to, co
jest poza swiatem, wzglednie o to, co trwa ukryte pod jego powierzchnia. Obaj
poeci udzielaja na nie spdjnej odpowiedzi: Kochanowski w Trenach, Mickiewicz
w Sonetach krymskich. Nie ma wielu poetow, u ktorych ten filozoficzny, gnose-
ologiczny lub metafizyczny plan stanowi wyrazista cechg ich poezji. Mozna tu wska-
za¢ pojedyncze teksty Sepa Szarzynskiego, Stowackiego, Norwida, Micinskiego.

Druga wspdlna plaszczyzne badacz okresla jako mimesis. Chociaz obaj poeci
wychodza od zdecydowanie przeciwnej sytuacji spoleczno-historycznej (u Ko-
chanowskiego $wiadomos¢ polskiej racji stanu oraz przynalezno$¢ do wielkiej
rzeczypospolitej trzech narodéw, u Mickiewicza nie jest to polska §wiadomosé
panstwowa lecz tozsamos$¢ zbiorowa — $§wiadomo$¢ ludowa, narodowa), obaj
potrafia dostrzec i przedstawi¢ §wiat Polski w kategoriach uniwersalnych i w tym
sensie osiagna¢ afirmacje¢ polskosci.

Wychodzac z zatozenia, ze dzieto kazdego wielkiego pisarza w pewien sposdb
streszcza literatur¢ swojego narodu, Zdravko Malié piszac o poezji polskiej, pro-
buje pewne istotne, elementarne cechy poezji polskiej zasadnie wywies¢ z twor-
czo$ci Kochanowskiego i Mickiewicza. Zarysowuje paralele miedzy Kochanow-
skim i Mickiewiczem z jednej strony, oraz S¢pem Szarzynskim a Norwidem
z drugiej. Sledzac droge rozwoju polskiej poezji po Mickiewiczu, Mali¢ wskazuje na
jej rozwdj w dwdch zasadniczych kierunkach: pierwszy to twdrczos¢ poetdw, ktoérzy
istote jezyka poetyckiego upatruja w funkcji symbolizacji $wiata, natomiast drugi —
charakterystyczny dla poezji XX wieku — to reizm. W centrum pierwszego znajduje
si¢ cztowiek jako byt symboliczny i symbolotworezy i gdyby przyja¢ za miernik sitg
mitotworeza, poezje polska niewatpliwie uznaé nalezy za jedna z najwigkszych poezji
narodowych epoki nowozytnej. W XX wieku ten prad cechuje réwniez widzenie
$wiata w jednej ptaszczyznie, na ktorej spotykaja si¢ przedmioty realne oraz ich sym-
boliczne odbicia. W opozycji do poezji, ktdrej funkcja ma by¢ symbolizacja realnego
$wiata, Mali¢ §ledzi tok poezji ,reistycznej”, ktdrej konsekwentnym przedstawicielem
jest jego zdaniem Adam Wazyk, a kontynuatorami w réznych wariantach: Rézewicz,
Bursa, Bialoszewski, Wojaczek. Na peryferiach gtéwnych pradéw epok literackich
pojawiaja si¢ wybitne indywidualnosci, tak jak swego czasu Norwid a w XX wieku
Les$mian 1 Galczynski, ktdrego ,,lini¢” kontynuuje Wistawa Szymborska.

Prace krytyczne i eseistyczne Zdravka Malicia nie ograniczaja si¢ do polskiej po-
ezji. W podobny sposdb badacz przyglada si¢ polskiej prozie. Krytycznie i z dystan-
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sem, jaki zapewnia mu pozycja badacza ,,z zewnatrz”, probujac zaznaczy¢ i $le-
dzi¢ gléwne linie rozwoju polskiej prozy, niejednokrotnie umieszcza ja i analizuje
w kontekscie literatury europejskiej lub potudniowostowianskiej. W historyczno-
literackim tekscie [zmedu Zivota i svijeta (Miedzy Zyciem a $wiatem)" bedacym
jak mowi podtytul, wprowadzeniem do czytania polskiej prozy XX wieku, Mali¢
pisze o Witkiewiczu, Szulzu, Gombrowiczu, nazywajac ich trzema przystowio-
wymi filarami, na ktérych wspiera si¢ gmach prozy polskiej dwudziestego wieku.
Czwartym filarem jest, jego zdaniem, Jarostaw Iwaszkiewicz. Dtuga i réznorodna
jest lista pisarzy, o ktorych twdrczosci pisze w artykutach poswigconych polskiej
prozie, poezji i dramacie.

Poszukiwanie uniwersalnego wymiaru polskosci to zadanie, ktore postawit
przed soba badacz. Ale literatura polska stanowita dla niego nie tylko przedmiot
badan, lecz takze sposob na zycie, probg potwierdzenia wlasnej egzystencji.

Nie mniej wazne miejsce w zyciu chorwackiego polonisty zajmowata dzialal-
nos$¢ translatorska. Przettumaczyt siedem polskich powiesci, ponad sze$¢dziesiat
opowiadan i kilkaset wierszy, cztery dramaty wystawione w teatrach, z ktoérych
opublikowany byt tylko Slub Gombrowicza. Zdravko Mali¢ zmart przedwcze$nie
w 1997 roku i wiele jego tekstow oraz ogromna ilos¢ ttumaczen poezji i prozy
polskiej pozostata w regkopisach. Nie zdazyt opublikowaé 40 opowiadan (ponad
1200 stron tekstu), pozostato kilkadziesiat thumaczen tekstow poetyckich, wiele
stron tekstow krytycznych, ponad 70 zeszytow dziennikéw. Kilka dni po $mierci
Zdravka Malicia, we wrzesniu 1997 roku ukazat si¢ przygotowany i przethuma-
czony przez niego tom poezji Wistawy Szymborskiej. Dzigki ogromnemu zaan-
gazowaniu i zmudnej pracy redakcyjnej jego zony — Dragicy Mali¢ oraz pomocy
pracownikow katedry polonistyki ukazaty si¢ drukiem trzy ksiazki: Mickiewicz
itd. — rozprawy, artykuly i eseje o polskiej literaturze (2002), Gombrowicziana
(2004), Z historii literatury polskiej — wybor tekstow (2004) zawierajace wybor
polonistycznych prac oraz bardzo obszerna (647 stron) i bardzo osobista antolo-
gia poezji polskiej w thumaczeniu Zdravka Malicia pt. Gos¢ w domu (2006).
»Antologia” to tytul roboczy ksiazki, ktora jest zbiorem przektadow poezji pol-
skiej powstatych na przestrzeni dwudziestu lat. Niekiedy thumaczenia powstawaty
przy okazji przygotowywanych wykladow polonistycznych lub seminariow
translatorskich, czasem traktowat je jako wyzwanie, najczg¢sciej byly rezultatem
nieustannego, codziennego obcowania z tekstem poetyckim (nie tylko polskim —
Z. Mali¢ sam byl poeta i thumaczem z innych jezykdéw). Ksigzka zawiera wiersze
76 poetéw i poetek, otwiera ja Bogurodzica a zamyka wiersz Marcina Swietlic-
kiego'®. Nie jest historycznym przegladem polskiej poezji. Niektorzy poeci

13 7. Malié, Izmedu Zivota i svijeta (Uvod u Citanje poljske proze 20. stoljeéa), Zagreb 2002, s. 381.
1¢Z. Mali¢ planowat o kazdym z pisarzy napisaé note bibliograficzna oraz artykut krytycznolite-
racki. Niestety nie zdazyt. Noty bibliograficzne o autorach napisat do antologii Dalibor Blazina.
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przedstawieni sa jednym, dwoma Iub kilkoma tekstami, inni maja w ksiazce
swoje ,,male antologie”, jak Jan Kochanowski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Czestaw
Mitosz, Miron Biatoszewski. Wszystkie teksty przettumaczone zostaty niezwykle
pieczolowicie, z wiedzg i talentem, a jakie miejsce zajmowaly w zyciu samego
thumacza, najtrafniej potwierdza jego stowa:

Napisatem, ze wiersze-przektady powstaly ,,spontanicznie”, na granicy dwudziestoletniej
przyjazni z polska poezja, jako pewnego rodzaju kontynuacja lub komentarz tekstu. Pozorna
sprzeczno$¢, pomigdzy spontaniczno$cia a komentatorskim charakterem tej pracy wymaga
wyjasnienia.

Migdzy setkami przettumaczonych przeze mnie wierszy nie ma ani jednego zrobionego na
zamoOwienie. Wszystkie sg rezultatem osobistej wewnetrznej potrzeby, ktora przektad czyje-
gos tekstu czyni organicznym srodkiem osobistej literackiej formy wyrazu. Ta forma identy-
fikacji poprzez przeklad z ,,drugim” poréwnywalna jest z aktorstwem: nie zatracasz siebie
w wielosci rol, znajdujesz si¢ w nich, z nimi si¢ wielokrotnie identyfikujesz nie zrzekajac si¢
wiasnej osobowosci. I tak jak aktor grajac rozpoznaje siebie i pokazuje widzom swoj talent,
tak thumacz, dokonujac przektadu rozpoznaje siebie i pokazuje czytelnikowi swoje poetyckie
umiejetnosci. Prawa sztuki poetyckiej nie sg i nie powinny by¢ przeszkoda dla spontaniczno-
$ci, one stanowia jej zatozenie wyjsciowe'”.

Roli, jaka odegrat profesor i thumacz Zdravko Mali¢ dla polonistyki, nie sposdb
przecenié. Obraz literatury polskiej w Chorwacji to obraz, jaki zostat przez niego
uksztattowany. Jego nazwisko pod tekstami krytycznymi, opracowaniami, eseja-
mi i thumaczeniami to gwarancja jakosci nie tylko dla czytelnika w Chorwacji, ale
i dla polonistow w innych krajach bytej Jugostawii. Zadanie, jakie stoi przed
zagrzebska polonistyka, to uzupetnianie, rozszerzanie i uaktualnianie tego obrazu.

PRACE POLONISTYCZNE ZDRAVKA MALICIA (WYBOR)

1962 Putovima razvoja suvremene poljske knjizevnosti, ,Nase teme”, br. 4, s. 553-572.
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'7Z. Malié, z rekopisu, w: Gost u kuéi, Pogovor, red. D. Malié, Zagreb 2007, s. 556.
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1967 Knjizevni feljtoni Witolda Gombrowicza, ,,Filoloski pregled” (Beograd), br. I-1V, s. 21-35

Dnevnik kao knjizevna vrsta (Uz Gombrowiczev Dnevnik), ,,Telegram”, br. 337.
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NAJWAZNIEJSZE PRZEKEADY ZDRAVKA MALICIA Z LITERATURY POLSKIEJ
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Witold Gombrowicz, Bankiet (Bankiet), w: 100 odrabranih novela svjetske knjizevnosti, Zagreb.

Tadeusz Borowski, Djecak s Biblijom (Chlopiec z Bibliq), w: 100 odrabranih novela svjetske knjiz-
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KRZYSZTOF KRASUSKI

KANONICZNE DZIELA POEZJI POLSKIEJ
W LEKTURZE PAVLA WINCZERA

PRZEDSTAWIONE NIZE] UWAGI DOTYCZA TWORCZOSCI ESEISTYCZNEJ PAVLA
Winczera, wybitnego stowackiego badacza literatury, a w tym zakresie zwlaszcza
wzajemnych relacji pisarskich stowacko-czesko-polskich. Przygotowanego na
obecna konferencj¢ wyktadu profesora Winczera pt. Czynniki okazjonalne
w tworzeniu sie kanonu literatury polskiej w latach 1945—1989 wystuchaliSmy
podczas obrad plenarnych. Pora wigc na przyblizenie naukowej sylwetki tego
znakomitego stowackiego polonisty.

Pavol Winczer urodzit si¢ 2 kwietnia 1935 roku w Bratystawie. W latach 1945—
1948 przebywat w Polsce. W latach 1952—1958 studiowat filologi¢ polska i rosyj-
ska na Uniwersytecie Karola w Pradze. Jego mistrzem byt m.in. wybitny filolog
Karel Krej¢i (1904-1979). W latach 1961-1963 Winczer byt redaktorem w braty-
stawskim wydawnictwie literackim, od 1963 zostal zatrudniony w Slowackiej
Akademii Nauk, gdzie przygotowat szereg cennych komparatystycznych prac
o stowackiej, czeskiej i polskiej awangardzie poetyckiej, z ktorych najwazniejsze
to: Poetika basnickych smerov v pol'skej a slovenskej poezii 20 storocia (1974)
oraz Suvislosti v ¢ase a priestore. Basnicka avantgarda, jej prekondvanie a ded-
ictvo (Cechy, Slovensko, Pol’sko) (2000). Od grudnia 1992 roku Pavol Winczer
jest profesorem nowszych literatur stowianskich na uniwersytecie w Wiedniu. Do
dorobku uczonego nalezy tez zarys literatury polskiej w Historii literatury swia-
towej (Dejiny svetovej literatury, zv. 2, 1963), autorstwo ponad 70 haset w cze-
skim stowniku pisarzy polskich (1968) oraz haset o literaturze polskiej w stowac-
kiej Encyklopedii literarnych diel (1989). Ponadto Pavol Winczer przettumaczyt
na stowacki Aspekty literatury Henryka Markiewicza (1979), Perspektywy lite-
ratury XX wieku Stefana Zotkiewskiego (wspdlnie z M. Nadubinskim, 1962),
wybor esejow Juliana Przybosia Minimum slov (1976), liczne polskie prace teo-
retycznoliterackie, m. in. Kazimierza Bartoszynskiego, Michata Glowinskiego,
Janusza Stawinskiego, Henryka Markiewicza i in., a takze wiele dziel prozator-
skich, m. in. Listy do pani Z. i opowiadania Kazimierza Brandysa oraz utwory
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Stanistawa Dygata, Stawomira Mrozka, Juliana Kawalca'. Pavol Winczer jest tez
autorem postowi do stowackich wydan kanonicznych pozycji wszystkich bez
mata epok historii literatury polskiej. Sa to $wiadectwa duzej wartosci her-
meneutycznej i kunsztu interpretacyjnego wysokiej klasy znawcy naszej literatu-
ry, zagranicznego czlonka Polskiej Akademii Umiejetnosci.

Na wstepie przegladu komentarzy Pavla Winczera do polskiej klasyki poetyc-
kiej warto podkresli¢ kilka cech sposobu lektury reprezentowanego przez tego
stowackiego badacza. Zwracaja uwage bardzo rozlegta erudycja i polonistyczne
kompetencje zapewne wyniesione nie tylko z filologicznej szkoty Karela Krej¢iego,
ale tez z systematycznych od wielu lat kontaktéw z polskimi badaczami i udziatu
w literaturoznawczych konferencjach w Polsce, wyrazajacego si¢ tez publikacja-
mi w renomowanych periodykach (m. in. ,,Teksty”, ,,Teksty Drugie”, ,,Ruch Lite-
racki”, ,,Literatura na Swiecie”).

Opracowania Winczera czotowych dziet polskiej literatury, niezaleznie od epoki,
ktorej dotycza, znamionuja si¢ profesjonalng znajomoscia polskiego stanu badan.
Inna godna podziwu cecha lekturowej praktyki tego badacza jest nacisk na artystycz-
ng stron¢ analizowanego tekstu oraz uwzglednianie jego kontekstu historycznego
i kulturowego. Dzieki temu teksty Winczera czyta si¢ z zywym zainteresowaniem,
albowiem watki fachowe, filologiczne i kulturoznawcze zajmuja miejsce naczelne.

Przyjmujac porzadek chronologii polskiej literatury, niniejszy przeglad wypada
rozpoczaé od eseju Pavla Winczera Renesansowy poeta — Jan Kochanowski*. Na
jego wstepie autor podkresla, ze tworczos¢ Kochanowskiego niezmiennie od
prawie pot tysiaca lat ma ustalone wysokie miejsce nie tylko w polskiej literatu-
rze, ale takze w kulturalnej $wiadomosci narodu. Juz to pierwsze zdanie eseju
Winczera wskazuje na wazna przestanke lektury, nie tylko metodologiczna, ale
takze hermeneutyczng. Mowi ona, ze warto czytac literatur¢ jako swiadectwo
swiadomosci narodowej, §lad mentalnosci spolecznej. Bardzo pozyteczne jest
przy tym, aby lektorami danych tekstow byli takze cudzoziemcy, gdyz oni
W sposob szczegdlny a zarazem obiektywny weryfikuja ich wartosci, po prostu
wedlug zasady, iz z oddali czgsto lepiej widac.

Stata wysoka ocena liryki Jana Kochanowskiego w $§wiadomosci kulturalnej
Polakow polega wedlug Winczera na tym, iz — oprocz przekazu ,,pieczeci epoki”,
jej uczué, ideatéw zyciowych a takze konwenc;ji literackich — ma ona site przeta-
mania bariery czasu takze w oczach odbiorcy z innej epoki oraz innej narodowo-
$ci. Zdolna jest do tego dzieki temu, iz porusza si¢ na obszarze og6lnie dostep-
nym czytelnikowi: wsroéd uniwersaliéw i niesmiertelnych tematdéw liryki.

! Informacje na podstawie opracowan Joanny Goszczynhskiej w: Literatura polska. Przewodnik en-
cyklopedyczny, t. 2, Warszawa 2003.

2 Jest to postowie autorskiego wyboru liryki Kochanowskiego pt. Vernd lutna, Bratislava (I wyd.
1980, II wyd. 1981).
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Wszystko to sa dobrze znane walory tej poezji, ale Pavol Winczer rozpatruje
takze liryk¢ Kochanowskiego jako stwarzajaca impulsy rozwoju wielu literatur
europejskich. 1 aczkolwiek bratystawski polonista skromnie stwierdza, ze w tej
mierze wykorzystuje badania Janusza Pelca, to jednak transmituje t¢ wiedz¢ na
obszar stowacki.

Wskazujac na europejskos¢ tworczosci Kochanowskiego, Winczer przypomina
o tym, ze:

1. poezja czeska przejeta od Kochanowskiego jego 10-, 11- i 13-sylabowiec,
a takze system rymoéw,

2. podobnie wptynat Kochanowski na rozwoj wiersza ruskiego (np. u Simeona
Potockiego) przede wszystkim dzigki Psafterzowi Dawidowemu, ktéry ma najbo-
gatsza strukture wersyfikacyjna sposrdd wszystkich dziet Jana z Czarnolasu,

3. Psalterz byt tez wzorem dla tworcy literatury rumunskiej metropolity Doso-
fteja (1624-1694).

Bardzo interesujaco Winczer przedstawia miejsce Kochanowskiego w Europie:

Europejskos¢ Kochanowskiego nie wyczerpuje si¢ na jego 6wczesnym literackim wplywie. Po-
réwnawcze spojrzenie na éwczesna mapg literacka dowodzi, ze jest bodaj najwigkszym stowian-
skim i §rodkowoeuropejskim renesansowym poeta. To stwierdzenie wyda si¢ nie az tak $miate, gdy
uswiadomimy sobie, ze nowozytna poezja niemiecka zaczyna si¢ od Lutra, u ktorego stowo po-
etyckie odgrywa naturalnie rol¢ stuzebna, Rosji renesans dotknat jeszcze mniej niz reformacyjnych
Niemiec, literacki rozwdj Serbéw i Bulgarow na dhugie stulecia zahamowato panstwo tureckie,
w Czechach humanizm si¢ zadomowil, ale nie rozwinat si¢ najwyzszy poziom renesansu. Plejada
lirykéw dubrownickich w szesnastym wieku nie ma tak wybitnych osiagnig¢ i jako catosci brakuje
jej wszechstronnosci i niektorych glebszych mozliwosci uczuciowych. Pewne podobienstwa z Ko-
chanowskim znalazlyby si¢ u wegierskiego liryka Balienta Balazsa, ktéry jednak wyraza catkiem
inne zyciowe doswiadczenia Zotnierza i tutacza w okresie wojen z Turkami. Europejski literacki
renesans jest wigc (oprocz Dubrownika, w ktérym oddziatywaty silne wptywy whoskie) przewaznie
rzecza literatur romanskich, pézniej i Anglii. Kochanowski i ogélnie Polska sa wtasnie wyjatkiem’.

Esej Pavla Winczera pt. Cyprian Norwid — poeta pogranicza epok i kultur za-
myka stowacki wybodr wierszy i poematow Norwida zatytulowany Nepokoritel 'ny
pramen (Bratislava 1974). Zawarte tu uwagi trafnie sytuuja Norwida na kulturo-
wej mapie Europy XIX wieku i moga skutecznie przyblizy¢ t¢ nietatwa twor-
czos$¢ stowackiemu odbiorcy. Z biografii tworcy wylania si¢ eseiscie obraz poety
— wiecznego tutacza, ktdremu nie dana byla pelna samorealizacja. Winczer wska-
zuje na paradoksy tej biografii. Norwid to mitosnik antyku, Homera i Dantego
i poeta rzucony w epoke pierwszej rewolucji technicznej. Urodzony w $wiecie
archaicznych form feudalnych i wrzucony w wir dwumilionowej paryskiej me-
tropolii. Takze cztowiek Péocy pod $rodziemnomorskim niebem. Zyt w cza-
sach, gdy dogorywatly narodowe i spoteczne rewolucje romantyczne, a nie poja-

* P. Winczer, Renesancny basnik Jan Kochanowski. In: J. Kochanowski: Vernd lutna. Bratislawa
1980, s. 142 (przektad moj K.K.)
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wily si¢ jeszcze nowe idee. Norwid zostat przez Pavla Winczera przedstawiony
jako oryginalny, europejski poeta z pogranicza epok i kultur literackich. Z jedne;j
strony silnie oddzialtywala nan tradycja romantyczna, zwlaszcza Mickiewicza,
chociaz i ona w latach 60. i 70. staje si¢ niewystarczajaca. Z drugiej strony poeta,
urodzony w tym samym roku, co Baudelaire i Flaubert i zyjacy pod tym samym
paryskim niebem, ktéry nie ulegt niewolniczo ani pozytywizmowi, ani nowinkom
artystycznym, chociaz nie przeszed! obok nich oboj¢tnie. W tak specyficzny
sposob w tworczosci Norwida odzwierciedla si¢ zarazem czas polski i europejski
— zauwaza Winczer. Autor Vade-mecum to dla niego takze intelektualista i wiel-
kiej klasy poeta kultury. W oczach poety nie staje si¢ ona nigdy martwym archi-
wum, lecz jest zywym skladnikiem wspodtczesnosci i tym przypomina koncepcje
T.S. Eliota — konczy swe wywody stowacki polonista.

Esej Pavla Winczera dotaczony do dwuje¢zycznego wyboru poezji Wiadystawa
Broniewskiego (Cerveny kalich, Bratislava 1976) ma takze niemate znaczenie dla
stowackiego odbiorcy. Badacz stwierdza, ze stowacka publicznos$¢ poznata do tej
pory Broniewskiego gltéwnie z przekltadow czeskich. Mato reprezentatywne thu-
maczenia slowackie przedstawialy poete¢ jednostronnie. Winczer dowodzi, ze
warto si¢ zaznajomi¢ z Broniewskim we wszystkich jego poetyckich rolach, po-
znaé go jako poetg rewolucji spotecznej, panstwowosci i tragicznego osobistego
liryzmu. Idac za ustaleniami polskiego monografisty Broniewskiego, Tadeusza
Bujnickiego, dobitnie wskazuje w postowiu na wewngetrzne zdialogizowanie
liryki autora Zaglebia Dgbrowskiego. Winczer zauwaza:

U Broniewskiego mamy do czynienia z dwoma komplementarnymi modelami liryki.
Z jednej strony poeta widzi w poezji bezposrednie narzedzie ideologiczne, liczy si¢ z maso-
wym adresatem, ktorego chce zaktywizowaé, nie waha si¢ stuzy¢ codziennym potrzebom
walki klasowej. Z drugiej strony uwaza poezj¢ za wyraz catosci uczuciowych napigé poety,
wyobrazen, jego emocjonalnych wzlotéw i upadkéw, nie zapomina o kultywowaniu réznych
zmystéw, fantazji i form, nic z gory nie wyklucza w poezji®.

Wedtug stowackiego badacza ,,na osobna uwagg zashuguje powojenna intymna
liryka Broniewskiego. Poeta zaczyna odczuwac regularny wiersz jako gorset, [...]
uwalnia form¢ wiersza, z rzadka porzuca rymowanie [...] Te wiersze to bezpre-
tensjonalny ‘dziennik artysty’, [...] rodzaj wewngtrznej rozmowy z samym soba,
ze zmarla zona, z czytelnikiem. Tutaj taczy si¢ uczuciowos¢ z refleksyjnoscia,
sasiaduja i przecinaja si¢ z soba zycie i $mierd™’.

Jesli chodzi o lekturg poezji Bolestawa Le$miana, to wypada si¢ zatrzymac¢ nad
esejem pt. Swiat poetycki Bolestawa Lesmiana i swoistosé jego symbolizmu®.

*P. Winczer: Wladyslaw Broniewski. Tn: W. Broniewski: Cervny kalich. Bratislava 1976, s. 229
(przektad moj, K.K.)

5 Tamze, s. 237.

8 P. Winczer: Svojisky basnicky svet Boleslawa Lesmiana a osobistost’ jeho symbolizmu. In: B. Le$mian:
Liika. Bratislava 2000.
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W wypadku komentarza do twdrczosci takiego niezwyktego poety, jakim jest Bole-
staw Lesmian, stowacki badacz stanat wobec zadania nietatwego: jak pogodzi¢ wyja-
$nienie filozofii Lesmiana cudzoziemskiemu czytelnikowi z uwzglednieniem bogate-
go, rozleglego dorobku le§mianologii gwattownie rozwijajacej si¢ w latach 60. i 70.

W celu okreslenia swoistosci liryki Lesmiana badacz odwotat si¢ do metody
interpretacyjnej wielokrotnie przez siebie wyprobowanej przy okazji lektury
wielu innych poetow. Im poeta wybitniejszy i bardziej oryginalny, tym ta metoda
czytania sprawdza si¢ lepiej. Nazwijmy ja tu, rowniez na potrzeby niniejszych
uwag — metoda Winczera. Polega ona, z grubsza mowiac, na tym, by badany
przedmiot (tekst, korpus tekstéw, cate dzieto pisarza) zblizy¢ do innego, po-
zornie podobnego mu, ale natychmiast potem zaprzeczy¢ tej paraleli i po-
szukiwa¢ osobliwo$ci badanego przedmiotu. Owe zblizenia, po-
réwnania w kontek$cie innych tworcdw, innych poetyk i innych literatur wydaja
si¢ dla cudzoziemskiego czytelnika niezwykle cenne. Podobnie postepuje Win-
czer podczas lektury awangardystow, m.in. poezji Wazyka. W ramach metody
Winczera to jego specjalnos¢ bazujaca na wszechstronnym komparatystycznym
wyksztatceniu (studia u Karela Krej¢iego na Uniwersytecie Karola w Pradze,
wlasna erudycja, dociekliwos¢, pracowitos¢ itp. cechy, w ktére Pavol Winczer
jest hojnie wyposazony).

Badania komparatystyczne profesora Winczera zaskakuja pomystowoscia i przeni-
kliwoscia. Wskazujac na filozoficzne tresci poezji Lesmiana (przez polonistyke
wszechstronnie opisane) i adresujac swoj przekaz do cudzoziemskiego czytelni-
ka, opatruje go funkcjonalnymi poréwnaniami. Nie jest to bynajmniej komparaty-
styka od pana Zagloby — powiedzieliby$Smy po polsku — polegajaca na poréwnywa-
niu wszystkiego ze wszystkim, bez wyraznej dyscypliny. Podobnie jak w wypadku
wprowadzenia w poezj¢ Jana Kochanowskiego, odwotania do przyktadow z lite-
ratury czeskiej, stowackiej lub tez klasykéw literatury powszechnej maja gleboki
sens w nawiazaniu skutecznego porozumienia stowackiego polonisty ze stowac-
kimi czytelnikami.

W wypadku tworczosci Lesmiana Pavol Winczer podkresla, iz w ,,oczy bije”
kontrast niczym niewyrdzniajacej si¢ zewngetrznej biografii poety z monumental-
noscig i wrecz kosmicznoscia jego dzieta.

Wprawdzie fakt ten — stwierdza Winczer — nie jest wérod modernistycznej ge-
neracji czym$ wyjatkowym. Wystarczy bowiem przypomnie¢ prowincjonalnego
nauczyciela szkol podstawowych Otokara Brezing lub urzednika pocztowego Petra
Bezruca czy tez nauczyciela je¢zyka angielskiego Stefana Mallarmégo. Winczer twier-
dzi jednak, ze bytyby to analogie utomne. W odr6znieniu np. od Bezru¢a Lesmian byt
osobowoscig wielokulturowa, w odrdznieniu od Bezruc¢a i Breziny Le§mian z autopsji
poznal centralne osrodki 6wczesnej wiasnej narodowej i europejskiej kultury, zwie-
dzit miasta, w ktorych wiele si¢ dzialo w zakresie sztuki i zycia duchowego.
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Wedhug Pavla Winczera gtéwnym i najbardziej silnym i wstrzasajacym do-
$wiadczeniem w trakcie lektury poezji Lesmiana jest nader pomystowa i az szo-
kujaca wewnetrzna sprzeczno$¢ tego poetyckiego swiata. W tym miejscu swego
wywodu badacz dotyka przyczyn popularnosci poezji Lesmiana wsrod szerokich
rzesz nowozytnych i nowoczesnych czytelnikéw, wsrod ktérych gust antyno-
miczny jest w wysokiej cenie. Poezja Lesmiana z jednej strony odznacza si¢
znakami, ktore wytwarzaja pozor czego$ dobrze znanego, w czym si¢ tatwo zo-
rientowa¢. Zdaniem Winczera takimi wlasciwosciami jest prosta, w zasadzie
tradycyjna forma, zwlaszcza gdy chodzi o wiersz (rym, metrum, rytm, podzial na
regularne, 4- lub 2-wersowe zwrotki) oraz o struktur¢ gatunkowsq (ballada, opowiesc,
rézne typy piesni), forma czgsto wskazujaca na zrdédta folklorystyczne. Czytelnicza
atrakcyjno$¢ zwickszaja tez: fabularnos¢ licznych wierszy, zmystowo konkretna
obrazowo$¢, dbanie o przyjemne dla ucha brzmienie, a gdy chodzi o tematyke —
duzy udzial w catosci tej poezji liryki mitosnej i jej erotyczna zmystowosc.
Wszystko to — zdaniem Pavla Winczera — nie stawia zbyt duzych wymagan czy-
telnikowi, bez wigkszego wysitku daje mu estetyczng przyjemnosé lektury.

Z drugiej strony, twierdzi Winczer, mamy w liryce Lesmiana niezwykly za-
warto$¢ tresciowa, myslowa. Konfrontuje ona odbiorce z zagadkowoscia, tajem-
nica, niespodzianka — zmuszajaca do intelektualnej aktywnosci, ktdra staje sig¢
podstawa pelnowarto$ciowej estetycznej recepcji. Mamy do czynienia z poeta-
-myslicielem — z autorem, ktérego pochtaniajg problemy bytu i poznania z trady-
cja nieraz ponadstuletnia. Ale Le$mian, odbierany w duchu symbolizmu, jest
jednym z najwybitniejszych przedstawicieli tego kierunku w Europie, uchyla si¢
dyskursowi pojeciowemu i gdzie tylko moze, zastepuje go fabulami i obrazami —
konstatuje Winczer.

Komparatystyczna metoda lektury liryki, ktéra wypracowat Pavol Winczer i o kto-
rej wspomnieatem wyzej, w calej okazatosci przejawia si¢ w jego ostatniej ksigz-
ce poswigconej dziejom poetyckiej awangardy w Czechach, na Stowacji i w Pol-
sce. Koronnym przyktadem z obszaru naszego kraju jest w niej tworczos¢ Adama
Wazyka. Winczer podaje szereg argumentéw $wiadczacych o analogiach poetyki
polskiego poety i Vitezvala Nezvala, czolowego reprezentanta czeskiego poetyzmu.
Ale dla wszechstronnego, wieloaspektowego spojrzenia Winczera na literaturg waz-
niejsze sa indywidualne réznice migdzy tekstami, warunkowane m.in. odmiennoscia
egzystencjalnej sytuacji obu poetdw, a takze literackiej tradycji w Czechach i w Pol-
sce. Na przyktad, zdaniem Winczera, w normalnych okoliczno$ciach bez wigk-
szego znaczenia bylby fakt, iz Wazyk byt o 5 lat mlodszy od Nezvala, ale w kontek-
Scie doswiadczen I wojny §wiatowej okazalo si¢ istotne to, ze u Nezvala obecne
sa watki katastroficzne, a u Wazyka ich nie ma.

Winczer wskazuje na systemowe roznice migdzy tekstami obu poetow.
Wynikaja one z przynaleznosci obu do osobnych kontekstow literackich. Nezval
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byt wyrazistym przedstawicielem poetyzmu nie tylko w zakresie stylu, ale i w aspek-
cie antropologicznym — usitowal dostarcza¢ czytelnikom poczucia radosci, bez-
troski, zabawy i1 ogolnie — ludycznosci. Wedlug Winczera w wierszach Adama Wa-
zyka na prézno szukaliby$my powyzszych elementow. Wazyk z programéw futury-
stow a takze Tadeusza Peipera przejat idee powinnosciowe: kult techniki i maszyny
oraz stawienie ludzi ujarzmiajacych nature’.

W niniejszym referacie, ze wzgledu na jego ograniczony rozmiar, skupilem
uwagge na sposobach lektury Pavla Winczera klasykow polskiej poezji. Na boku
pozostaty swiadectwa lektur wybitnych prozaikow (np. Zofii Natkowskiej, An-
drzeja Kusniewicza). Na osobng refleksje zastuguja takze, wymienione na wstepie,
dysertacje profesora Winczera traktujace o relacjach migdzy polska, czeska i stowac-
ka awangarda literacka, wydawane przez Stowacka Akademi¢ Nauk. Analizg
tych watkoéw pozostawiam do nastgpnych podobnych okazji.

"P. Winczer: Suvislosti v ¢ase a priestore. Bdsnickd avangarda, jej prekondvanie a dedicstvo
(Cechy, Slovensko, Pol’sko). Bratislava 2000, s. 77-79.
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ZARYS HISTORII POLONISTYKI
W AMERYCE POLNOCNEJ

POLONISTYKA POENOCNOAMERYKANSKA STALA SIE W OSTATNICH LATACH
przedmiotem licznych opracowan i dyskusji. Wymienié¢ tu nalezy przede wszyst-
kim specjalny numer czasopisma ,,Postscriptum” zredagowany przez Piotra
Wilczka pt. Polonistyka w Ameryce Potnocnej (2001, nr 37-38), publikacje zbio-
rowa w opracowaniu Haliny Filipowicz, Andrzeja Karcza i Tamary Trojanow-
skiej pt. Polonistyka po amerykansku. Badania nad literaturq polskq w Ameryce
Péinocnej (1990-2005) (Warszawa: IBL PAN, 2005) oraz nie mniej liczne arty-
kuly w periodykach naukowych, pismach, a takze w internecie. Autorzy daja
przeglad obecnego stanu nauczania jezyka polskiego i literatury na uniwersyte-
tach amerykanskich i kanadyjskich, probuja okresli¢ jego miejsce w ogdlnym
systemie szkolnictwa, a takze zarysowuja prognozy na najblizsza przysztosé.

W artykule tym, fragmencie wigkszej catosci, przedstawi¢ w zarysie powstanie
i rozwdj polonistyki w Ameryce Pdtnocnej. Autorzy wymienionych publikacji
koncentruja swoja uwage na obecnym stanie rzeczy, nie pretenduja do ujgé histo-
rycznych. Zatem trudno na tej podstawie orzekacd, jaka rolg w Ameryce odgry-
wala tamtejsza polonistyka w ciagu przeszio stu lat swego istnienia, jak rozwijaty
si¢ jej gtdéwne osrodki i jakie byly osiagniecia jej gtdéwnych przedstawicieli.

Brakuje wigc we wszystkich opracowaniach tego, co jest niezbedne dla ujeé
syntetycznych, mianowicie szerszego tla historycznego. Trzeba tutaj bowiem
stwierdzi¢, ze rozwoj polonistyki akademickiej byt zwigzany z historia polskiej
emigracji w Ameryce Potnocnej, a szczegdlnie z rozwojem polskiego szkolnictwa

" We wstepnych spisach tej pracy podaje nazwiska naukowcow i thimaczy ze Stanéw Zjednoczo-
nych i Kanady. Na ogét naukowcy i ttumacze spoza Ameryki Péinocnej nie zostali uwzglednieni na
tych listach (oprocz polonistéw z kraju), chociaz kilku z nich okresowo pracowato lub oglaszato swe
prace w Stanach lub Kanadzie. Uwagi i komentarze prosz¢ wysyta¢ na adres: mikos@uwm.edu.

Cze$¢ pierwsza tej pracy jest zmodyfikowana wersja artykulu The History of Teaching Polish in the
United States, ,,The Polish Review”, XXX, 4, 1985, 405-411.

Wyrazam wdzigcznos¢ prof. Jerzemu Swiechowi za krytyczna ocene tekstu i pozyteczne uwagi.
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podstawowego i Sredniego. Nastapil on gtownie po roku 1848, kiedy to rozpo-
czela si¢ masowa emigracja Polakow z terytoridow dawnej Rzeczpospolitej, dzie-
lona odtad na tzw. stara emigracje, ktora osiedlita si¢ w Stanach Zjednoczonych
przed rokiem 1880 i nowsa, obejmujaca okres do roku 1914. Byl to czas tworzenia
i organizowania instytucji polsko-amerykanskich, takich jak parafie, szkoty, or-
ganizacje kulturalne, pisma itp.

Pierwsze szkolki polskie w Ameryce zostaly zatozone w osiedlu Panna Maria
w Teksasie w 1866 roku' i w parafii éw. Stanistawa w Milwaukee w roku 1868°.
Pierwsza regularna polska szkol¢ z nauczaniem jezyka polskiego zatozyt 3 grud-
nia 1874 w miejscowosci Polonia w stanie Wisconsin ksiadz Jézef Dabrowski,
korzystajac z pomocy pieciu siéstr felicjanek, pierwszych polskich zakonnic
w Ameryce. Ks. Dabrowski zatozyl takze drukarni¢ i wydal Kalendarz Polski
Katolicki dla Ludu Polskiego w Ameryce (1872) oraz kilka pierwszych podrecz-
nikow, jak Ksiqzka do Czytania dla Szkot Polskich w Ameryce (1877) 1 Geografia
dla Szkét Polskich w Ameryce (1879). Z inicjatywy ks. Dabrowskiego powstat
w r. 1882 osrodek ss. Felicjanek w Detroit, gdzie przygotowywano kandydatki do
nowicjatu, ktadac tez specjalny nacisk na program nauczania w szkotach para-
fialnych®.

"E.J. Dworczyk, The First Polish Colonies of America in Texas. San Antonio, 1936, 42. Nalezy
tutaj wspomnie¢, ze Marcin Rosienkiewicz, ktory byt profesorem w Liceum w Krzemiencu, otworzyt
w Filadelfii w r. 1834 pierwsza szkol¢ nauki angielskiego dla polskich emigrantéw. Oglosit takze
drukiem kieszonkowy podrecznik, w ktorym uzyt jezyka polskiego po raz pierwszy w Ameryce, pod
tytutem Dialogues to Facilitate the Acquisition of the English Language by the Polish Emigrants.
Philadelphia: John Young, 1834 (Sister M. Liguori Pakowska, ,,The First Polish Book Printed in the
United States,” Polish American Studies, V, 1-2, 1948, 4).

2 A.C. Waligorski, St. Stanislaus Parish, w: T. Borun, We, the Milwaukee Poles, Milwaukee, 1946,
4. Utrzymywano takze, iz ,,the first Polish school in the United States was opened b the Sisters of
Notre Dame at St. Stanislaus Parish, Milwaukee, Wisconsin, on September 8, 1868.” (Sister
M. Nobilis, ,, The First Polish School in the United States. Polish-American Studies, IV, 1-2, 1945, 1—
5). Stwierdzano tez, ze ,,the first teacher in the school was Sister Tyta, who, incidentally, was also the
first Polish religious teacher in America.” (Diamond Jubilee Album, St. Stanislaus, Milwaukee, 1866—
1941, 60).

3S. Sluszka, Polish Language Teaching in America, ,,Polish-American Studies”, VIII, 1-2, 1951,
29-34. Osiagnigcia polsko-amerykanskich wydawcow i drukarzy zastuguja na osobne opracowanie.
W opisie preznej dziatalnosci wydawniczej w Chicago znajdujemy, ze liczba zaméwien w jednym
miesigcu (luty 1913) w wydawnictwach Wiadystawa Dyniewicza i Smulskiego siggata 70 000 egzem-
plarzy Elementarza i 80 000 Pierwszej Czytanki, Drugiej Czytanki i Trzeciej Czytanki. Od 1903 do
1933 drukarnie w Chicago wydawaly rocznie od 375 000 do 400 000 polskich ksiazek (H. Chrzanow-
ska, Polish Book Publication in Chicago, ,,Polish-American Studies”, IV, 1-2, 1947, 37-39).

*J. Swastek, Michigan’s Foremost Polish Priest, w: Poles in Michigan. Vol. 1. Detroit, The Glow
Press, 1953, 32-33. A. Syski, Ks. Jozef Dgbrowski: monografia historyczna. Orchard Lake, MI:
Seminarium Polskie, 1942. Autor nazywa Jozefa Dabrowskiego ,,0jcem szkolnictwa” i ,,polskiego
katolickiego duszpasterstwa.” (115).
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Do 1882 roku Polacy zalozyli w sumie 50 szkoét parafialnych, do ktérych
uczeszezato 14 500 uczniéw’. W roku 1914 bylo juz 395 takich szkét, w ktérych
uczyto si¢ 128 540 dzieci. W tym samym czasie w kilku szkotach §rednich, np.
w szkotach $w. Stanistawa Kostki w Chicago i Franciszkanow w miejscowosci
Pulaski w stanie Wisconsin, uczylo si¢ jezyka polskiego okoto 500 uczniéw’.
W 1930 roku Polacy skupiali si¢ juz wokdt 802 parafii, prowadzac 559 szkot
z okoto 600 nauczycielami i 320 000 uczniami’. W roku 1948 byto 568 polskich
parafialnych szkoél podstawowych ze 180 000 ucznidw i 68 parafialnych szkot
$rednich z 12 000 uczniow®.

Po drugiej wojnie swiatowej szkoty polskie zaczely si¢ szybko amerykanizo-
wac. Powodem tego byt stopniowy zanik §wiadomosci etnicznej wsrdd polskiej
spotecznosci oraz polityka rzadu Stanow Zjednoczonych, zapoczatkowana
w 1924 roku, a ograniczajaca znacznie przyplyw imigracji, szczegdlnie grup
stowianskich. Chociaz w 1957 roku bylo wciaz jeszcze 200 000 dzieci, uczacych
si¢ w polskich szkotach parafialnych, to juz na poczatku lat 1960 szkoty te za-
czeto powoli zamykaé’.

Panuje na ogdt zgodna opinia, ze poziom nauki w polskich szkotach parafial-
nych nie byt zbyt wysoki'’. Nauczycielom brakowato solidnego przygotowania
do zawodu, klasy byly przepelione, biblioteki stabo zaopatrzone w ksiazki
i materialy pomocnicze. I. Kowalski podsumowal ogolng sytuacje w 1897 roku
w stowach: ,,w szkotach parafialnych dzieci nabyly podstawowe umiejetnosci czy-
tania i pisania po polsku, nauczyly si¢ na pamieé par¢ wierszy i gar§é podstawo-
wych wydarzen historycznych, przewaznie kilku zycioryséw znanych postaci.”"!

Trzeba jednakze zauwazy¢, iz mimo tych ograniczen polskie szkoty parafialne
przyczynily si¢ w gléwnym stopniu do podtrzymania kontaktu dzieci z jezykiem,
religia i narodowym dziedzictwem kulturowym przodkéw. Szkoty te powstaly
dzigki olbrzymim spotecznym i dobrowolnym wysitkom polskich grup, pomaga-
jac nie tylko w nauczaniu, lecz takze w wychowaniu wielu pokolen mlodziezy.

SK. Domagalski, W sprawie szkél polskich, ,,Zgoda”, 46, 1888. Szczegétowy opis polsko-
-amerykanskich szkoét katolickich, niemiecko-amerykanskich szkot katolickich i niemiecko-
-amerykanskich szkot luteranskich mozna znalez¢é w ksiazce D. Praszatowicz, Amerykanska etniczna
szkola parafialna. Studium poréwnawcze trzech wybranych odmian instytucji. Wroctaw: Ossolin-
eum, 1986.

% A. Kuzniewski, Boot Straps and Book Learning: Reflections on the Education of Polish Ameri-
cans, ,,Polish-American Studies”, XXXII, 2, 1975, 5-26.

TW. Gasiorowski, Ach,--te ,,chamy” w Ameryce. Warszawa: Dom Ksiazki Polskiej, 1935, 84.

8 Sluszka, Polish Language Teaching...

? Kuzniewski, Boot Straps and Book Learning..., s. 26.

" W. Rylski, W sprawie ujednostajnienia i podniesienia polskich szkol parafialnych w Ameryce,
w: Sprawa polska w Ameryce Pélnocnej, red. S. Klaudyn, Chicago 1912, s. 139-148.

"1, Kowalski, SI6wko o naszych szkolach parafialnych, Chicago 1897, s. 7.
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Prébowano tez wielokrotnie reformowaé, unowoczesnia¢ i poglebiaé¢ wyksztat-
cenie polskich dzieci oraz wzywano do zorganizowanej akcji majacej na celu
szerzenie nauki i stworzenie uniwersytetu polskiego, polskiej Almae Matris'>.

Wytrwate wysitki pedagogow, zardwno §wieckich, jak i koscielnych, przynio-
sty wreszcie pomyslne wyniki. W 1885 roku ks. Dabrowski zatozyt pierwsze
polskie seminarium pod wezwaniem $w. Cyryla i Metodego w Detroit z lacina,
polskim i angielskim jako jezykami wykladowymi. W 1909 roku przeniesiono je
do Orchard Lake w Michigan, w 1972 roku przemianowano na St. Mary’s Colle-
ge, za§ w 2003 wiaczono do Madonna University. W 1912 roku Polish National
Alliance otworzylo Alliance College w Cambridge Springs w Pensylwanii, ktore
dziatato do 1988 roku'.

Chociaz jezyki obce — najpierw francuski, potem hiszpanski i wloski — zostaty
wprowadzone do programoéw amerykanskich uczelni w latach 1820-1830, to
zainteresowanie jezykami stowianskimi, w tym polskim, bylo w wieku XIX mi-
nimalne i ograniczato si¢ do thumaczen, w czym braly udzial osoby spoza szkol-
nictwa. Dla przyktadu, James Percival (1795-1854), wszechstronny poeta, publi-
kowat artykuly na temat polskiej literatury i ttumaczyt poezje¢, zas Jeremiah Curtin
(1835-1906) thumaczyt powiesci i nowele Sienkiewicza, Prusa i Orzeszkowej'’.

Studia uniwersyteckie poswigcone stowianskiej historii, jezykom i literaturom
rozpoczely si¢ w Stanach Zjednoczonych na Uniwersytecie Harvardzkim. Ich
zatozycielem byt Archibald Coolidge (1866—-1928), profesor historii, projektant
i pierwszy dyrektor biblioteki uniwersyteckiej. Coolidge byl sekretarzem Posel-
stwa Amerykanskiego w Petersburgu, przebywat takze w Polsce. W 1894 roku
rozpoczal pierwsze wyklady z historii pénocno-wschodniej Europy'®. W 1897
roku Leo Wiener (1862—-1939), polski emigrant z Bialegostoku, student medycy-

12 W. Kwiatkowski, Ducha nie gascie, ,,Gazeta Polska” 1912, nr 29.

13 J. Michnowicz, America’s First Polish College, ,,Polish-American Studies”, XXI, 2, 1965, 65-89.

' J. Miaso, The History of the Education of Polish Immigrants in the United States. New York,
1977, s. 185-190. Thumaczyt Ludwik Krzyzanowski.

'3 C. Manning, History of Slavic Studies in the United States, Milwaukee, The Marquette University
Press, 1957, 19-21 i M.J. Miko$, W pogoni za Sienkiewiczem. Z odnalezionych dziennikow Almy
Curtin, Warszawa: Constans, 1994. Wybrane bibliografie wczesnych ttumaczen z literatury polskiej
na angielski:

Eleanor E. Ledbetter, Polish Literature in English Translation. A bibliography with a list of books
about Poland and the Poles. New York, W.H. Wilson, 1932; Marion Moore Coleman, Polish Litera-
ture in English Translation. A Bibliography. Cheshire, CT, Cherry Hill Books, 1963; Bolestaw Tabor-
ski, Polish Plays in English Translations. A Bibliography. New York, PIASA, 1968; Jerzy J. Maci-
uszko, The Polish Short Story in English: A Guide and Critical Bibliography. Detroit, Wayne State
University Press, 1968; Danuta Bilikiewicz-Blanc, Tomasz Szubakiewicz i Beata Capik przy wspot-
pracy Anny Kartowicz, Literatura polska w przektadach 1981-2004. Warszawa: Biblioteka Narodo-
wa, 2005.

16 C. Manning, History of Slavic Studies. .., 26.
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ny w Warszawie i inzynierii w Berlinie, zostal zaangazowany na Harvardzie jako
pierwszy tytularny profesor slawistyki. Rozpoczal tu nauczanie jezykow: rosyj-
skiego, czeskiego, polskiego, serbo-chorwackiego i starocerkiewnostowianskie-
go. Jeden z jego studentow, George R. Noyes (1873—1952), uzyskat w 1901 roku
prace w Berkeley i rozpoczal nauczanie jezyka rosyjskiego, a potem polskiego
i literatury. W nastgpnych latach Noyes wraz ze swoimi wspoipracownikami
przettumaczyt na angielski utwory Mickiewicza i Kochanowskiego'’. W 1905
roku Uniwersytet Columbia i Uniwersytet Chicago rozpoczely z kolei nauke
jezyka polskiego, a w roku 1909 Uniwersytet Notre Dame wprowadzil zajecia
z jezyka polskiego, literatury i historii'®.

Glownie na tych uniwersytetach kontynuowano nauczanie jezyka polskiego do
roku 1939. W 1915 roku profesor John Prince zalozyt Wydziat Jezykéw Stowian-
skich w Uniwersytecie Columbia. Od 1918, najpierw M.K. Straszewicz, a potem
dr Albert Morawski-Nawench, przyjaciel Reymonta, wykladali jezyk polski.
W roku 1925 Arthur P. Coleman, pierwszy Amerykanin niestowianskiego pocho-
dzenia, otrzymat doktorat ze slawistyki, zas w roku 1928 zostal mianowany wy-
ktadowca w Columbii, poswigcajac si¢ nauczaniu jezyka polskiego'®, thimacze-
niu oraz prowadzeniu spiséw zaj¢c z jezyka polskiego na innych uniwersytetach
amerykanskich. Zajgcia te prowadzit do 1948 roku, rezygnujac ze stanowiska
w protescie przeciwko nominowaniu Manfreda Kridla, rekomendowanego przez
Czestawa Milosza, wowczas attaché kulturalnego Polskiej Rzeczpospolitej Lu-
dowej, na nowo utworzona katedre im. Adama Mickiewicza™. Inny Polak, Tade-
usz Mitana prowadzil zajgcia z jezyka i literatury na Uniwersytecie Michigan
w latach 1926-1931, w Alliance College w 1932—1943 1 w Wilkes College 1947—
1951. Eric P. Kelly, ktory przebywat w Polsce z Armia Hallera, prowadzit po
powrocie zajgcia z jezyka polskiego i thumaczen w Dartmouth College 1 pisat
ksiazki dla dzieci, z ktorych najpopularniejsza byta The Trumpeter of Krakow
(1928). Z kolei na Uniwersytecie Wisconsin-Milwaukee, dr Marie Krélowna
z Uniwersytetu Jagiellonskiego uczyla jezyka polskiego od 1932 do 1934, a po
niej Szymon St. Deptuta prowadzit zajecia z jezyka, literatury i kultury do 1971
roku®'. W 1936 roku utworzono na Uniwersytecie Wisconsin w Madison pierw-
szy Wydzial Polonistyki w Ameryce (od roku 1942 — Wydziat Slawistyki);

' G.R. Noyes, Slavic Languages at the University of California, ,,Slavonic Review” XXIII, 1944,
53-60.

" R. Kerner, Slavonic Studies in America, ,Slavonic Review” 11, 8, 1924, 224-258.

1% A.P. Coleman, Slavonic Studies in the United States, 1918—1939, , Slavonic Review” XVII, 50,
1939, 372-382.

'S A. Blejwas, The Adam Mickiewicz Chair of Polish Culture: Columbia University and the Cold
War (1948—1954). ,,The Polish Review” XXXVI, 1991, 34, 323-337, 435-450.

21'S. St. Deptuta, The Department of Polish at the Milwaukee Center of the University of Wisconsin,
1932-1946. A Historical Sketch, w: T. Borun, We, the Milwaukee Poles, Milwaukee, 1946, 145-151.
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w roku akademickim 1936/7 wyktadat tam Witold Doroszewski, w latach nastgp-
nych Jozef A. Birkenmajer (1937-1939)** oraz Edmund Zawacki (1939-1978).
W roku 1928 anglista prof. Roman Dyboski przyjechat do Stanéw na zaproszenie
Fundacji Kosciuszkowskiej zalozonej w 1926 roku, wygtaszajac ok. 600 pogada-
nek dla Polonii i ok. 100 wyktadéw akademickich®.

W roku 1927 w uniwersytetach amerykanskich realizowano tylko 18 progra-
moéw jezyka polskiego i literatury, a w roku 1930 ich liczba spadta do 10*.
W latach 1940-1942 byto do odnotowania 19 programdéw jezyka polskiego na
uniwersytetach amerykanskich: w Uniwersytecie Kalifornii (3), Katolickim Uni-
wersytecie (2), Columbia (2), Cornell (1), Harvard (1), Smith (2) i Uniwersytecie
Wisconsin (8). W tym samym okresie prowadzono 60 kurséw jezyka rosyjskiego,
15 kurséw jezyka czeskiego i 10 starocerkiewnostowianskiego®. Pomiedzy ro-
kiem 1937 i 1939 tylko dwa wydzialy slawistyki — w Columbii i w Uniwersytecie
Kalifornijskim w Berkeley — posiadaly uprawnienia do nadawania stopni doktor-
skich z nauk slawistycznych (przyznano w sumie 43 tytuty doktorskie)®.

Ta poczatkowa faza nauczania jgzyka polskiego w uczelniach amerykanskich
zakonczyla si¢ z chwila wybuchu wojny. Kilku wybitnych naukowcéw i pisarzy
z Polski znalazto schronienie w Stanach Zjednoczonych. W 1942 roku powstata
amerykanska filia Polskiej Akademii Nauk, zorganizowana przez Oskara Halec-
kiego, Jana Kucharzewskiego, Wactawa Lednickiego, Bronistawa Malinowskie-
g0, Wojciecha Swigtostawskiego i Rafata Taubenschlaga, pzniej przemianowana
na Polski Instytut Naukowy w Ameryce. Rozpoczgto wydawanie ,,Biuletynu”
Instytutu, za$ kilku polonistéw, np. Wactaw Lednicki, Manfred Kridl i Wiktor
Weintraub, znalazto zatrudnienie na uniwersytetach amerykanskich. W roku 1942
powstala Commission for Research on Polish Emigration, ktérej nazwe
zmieniono w r. 1945 na Polish American Historical Commission, a w r. 1949 na
Polish American Historical Association. Pierwsze wydanie ,,Polish American
Studies” ukazato si¢ w roku 1944, a w 1956 roku zaczat si¢ ukazywac ,,The Po-
lish Review””’. Fundacja Kosciuszkowska kontynuowata swoja prace nad propa-
gowaniem w $rodowiskach emigrantéw kultury polskiej. Sekcja slawistyczna

22 Coleman, Slavonic Studies..., 382. Jozef Birkenmajer, ktéry wyktadal w Madison od 1937 do
1939, wrdcit do Polski i zginat w walce 26 wrzesnia 1939.

2 C. Manning, Polish at the American Universities, ,,Poland” 13, 1932, 489—491.

2 M. Rosenbaum, Slavonic Studies in America, ,.Journal of Higher Education” XIV, 1943, 9-14.

% J. Brozek, Slavic Studies in America. The Present Status, ,,Journal of Higher Education” XIV,
1943, 293-297.

26 0. Maslenikov, Slavic Studies in America, 1939—1946, ,,Slavonic Review” XXV, 1946, 528-537.

#"K. Symmons-Symonolewicz, Polish American Studies, 1942-1970: An Overview, ,Polish-
-American Studies” XXVIII, 1-2, 1970, 5-19. Histori¢ i misj¢ Polskiego Instytutu Naukowego
w Ameryce opisal Thaddeus V. Gromada (ed.). 50" Anniversary, 19421992, Polish Institute of Arts
and Sciences of America. New York: PIASA, 1992.
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organizacji The Modern Language Association, stworzona w r. 1922, przeksztalcita
si¢ w roku 1941 w American Association of Teachers of Slavic and East Euro-
pean Languages. Komitet Studiéw Slawistycznych, ustanowiony w r. 1938, prze-
ksztalcit si¢ nastepnie, w dekade pdzniej, w American Association for the Advan-
cement of Slavic Studies, a w 1960 w organizacj¢ cztlonkowska.

Sledzac sprawozdania Francisa Bolka i Arthura Colemana, mozemy si¢ prze-
konaé¢, ze liczba programdéw polskich w amerykanskich uniwersytetach w okresie
powojennym powoli wzrastata. I tak w 1945 roku, wedlug danych zebranych
przez Colemana®™, zajecia z jezyka polskiego odbywaty si¢ w 17 uczelniach.
Bolek, ktéry uwzgledniat takze studia nauczycielskie, seminaria i szkoly piele-
gniarek, wymienit w tym samym roku 32 uczelnie prowadzace zajecia z jezyka
polskiego™. W roku 1946 wedtug Colemana byto takich uczelni 20*°, za§ wedhug
Bolka i Colemana — 48;>' w roku 1948 byto ich w sumie 28, znéw wedtug danych
Colemana®™. W roku 1961 Sigmund Sluszka odnotowat w swoim sprawozdaniu,
ze zajecia z jezyka polskiego prowadzito 51 uczelni réznych typow™.

W Kanadzie badania przeprowadzone przez Watsona Kirkconnella w r. 1944
iw 1958 oraz Williama J. Rose w 1959 wykazaty, ze w r. 1941 rozpoczg¢to tam
nauczanie j¢zyka ukrainskiego na Uniwersytecie Saskatchewan. Ale w r. 1943—
1944 juz 8 kanadyjskich uczelni prowadzito zajecia z rosyjskiego, zas§ w r. 1947—
1978 wprowadzono pierwsze zaj¢cia z jezyka polskiego na Uniwersytecie British
Columbia™.

% A.P. Coleman, The Teaching of Area and Language Courses in the Field of Slavic and East
European Studies. A Directory of U.S. Collegiate Institutions, ,,The American Slavic and East Euro-
pean Review” IV, 1945, 185-208.

2 F. Bolek, Polish in 32 Institutions of Higher Learning in the U.S., AATSEEL, Buffalo, 1945.

% A.P. Coleman, American Area and Language Courses in Slavic and East European Studies,
1946-1947, ,,The American Slavic and East European Review” V, 1946, 162—-169.

3'F. Bolek and A.P. Coleman, Polish in 48 Institutions of Higher Learning in the U.S., Wilkes-
-Barre, 1946.

32 A.P. Coleman, 4 Report on the Status of Russian and Other Slavic Languages in the Educational
Institutions of the United States, Its Territories, Possessions and Mandates, with Additional Data on
Similar Studies in Canada and Latin America, AATSEEL, New York, 1948.

3S. Sluszka, Polish Language Teaching in America, ,,Polish-American Studies” VIII, 1-2, 1951,
29-34.

3 W. Kirkconnel, The Place of Slavic Studies in Canada, ,,Slavistica” 31, 1958, 9-10. W.J. Rose,
Slavonic Studies in the University of British Columbia, ,,The Slavonic and East European Review”
XXXVII, 89, 1959, 249. Takze V.O. Buyniak, Slavic Studies in Canada: An Historical Survey, ,,Ca-
nadian Slavonic Papers” IX, 1, 1967, 3-23. O polskich pisarzach w Kanadzie: Seven Polish Canadian
Poets. An Anthology. Ed. by Wactaw Iwaniuk and Florian Smieja. Foreword by Zbigniew Folejewski.
Toronto: Polish Canadian Publishing Fund, 1984; F. Smicja, Pisarze polscy w Kanadzie, w: Literatura
polska na obczyznie, t. V, red. J. Bujnowski, Londyn, Polskie Towarzystwo Naukowe na Obczyznie,
1988; B. Czaykowski, Polish Writing in Canada: A Preliminary Survey. Ed. by Michael S. Batts.
Ottawa: Department of the Secretary of State of Canada, 1988.
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Sprawozdanie ,,Polish Language and Polish Area Course Offerings at Colleges
and Universities in the United States” z 1970 roku, opublikowane przez Center
for Polish Studies and Culture w Orchard Lake, wymienia 50 uczelni amerykan-
skich z jezykiem polskim jako przedmiotem studidow w roku 1969—1970. Matgo-
rzata Pruska-Munk po informacji uzyskanych od ‘niektérych’ uczelni stwierdzita,
ze regularne zajecia w roku 1972 prowadzone byly tylko w 28 miejscach®, za-
znaczy¢ jednak wypada, ze tylko 21 wykladowcow jezyka odpowiedziato na jej
ankiete®. Inna ankieta rozestana przez Lidie Woytak pomiedzy majem 1978
a pazdziernikiem 1979 roku wykazata®’, ze 46 uczelni w Stanach Zjednoczonych
prowadzito zajgcia z jezyka polskiego. Jednakze 13 instytucji nie odpowiedziato
na t¢ ankiete, zas wedhug ,,The Polish Review” poza danymi przytaczanymi przez
Woytak zajecia polonistyczne byly prowadzone jeszcze na kilku innych uniwer-
sytetach w Ameryce.

Ankieta przeprowadzona przez Modern Language Association w roku 1980
wymienilta 58 instytucji z jezykiem polskim wraz z 1 268 studentow. Nastepne
ankiety bedace dzietem MLA, a takze Leonarda Polakiewicza, z 1994 roku wy-
kazywaly™®, ze wykladano jezyk polski na ogdt na 60 uczelniach, z przecigtna
liczba ok. 900 studentéw na semestr. Lista MLA z jesieni 1999, cytowana przez
Alexa Kurczabe, wymienia 725 studentéw’”. Alex Kurczaba podaje, ze na samym

* M. Pruska-Munk, 4 Survey of Usage and Adequacy of Polish Language Textbooks in U.S. Higher
Education, ,,The Polish Review” XIX, 2, 1974, 119-122.

36 Sondaze tego typu sa zazwyczaj niepetne.

T L. Woytak, Polish Language Course Offerings and Textbook Usage at Colleges and Universities
in the United States, ,,The Polish Review” XXV, 3-4, 1980, 90-104.

3 L.A. Polakiewicz, Teaching Polish in the United States: Past and Present, ,,The Polish Review”
XLI, 1996, 2, 131-155. Takze: PIASA Directory of U.S. Institutions of Higher Education and Faculty
Offering Instruction in Polish Language, Literature, and Culture 1996—-1997. Compiled by Leonard
A. Polakiewicz. New York: The Polish Institute of Arts and Sciences of America, Inc., 1997.

¥ A.S. Kurczaba, Polish Studies in American Higher Education, ,,The Sarmatian Review”, January
2001, 769-771.

Wsrod licznych komentarzy na temat stanu polonistyki i polskich studiow w Stanach Zjednoczo-
nych i Kanadzie, zobacz na przyktad, D. Bienkowska, Polish Studies in North America, ,,Polish
Review” X1V, 3, 1969, 86-89, E.M. Thompson, Upupianie, Walter Benjamin and Polish studies in
postwar America, ,,Polish Review” XXXIII, 4, 1988, 419-429, kwestionariusze w ,,Teksty Drugie”,
1992, nr 1/2, s. 97-149, i w ,,Sarmatian Review” 2, 1994, T. Witkowski, Od polonistyki do polityki,
,Periphery” 1, 1, 1995, J. Maurer, Z pamietnika amerykanskiego polonisty, ,,Pamigtnik Literacki”
[London], 22, 1997, 34-39, J.R. Krzyzanowski, Zlote pétwiecze polonistyki w USA, w: Nauka polska.
Jej potrzeby, organizacja i rozwdj. VI (XXXI). Lublin: Instytut Wydawniczy ,,.Daimonion” 1997,
107-119, Polonistyka na swiecie, red. S. Dubisz, A. Nowicka-Jezowa, J. Swiqch, Warszawa: Wydziat
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego 2001, P. Wilczek, Polonistyka w Ameryce Pdlnocnej,
,Postscriptum” 2001, nr 37-38; A. Frajlich-Zajac, Student polonistyki, ambasador polskosci, ,,Poloni-
styka” 2001, nr 5, s. 302-304; W.T. Miodunka, Intelektualisci, polonisci, studenci i polonistyka
amerykanska: Na marginesie numeru specjalnego Postscriptum poswieconego polonistyce w Ameryce
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tylko Uniwersytecie Illinois w Chicago przeszto 460 studentéw zapisalo si¢ na
zajgcia polonistyczne w roku akademickim 1999/2000. Lista MLA z 2002 roku
podata 1 053 studentdéw jezyka polskiego. Natomiast Center for Advanced Rese-
arch on Language Acquisition (CARLA) na Uniwersytecie Minnesota zareje-
strowal 105 uczelni w Stanach i 9 w Kanadzie z zajeciami jezyka polskiego
w roku 2006".

Wazniejsze niz liczba uniwersytetow i programéw sa jednak nazwiska i osia-
gniecia polskich naukowcdéw 1 wyktadowcow w Stanach Zjednoczonych i Kana-
dzie. Juz wstgpna, alfabetyczna lista nazwisk przedstawiona tutaj $wiadczy o skali
zjawiska 1 roli uczonych, gdyz to wtasnie dzigki nim, ich dziatalnosci i publika-
cjom studia jezyka i literatury polskiej znalazty odrgbne miejsce wsrod akade-
mickich dyscyplin w college’ach i uniwersytetach. I to mimo tego, ze niektérzy
z nich nie byli wcale polonistami z wyksztalcenia. To dzigki ich niestrudzonym
wysitkom powstalo tak wiele ksigzek, podrecznikow, artykuldw i recenzji, to oni
promowali jezyk polski i literatur¢ na kontynencie polnocnoamerykanskim i zasiadali
w licznych komitetach redakcyjnych. Wyniki swych badan prezentowali na kon-
gresach, konferencjach, sympozjach i zjazdach, np. PIASA, AAASS, AATSEEL,
i MLA, i oglaszali je drukiem w ,,Canadian Slavonic Papers”, ,,Slavic Review”,
»Slavic and East European Journal”, ,,Polish Review” i ,,Sarmatian Review”, jak
rowniez w wielu potnocnoamerykanskich pismach po$wigconych literaturze,
teatrowi i jezykoznawstwu®'.

Pracujac czgsto w odleglych od siebie miejscach, nauczyciele jezyka i literatury
prowadzili zajgcia jezykowe na wszystkich poziomach oraz wyklady z literatury
i seminaria. Pod ich kierownictwem studenci zdobywali dyplomy magistrow
i doktorow oraz uczestniczyli w stypendialnych wspotzawodnictwach. Odcigci
przez lata od materiatéw dostepnych w Polsce, pisali wlasne podrgczniki, two-
rzyli programy komputerowe i audiowizualne. Dodatkowo organizowali lokalne

Poétnocnej, ,,Przeglad Polonijny” 28.1 (103), 2002, 81-97. Ostatnio na temat obecnego stanu poloni-
styki wypowiadali si¢ Alexander Schenker, Czy polonistyka na zachodnich uczelniach przetrwa koniec
zimnej wojny? ,Fakt” www.efakt.pl./artykuly/artykul.aspx/Artykul/48089/ (wejscie 17/2/2005), Z. Najder,
Polonistyka, Ameryka i archiwum Herberta, ,Fakt”, www. efakt.pl/artykuly/artykul.aspx/Artykul/48693
(wejscie 17/2/2005), E.M. Thompson, Sifa literatury i sila panstwa. O polonistyce po amerykansku,
~Fakt” www.efakt.pl/artykuly/artykul.aspx/Artykul/50966 (wejscie 16/2/2005), T. Trojanowska,
Polonistyka w Ameryce Potnocnej, ,Nowy Dziennik” 19 maj, 2006, K.S. Olszer, Polonistyka po
amerykansku, ,Nowy Dziennik”, 21 lipiec, 2006, A. Gasienica-Byrcyn, Polonistyka péinocnoamery-
kanhska, ,,The Tatra Eagle”, 59, 2, 2006 i szczegdlnie H. Filipowicz, A. Karcz i T. Trojanowska (red.),
Polonistyka po amerykansku. Badania nad literaturq polskq w Ameryce Pdlnocnej (1990-2005),
Warszawa: IBL PAN, 2005 i H. Filipowicz, What Good Are Polish Literary Studies in the United
States?, ,,Slavic and East European Journal”, 50, 1, 2006, 117-34.

40 www.carla.umn.edw/lctl/db/index.html (accessed January 6, 2007).

I Gilbert C. Rappaport omawia temat ,,Slavic and East European Linguistics” w SEEJ: A Half-
-Century of Scholarship.” Slavic and East European Journal, 50, 1, 2006, 97-116.
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konferencje i sympozja, wystawy i przeglady filmowe oraz zapraszali naukow-
cow z innych uniwersytetow lub tez z Polski. Zajmowali si¢ sprowadzaniem
ksiazek z kraju do bibliotek uniwersyteckich i prowadzili wymiany z biblioteka-
mi, szczegdlnie w okresie ,,zimnej wojny”, kiedy to ksigzki z Zachodu stanowity
rzadko$¢ w Polsce. Brali czynny udziat w dziatalnosci lokalnych grup polonij-
nych, prowadzac kursy wieczorowe lub wyklady pozauniwersyteckie. Uwierzy-
telniali tez dyplomy studentow i absolwentéw z Polski i wystgpowali w imieniu
Polski w prasie, radiu i telewizji. Przy tym wszystkim angazowali si¢ niestrudze-
nie w akcje humanitarne, aby nies¢ pomoc moralng i materialna rodakom w kraju.

Dziatalnos¢ ta odbywata si¢ w trudnych warunkach. Przez wigksza czgs$¢ dwu-
dziestego wieku polscy naukowcy w Ameryce Polnocnej nie mogli liczy¢ na
pomoc ze swego kraju ojczystego. Polska przez cate dziesigciolecia znajdowata
si¢ w sytuacji kraju kolonialnego, a nastgpnie postkolonialnego i nie mogla ani
wspomagac¢ swoich rodakdw za granica, ani tez zwracaé si¢ bezposrednio do
opinii publicznej na $wiecie. Dlatego tez spoteczenstwo potnocnoamerykanskie
nie moglo wyrobi¢ sobie jasnego wyobrazenia o politycznej i ekonomicznej sytu-
acji w Polsce, ani tez pozna¢ historii, kultury i literatury kraju polskiej emigracji.
Co gorsza, w sytuacji, kiedy Polacy nie mogli méwi¢ swobodnie we wiasnym
imieniu, ich miejsce zajeli albo naukowcy reprezentujacy interesy panstw totali-
tarnych, albo zachodni intelektualisci, czesto o liberalnych pogladach, co bylo
charakterystyczne dla potnocnoamerykanskich uczelni. Poniewaz polonistyka
znajdowata si¢ na wydziatach slawistycznych, zdominowanych przewaznie przez
rusycystow lub sowietologdw, polonisci czgsto nie znajdowali tam wlasciwego
zrozumienia i poparcia, spotykajac si¢ czasem z szykanami. Doda¢ do tego trze-
ba, ze dziekani i rektorzy, zainteresowani przede wszystkim liczba zapiséw na
studia, starali si¢ ograniczaé zajgcia i programy polonistyczne i niechetnie anga-
zowali do pracy wyktadowcow jezyka polskiego. Brak zainteresowania jezykami
obcymi i przedmiotami humanistycznymi ze strony wiadz akademickich sprawiat
dodatkowo, ze programy polonistyczne byly czgsto zawieszane.

Ogdlna sytuacj¢ pogarszat takze niedostateczny stopien zainteresowania stu-
diami polonistycznymi ze strony samej spoteczno$ci polonijnej w Ameryce. Kon-
sekwencja tego byta nikta pomoc materialna dla uniwersytetow oraz stosunkowo
mata ilo$¢ studentdéw polskiego pochodzenia wybierajacych studia polonistyczne.
W okresie powojennym, dywersyjna dziatalno$¢ wiadz komunistycznych, wspo-
maganych przez réznorodne instytuty polonijne i konsulaty, ktére wspotpraco-
waty w celu infiltracji polskich placowek i grup w Ameryce, sprawiata z kolei, ze
praca naukowcdéw napotykala na dodatkowe trudnosci, szczegolnie gdy byli to
$wiezo przybyli emigranci do Stanéw i Kanady™.

2 Zobacz np. S. Cenckiewicz, Oczami bezpieki. Szkice i materialy z dziejéw aparatu bezpieczen-
stwa PRL. Krakéw: Arcana, 2004, szczegdlnie 1. ,,Emigranda.”
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Mimo tych niesprzyjajacych okolicznosci, poénocnoamerykanscy naukowcy
wniesli tez swdj wklad w rozwdj polonistyki krajowej. Korzystajac ze zdobyczy
zachodniej humanistyki i cieszacej si¢ tam uznaniem tradycji niezaleznych badan,
amerykanscy polonisci tworzyli oryginalne prace z zakresu jezykoznawstwa
i literatury. Wielu z nich wyjezdzato do Polski, biorac udzial w kongresach, kon-
ferencjach, warsztatach i sympozjach. Wyktadali takze na krajowych uniwersy-
tetach i organizowali wystawy oparte na materiatach z Ameryki Pétnocnej. Ogta-
szali drukiem ksigzki w Polsce, czgsto w thumaczeniu, udostepniali tez materiaty
w internecie. Znajdowaly one zastosowanie w programach nauczania jg¢zyka
polskiego jako obcego™. Od lat profesorowie-polonisci z Ameryki odwiedzaja ze
swoimi studentami uczelnie w kraju w ramach organizowanych Szkoét Letnich
Jezyka i Kultury, co ma miejsce na Uniwersytecie Jagiellonskim, Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim i Uniwersytecie Slaskim, z niewatpliwym pozytkiem
takze dla tych uczelni.

LISTA NAUKOWCOW I ICH INSTYTUCIJI

Nike V. Agman — Yale University, Alex Alexander — Hunter College, Ewa Bachminska — Webster
University, St. Louis, Barbara Bacz — Laval University, Barbara Mozdzierz — George Washington
University, Joachim A. Baer — University of North Carolina at Greensboro, Henryk Baran — SUNY at
Albany, Anna Baranczak — Harvard University, Stanistaw Barafczak — Harvard University, Lee
A. Becker — Indiana University, Iwona Bednarczyk-Jolley — Brigham Young University, Justyna
Beinek — University of Indiana, Robert Belknap — Columbia University, Christina Bethin — SUNY at
Stony Brook, Danuta Bienkkowska — University of Toronto, Thomas E. Bird — Queens College, Sigis-
mund S. Birkenmajer — Pennsylvania State University, Magda Blackmore — University of Manitoba,
Rudi Blaser, T.A. — Ohio State University, Leon T. Blaszczyk — New York University, Edyta Bo-
janowska — Harvard University, Francis Bolek — Alliance College, Alicja Boruta-Sadkowski — Uni-
versity of Northern Iowa, Kazimierz Braun — SUNY at Buffalo, Joseph J. Brenckle — Stanford Univer-
sity, Evelyn C. Bristol — University of Illinois at Urbana-Champaign, Angela Britlinger — Ohio State
University, Ervin C. Brody — Farleigh Dickinson University, Russell E. Brown — SUNY at Stony
Brook, Wayles Brown — Cornell University, Mieczystaw E. Buczkowski — University of Oregon,
Metchie J.E. Budka — Harvard University, Bohdan Budurowycz — University of Toronto, Kazimierz
Bulas — Rice University, Andrzej Busza — University of British Columbia, Victor O. Buyniak — Uni-
versity of Saskatchewan, Christopher J. Caes — University of Florida, Jacob Caflisch — University of
South Florida, Alice-Catherine Carls — University of Tennessee at Martin, Bogdana Carpenter —
University of Michigan, Ann Arbor, John Carpenter — University of Michigan, Ann Arbor, Clare
Cavanagh — Northwestern University, Patricia R. Chaput — Harvard University, Barbara Citko —
University of Washington, Toby Clyman — SUNY at Albany, Paul Coates — McGill University, Mont-
real, Arthur P. Coleman — Columbia University, Marion M. Coleman — Alliance College, Daniel
E. Collins — Ohio State University, Frank Corliss — Wayne State University, Gordana Crnkovic —
University of Washington, Bogdan Czaykowski — University of British Columbia, Edward J. Czer-
winski — SUNY at Stony Brook, Anna Dadlez — Saginaw Valley State College, Szymon St. Deptuta —
University of Wisconsin-Milwaukee, John H. Dick — University of Massachusetts, Boston, Sara
Dickinson — Ohio State University, Alyssa Dinega — University of Notre Dame, Alma G. Dolzenko —

* Polonistyka po amerykarnsku, red. Filipowicz et al., s. 10.
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Alliance College, Theodore F. Domaradzki — Universite de Montreal, Louis Dudek — McGill Univer-
sity, Dobrochna Dyrcz-Freeman — Rutgers University, Maria Dzieduszycka — Columbia University,
Katarzyna Dziwirek — University of Washington, William B. Edgerton — University of Indiana, Victor
Erlich — Yale University, Mark J. Elson — University of Viriginia, Ronald F. Feldstein — University of
Indiana, Halina Filipowicz — University of Wisconsin-Madison, Samuel Fiszman — University of
Indiana, Michael S. Flier — Harvard University, Zbigniew Folejewski — University of British Colum-
bia, Oksana Foltyn — Emory University, John Freedman — Harvard University, David A. Frick —
University of California, Berkeley, Maurice Friedberg — University of Illinois at Urbana-Champaign,
Anna Frajlich-Zajac — Columbia University, Frank S. Galassi — Manhattan Community College,
CUNY, Tadeusz Z. Gasinski — University of Hawaii, George Gasyna — University of Illinois at Ur-
bana-Champaign, Anna Gasienica-Byrcyn — University of Illinois at Chicago, Xenia Gasiorowska —
University of Wisconsin-Madison, Daniel Gerould — Graduate Center, CUNY, Peter K. Gessner —
University of Buffalo, Mieczystaw Giergielewicz — University of Pennsylvania, Adam Gillon —
SUNY at New Palz, Frank Gladney — University of Illinois at Urbana-Champaign, Thomas S. Glad-
sky — Central Missouri State University, Kazimierz Gtaz — University of Toronto, Michat Gniazdow-
ski — Alliance College, Janina Gotab — University of Chicago, Zbigniew Gotab — University of Chi-
cago, David A. Goldfarb — Columbia University, Helena Goscito — University of Pittsburgh, George
Grabowicz — Harvard University, Maltgorzata Grabowska — University of Rochester, Yvonne Grabow-
ski — York University, Svetlana Grenier — Georgetown University, Regina Grol — Empire State Col-
lege, SUNY, Irena Grudzinska Gross — Boston University, Anna Hamling — University of New
Brunswick, Tadeusz Haska — Defense Language Institute, Monterey, Ewa K. Hauser — University of
Rochester, Henryk Hiz — University of Pennsylvania, Beth Holmgren — University of North Carolina
at Chapel Hill, Brian Horowitz — University of Nebraska, Chris Howard — Indiana University,
Matgorzata Hueckel — Duke University, Louis Iribarne — University of Toronto, Roman Jakobson —
Harvard University, Laura A. Janda — University of North Carolina at Chapel Hill, Wasyl Jaszczun —
University of Pennsylvania, Wactaw Jedrzejewicz — Wellesley College, Albert S. Juszczak — New
York University, Izabela Kalinowska-Blackwood — SUNY at Stony Brook, Andrew Kahn — Harvard
University, Marvin Kantor — Northwestern University, Gerard T. Kapolka — St. Mary’s College,
Andrzej Karcz — University of Kansas, Robert Karpiak — University of Waterloo, Tymoteusz Kar-
powicz — University of Illinois at Chicago, Bozena Karwowska — University of British Columbia,
Christopher Kasparek — Berkeley University, Watson Kirkconnell — Acadia University, Izabela Ken-
ney — University of Colorado, Boulder, Alina Klin-Norris — Wayne State University, Nina Kolesnikoff
— McMaster University, Ann Komaromi — University of Toronto, Roman Koropeckyj — University of
California, Los Angeles, Eleonora Korzeniowska — SUNY at Buffalo, Elizabeth Kosakowska — Co-
lumbia University, Jadwiga Kosicka — Graduate Center, CUNY, Joanna Kot — Northern Illinois Uni-
versity, Jan Kott — SUNY at Stony Brook, Eugenie Zeb Koztowski — University of Colorado, Denver,
Charles S. Kraszewski — King’s College, Wilkes-Barre, Manfred Kridl — Columbia University, Jerzy
R. Krzyzanowski — Ohio State University, Ludwik Krzyzanowski — New York University, Magnus
J. Krynski — Duke University, Jan Kucharzewski — Smith College, Allen Kuharski — Swarthmore
College, Frank Kujawinski — Loyola University of Chicago, Alex Kurczaba — University of Illinois at
Chicago, Robert Karpiak — University of Waterloo, Eugene Kusielewicz — St. John’s University,
Franciszek Lachowicz — Sacred Heart University, Andrea Lanoux — Connecticut College, Catherine
Leach — University of British Columbia, Wactaw Lednicki — University of California, Berkeley,
Madeline G. Levine — University of North Carolina at Chapel Hill, Eugene Linowski — Ohio State
University, Krystyna Lipinska Ittakowicz — New York University, Richard Lourie — University of
Toronto, Alan C. Lupack — University of Rochester, Joanna Lustanski — McMaster University, Bar-
bara Lysakowski — City Colleges of Chicago, Stephen Macelli — University of Kansas, Jerzy J. Maci-
uszko — Baldwin-Wallace College, Berea, Robert A. Maguire — Columbia University, Maria Hanna



218 Literatura polska w $wiecie

Makowiecka — Bergen Community College, Ewa Matachowska-Pasek — University of Michigan, Ann
Arbor, Hanka Markowicz — University of Toronto, Krystyna Matusiak — Alverno College, Milwaukee,
Jadwiga Maurer — University of Kansas, Colleen McQuillen — University of Illinois at Chicago, Ewa
Miernowska — University of Wisconsin-Madison, Michael J. Miko§ — University of Wisconsin-
-Milwaukee, Czestaw Mitosz — University of California, Berkeley, Joanna Mtynarczyk-Kurowska —
University of Chicago, Frank Mocha — Loyola University of Chicago, Leo C. Moody — Ohio
Wesleyan University, Albert Morawski-Nawench — Columbia University, Charles Morley — Ohio
State University, Edward Mozejko — University of Alberta, Waclaw Mucha — Rice University, Marga-
rita Nafpaktitis — University of Virginia, Irene Nagurski — Irene Naguski, Polish Museum, Chicago,
Thomas Napierkowski — University of Colorado at Colorado Springs, Tadeusz F. Napiérkowski —
University of Wisconsin-Milwaukee, Olga Nedeljkovic — University of Illinois at Chicago, Barbara
A. Niemczyk — Dickinson College, Joanna Nizynska — Harvard University, Bozena Nowicka McLees
— Loyola University of Chicago, George R. Noyes — University of California, Berkeley, Danuta Nycz
— University of Buffalo, Michat Okut — University of Wisconsin-Madison, Krystyna S. Olszer —
Hunter College, Magdalena Opalski — Carleton University, Ottawa, Edmund Ordon — Wayne State
University, Wactaw Osadnik — University of Alberta, Benjamin Paloff — Harvard University, Ray
J. Parrot — University of Michigan, Ann Arbor, Michal K. Pawlikowski — University of California,
Berkeley, Urszula Pateczek — University of British Columbia, Victor E. Peppard — University of
Michigan, Ann Arbor, Maya Peretz — Washington, D.C., George A. Perfecky — La Salle University,
Agnieszka Perlinska — University of Vermont, Zdzistaw Peszkowski — St. Mary’s College, Gerald
Pirog — Rutgers University, Artur Placzkiewicz — University of Toronto, Leonard Polakiewicz —
University of Minnesota, Krystyna Podraza — The College of New Jersey, Agnieszka Polakowska —
University of Toronto, K. Polakowski — University of Rochester, Krystyna Pomorska — Massachusetts
Institute of Technology, Olga Ponichtera — University of Toronto, Robert Price — University of Wis-
consin-Stevens Point, Czestaw Prokopczyk — SUNY at Buffalo, Malgorzata Pruska-Carroll — Univer-
sity of Illinois at Chicago, Irvin Radezky — Farleigh Dickinson University, Gilbert C. Rappaport —
University of Texas, Austin, Joanna Radwanska Williams — SUNY at Stony Brook, Roman Retman —
University of Guelph, Ontario, Theodosia S. Robertson — University of Michigan, Flint, Elizabeth Lee
Roby — Indiana University, Wiadystaw Roczniak — Bronx Community College, CUNY, William
J. Rose — University of British Columbia, Mira Rosenthal — Indiana University, Joanna Rostropowicz
Clark — Rutgers University, Robert Rothstein — University of Massachusetts, Amherst, Katarzyna
Rydel-Johnson — Indiana University, Elizabeth Sachs — University of Pennsylvania, Samuel Sandler —
University of Chicago, Alexander M. Schenker — Yale University, Andreas Schoenle — Harvard
University, Harold Segel — Columbia University, Bozena Shallcross — University of Chicago, Barbara
Sharratt — University of Toronto, Jonathan Shea — Central Connecticut State University, Tatiana
Sklanczenko — Indiana University, Stanislaus Sobieniowski — Columbia University, Richard Sokolo-
ski — University of Ottawa, Krystyna Soper — University of Michigan, Ann Arbor, Mary E. Solt —
Indiana University, Jadwiga Starzec Brady — Northwestern University, Maria Stalnaker — University
of North Carolina at Chapel Hill, Edward Stankiewicz — Yale University, Michael C. Steinlauf —
Brandeis University, Halina Stephan — Ohio State University, Sabine Stoll, T.A. — University of
California, Berkeley, Rochelle Stone — University of California, Los Angeles, M.K. Straszewicz —
Columbia University, Magda Stroinska — McMaster University, Jarostaw Strzemien — Central Con-
necticut State University, Oscar Swan — University of Pittsburgh, Mariusz Szajnert — St. Mary’s
College, Ireneusz Szarycz — University of Waterloo, Olga Sztein — Yale University, Florian Smieja —
University of Western Ontario, Maria Swiecicka Ziemianek — Temple University, Barbara Tepa
Lupack — Wayne State College, Nebraska, Tymon Terlecki — University of Chicago, Lawrence
L. Thomas — University of Wisconsin-Madison, Ewa M. Thompson — Rice University, James
R. Thompson — Rice University, Alan Timberlake — University of California, Berkeley, Dariusz
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Tolezyk — University of Virginia at Charlottesville, Charles E. Townsend — Princeton University,
Tamara Trojanowska — University of Toronto, Leon I. Twarog — Ohio State University, Lillian Vallee
— University of Wisconsin-Madison, Robert C. Vansword — University of Alabama, Birmingham,
Thomas Venclova — Yale University, Rimma Volynska — University of Waterloo, Antoni Walawender
— St. Mary’s College, Andrzej Walicki — Notre Dame University, Beata Waller — Purdue University,
Ewa V. Wampuszyc — University of Florida, Wiktor Weintraub — Harvard University, David J. Welsh
— University of Michigan, Ann Arbor, Robert Wessling — University of California, Berkeley, Christo-
pher West — Webster University, St. Louis, Piotr Westwalewicz — University of Michigan, Ann Arbor,
Walter Whipple — Brigham Young University, Francis J. Whitfield — University of California, Ber-
keley, Reuel K. Wilson — University of Western Ontario, Tadeusz Witkowski — St. Mary’s College,
Halina Wittlin — New York University, Christopher Wertz — University of Iowa, Curt Woolhiser —
University of Texas, Austin, Janusz Wrdobel — St. Mary’s College, Mariusz Wroblewski — University
of California, Berkeley, Zoya Yurieff — New York University, Maria Zagorska Brooks — University of
Pennsylvania, Irene Zaluski — University of Illinois at Chicago, Danuta Zamojska Hutchins — Buena
Vista College, lowa, Edmund Zawacki — University of Wisconsin-Madison, Ewa Ziarek — University
of Buffalo, Krzysztof Ziarek — University of Buffalo, Anke Ziolkowska — Pennsylvania State Univer-
sity, Konstanty Zantuan — University of Colorado

Aby w pelni oceni¢ zdobycze pdénocnoamerykanskiej polonistyki nalezy
uwzgledni¢ wktad, jaki w jej rozwdj wniosto wielu uczonych z Polski. Przeby-
wali oni krdcej lub dtuzej w Stanach i Kanadzie, prowadzac zajg¢cia uniwersytec-
kie wedle krajowych metod nauczania jezyka i literatury™. Korzystajac z popar-
cia licznych fundacji i stypendiéw, np. Fundacji Kosciuszkowskiej, Fundacji
Skalnego, stypendiow uniwersytetéw Central Connecticut State i Minnesota,
krajowi polonisci wzmacniali lokalne programy. Ich obecno$é, tak jak obecnosé
amerykanskich uczonych w Polsce, przynosita korzysci obydwu stronom i ich
uczelniom. Wyjazd do Ameryki, szczegdlnie w latach 1956—-1989, pozwalat pol-
skim profesorom na poznanie zagranicznych kolegéw, ich osiagni¢¢ i nowych me-
tod badan. Te obustronne wymiany pomagaly naukowcom po obu stronach oceanu
w podtrzymywaniu kontaktoéw pomigdzy polonistyka krajowa i zagraniczna.

LISTA KRAJOWYCH POLONISTOW I MIEJSC ZATRUDNIENIA

Kazimierz Adamczyk — University of Connecticat, Storrs, Tomasz Bilczewski — Indiana Univer-
sity, Jozef Birkenmajer — University of Wisconsin-Madison, Anna Butcher — Lock Haven University
of Pennsylvania, Matgorzata Cavar — Indiana University, Witold Doroszewski — University of Wis-
consin-Madison, Piotr J. Drozdowski — Indiana University, Henryk Duda — University of Ottawa,
Magdalena Foland-Kugler — Indiana University, Aleksander Fiut — Indiana University, Artur Grabow-
ski — University of Toronto, Annan Grzesiuk — Lock Haven University of Pennsylvania, Zbigniew
Herbert — California State College in Los Angeles, Katarzyna Janicka — Rutgers University, Grzegorz
Jankowicz — University of Indiana, Jerzy Jarzgbski — Harvard University, Katarzyna Kasztenna —
University of Toronto, Agnieszka Karolczuk — University of Toronto, Krzysztof Koehler — University
of Illinois at Chicago, Stanistaw Kolbuszewski — University of Montreal, Marie Krélowna — Univer-

# Ostatnio o polonistyce krajowej pisat Jerzy Swiech (Polonistyka na zakrecie), w swej ksiazce
Nowoczesnosc. Szkice o literaturze polskiej XX wieku. Warszawa: PWN, 2006.
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sity of Wisconsin-Milwaukee, Danuta Kuenstler-Langner — University of California at Los Angeles,
Julian Krzyzanowski — Columbia University, Maria Kuncewiczowa — University of Chicago, Jerzy
Kurytowicz — University of Michigan, Ann Arbor, Piotr Kwiecinski — University of Michigan, Ann
Arbor, Waldemar Martyniuk — Stanford University, Michat Markowski — Harvard University,
Wiadystaw Miodunka — Stanford University, Edyta Murawska-Klamut — Northern Illinois University,
De Kalb, Aleksandra Niewiara — University of Toronto, Zdzistaw Nader — Columbia, Yale, Northern
Illinois, Michigan, Stanford, Elzbieta Ostrowska — University of Pittsburgh, Violetta Prochniak —
Indiana University, Danuta Pukas-Palimaka — University of Connecticut at Storrs, Jerzy Rubach —
Iowa University, Jan Rybicki — Rice University, Anna Seretny — University of Toronto, Dariusz
Skorczewski — Rice University, Irena Stawinska — Brown University, Lidia Stefanowska — Harvard
University, Grazyna Suliga — DePaul University, Magdalena Szelc-Mays — Stanford University,
University of Connecticut, Bozena Szatasta-Rogowska — University of Toronto, Jerzy Swiech —
University of Minnesota, University of Wisconsin-Milwaukee, Jolanta Tambor — University of To-
ronto, Wactaw Turek — Stanford University, Maciej Urbanowski — University of Illinois at Chicago,
Andrzej Wasko — University of Illinois at Chicago, Piotr Wilczek — University of Illinois at Chicago,
Maria Zadencka — University of Illinois at Chicago, Adam Zagajewski — University of Houston,
Katarzyna Zechenter — University of Kansas

Oprocz naukowcdw i wykladowcoéw wielki wktad w propagowanie literatury
polskiej na terenie Ameryki Pétnocnej wlozyli thumacze, godni nastgpcy Jeremia-
sza Curtina. Stopniowo, ci niezmordowani ambasadorzy literatury przygotowali
dla amerykanskich studentéw liczne antologie, wypisy i opracowania, a dla ame-
rykanskich wydawcow i czytelnikdw przektady najnowszych dziet. Ich wspdlny
wysitek sprawil, ze czytelnicy amerykanscy mogli zapoznaé¢ si¢ z dorobkiem
najwybitniejszych polskich pisarzy. Dzigki nim takze literatura polska zyskata
wazng pozycj¢ w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, przynoszac mig¢dzynaro-
dowe uznanie, a i wawrzyny literackie, plejadzie poetdw, powiesciopisarzy
i dramaturgow, takich jak: Kochanowski, Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Sien-
kiewicz, Prus, Reymont, a ostatnimi czasy, takich jak: Borowski, Herling-
-Grudzinski, Gombrowicz, Witkacy, Mrozek, Lem, Kapuscinski, Rézewicz, Her-
bert, Mitosz i Szymborska.

LISTA TLUMACZY

Elizabeth Abbott, Christopher Adam, Robert C. Albrecht, Claire S. Allen, Jarostaw Anders, Walter
W. Arndt, W.H. Auden, Joachim T. Baer, Nathan M. Babad, Julius Balbin, Stanistaw Baranczak,
Lucille Baron, Jens Christian Bay, Henry Beissel, Else C.M. Benecke, Nicholas Bethell, Loretta
Bielawska, Philip Boehm, Louise Bogan, Jagna Boraks, Lillian Boraks-Nemetz, Danuta Borchardt,
Krystyna Borkowska, Lucia Merecka Borski, William Brand, Angela Britlinger, Krystyna Bronkow-
ska, David Brooks, Josephine Carol Brown, Metchie J.E. Budka, Thomas H. Bullick, Michael Bul-
lock, Wolfram Burghardt, Marie Busch, Andrzej Busza, Victor Cantoski, Mrs. Matthew Carey, Ange-
lica Caro, Bogdana Carpenter, John Carpenter, Clare Cavanaugh, Christina Cekalska, Alexandra
Chciuk-Celt, Pauline de Chary, Elizabeth Clark, Howard Clarke, Paul Coates, Arthur P. Coleman,
Marion M. Coleman, John Robert Colombo, Stanley F. Conrad, Victor Contoski, Martha Walker
Cook, Steve Cox, Jeremiah Curtin, Magdalena Czajkowska, Bogdan Czaykowski, Edward J. Czer-
winski, Guy Daniels, Jan Darowski, Lawrence Davis, R.A. Davies, Barbara I. Dembkowski, Szymon
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St. Deptuta, Babette Deutsch, Grazyna Drabik, C.S. Durer, Dorris Durst, Casimir W. Dyniewicz,
Teresa Dzieduszycka, Jessica Fisher, Kimball Flaccus, Zbigniew Folejewski, Elinor Ford, Anna
M. Furdyna, Jacek Galazka, Eugene Gay-Tifft, Lola Gay-Tifft, Anna Gasienica-Byrcyn, Daniel
Gerould, Eleonor Gerould, Peter K. Gessner, Bozena Gilewska, Adam Gillon, Brian Glazer, Klara
Glowczewska, Janusz Glowacki, J.M. Gogol, Casimir Gonski, Renata Gorczynski, Maria de Gorgey,
Richard A. Gregg, George Grodziszewski, Regina Grol, Antoni Gronowicz, Norbert Guterman, Hazel
Halma Havermale, Alastair Hamilton, Robert Hass, Sheamus Heaney, Mark E. Heine, Cecil Hemley,
Ewa Higgins, Ian Higgins, Robert Hillyer, Vatslaf A. Hlasko, Daniel G. Hoffman, Thomas H. Ho-
isington, Sarka B. Hrbkova, Ewa Hryniewicz-Yarbrough, May Bumforth Humbert, Rolfe Humphries,
Janusz A. Ichnatowicz, Benjamin Ivry, Wactaw Iwaniuk, Victoria Janda, Aleksander Janta, Bronislas
de Leval Jezierski, Bill Johnston, N.B. Jopson, Irene Just, Michael Kandel, Tymoteusz Karpowicz,
Gerard Kapolka, Jan Karasek, Ted Karkut, Bozena Karwowska, Christopher Kasparek, Joanna Kil-
martin, Watson Kirkconnell, George Klieger, Czeslaw Knobbe, Paul W. Knoll, Walter Kondy, Au-
drey Korwin-Rodziszewski, George Korwin-Rodziszewski, Elizabeth de Kosko, Jadwiga Kosicka,
Karen Kovacik, Linda Da Kowalewski, Thad Kowalski, Aaron Kramer, Charles S. Kraszewski,
Leonard Kress, Victoria de Kreuter, Barbara Krzywicki-Herburt, Ludwik Krzyzanowski, Frank Kuja-
winski, Maria Kuncewiczowa, W.S. Kuniczak, Stanley Kunitz, Diana Kuprel, Alex Kurczaba, Rulka
Langer, I.A. Langnos, Francis D. Lazenby, Catherine S. Leach, Madeline G. Levine, Steven 1. Levine,
Roman Lewczyk, Gustaw Linke, Miroslaw Lipinski, Richard Lourie, Ian Maclean, David Malcolm,
AM. Malecka, Ralph Manheim, Barbara Marszal, Lenore G. Marshall, William Martin, Elizabeth
Maslen, John Maslen, Paul Mayewski, Seymour Mayne, Colleen McQuillen, Michael J. Mikos, Adele
Milch, Clark Mills, Anthony Mitosz, Czestaw Mitosz, Tomasz Mirkowicz, Jacqueline Mitchel, Frank
Mocha, Jadwiga Morawska, Charles Morley, Irena Morska, Eric Mosbacher, Stanley W. Moss, Wik-
tor Moszczynski, Katarzyna Mroczkowska-Brand, Margarita Nafpaktitis, Leonard Nathan, Victoria
Nelson, Fred J. Nichols, Alicia Nitecki, Joanna Nizynska, George R. Noyes, Florence Noyes, Edmund
Obecny, Robert O’Brien, Charlotte O’Conor-Eccles, Edmund Ordon, Richard Ordynski, Benjamin
Paloff, Jewell Parish, Christina Paul, Marjorie Beatrice Peacock, Hesketh Pearson, Holly Peppe, Maya
Peretz, Virgilia Peterson, Mary Phelps, Robert Pinski, Krystyna Pidrkowska, Tadeusz Piéro, Kenneth
Pitchford, F.S. Placzek, Irmina Plaszkiewicz-Pulc, Wiesieck Powaga, Dorothea Prall Radin, Irena
Prazmowska-Coulter, Francine Prose, Ilona Ralf, Sues, George Reavey, Peter Rennie, Theodosia
S. Robertson, Christine Rose, William J. Rose, Harry Roskolenko, Mira Rosenthal, Bogustaw Ro-
stworowski, Edward Rothert, Martin Sabiniewicz, John Saly, Jennifer Scappettone, Olga Scherer-
-Virski, Elias J. Schwartz, Peter Dale Scott, Jadwiga Z. Sell, Thomas Seltzer, Paul Selver, Laurence
Senelick, Mayne Seymour, Marci Shore, Frank Simpson, Tadeusz Stawek, Sigmund C. Slupski,
Sigmund Sluszka, Floryan Sobienioski, Paul Soboleski, Richard Sokoloski, Joseph Solomon, Helen
Stankiewicz Zand, Joel Stern, Harry. Stevens, Henry C. Stevens, Ronald Strom, Irene Suboczewski,
Oscar E. Swan, Edward A. Symanski, Konrad Syrop, Florian Smieja, Maria Swiqcicka-Ziemianek,
Zofia Tarnowska, O.F. Theis, John Thomas, Ewa M. Thompson, Dorothy Todd, Dariusz Tolczyk,
Joan Torres, Joanna Trzeciak, Edna Wortley Underwood, Valentine Urbanek, Lillian Vallee, Louise
Varese, Barbara Vedder, Meta de Vere, J.P. Wachowski, S.A. Walenski, Marie-Louise Wcisto, Le-
opold Wellisz, Carlton F. Wells, Carolyn D. Wells, David J. Welsh, Joanna Weschler, Lawrence
Weschler, Walter Whipple, C.K. Williams, Reuel K. Wilson, Benjamin Collins Woodbury, Iza Yo-
ung, Zoya Yurieff, Ewa Zak, Christopher Zakrzewski, Jane Zielonko, Bernard Ziffer, Jadwiga Wolska
Sell, S. Zottowska, K. Zuk-Skarszewska.

Znaczenie polonistyki amerykanskiej wzrosto takze dzigki obecnosci polskich
poetow, powiesciopisarzy i dramaturgéw w amerykanskich uczelniach. Wielu
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z nich zyskato uznanie i mi¢gdzynarodowa stawe. Dowiedli oni, Ze literatura pol-
ska, oparta na glebokiej tradycji kultury zachodniej, przepojona jest mysla religij-
na, a takze oparta na wiekowym dziedzictwie. Niektorzy pisarze, Wactaw Iwa-
niuk i Henryk Grynberg lub Kazimierz Wierzynski i Leopold Tyrmand, wzigli na
siebie obowiazek mdéwienia otwarcie o bolesnych doswiadczeniach Polakéw pod
uciskiem totalitarnych systeméw nazizmu i komunizmu podczas i po drugiej
wojnie $wiatowej, jak rowniez podtrzymywania ducha niepodleglosciowego
podczas dlugich lat zniewolenia. Potrafili takze pokaza¢, ze Polska przetrwata
swoj okres kolonialny i odrodzita si¢ by zaistnie¢ na migdzynarodowym forum.

LISTA PISARZY

Jarostaw Abramow-Newerly, Stanistaw Baranczak, Danuta Bienkowska, Zofia Bohdanowiczowa,
Andrzej Busza, Andrzej Brycht, Tadeusz Chabrowski, Zbigniew Chatko, Roman Chojnicki, Michat
Choromanski, Bogdan Czaykowski, Edward Dusza, Anna Frajlich Zajac, Jan Fryling, Kazimierz
Glaz, Janusz Glowacki, Zbigniew Grabowski, Aleksander Grobicki, Henryk Grynberg, Zbigniew
Herbert, Janusz A. Thnatowicz, Wactaw Iwaniuk, Aleksander Janta, Tymoteusz Karpowicz, Franci-
szek Kmietowicz, Waldemar Krysinski, Jerzy R. Krzyzanowski, Maria Kuncewiczowa, Marek Kusi-
ba, Jan Lechon, Wactaw Liebert, Adam Lizakowski, Rafat Malczewski, Jadwiga Maurer, Czestaw
Mitosz, Danuta Mostwin, Roza Nowotarska, Bolestaw Pomian Piatkowski, Aleksander Rybczynski,
Roman Sabo, Florian Smieja, Tymon Terlecki, Adam Tomaszewski, Ryszard Tylman, Leopold Tyr-
mand, Lillian Vallee, Thomas Venclova, Melchior Wankowicz, Kazimierz Wierzynski, Jozef Wittlin,
Adam Zagajewski, Aleksandra Ziotkowska-Boehm, Edward Zyman®’.

* Powyzszy spis nie uwzglednia pisarzy polsko-amerykanskich i kanadyjskich piszacych po an-
gielsku na polskie tematy, na przyktad: Caroline Adderson, Phil Boiarski, Anthony Bukoski, John
J. Bukowczyk, Louis Dudek, Stuart Dybek, Gary Gildner, Geraldine Glodek, Michael Gnarowski,
Antoni Gronowicz, John Guzlowski, Eva Hoffman, W.S. Kuniczak, Anne Michaels, John Minczeski,
Linda Nemec Foster, Leslie Pietrzyk, Krystyna Piérkowska, Jeff Poniewaz, Suzanne Strempek Shea,
Edward A. Symanski i inni. Ich osiagnigcia i miejsce w polskich studiach omawiaja, na przyktad,
Gladsky, Thomas S., Princes, Peasants, and Other Selves: Ethnicity in American Literature. Amherst:
University of Massachusetts Press, 1992, Majewski, Karen, Traitors and True Poles: Narrating
a Polish-American Identity, 1880—1939. Athens: University of Ohio Press, 2003, i Filipowicz, 2006,
129-130. Bibliografi¢ wczesnej literatury polsko-amerykanskiej opracowat August Gerald Kanka
w ,,Poles in the United States-Fiction,” w Poland: An Annotated Bibliography of Books in English.
New York & London: Garland Publishing, Inc., 1988, 288-298.
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GRAZYNA BARBARA SZEWCZYK

O RADOSCIACH TLUMACZENIA

POLSKA POEZJA KOBIET W PRZEKELADACH NA JEZYK NIEMIECKI

OBRAZ RECEPCJI POEZJI POLSKIEJ PO 1945 ROKU

WZRASTAJACA PO DRUGIE] WOINIE SWIATOWEJ Z ROKU NA ROK LICZBA
przektadow z literatury polskiej na jezyk niemiecki dowodzi, iz mimo réznic spotecz-
nych i trudnych niekiedy do przezwyci¢zenia konfliktow w dziedzinie stosunkow
politycznych dzielacych oba narody, obecnos¢ polskich ksiazek na niemieckim rynku
wydawniczym mozna uzna¢ zaréwno za wazne wydarzenie artystyczne jak i za fe-
nomen socjologiczny. Zdaniem thumacza i krytyka Klausa Staemmlera powojenna
literatura polska byta zawsze zjawiskiem ,,niezwykle zywym i aktywnym. Nie trzy-
mata si¢ schematow, ktore chcieliby przylozy¢ do niej krytycy i historycy. Wciaz
wylamywata si¢ i torowata sobie nowe drogi, ktére niejednego zaskakiwaty”'.

Uwagi te podzielata wigkszos¢ niemieckich odbiorcow zainteresowanych pol-
ska ksiazka. Z perspektywy czasu wyglaszane w potowie lat siedemdziesiatych
XX wieku opinie krytykdw nie tracq na aktualnosci. Szczegolng warto$é posia-
daja wypowiedzi popularyzatora literatury polskiej w Niemczech i jej thumacza
Karla Dedeciusa. Podkreslajac wage wzajemnych kontaktow migdzy polskimi
i niemieckimi intelektualistami, uwazal, iz ,,uskrzydlaja one i wzbogacaja obie
strony, poniewaz ich cechy si¢ uzupetiaja. Narod polski o rozwinigtej wyobrazni
i uczuciowosci [...] to dla bardziej statycznych i przywiazanych do ustalonego
porzadku Niemcéw duchowa przygoda i dlatego ich whasnie pociaga™.

W niniejszym przyczynku mowa bedzie jednak nie o recepcji literatury polskiej
w powojennych Niemczech, o fazach jej rozwoju i glosach recenzentow, lecz
o miejscu polskiej poezji kobiet w swiadomosci thumaczy i odbiorcow.

Liryka wybitnych polskich poetek XX wieku, Kazimiery Iftakowiczowny, Ma-
rii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Kamienskiej, Malgorzaty Hillar, Urszuli

' K. Staemmler: Einleitung, w: H. Bieber (Hg): Polnische Literatur in deutscher Ubersetzung 1945
—1977, Dortmund 1977, s. 6.
2 K. Dedecius, Polacy i Niemcy. Poslannictwo ksiazek, Krakéw 1973, s. 93.
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Koziot, Haliny Poswiatowskiej, takze przedstawicielki mtodszej generacji pisarek
— Ewy Lipskiej pojawiata si¢ w niemieckich antologiach polskiej poezji rzadko,
jako skromny dodatek do zbioréw wierszy wybitnych polskich poetdéw, np. Ja-
struna, Galczynskiego, Ficowskiego, Harasymowicza, Pawla Hertza czy Herber-
ta. W pierwszym, reprezentatywnym powojennym tomie polskiej poezji w Niem-
czech w przektadzie i pod redakcja Karla Dedeciusa Lektion der Stille. Neue pol-
nische Lyrik (1959)° widnieja tylko dwie autorki: Matgorzata Hillar i Wistawa
Szymborska. W innej opublikowanej w 1964 roku przez wydawnictwo Carl Han-
ser Verlag antologii pt. Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts, umieszczono
wiersze czterech poetek, zapomnianej dzisiaj mlodopolskiej pisarki Bronistawy
Ostrowskiej oraz IHakowiczowny, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Szymborskie;.
Liryki Zuzanny Ginczanki i Urszuli Koziot pojawily si¢ po raz pierwszy w wyda-
nej w 1977 roku w NRD publikacji Polnische Lyrik aus fiinf Jahrzehnten, jednak
dopiero w tomie z 1992 roku pt. Polnisches Quintett. Fiinf Themen der polni-
schen Dichtung® zaprezentowano utwory az dwudziestu pieciu ,,piszacych ko-
biet”, sposrod ktorych wiekszo$¢é (np. M. Hillar, A. Kamienska, E. Bialous,
E. Filipczuk i in.) przyporzadkowano dzialowi ,liryka mitosna”. W 1980 roku
ukazal si¢ starannie zaprojektowany i urozmaicony rysunkami P. Picassa zbior
Polnische Liebesgedichte, w ktorym zamieszczono pojedyncze wiersze M. Wol-
skiej, M. Czerkawskiej, A. Patey-Grabowskiej, H. Raszki, K. Iftakowiczéwny,
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, J. Pollakowny, A. Kamienskiej i in. w prze-
ktadzie Dedeciusa. Dzigki niespozytej aktywnosci tworczej thumacza i jego zaan-
gazowaniu w proces niemiecko-polskiego zblizenia — od 1980 roku Dedecius
kierowal Deutsches Polen-Institut w Darmstadt, instytucja upowszechniajaca
wiedze o literaturze i kulturze polskiej w Niemczech — wydawane przez niego
antologie poezji wprowadzone zostaly do szerokiego obiegu czytelniczego. Nie-
ktére utwory przedrukowywano na tamach niemieckiej prasy literackiej, czgsé
z nich opublikowano w Polsce w dwujezycznych tomach. W 1982 roku ukazata
si¢ w wydawnictwie ,,Czytelnik” polsko-niemiecka edycja wierszy mitosnych
polskich poetéw (Polskie wiersze milosne) w tym czternastu poetek, wsrdd nich
Maryli Wolskiej, Kazimiery Iftakowiczéwny, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej, Heleny Raszki, Anny Pogonowskiej, Wistawy Szymborskiej i in. W posto-
wiu zatytulowanym Wariacje Dedecius, uzasadniajac wybor utworéw i nazwisk,
podkresla réznice w sposobie postrzegania §wiata przez piszace kobiety i mez-
czyzn i odmiennos$¢ stosowanych przez nich rozwiazan formalno-artystycznych.
»Podczas gdy meska liryka mitosna czerpie impuls przede wszystkim z biologii —

3 Jednym z pierwszym zbioréw polskiej liryki w jezyku niemieckim byl wydany w Wiedniu
w 1953 roku tom pt. Polnische Lyrik w thumaczeniu Helene Lahr.

* Tom ten zredagowany przez Andreasa Lawatego i Berndta Schwibsa, zawiera wybér poezji pol-
skiej z lat 1939 — 1989 i wydany zostat w serii ,,Polnische Bibliothek”.
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pisze — pies$ni milosne pan-poetek maja swe zrdédlo niemal wylacznie w psycho-
logii. Proby definicji dokonywane przez Matgorzate Hillar (1932) [sic!] sa przy
tym dla kobiecej poezji mitosnej ostatnich lat w Polsce réwnie charakterystyczne
jak kardiogramiczna, refleksyjna liryka Heleny Raszki (1930). Czasami wiersz
przybiera komponenty psychoanalityczne i samokrytyczne — jak u Wistawy
Szymborskiej (1923), ktéra demaskuje kolizje oczekiwan lub zanikanie zmysto-
wej potencji, jak u Barbary Sadowskiej (1940) — czy tez filozoficzne, aby w re-
zultacie ulec rezygnacji wobec niemoznosci pogodzenia dwoch swiatow: zasta-
nego i doznawanego™’.

Nie do konica mozna si¢ zgodzi¢ z subiektywna, polaryzujaca krajobraz polskiej
poezji na ,,meska i zenska” ocena wspotczesnej polskiej poezji. Mimo to refleksja
Dedeciusa odnoszaca si¢ do ,,ukrytych senséw” liryki, wazna jest dla zrozumienia
jego translatorskiej strategii, o czym mowa bedzie pdzniej. Wiersze Itakowi-
czéwny, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Szymborskiej fascynowaty jego wy-
obrazni¢ 1 zmuszaty go, co wielokrotnie zaznaczat, do mozolnej pracy na tekscie,
jak rowniez do zglgbiania historycznoliterackich kontekstow. Polskie wiersze
milosne wydano raz jeszcze w zbiorze Kwartet zenski — Frauen Quartett (1987)
W nieznacznie poprawionej wersji.

W 1986 roku K. Dedecius przetozyt kilkadziesiat lirykow Wistawy Szymbor-
skiej®: chodzi m.in. o tom Hundert Freuden, do ktérego dolaczyt potem kilka
nowych przektadow i wydat raz jeszcze catos¢ w 1996 roku, w przeddzien przy-
znania poetce literackiej Nagrody Nobla. Lata dziewigédziesiate XX wieku zapo-
czatkowaty kolejny etap w recepcji polskiej poezji kobiet na niemieckim rynku
ksiggarskim, co wigzato si¢ z faktem, ze zmienit si¢ profil dzialalnosci Deutsches
Polen-Institut (po przejsciu K. Dedeciusa na emerytur¢ dyrektorem zostat histo-
ryk i politolog prof. H. Bingen), zmienity si¢ réwniez oczekiwania niemieckiego
odbiorcy zainteresowanego literaturg polska. Pytano o utwory problematyzujace
przemiany spoteczno-polityczne w Polsce, o miejsce kultury w nowej politycznej
rzeczywistosci i o postawy swiatopogladowe polskich pisarzy. W tym czasie pojawito
si¢ w Niemczech pokolenie thumaczy reprezentujace generacj¢ dobrze wyksztalco-
nych mtodych slawistéw, takze z osrodkow uniwersyteckich w bylym NRD, a cen-
trum promowania polskiej literatury przeniosto si¢ z Darmstadt do Berlina.

Wydany w 1994 roku w niemieckim wydawnictwie dtv tom Frauen in Polen
zawiera dos¢ obszerny wybor polskiej prozy oraz nowe przektady wierszy kilku
poetek: U. Koziol, W. Szymborskiej, E. Lipskiej. W postowiu do ksiazki thi-

* K. Dedecius, Wariacje, w: Polskie wiersze mitosne w przekladach Karla Dedeciusa, Warszawa
1982, s. 104.

8 Wiersze Szymborskiej w przektadzie Dedeciusa ukazaty sie¢ w kilku osobnych tomach. W 1972
ukazat si¢ w wydawnictwie Suhrkamp wybor lirykow pt. Salz. Gedichte, w 1980 r. Deshalb leben wir,
w 1995 r. Auf Wiedersehen. Bis morgen.
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maczka Olga Mannerheim podejmuje probe uporzadkowania i oceny przelozo-
nych tekstow zarowno z perspektywy historycznoliterackiej, ktora pozwala jej
zaprezentowac rdzne generacje poetek i ich warsztat artystyczny, jak i z perspek-
tywy feministycznej, dokumentujacej przemiany kobiecej tozsamosci. ,,We
wspolczesnej polskiej poezji kobiety sa zdecydowanie liczniej reprezentowane
niz w prozie [...]. Mimo réznorodnosci zainteresowan i punktow widzenia coraz
bardziej staje si¢ widoczny trend do odmistyfikowania pojecia ,,kobiecosci”.
Mimo iz autorki nie podejmujg kwestii przymusu i ograniczen, ktérym sa poddawane,
kresla konkretne obrazy wlasnej plci w tonie samokrytycznym™’ — zauwaza.

W 1995 roku berlinskie czasopismo literackie ,,Wir”, organ Polsko-
-Niemieckiego Towarzystwa Literackiego w Berlinie, opublikowalo w jezyku
niemieckim kilkanascie wierszy zapomnianych ,,poetek z ciemnosci”, ,,umeczo-
nych i udreczonych przez wojne”. Odnajdujemy tutaj m.in. nazwiska Eleonory
Kalkowskiej, Haliny Birenbaum, Krystyny Krahelskiej, Henryki Lazowertéwny,
Zuzanny Ginczanki, autorek pojedynczych wierszy i tomikow poezji, o ktorych
wydawca edycji i thumaczka Ewa Maria Slaska pisze:

Trzyna$cie wybranych przez nas kobiet potraktowalismy jako symbol poezji, ktora prze-
grywa z przemoca mezczyzny, sily, pieniadza, Smierciono$nej broni, arogancji, buty i pychy
[...]. Chcemy pokazad, jak straszny jest mrok, z ktdrego mowia do nas te kobiety i jak dziw-
nie pigkny, odmienny jest ich glos®.

Inicjatywa ta, wsparta przez grono znanych niemieckich thumaczy, m.in. przez
Henryka Bereske, spotkata si¢ z duzym odzewem niemieckich polonofiléw
i Polakéw zyjacych w Niemczech.

Pod koniec lat dziewigédziesiatych obok kilku tomikéw wierszy Szymborskiej
i Lipskiej’, godnym odnotowania wydarzeniem na rynku ksiggarskim w Niem-
czech byla publikacja tomu poezji Urszuli Koziot Im Zeichen des Feuers (1997)
w wydawnictwie Heiderhoff Verlag w przekladzie Henryka Bereski i Elisabeth
Nowak. Zamieszczono w nim obszerny wybdr tekstow powstatych w latach
19761996 oraz postowie Dagmar Nick, ktora przedstawiajac biografie i twor-
czos$¢ polskiej poetki, zwrocita uwagg na charakterystyczne dla niej motywy, gry
jezykowe 1 srodki artystyczne. Nie mozna rdwniez nie wspomnie¢ o wydanej
w 1997 roku dzigki staraniom pisarza i wydawcy Sergiusza Sterny-Wachowiaka
antologii polskiej poezji pt. Polnische Lyrik aus hundert Jahren. Wprawdzie
wsrdd 65 nazwisk kilku generacji poetow dostrzec mozna zaledwie dziesigé na-

" 0. Mannheimer: Nachwort, w: Frauen in Polen. Erzihlungen und Gedichte. Hrsg. O. Mannheimer,
Miinchen 1994, s. 201, 302.

8 E.M. Slaska, Od redaktorki, ,Wir” Edycja Literacka nr 2, Berlin 1995, s. 6, 7.

W 1998 roku ukazata si¢ w Wydawnictwie Literackim w Krakowie dwujezyczna edycja wierszy
Ewy Lipskiej: Ludzie dla poczqtkujacych — Menschen fiir Anfinger w przektadzie Aloisa Woldana.
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zwisk poetek: Kazimier¢ IHakowiczéwng, Mari¢ Pawlikowska-Jasnorzewska,
Anng Swirszczyflskav Haling Poswiatowska, Wistawe Szymborska, Anng Kamienska,
Juli¢ Hartwig, Urszul¢ Koziot, Ewe¢ Lipska i Krystyn¢ Lars, zaprezentowano jednak
wiele lirykow dotychczas niettumaczonych na jezyk niemiecki. W obszernym po-
stowiu Sergiusz Sterna-Wachowiak, charakteryzujac najwazniejsze nurty wspol-
czesnej polskiej poezji, nie wprowadza podzialu migdzy poezja kobiet i mezczyzn.
Interesuje go przede wszystkim bogactwo tematéw i obrazéw i ich zwigzek
z kultura europejska, z jej humanistyczna tradycja i daznoscia do eksperymentu.

W nowym tysiacleciu krajobraz polskiej liryki w Niemczech staje si¢ coraz
bardziej rozlegly, zageszczony wieloma nazwiskami i tekstami. W najnowszych
antologiach poezji, np. w Poesiebriicke. Anthologie (2001) czy w Heimkehr in die
Fremde (2002) odnajdujemy obok utworéw najbardziej znanych autorek, Szym-
borskiej i Koziol wiersze poetek najmtodszej generacji (np. Anna Jarzgbowska,
Wanda Golgbiewska, Ewa Drzewiecka, Danuta Rychlewska i in.). Pojedyncze
liryki drukowane sg réwniez na tamach wydawanego przez Deutsches Polen-
-Institut rocznika ,,.Deutsch-polnische Ansichten zur Literatur und Kultur”, gdzie
ukazuja si¢ regularnie zamieszczane eseje 0 najnowszej poezji polskiej oraz krot-
kie notki o pisarzach. Mimo to wspolczesny niemiecki odbiorca zainteresowany
literatura polska wciaz chetnie sigga po wiersze Wistawy Szymborskiej. Ciesza
si¢ one w Niemczech niestabnacym uznaniem, o czym $wiadcza ich omowienia
i przedruki w niemieckiej prasie. Ale takze poezje Ewy Lipskiej i Urszuli Koziot
zyskuja w ostatnich latach na popularnosci. Obie pisarki bywaja zreszta w kraju
naszych zachodnich sasiadéw, uczestniczac w waznych imprezach artystycznych,
w niemiecko-polskich spotkaniach kulturalnych, wygtaszajac wyktady o poezji
polskiej i dyskutujac na tematy literackie wspotnie z niemieckimi twércami'®. Na-
tomiast poezje autorek mlodszego pokolenia, thumaczone okazjonalnie i wydawane
w matych nakladach, znane sa jedynie waskiemu kregowi zainteresowanych.

Z chwila odejscia z Deutsches Polen-Institut Karla Dedeciusa, recepcja literatu-
ry polskiej w Niemczech, w tym poezji kobiecej, podporzadkowana zostata pra-
wom wydawniczego rynku. Brak wspdtpracy migdzy ttumaczami literatury pol-
skiej, migdzy jej wydawcami i krytykami, a takze migdzy polskimi instytucjami
w Niemczech, ktérych rola w upowszechnianiu literatury jest raczej niewielka
badz marginalizowana, powoduje, iz w $wiadomos$ci niemieckiego odbiorcy
zacieraja si¢ nawet nazwiska wybitnych polskich poetek i ze do polskiej liryki
kobiet sigga niewielkie, elitarne grono czytelnikow. Nie jest tatwa rzecza upo-
wszechnia¢ obecnie polska literatur¢ w Niemczech. Proponowane przez thumaczy

' Niemiecki thimacz literatury polskiej (np. prozy J. Pilcha, J. Glowackiego, S. Lema, M. Nurow-
skiej 1 in) i laureat Nagrody Translantyk (2007) Albrecht Lempp uwaza,, ze o sukcesie polskiego
pisarza w Niemczech decyduje nie tylko glos krytyki, ale przede wszystkim spotkania i informacje
w lokalnej prasie. (Dodatek Ksiazki ,,Tygodnika Powszechnego”, 1 lipca 2007, s. 3).
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wybory tekstow i1 autordw nie zawsze sa, mimo ich zaangazowania, trafne
i przemys$lane. Mimo to pelnia one wazna role zarowno w upowszechnianiu wie-
dzy o literaturze i kulturze polskiej, jak i w pokonywaniu uprzedzen Niemcow
wobec Polakow.

STRATEGIE TLUMACZY.
O TEORII I PRAKTYCE PRZEKEADOW POEZJI

Porownujac sposoby przektadania przez thumaczy polskiej liryki kobiet, warto
przyjrzeé si¢ po pierwsze proponowanym przez nich wyborom tekstow, po drugie
ich warsztatowi pracy, w ktérej nie bez znaczenia jest ich wlasna ,.teoria przekta-
du”, po trzecie, estetycznym warto$ciom gotowego thumaczenia.

Dla Karla Dedeciusa, ktory wielokrotnie wypowiadat si¢ na temat sztuki prze-
ktadu, istotnym wyznacznikiem procesu tlumaczenia jest zarowno ,,wieloj¢zycz-
na $wiadomos$¢ tlumacza” kryjaca zdolno$¢ postrzegania wielowarstwowosci,
wieloksztattnosci i wieloznaczno$ci tekstu, jak i umiejetno$é panowania nad
»Zhaczeniowymi polami, pograniczami i figurami semantycznymi”. , Trzeba
unikaé form ujednoliconych i formut, szukaé oparcia w réznorodnosci”'. Czer-
piac impulsy z muzyki i polifonii, z wielu, jak pisze, akordow i ,,partytur na rézne
instrumenty”, thumacz i wydawca umieszcza w antologiach wiersze obfitujace
w bogactwo form, gatunkow i rytmow. W zbiorach zatytutowanych Polonez mi-
tosny. Temat z wariacjami na meskie i kobiece glosy (1968) uklada np. w pary
erotyki napisane przez poetdw i poetki, a w podtytule tomu Kwartet zeriski (1987)
dodaje, ze chodzi o ,,dwie wariacje w instrumentacji Karla Dedeciusa”. Kryteria-
mi, ktore zdecydowaty o wyborze lirykow kobiet, byly ich rytmicznos¢, dzwig-
kowe walory jgzyka, prostota i zwartosc.

Umiejetnos$¢ przenoszenia w inny materiat jezykowy wielu ,,poetyckich me-
lodii” $wiadczy o wrazliwosci Dedeciusa na muzyke i tonacj¢ stowa, dlatego
przekladajac, stara si¢ nawet kosztem warstwy znaczeniowej oryginalu odtwo-
rzy¢ jego gloskowsq instrumentacje. Wyjasnia réwnoczes$nie, iz kobieca metafo-
ra, ironia i wyrafinowana gra stow byly jedna z przyczyn podjecia si¢ przethu-
maczenia na j¢zyk polski wierszy M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, W. Szym-
borskiej i E. Lipskie;j.

Dla innego, wybitnego niemieckiego ttumacza literatury polskiej, Henryka Be-
reski (1926-2005) przektad ma co$ z ,,mtodzienczej radosci pokonywania prze-
szkod”, , radosci poszukiwania i odwazania stow”'?. Pisat o swojej pracy:

K. Dedecius, Notatnik timacza, Krakoéw 1974, s. 160.
12 Stowa te Bereska wypowiedzial podczas obrad Kongresu Thimaczy Krajéw Nadbaltyckich
w Gdansku w listopadzie 2000 r.
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klusuj¢ w stowniku za rzadkim stowem, dobywam je z ksiazek i probuje w ustach, rozpo-
znaj¢ ze smakiem, potem je rozpuszczam, dodaj¢ dzwigk i barwe, zapach i rytm i jeszcze to,
co widziatem, przezytem i wrzucam do kosza'.

Bereska byt nie tylko ttumaczem kilkuset utworow polskiej prozy, poezji i dra-
matu. Byt takze utalentowanym poeta, autorem kilkunastu toméw wierszy i afo-
ryzméw. Jego umiejetnos¢ poruszania si¢ w labiryncie polszezyzny i niemczyzny
szta w parze z dbatoscia o kulturg stowa i z wrazliwoscig na bogactwo niuansow
jezyka. W przeciwienstwie do Dedeciusa uwazat, iz thumacz pelni wobec autora
rol¢ stuzebna, stojac w jego cieniu i przewozac, jak pisat, ,.kosztowny tadunek —
poezje” ,,na drugi brzeg, w niemiecki las liter”'*. Byt wydawca i wspotwydawca
kilku antologii polskiej poezji, w tym wydanej w 1977 roku Polnische Lyrik aus
fiinf Jahrzehnten i zbioru z 1998 roku Junge polnische Lyrik. Najch¢tniej 1 naj-
czesciej przektadat Rézewicza. W latach dziewigédziesiatych XX wieku siggnat
po wiersze Milosza, Herberta i Adama Zagajewskiego. Sposrod polskich poetek
najbardziej pociagata go twodrczo$¢ Urszuli Koziot. Przeklady trzydziestu jej
wierszy zamies$cit we wspomnianym juz tomie pt. Im Zeichen des Feuers.

Przywotujac glosy obu ttumaczy o przektadzie poezji, warto przyjrzec si¢ z bli-
ska ich praktyce translatorskiej, drodze dochodzenia do celu i sposobowi inter-
pretacji senséw, metafor i symboli. W pokaznym dorobku tworczym Dedeciusa
na szczegolna uwage zastuguja przektady poezji Szymborskiej. Uwazna ich lek-
tura pozwala zauwazy¢ zmiany na plaszczyznie semantycznej i syntaktycznej
w roznych przygotowanych do druku wersjach ttumaczenia oryginalu. Wprowa-
dzane przez Dedeciusa poprawki, np. w dwoch rozniacych si¢ w kilku wersach
przektadach wiersza Atlantis, dowodza, ze thumacz, zanurzajac si¢ w atmosferg
jezyka poetki, probowat w rézny sposdb odczytywac jej obrazy, ze stosowat r6z-
ne ekwiwalenty figur stownych i myslowych, a dominant¢ semantyczng utworu
podporzadkowat jego formie. Niewielkie innowacje stylistyczne w stosunku do
oryginalu i postuzenie si¢ w kilku miejscach parafraza nie wptynely na zmiang
kontrapunktowej budowy liryku, jego rytmu i melodii. Jednak w innym, krétkim
wierszu Nagrobek (Grabstein)” z 1964 roku, bedacym stylizacja na epitafium,
zmiany te — np. wprowadzenie wyrazéw obcych: okreslenie mozg elektronowy
zostato przlozone nie jako elektronisches Gehirn, lecz jako Computer, stowo
przechodzien (Voriibergehender) jako Passant, czy neologizméw (np. stowo
ziemia thumacz przektada jako ewige Gdrten, a mogile thamaczy jako Totenstdtte,
a nie jako Grabstdtte) — przesungty element autokreakcji w sfere mitologizujacej

3 H. Bereska, ***, z niemieckiego przetozyt B. Lubosz, w: tegoz, Wiersze, Krakéw 1999, s. 58.

' H. Bereska, Przewoznik, z niemieckiego przetozyla AM. Slaska, w: tegoz, Familoki, Krakéw
2001, s. 7.

W. Szymborska, Grabstein, w: tejze, Deshalb leben wir. Gedichte iibertragen und
herausgegeben von Karl Dedecius, Frankfurt/Main 1980, s. 130.
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portret poetki nieokreslonosci. Zatarte zostato wrazenie, ze poetka pragnie pozo-
sta¢ wylacznie soba z jej tylko znanego powodu. Sztuka interpretacji, zastosowa-
na przez Dedeciusa w przektadzie poezji polskiej noblistki, staje si¢ zrozumiata
w kontekscie stworzonej przez niego na wilasny uzytek teorii translacji. Przeko-
nanie o wzajemnym oddziatywaniu i powigzaniu thumaczenia i spoteczenstwa —
»thumaczenie odzwierciedla ducha spoteczenstwa, a spoteczenstwo ducha prze-
kladu'® — nakazywato mu thumaczy¢ poezje tak, by ,.to, co obce i nieswiadome,
[stato si¢c — G.B. Szewczyk] jasne i nasze” [...]"7, by obcy Logos mégt dotrzeé do
spoleczenstwa.

Dla Henryka Bereski spoteczne oddziatywanie przektadu byto, podobnie jak
u Dedeciusa, sprawa niezwykle wazna. Swoja pracg porownywal, co wielokrotnie
podkreslat, z odpowiedzialna praca przewoznika przewozacego cenny tadunek
z jednego na drugi brzeg. Poniewaz przektady liryki kobiet niewiele miejsca
zajmujg W jego praktyce translatorskiej, przygotowany do druku w 1997 roku
wybor wierszy Urszuli Koziot daje do myslenia. Zamieszczone w tomie Im Zei-
chen des Feuers utwory pochodza z kilku okresow twdrczosci poetki, poczawszy
od lat siedemdziesiatych i konczac na latach dziewigédziesiatych XX wieku.
Wszystkie sytuuja si¢ na przecigciu réoznych nurtow i programéw literackich,
wymykajac si¢ jednoznacznym ocenom. Odnajdujemy w nich zapis tego, co
przemija, co podlega ciaglym zmianom i przenika elementy $wiata. Dynamika
iruch znajduja odzwierciedlenie przede wszystkim w tworzywie jezykowym,
w formach czasownikowych i stowotworczych, w dychotomii poje¢ (np. narodzi-
ny — $mier¢, $wiatto — mrok, pion — poziom, pogon — postdj), w konfrontacji
metafor. Bereska interpretuje wiersze Koziot w sposdb, w ktorym jawia si¢ one
jako calo$é, przedstawiajac relacje migedzy czlowiekiem i $§wiatem przyrody.
Poszukujac poetyckich ekwiwalentow figur stownych, w tym subtelnych i wy-
my$lnych neologizmow, stara si¢ nasladowac organizacj¢ rytmiczno-dzwickowa
wierszy i ich kunsztowna konstrukcj¢ sktadniowa, na ktéra sktadaja si¢ liczne
paralelizmy, powtdrzenia, wyliczenia i anafory. I tak np. szaroscian przektada
jako Graublock, wersy w betonowym pudle zapudiowali cie jako in den Betonka-
sten haben dich eingekastet, tegi niuch powietrza jako eine Prise Luft.

Poezja Urszuli Koziot, do ktérej poprzednio siggat sporadycznie'®, stata si¢ dla
niego pod koniec zycia wyzwaniem; ttumaczyt ja z lekkoscia i swoboda poety,
starannie dobierajac rytmy, dzwigki, stowa. Jego przeklad wiersza Piesn o pra-
gnieniu z 1977 roku rozni si¢ od wersji zamieszczonej w tomie z 1997 r. Tytut

1 K. Dedecius, Notatnik tumacza..., s. 49.

17 Tamze, s. 51.

'8 W antologii polskiej liryki Polnische Lyrik aus fiinf Jahrzehnten, wydanej przez Aufbau-Verlag
w 1977 znajduja si¢ przektady dwodch wierszy Urszuli Koziot, ktére znalazty si¢ w innej wersji
w zbiorze Im Zeichen des Feuers. Chodzi o wiersze Kontemplation i Lied vom Durst.
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oryginalu zostat pierwotnie przettumaczony jako Lied vom Begehren (co mogloby
sugerowac, ze jest to piesn o pozqdaniu), pdzniej jako Lied vom Durst. Zmiany
dotykaja zaré6wno warstwy leksykalnej (zamiast czasownika aufgeschlossen be-
dacego ekwiwalentem stowa otwarty Bereska uzyl wyraz offen, zamiast erhoffen
— spodziewaé si¢ — erwarten, zamiast Flinte — strzelba — Biichse), sktadniowej
(braucht man von nirgends fort um hinzukommen — man braucht nicht fortzuge-
hen, um sich ihr zu ndhern), jak i rytmicznej. Najwigksze trudnosci mial thumacz
ze skladnig oryginalu, ktéora w poezji Urszuli Koziotl jest srodkiem rytmizacji
tekstu. Nie udato mu si¢ zachowa¢ paralelizmu anaforycznego i kontrastowego
ani charakterystycznego dla jej wierszy sylabizmu, zwlaszcza jedenastozglo-
skowca, ktory nacechowuje utwory refleksyjnie i filozoficznie. (np. wiersz Suchy
las — Totenwald przetozony jest zamiennie dwunastozgloskowcem, jedenasto-
1 pigtnastozgloskowcem). Najkunsztowniejsze, bliskie ,,ducha i formy oryginalu”
przektady to liryki z motywami przyrody, ktdra przypominata Beresce krajobrazy
przezywane z bliska, w podbranderburskiej wiosce Kolberg, gdzie powstawaly jego
wlasne wiersze. Jest ich w tomie Im Zeichen des Feures kilkanascie (np. Kontem-
placja, Z muzeum, Opis rosliny pnqgcej 1 in.), a wyczuwalny w nich zwiagzek rytmu
i stowa symbolizuje jedno$¢ czlowieka i otaczajacej go natury. Bereska umiejgtnie
dobiera metafory, ktore w liryce U. Koziol wyrazaja zjawisko przemijania i odra-
dzania si¢ zycia i uwrazliwiaja odbiorcg na widoczne objawy niszczenia krajobrazu,
»karlowacienie” laséw, ,,zamieranie $piewu ptakow”, ,, dewastacje poszycia”.

PODSUMOWANIE

Znajac kunszt traslatorski Dedeciusa i Bereski, trudno jest przektady mistrzow
poréwnywac z tlumaczeniami polskiej liryki kobiet, jakie wyszty spod pidra
duzego grona mniej znanych badz mniej utalentowanych ttumaczy. Mozna mimo
to ubolewac, iz krytycy niemieccy nie odnotowali przektadéw wierszy Szymbor-
skiej, Anny Kamienskiej, Julii Hartwig, Ewy Lipskiej i Krystyny Lars, ktére
zamieszczono we wspomnianej wczesniej antologii pt. Polnische Lyrik. Aus
hundert Jahren (1997). Ich thumacz, Joseph Retz podporzadkowuje forme, melodi¢
i kompozycje dzwigkowa tekstéw dominancie semantycznej. Dlatego koncentruje
uwage na ekwiwalentach stownych, dbajac o wiernosé werbalnag i o kod kulturowy
i nie dajac si¢ ani przez chwilg uwies¢ grze jezykowej poetek. Roznicg w przyje-
tej strategii thumaczenia migdzy Josephem Reztem a Karlem Dedeciusem uwypu-
kla najbardziej pointa wiersza Szymborskiej Rados¢ pisania, gdzie czytamy:

Rado$é czytania. Moznos¢ utrwalania. Zemsta reki $miertelnej'.

' W. Szymborska, Rados¢ pisania, w: tejze, Widok z ziarnkiem piasku, Poznan 1996, s. 36.
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Retz thumaczy te wersy nastgpujaco:

Die Freude des Schreibens. Die Moglichkeit des Dauerhaftmachens. Die Rache der
sterblichen Hand®.

a Dedecius:

Freude am Schreiben. Méglichkeit des Erhaltens. Rache der sterblichen Hand?'.

Odbiorca, podazajac za melodig przetozonego przez J. Retza tekstu, pozbawio-
ny zostanie rado$ci przezywania i wstuchiwania si¢ w rytmicznos¢ strof poetki.
Rado$¢ thumaczenia nie przektada si¢ w tym przypadku na rado$¢ czytania utwo-
ru. Nie trzeba przywotywac glosow recenzentow, by moc przekonad sig, ze prze-
lozona przez Dedeciusa nie tylko liryka Szymborskiej, ale i innych polskich auto-
rek, wytrzymata probe czasu, sprawdzita si¢ i trafita do rak kolejnych pokolen
niemieckich czytelnikow.

W, Szymborska, Die Freude des Schreibens, przetozyt J. Retz, w: S. Sterna-Wachowiak,
Polnische Lyrik aus 100 Jahren, Merlin Verlag 1995, s. 118.
Ay, Szymborska, Freude am Schreiben, przetozyt K. Dedecius, w: tejze, Deshalb leben wir.. ., s. 115.



BEATA NOWACKA

TRADUTTORE — TRADITTORE?

O TARAPATACH TLUMACZY KSIAZEK
RYSZARDA KAPUSCINSKIEGO

W MAJU 2005 ROKU ODBYL SIE I SWIATOWY KONGRES TEUMACZY LITERATURY
Polskiej. Do Krakowa przyjechalo wtedy stu siedemdziesigciu czterech przedsta-
wicieli tej profesji z pieédziesieciu krajow $wiata: Europy, Azji, Australii, Afryki,
obu Ameryk. Inauguracyjny wyklad wygtosit Ryszard Kapuscinski'. Nie ma
watpliwosci, ze tekst 6w byl holdem ztozonym thumaczom. Autor Cesarza upo-
mniat si¢ wowczas o podniesienie rangi tego nieocenionego posrednika migdzy
autorem dziela i jego zagranicznym czytelnikiem. To prawda — posta¢ tlumacza
bywa czgsto marginalizowana. Kto dzi$ potrafilby wymieni¢ mistrzow dawnej
sztuki translatorskiej? Kto pamigta nazwiska tych, dzigki ktérym dotarty do nas
najwybitniejsze dzieta literackiej spuscizny $wiatowej? Jeszcze w poczatkach
poprzedniego wieku zdarzaly si¢ publikacje, w ktorych prozno szukaé nazwiska
thumacza. Jesli w ostatnich latach sytuacja ulegla poprawie — to jest to zashuga
determinacji wielu ,,niestrudzonych bojownikéw o nieprzezroczystos¢ thuma-
cza™, jak Ester Benitez, ktéra konsekwentnie upominata si¢ o prawa tej grupy
zawodowej, grzmiac w telewizji hiszpanskiej: ,,Nie mozna systematycznie zapo-
minaé o tej spowitej w mrok postaci, dzigki ktorej nie bedac poliglotami, mozemy
czytaé dzieta tworcow piszacych w innych niz nasz jezykach” (PzK, 127).
Zagraniczne losy ksigzek Ryszarda Kapuscinskiego, jednego z najczgsciej
przektadanych na jezyki obce polskich pisarzy, stanowia dobra ilustracj¢ prawdy
o trudnej do przecenienia roli thumacza. Jego twdrczo$¢ jest obecna w ponad
trzydziestu jezykach swiata (w tym — hebrajskim, farsi, urdu, katalonskim, japon-

' R. Kapuscinski, Tlumacz — postaé XXI wieku, w: Podréze z Kapusciriskim. Opowiesci trzynastu
tlumaczy, red. B. Dudko, Krakéw 2007, s. 7-16.

% Tak nazywa to zjawisko Agata Orzeszek, thumaczka ksiazek Ryszarda Kapuscinskiego na jezyk
hiszpanski. Wszystkie informacje o tlumaczeniach ksigzek Ryszarda Kapuscinskiego podaje — o ile
nie napisano inaczej — za: Podroze z Kapuscinskim. Opowiesci trzynastu Humaczy... Dalej sygnowane
jako PzK z numerem strony.
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skim). Zadania tego podjeto si¢ ponad pieédziesieciu mistrzéw stowa. Dzis$ jego
ksiazki wydawane sa w réznych jezykach i zajmuja czasem calg potke w niejed-
nej ksiggarni §wiata. A wszystko zaczeto si¢ w 1977 roku — skromnie, bez me-
dialnego zgietku. Wtedy wtasnie, zaledwie rok po polskiej premierze, ukazato si¢
hiszpanskie ttumaczenie Jeszcze dzien zZycia (La guerra de Angola) autorstwa
Marii Dembowskiej oraz wegierski przektad Gabora Harsa (Golyozdporban An-
gola foldjén). W 1980 roku, a wigc zaledwie trzy lata od zagranicznego debiutu,
opublikowano w Meksyku, Kolumbii i Hiszpanii Cesarza w thumaczeniu Marii
Dembowskiej (E! Emperador. La historia del extranisimo senor de Etiopia).
W tym samym roku Gustaw Kolinski i Mario Mufioz przetozyli na hiszpanski
Wojne futbolowq (Las Botas), ktora ukazala si¢ w Meksyku. Jednak pierwszy
zagraniczny przektad Cesarza byl dzietem Czecha, DuSana Provaznika (Na dvore
krdle krdlii), rok pozniej wydano tam Szachinszacha (Na dvore Sdha $ahi) —
przy czym czeska premiera miala miejsce rok przed polska! Wtedy tez wychodzi
wegierski A Csdszar, ktdrego thumaczy Istvan Nemere. Lecz dopiero rok 1983 miat
si¢ okaza¢ najwazniejszym dla migdzynarodowej kariery Kapuscinskiego — wtedy
whasnie The Emperor odnidst oszatamiajacy sukces po obu stronach Oceanu®.

Ale wczesniej byl marzec 1979 roku i dos¢ niecodzienna lektura Cesarza...
Ot6z dwudziestodziewigcioletnia Katrzyna Mroczkowska, corka wybitnego an-
glisty, wracata wlasnie samolotem do Stanéw Zjednoczonych, gdzie pracowata
nad doktoratem na uniwersytecie Rochester. Tuz przed odlotem kto$ wreczyt jej
egzemplarz ksigzki, méwiac, ze w Warszawie to teraz si¢ czyta. Natychmiast
przystapita do lektury i wnet z rosnacym zdumieniem odkryta, ze obcuje z tek-
stem uniwersalnym, mieszczacym si¢ swobodnie wsrdd najwybitniejszych dziet
literatury $wiatowej. ,,Rownolegle z tym wrazeniem pojawilo si¢ — pisala po
latach — co$ w rodzaju podniecenia z niespodziewanego odkrycia: odkrycia bar-
dzo rzadkiego skarbu, w ktdrego istnienie zaczynalo si¢ juz watpi¢, a mianowicie
utworu z literatury polskiej, ktory bylby przettumaczalny i mial w sobie potencjat
no$nosci ponadnarodowe;j.” (PzK, s. 27).

W kwietniu 1980 roku wystata wigc list do wydawnictwa ,,Czytelnik”, w kto-
rym napisata o swym zauroczeniu Cesarzem 1 pomysle przetlumaczenia go wraz
z mgzem, Billem Brandem, na je¢zyk angielski. Uczciwie zaznaczylta, ze ksiazka
ta bylaby ich debiutem translatorskim. Wnet otrzymata odpowiedz od Ryszarda
Kapuscinskiego, ktory entuzjastycznie przychylit si¢ do ich prosby i zyczyt po-
wodzenia. Bill Brand rozpoczat wigc poszukiwania wydawnictwa, ktore zaintere-

3 Na metryczce ksiazki mozna znalezé nazwisko jego zony, Pavli Provaznikovej. Jest to efekt pew-
nego wybiegu: ot6z ze wzgledu na swe zaangazowanie polityczne w czasie Praskiej Wiosny, thumacz
nie mogt podpisywac¢ swoich przektadow, poniewaz zostal objety zakazem przektadania beletrystyki.
O kulisach czeskich przektadow opowiadat w rozmowie z Bozena Dudko (PzK, 109-111).

* Informacje o zagranicznych thimaczeniach podaje za Instytutem Ksiazki (komputeropis).
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sowaloby si¢ wydaniem ksiazki polskiego pisarza. Jeden z kolegéow styszac, ze
ten chce go przekonaé do opublikowania reportazu o odleglym afrykanskim kra-
ju, ktorej autorem jest nieznany Polak, zyczliwie mu poradzit: ,,Dobrze, wigc
mamy tu ksiazke¢ napisana przez polskiego dziennikarza. O Etiopii. A ty pytasz,
czy moim zdaniem bylby zainteresowany jej wydaniem moj nowojorski agent.
Pozwdl, ze wyjasnig¢ ci, jak dziala rynek wydawniczy” (PzK, 41-42).

Probki thumaczenia wystane do wielu wydawnictw w najlepszym razie wracaty
z uprzejmymi odmowami. Wreszcie zdesperowany thumacz przypadkiem trafil na
nazwisko Helen Wolff. Ta niemiecka emigrantka stworzyla wraz z mezem
(przedwojennym wydawca Franza Kafki) prestizowa seri¢ prezentujaca wybitne
osiggnigcia literatury swiatowej: 4 Helen & Kurt Wolff Book. Byla wydawca
m.in. Borysa Pasternaka, Giintera Grassa, Georgesa Simenona, Maxa Frischa,
Itala Calvino. Wkrotce pierwszy rozdziat Cesarza trafit do siedziby amerykan-
skiego wydawnictwa Harcourt Brace Jovanovich wprost na jej biurko. Kapuscin-
ski wspominatl swa p6zniejsza rozmowe z Helen Wolff: , )byl to jej ostatni dzien
pracy w wydawnictwie, bo przechodzita na emeryture i przegladata koresponden-
cje. W pewnej chwili natrafila na list, z fragmentem ksigzki, ktora od razu si¢ jej
spodobata. Postanowila skontaktowa¢ si¢ z thumaczami. Ale Katarzyna Mrocz-
kowska-Brand wlasnie wtedy przebywata w Krakowie, u rodzicow. No wigc
Helen udata si¢ do Europy, znalazla ja i powiedziala, Ze chee caly tekst. [...] Ale gdy
ksiazka miala si¢ ukazac, u nas byt stan wojenny: lotniska byly zamknigte i dopiero
po jakim$ czasie pierwsze samoloty z cudzoziemcami zaczgly przylatywaé do
Polski. Ja wtedy nigdzie nie jezdzitem, zreszta poczta nie chodzita w stanie wo-
jennym. Billy Brand w moim imieniu podpisat w Nowym Jorku umowg z wy-
dawnictwem. Ksiazka mogla si¢ ukazaé.”

Jednak z opowiesci ttumacza dowiadujemy si¢ jeszcze, ze podpisanie umowy
wcale nie bylo ostatnig przeszkoda w drodze Cesarza na rynki zachodnie. Oto
wkrétce zadzwonit prawnik wydawnictwa HBJ domagajacy si¢... zaswiadczen
dostarczonych przez wszystkich cytowanych w ksigzce dworakdéw. Dokumenty
miaty by¢ notarialnie potwierdzone i opatrzone szczegdétowymi danymi osobo-
wymi. Nie pomogly argumenty, ze w kraju rzadzonym przez rezim Mengistu
sama proba nawiazania kontaktu z dawnymi urzednikami cesarstwa moze skon-
czy¢ si¢ dla nich tragicznie. Prawnik pozostawat nieugigty — brak tych dokumen-
tow mogt oznacza¢ dla wydawnictwa wielomilionowe straty w momencie po-
zwania do sadu przez jakakolwiek osobg¢ opisang w ksiazce. Coz bylo robic¢? Bill
Brand skontaktowal si¢ z wydawca i zapewnil, ze ,autor i jego przedstawiciel
gotowi sg wzia¢ na siebie odpowiedzialno$¢ za wszelkie roszczenia powstate
w Etiopii” (PzK, 49). Wystarczylo!

° Fragment niepublikowanej rozmowy z Ryszardem Kapuscifiskim przeprowadzonej w Warszawie
przez Beatg Nowacka i Zygmunta Ziatka.
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Doskonate thumaczenie Brandéw, o ktérym Peter Prescott pisal w znanej recen-
zji ,,Newsweeka”: ,,przettumaczone tak, jak gdyby nie istniaty bariery jezykowe”,
stato si¢ paradoksalnie przeklenstwem ksigzki. Zostato uznane za tak znakomite,
ze przez dhugi czas stanowito podstawe do przygotowywania kolejnych wersji
jezykowych. Wydawcy zupehie ignorowali fakt, ze Kapuscinski jest pisarzem
polskim. Paul Nathan pisat w ,,Publishers’ Weekly”: ,,Polski to jeden ze stabiej
znanych jezykow, totez nie tak wiele ksiazek ukazuje si¢ w przektadach... Obecne
wydanie amerykanskie Harcourt Brace Jovanovich w serii Helen 1 Kurta Wolff dato
europejskim oficynom przystgpna wersj¢, na ktdrej podstawie szesciu wydawcow
przygotowato swoje thumaczenia.”® Kapuscinski — jako pisarz debiutujacy dopiero na
Zachodzie — musiat si¢ zgodzi¢ na to, by thumacze siggali po angielska, a wigc wy-
godniejsza dla nich, wersje¢ tekstu. W przypadku Cesarza ta twarda zasada zachod-
niego rynku wydawniczego byla jednak szczegdlnie przykra. ,,.Bytem tym bardzo
zmartwiony, bo akurat w tej ksiazce jezyk jest bardzo wazny. Zupelng komedia
bylo jednak wydanie brazylijskie — najpierw bylo thumaczenie z angielskiego na
wtoski, potem z wloskiego na portugalski. To juz w ogodle byty pigtrowe kombi-
nacje i wtedy zupetnie si¢ gubil jezyk Cesarza. Ale w ten sposob otworzyla si¢ droga
do kolejnych ksiazek. Dopiero kiedy moja pozycja si¢ umocnita, mogtem powiedziec:
»shuchajcie kochani — ja jestem polskim pisarzem, tekst oryginalny jest po polsku,
wiec cheiatbym, zeby moje ksiazki byly thumaczone z polskiego«.””

Z ta niepowazng strategia wydawnicza czasem walczyli sami tlumacze. Oto
pewnego dnia austriacka dziennikarka, Erika Fischer, ktora wspotpracowata z wy-
dawnictwem Kiepenheuer&Witsch, otrzymata propozycj¢ przettumaczenia z angiel-
skiego ksiazki pewnego pisarza, ktory odniost oszatamiajacy sukces na $wiecie.
Byl to The Emperor. Thumaczka zachwycita si¢ ksiazka, zastanowito ja jednak
nazwisko autora. Szybko zrozumiata, ze trzyma w rgku genialny przektad, a nie —
oryginalny tekst. Uznata ignorowanie je¢zyka oryginalu za niedopuszczalne

S Cyt. za: Imperator wsrod ksigzek, ,Literatura na Swiecie” 1984, nr 7, s. 367. Autor tej notatki
wymienia wydawcow, ktorzy — wedle jego wiedzy — korzystali z angielskiej wersji Cesarza: ,,W$rdéd
nich Flammarion we Francji, Feltrinelli we Wtoszech, Tammi w Finlandii, Kiepenheuer&Witsch
w RFN, Siglo XXI w Hiszpanii. Rowniez wydawnictwo Quartet w Wielkiej Brytanii podpisato kon-
trakt na t¢ ksigzke¢”. Paul Nathan wielokrotnie myli si¢ jednak. Otéz pierwsze finskie thumaczenie
Cesarza ukazato si¢ dopiero w 2006 roku w wydawnictwie Like (zreszta ten sam btad zawiera wykaz
tlumaczen dokonany przez Instytut Ksiazki). Tymczasem w 1986 ukazata si¢ norweska wersja ksiazki
o negusie (ttum. Ole Michael Selberg, wyd. Det Norske Samlaget, Oslo). Wydawnictwo Kiepenheu-
er&Witsch ostatecznie rowniez przygotowato swa wersj¢ z oryginatu (o czym szerzej — dalej). Nie
powstala tez hiszpanska wersja przygotowana na podstawie ttumaczenia Brandéw, poniewaz w 1980
— wlasnie w wydawnictwie Siglo XXI — ukazat si¢ Cesarz w przektadzie Marii Dembowskiej. Nato-
miast autor nie wspomina o thumaczeniu szwedzkim, autorstwa Britta Arenadera (wyd. Alba) i per-
skim z 1988 roku, ktdre istotnie powstaty na podstawie angielskiej wersji jezykowej.

’ Fragment niepublikowanej rozmowy z Ryszardem Kapuscinskim, przeprowadzonej wraz z Zyg-
muntem Ziagtkiem w Warszawie.
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i zaproponowala wydawnictwu powierzenie tego zadania Martinowi Pollackowi,
dziennikarzowi i znawcy problematyki stowianskiej.

Ale to byl dopiero poczatek ktopotow Kapuscinskiego na rynku niemieckim.
Martin Pollack, ktory przetozyt wszystkie najwazniejsze ksigzki Kapuscinskiego na
Jezyk niemiecki, skarzyt si¢ ponad dziesig¢ lat temu, na tamach , Literatury na
Swiecie” na zgota inne problemy wydawnicze®. Otéz pierwsza przethumaczona na
jezyk niemiecki ksiazka (Konig der Konige. Eine Parabel der Macht, 1984) zostala
znakomicie przyjeta przez krytykow. W licznych recenzjach, publikowanych m.in.
na famach ,,Der Spiegel”, ,,Die Zeit”, ,,Die Siiddeutsche Zeitung”, ,,Die Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, poréwnywano Kapuscinskiego do legendarnego reportera
Egona Erwina Kischa, doceniano poziom przektadu. Tymczasem entuzjazm krytyki
w ogole nie przetozyt si¢ na sukces handlowy. Dodajmy, ze doktadnie w tym czasie
Kapuscinski miat juz ustalong pozycje w innych krajach Europy — Wielkiej Bryta-
nii, Francji, Wloszech. A w Niemczech, mimo uznania go za pierwszorz¢dnego
reportera, jakos$ nie mogt si¢ przebi¢. Dlaczego? Martin Pollack uwaza, ze mogty tu
zadziala¢ jakie$ zadawnione resentymenty wobec literatur wschodnioeuropejskich,
bo — jego zdaniem — lansowanie autorow z bloku wschodniego bywa szczegdlnie
trudne: ,,Pojgcie »Europa Wschodnia« kojarzyto si¢ z gorzkim posmakiem niewoli,
z odorem strachu, przywotywalo ponury obraz kulejacej gospodarki, centralnego
planowania, wszechobecnej cenzury [...]. Cale to nastawienie nie sprzyjato raczej
zrozumieniu tych krajow, ich mieszkancow i literatury”. Koniec koncow, Kapuscin-
skiemu udalo si¢ wreszcie urzec niemieckiego czytelnika. Po drugim wydaniu
Cesarza, ukazaly si¢ dwie edycje Szachinszacha (Schah-in-Schah, 1986, 1988),
a kolejna ksiazka, Der Fussballkrieg. Berichte aus der Dritten Welt, ktdra ukazata
sie w 1990 roku w wydawnictwie Eichborn’, stata si¢ wreszcie sukcesem handlo-
wym. Jej naktad zostat szybko wyczerpany, a rok pdzniej w ksiggarniach pojawito
si¢ drugie wydanie. Natomiast opublikowane dwa lata pozniej Imperium miato
niemal rownoczesng premier¢ w Polsce i w Niemczech (1993).

Z innymi problemami borykali si¢ ttumacze z krajow tzw. bloku wschodniego.
Rumunski profesor slawistyki Mihai Mitu wspomina, ze z tworczoscia Kapuscin-
skiego po raz pierwszy zetknat si¢ w 1988 roku w Bukareszcie podczas promocji
ksiazek zorganizowanej przez wydawnictwo ,,Czytelnik”. Juz wtedy jego uwage
przykuta czterotomowa edycja pt.: Wrzenie swiata (mieszczaca osiem najwaz-
niejszych ksiazek opublikowanych przed 1987 rokiem). Mitu wertuje jeden
z toméw 1 od razu trafia na Cesarza. Coraz gorliwiej zaglebia si¢ w lekturze:

8 M. Pollack, Ryszarda Kapuscinskiego przypadiki, ,,Literatura na Swiecie” 1995, nr Y%, s. 355-360).
Ponizsze cytaty — tamze.

* Wydawnictwo Kiepenheuer&Witsch zrezygnowalo z publikowania ksiazek Kapuscinskiego
(w czasie, kiedy Martin Pollack pracowat juz nad Jeszcze dzien zycia.) Kolejne ksiazki ukazywaty si¢
glownie w wydawnictwie Eichborn we Frankfurcie n. Menem. Zob. M. Pollack, Ryszarda Kapuscin-
skiego przypadki. ..
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»Czytalem jednym tchem, w napigciu, spowodowanym niepowstrzymanymi
analogiami do 6wczesnych realidéw rumunskich. [...] Przeciez samo czytanie, i to
w obcym jezyku, o mechanizmie donosicielstwa przedstawionym w dodatku jako
raison d’état, byloby surowo karane w Rumunii 1988 roku. To tabu!” (PzK,
s. 172, 173). Mitu jednak stara si¢ pozorowaé oboj¢tnosé, bezblednie odgrywa
swa doskonale wyéwiczong rolg — bez emocji odktada ksiazke, sigga po inna,
udajac takie samo zainteresowanie. Po chwili znow trzyma w r¢gku Cesarza...
Sprobujmy wyobrazi¢ sobie, jakie emocje budzi¢ mogta lektura reportazu o oba-
lonym przez rewolucj¢ despocie, czytana tuz przed upadkiem Nicolae Ceausescu!

Do tych tarapatéw opisanych przez Mitu mozna z powodzeniem doda¢ dzie-
siatki innych trudnosci, jakie urzednicy panstw zniewolonych fundowali thuma-
czom. Oto bulgarska polonistka, Btagowesta Lingorska-Naczewska wspomina
zakonczone fiaskiem proby wejscia do gildii thumaczy. Wydawniczy monopol
panstwa, Scista kontrola publikacji z literatury obcej byly wystarczajaco silnym
argumentem, by tlhumaczeniami zajmowali si¢ tylko wybrani. Niepoprawni gor-
liwey, ktdrzy mimo trudnosci brali na warsztat ,,niebezpieczne” ksiazki, musieli
uzbroi¢ si¢ w cierpliwos¢. Dos¢ powiedzieC, ze bulgarski przektad Wojny futbo-
lowej dobrych dwadziescia lat czekal na druk. Zatem przygotowane do publikacji
pozycje czgsto skazane byly na zywot w ,,prywatnym drugim obiegu” (PzK, 74),
ktory, jak si¢ po latach okazywalo, zataczat catkiem pokazne kregi. Natomiast
inne utwory — te, szczg$liwie opublikowane (choéby we fragmentach), rzadko
byly wolne od ingerencji cenzury. Istniaty takze trudnosci bardziej prozaiczne. Bill
Brand opisujac pracg nad Jeszcze dzien zycia wspomina, ze z powodu braku papieru
notowal tekst thumaczenia na kartkach pozyskiwanych ze szkolnych zeszytow, ktore
po ostroznym wyjeciu zardzewiatych spinaczy i starannym odgigciu grzbietow ,,uda-
waly” arkusze A4. Zapisywal tekst na maszynie pracujacej na zuzytej tasmie, bo
nowej nic mozna byto dosta¢ w calym Krakowie. Jedynie w sklepie Axmanna, ,,jesli
postalo si¢ tam wystarczajaco dtugo, z blaganiem na twarzy, to w koncu zgadzali si¢
na wymiang, brali zuzyta tasme, odwijali troch¢ mniej zuzyta z rolki w jednej
z maszyn czekajacych na naprawe i przektadali jg na szpulg klienta” (PzK, s. 50—
51). Taka wersj¢ maszynopisu wysytat do wydawcy w Nowym Jorku.

Trudnosci, na jakie dzi§ najczesciej napotykaja ttumacze, sa znacznie subtel-
niejsze. Oto Fin, Tapani Karkkdinen musiat znalez¢ w swoim jezyku substytut
saskiej rymowanki. C6z z tego — skoro barokowa finszczyzna nie istnieje! Jezyk
finski zaczat funkcjonowaé jako medium literackie dopiero w XIX wieku! Zatem
probujac oddaé jezyk Cesarza mtody thumacz musial siggnaé¢ do tekstéw litur-
gicznych, do Biblii nawet — tam wlasnie znajdujac wiele stosownych rozwigzan
leksykalnych. Zupehie innych trudnosci dostarczyta wybujata stylistyka ksiazki
jej pierwszym tlumaczom. Katarzyna Mroczkowska-Brand opisuje zmagania
z tekstem, kiedy to trzeba byto w angielszczyznie odnalez¢é bogaty ekwiwalent



BEATA NOWACKA: Traduttore — tradittore? O tarapatach thumaczy... 241

stuzalczego, lizusowskiego jezyka, ktorym poshuguja sie etiopscy dworacy. Slady
tego obyczaju jezykowego wciaz sa obecne we wspodlczesnej polszczyznie —
chocby w postaci rozpowszechnionej tytutomanii. Tymczasem anglosaski sposdb
wyrazania mysli jest znacznie bardziej uproszczony, zdemokratyzowany. Sku-
tecznym panaceum zndéw stata si¢ — jak w przypadku pracy translatologicznej
Fina — obszerna lektura tekstow dawnych.

Z tlumaczeniem dziet Ryszarda Kapuscinskiego czgsto wiazaly si¢ spore trud-
nosci. Nie dosé, ze jego ksiazki dtugo uchodzily za niebezpieczne w wielu kra-
jach, ze czgsto dotyczyty spraw odleglych, to jeszcze pisane byly niepopularnym
jezykiem. To wszystko sprawialo, ze decyzja o podjeciu prac nad nimi bywala
dos¢ ryzykowna. Tym bardziej moze zastanawia¢ updr thumaczy, ktdrzy musieli si¢
zmaga¢ z utrudnieniami fundowanymi przez system, jezyk, wreszcie z wlasng bez-
radnos$cia wobec jednego i drugiego... A jednak pchaja si¢ do tych tlumaczen jak
¢my do ognia! Co wigcej — zazdrosnie strzega dostepu do ,,swego” pisarza. Blagowe-
sta Lingorska nie ujawnia zamierzen translatorskich innym, by ktdry$ z wielkich
thumaczy nie skradt jej pomyshu (PzK, 69), Agata Orzeszek bez zdziwienia odkrywa
w sobie nowa cechg thumacza, jaka jest zaborczosé o ,,jej” autora (PzK, s. 121).

Co takiego dala im lektura tych ksiazek, ze zdecydowali si¢ brna¢ w nia mimo
wszystko? Jedni odnalezli tam uniwersalne problemy, inni prawde¢ o naturze tyranii
i cieckawe tamiglodwki stylistyczno-leksykalne. To jasne! Ale okazuje sig, ze tworczosé
Kapuscinskiego znacznie silniejsze odcisngla pigtno na ich zyciorysach. Dzigki spo-
tkaniu z ta literaturg wielu stalo si¢ zawodowymi thumaczami, cho¢ siggajac po te
utwory byli debiutantami w zawodzie (o czym uczciwie informowali autora). Do
takiej ,,szkoty Kapuscinskiego” przyznaja si¢ m.in. Katarzyna Mroczkowska-Brand,
Bill Brand, Martin Pollack, Btagowesta Lingorska, Tapani Kérkkdinen. Jego wpltyw
na swoje losy moze najdosadniej okreslita wiasnie Bulgarka, ktéra wspominajac
lekture¢ Katharsis (pierwowzoru Szachinszacha) w ,Kulturze” z 1979 roku, pisala:
,»lak zaczela si¢ dla mnie trwajaca do dzi$ podréz z Ryszardem Kapuscinskim, ktéra
— mogg to zdecydowanie stwierdzi¢ teraz, z dystansu lat — ukierunkowata cate moje
dalsze zycie zawodowe i uksztattowata dojrzata osobowos¢” (PzK, 70).

Pierwsze spotkanie z ,,moim” autorem... Kazdy z thumaczy doskonale je pamig-
ta. Wspdttworca pierwszego angielskiego przektadu, Bill Brand, ktéry po dziewie-
ciu miesigcach staran wciaz nie mogt znalez¢ wydawcy, wspomina parny, wiosenny
dzien 1981 roku, kiedy po raz pierwszy spotkal pisarza. Byl wowczas bliski rezy-
gnacji. A jednak szczegolna charyzma tworcy Cesarza i jedno zdanie, ktore ten mu
wowczas powiedziat (,,Have fun with it”), sprawily, ze prace ruszyly peina para.
Blagowesta Lingorska wspomina swoje premierowe zetknigcie z autorem, ktdre
nastapitlo w niezwyklych okolicznos$ciach — w przededniu stanu wojennego. Otdz
wlasnie wtedy podrézujaca po Polsce ,.kandydatka na thumaczke” nagle trafita do
szpitala. Pisarz ztozyt jej tam niezapowiedziana wizytg. Tak si¢ poznali! Albanski
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thumacz, Astrit Beqiraj pamigta koperty, ktére — mimo szamotaniny — dawat mu
Kapuscinski za to, co ten robil dla jego ksiazek. Wioska thumaczke, Vere Verdiani
zrazu nieco tremowalo spotkanie z uznanym pisarzem, ktory przyjechat w 1994
roku do Rzymu na promocj¢ Imperium, ale tylko do momentu, gdy ujrzata go, jak
wykorzystuje pierwsza wolna chwile, by podejs¢ do niej, ztozy¢ dionie jak do mo-
dlitwy i — przypominajac matego, przymilnego chtopca — przechyli¢ gtowe na bok,
a nastgpnie poprosi¢ o wielka przystuge... Oto w jednym ze sklepéw na via del
Corso zobaczyt pickna, sportowa koszulg w czarna-niebieskq kratke, ale nie potrafi
sam jej kupi€... ,,Przyszio mi do glowy — wspomina Verdiani — ze z pewnoscig tak
wlasnie zdobyt dla siebie jedyne miejsce w jedynym samolocie lecacym do Zanzibaru
w czasie zamachu stanu. Tak tez przekonywatl nieprzejednane patrole, ktére go za-
trzymywaty, przyktadaly pistolet do glowy i zakazywaly jecha¢ dalej” (PzK, s 199).

Vera Verdiani eksponuje tu jedna z najwazniejszych cech osobowosci Ryszarda
Kapuscinskiego. Nazywa ja po prostu: ,,darem urzekania” (PzK, 199). Odbierajac
doktorat honoris causa na Uniwersytecie Slqskim, autor Hebanu méwil o nauce,
ktora zawdziecza jednemu ze swych mistrz6w — Antoine’owi de Saint Exupéry,
o tym, ze najlepsza droga do poznania $wiata wiedzie przez przyjazn. Moze to
wiasnie jego kontakty z thumaczami sg tej zasady najlepsza egzemplifikacja.
Mowi si¢ czasem, ze ,,thumacz to zdrajca”. T¢ cech¢ znakomicie widaé w podo-
bienstwie leksykalnym, jakie notuje jezyk wioski (,.traduttore-tradittore”). Klara
Glowczewska, thumaczka na jezyk angielski, opisuje jak bezceremonialnie roz-
prawia si¢ z dzielem — wywraca je na lewa strong, rozpruwa szwy, uniewaznia
wszystkie autorskie wybory. Wreszcie po ukazaniu si¢ ksiazki przez krotka
chwilg wierzy, ze to ona jest autorem (PzK, 59-60). A Katarzyna Mroczkowska
powiada, ze kazdy uczciwy thumacz musi mie¢ swiadomos¢, ze translacja jest
zubozeniem oryginatu. Cala sztuka w tym, by tekst stracit najmniej. ..

Thimacz to czgsto najszczerszy sprzymierzeniec autora — jest najwnikliwszym
czytelnikiem, bezwzglednym tropicielem bledow, bywa oddanym agentem literac-
kim. Przede wszystkim zas$ jest tym, dzigki komu polski autor moze przemawiac
we wszystkich jezykach swiata, ktoremu zawdziecza unikalng mozliwos¢ spotka-
nia z Innym i — last but not least — pozwala mu zaistnie¢ w wielokulturowej i wielojeg-
zycznej rodzinie cztowieczej. Role thumacza postrzega tedy Kapuscinski szeroko —
uwaza, ze jesteSmy dzi$ $wiadkami jego wielkiego i od dawna oczekiwanego awansu.
Wiasnie ta ,,posta¢ XXI wieku” — jak go nazywa — ma mie¢ fundamentalne znaczenie
w tworzacej si¢ cywilizacji. Otwarty 1 coraz dostgpniejszy naszym zmyslom $wiat
potrzebuje wszak objasnienia, potrzebuje dialogu. Gwarancja tego porozumienia jest
wlasnie tlumacz. Diagnozy Kapuscinskiego najczgsciej si¢ sprawdzaly, a zatem na
pewno warto zwrdci¢ baczniejsza uwagg na tego cichego mistrza stowa, ktorego
nazwisko — zwykle napisane dyskretnie, czasem drobng czcionka — albo od razu
umyka naszej uwadze, albo chwil¢ pdzniej wypada z pamigci. ..



ANDREA F. DE CARLO

KOSZMAR TLUMACZA

TWORCZOSC BOLESEAWA LESMIANA
W KREGU WLOSKICH ZAGADNIEN TRANSLACYJNYCH

»LESMIAN TO KOSZMAR TEUMACZA” — TYMI SLOWAMI STANISLAW BARANCZAK
rozpoczat swoj rozdzial' w ksiazce Ocalone w thumaczeniu, gdzie analizowat
angielskie przektady jego poezji. Mozna stwierdzi¢, iz Baranczak miat racjg, bo
bariera 1 trudnoscia translatorska jest tutaj nieprzekliadalnosé twérczosci Bolesta-
wa Lesmiana (1878-1937). Jak pisze Baranczak: ,,Wiadomo, ze sposrdéd wspot-
czesnych mu poetow polskich, a chyba i poetéw polskich w ogoéle, autor Zqgki
posunat si¢ najsmielej i najdalej w czynieniu idiosynkratycznego uzytku ze
szczegdlnych systemowych whasciwosci polszezyzny™™. Dodajmy, ze postuzyt sig
rowniez niektorymi zasadami jezyka rosyjskiego na poziomie stowotworstwa,
ktére nie zawsze sa mozliwe do zrealizowania w przypadku romanskich syste-
méw jezykowych.

Mozemy stwierdzi¢, iz dwa czynniki utrudniaty przekazanie poezji Le$miana wilo-
skiemu czytelnikowi, a mianowicie: z jednej strony stosunkowo pdzne docenienie
jego twodrczosci w samej Polsce, z drugiej zas, przeszkody czysto jezykowe, wynika-
jace z rozbudowanej i wyszukanej struktury foniczno-rytmicznej poematow.

W pierwszym przypadku chodzito o marginalne traktowanie Lesmiana przez
krytykéw, ktorzy uwazali go czgsto jedynie za autora czarujacych, ludowych
ballad i powiastek. Dopiero w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych do-
strzezono prawdziwe walory jego tworczosci. Jednak nie miato to wpltywu na
rozwoj i zainteresowanie przekladem jego poezji we Wloszech. Lesmian pozo-
stawal nieznany w Italii do momentu publikacji antologii pod redakcjgq Carlo
Verdianego Poeti polacchi contemporanei (Polscy poeci wspoiczesni, Mediolan
1961), to jest do lat szesédziesiatych XX wieku. Nawet jesli jego nazwisko prze-
wijato si¢ wczesniej na kartach podrecznikdéw i kompendidw historii literatury

'S. Baranczak, 2...Lesmiana, w: tenze, Ocalone w tlumaczeniu. Szkice o warsztacie umacza po-
ezji z dodatkiem malej antologii przektadéw-probleméw, Krakéw 2004°, s. 144—149.
2 Tamze, s. 144.
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polskiej, to nie zajmowato czotowej pozycji. Czasem byto w ogole pomijane, tak
jak w przypadku antologii redagowanych przez polonistk¢ Maring Bersano Begey
Lirici della Polonia d’oggi (Lirycy wspoiczesnej Polski, Florencja 1933), jak
réwniez w: Le piu belle pagine della letteratura polacca (Najladniejsze strony
polskiej literatury, Mediolan 1965); lub przez Giommariei Cau, Oskara Skarbek-
-Thuchowskiego, Antologia della poesia contemporanea polacca (Antologia
wspoiczesnej poezji polskiej, Lanciano 1931). Poza tym jego twdrczosci nie ana-
lizowano lub czyniono to bardzo pobieznie w podrgcznikach, kompendiach histo-
rii polskiej, stownikach oraz encyklopediach’.

Sytuacja ulegta zmianie, gdy w 1973 roku kilka jego utwordéw przetlumaczo-
nych na jezyk wioski przez Paolo Statutego zostato wydanych w ,,Fiera Lettera-
ria” (,,Targi Literackie” 1973, nr 20), z ktorych dwa przektady zostaty opubliko-
wane w Guida alla moderna letteratura polacca (Przewodnik po wspdlczesnej
literaturze polskiej, Rzym 1973), pod redakcja Jerzego Pomianowskiego.

W latach osiemdziesiatych ukazat si¢ w czasopi$mie ,,Niebo” (1980, nr 11)
zbidr wierszy ttumaczonych przez polonistow Pietro Marchesaniego, Iness¢ Pawtow-
ska 1 wersje opracowane na podstawie ttumaczen literalnych Pawlowskiej przez
innych wloskich poetow wspodtczesnych — Milo De Angelisa i Emi Rabuffetti.

W pdzniejszym czasie ukazaty si¢ rowniez utwory w przektadzie poetki Valerii
Rosselli. Zostaly one wydane na tamach czasopisma ,,Poesia” (2000, nr 143).
Sporadycznie publikowano przektady innych polonistow, jak na przyktad w mate-
riatach z seminarium na temat praktyki translatorskiej, zorganizowanego w kwiet-
niu 1998 r. przez profesora Luigiego Marinellego. Przy tej okazji kilku poloni-
stow dokonato ttumaczenia utworu Zmierzch bezpowrotny. Nastgpnie porowny-
wano poszczegolne wersje. Niestety prace dotychczas nigdzie nie zostaly wyda-
ne, z wyjatkiem przektadu Antona Marii Raffo, ktéry umiescit swoje thumaczenie
w artykule 7o mi trudna sztuka, ktory ukaze si¢ w zbiorze Italia Polonia Europa.
Scritti in memoria di Andrzej Litwornia (Wiochy Polska Europa. Pisma dla uczczenia
pamieci Andrzeja Litworni, pod red. E. Jastrzgbowskiej, A. Cecchierellego, L. Mari-
nellego, M. Piacentinego, A.M. Raffo, G. Ziffera, Rzym—Warszawa; w druku). Za
zgoda profesora Raffo dokonam analizy thumaczenia jeszcze przed jego publikacja.

Biorac pod uwagge specyfike i ztozonos¢ wierszy Le$Smiana, mozna przypusz-
czaé, iz przyczyn¢ pomijania dziel autora Zqgki stanowi niezmierna trudnos¢
w wiernym i catosciowym oddaniu oryginalnosci wierszy. Chodzi tu o ztozony
charakter innowacji leksykalnych oraz o odmienne struktury morfologiczno-
-syntaktyczne porownywanych systeméw jezykowych. Jednak najwigksza prze-
szkoda translatorska jest odtworzenie zaskakujacych czytelnika potaczen stownych,
ktére w praktyce poetyckiej zasadzaja si¢ na niepowtarzalnej leksyce, bogactwie
archaizméw 1 neologizmdw, grach stownych i wyszukanej strukturze foniczno-

3 P. Marchesani, Nota introduttiva, ,\Niebo” 1980, nr 11, s. 12—13.
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-rytmicznej. Te wszystkie czynniki sprawiaja, iz poezja Lesmiana wydaje si¢
prawie nieprzetlumaczalna.

Czgsto si¢ zdarza, iz thumacz $§wiadomie rezygnuje z proby ocalenia elementow
fonicznych. Zdaje on sobie sprawe z tego, iz naruszenie i zubozenie pod wzgle-
dem rytmicznym struktury poematu powoduje zmiany w rozumieniu i odbiorze
tresci przettumaczonego utworu. Analiza wloskich przektadéw wierszy Lesmiana
pokazuje, iz w procesie ttumaczenia nie da si¢ polaczy¢ sktadnikéw znaczenio-
wych 1 rytmicznych, tak jak mamy to w wersji oryginalnej. Dlatego tez tlumacz
stara si¢ przekazaé elementy semantyczne kosztem warstwy muzyczno-
-rytmicznej poematu lub odwrotnie, koncentruje si¢ na rymach, oddajac aspekty
foniczne i metryczne poezji, zatracajac znaczenia.

Jest rzecza niezaprzeczalna, ze dla Lesmiana warstwa rytmiczna zajmuje
szczegolne miejsce w poematach, a w potaczeniu ze struktura semantyczng zy-
skuje petny ksztalt artystyczny. Sam Lesmian wskazat klucz do ttumaczenia jego
utwordéw. W szkicu Z rozmyslan o poezji stwierdzit, iz wers moze by¢ rozpoznany
nie tylko poprzez stowa i tresé, ale tez przez tak zwana ,bezstowna melodie¢™,
ktdra jest w stanie utkwi¢ w naszej pamigci.

Wedtug Lesmiana przektad utworu jest odpowiedni wowczas, gdy nawet nie
znajac jezyka, potrafi si¢ go zrozumieé¢ i odczué, wlasnie rozpoznajac tg¢ ukryta
melodi¢, na ktdrg skladaja si¢: rytm, stopa metryczna, kolejno$é wyrazen ono-
matopeicznych, sekwencja ich powtarzalnosci; ponadto sposob ich taczenia
w zdania oraz spadki tonacji i wreszcie sama intonacja, czyli wszystko to, co jest
wersem oprocz wersu widocznego i oczywistego’. Lesmian pisze jeszcze, iz me-
lodia, czyli 6w nieuchwytny splot wyrazen stanowiacy powtorzenie czasu pota-
czonego z danym wersem, jest niezb¢dna dla rozwoju wersu i przekazywanej
tresci. Dla poety sam proces tworzenia jest opisywaniem rozwoju. Dlatego zda-
niem Le$miana najpierw jest rytm, a potem stowa; te ostatne $ledza rytm, ktory
jest dla nich nicig przewodnia, tak jak ni¢ Ariadny. Rytm uktada stowa w taki
porzadek, by stowa stanowity dopetnienie, ukazanie czego$ zywszego niz samo
zycie®. W ogéle poetyka lesmianowska powstaje z interakcji dwéch sktadniki
kontrastujacych: élan vital — rytm i substancja — mowa’.

Zaczynajac od przedstawienia najistotniejszych cech poezji LeSmianowskiej,
poddamy analizie wloskie przektady poezji. Skupimy si¢ na trzech zagadnie-
niach: analizie neologizmdw, archaizméw, form dialektalnych, ale rowniez na
tautologii i trudnosciach, z ktérymi musi si¢ zmierzy¢ wloski thumacz. Nastgpnie

*B. Lesmian, Z rozmyslan o poezji, w: tenze, Szkice literackie, opracowat i wstepem poprzedzit
J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 86.

’ Tamze.

¢ Tamze.

" R.H. Stone, Boleslaw Lesmian. The poet and his poetry, Berkeley 1976, s. 134.
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przejdziemy do strony rytmiczno-fonicznej utwordw oraz btedéw w interpretacji
i przektaman translatorskich.

* % %

Wyjatkowa kreatywnos$¢ poety wyraza si¢ poprzez warstwe jezykowa, w tym —
liczne i oryginalne neologizmy, dzigki ktérym autor Zgki przekazuje nie tylko
swoje koncepcje filozoficzne, ale réwniez emocje, idee i uczucia. Jak stwierdza
M. Klimczak, wiaze si¢ to z Weltanchauung poety:

Obraz $§wiata w tworczosci Le$miana jest wyrazony w dwoch warstwach. Pierwsza z nich
stanowia koncepcje §wiatopogladowe i artystyczne. Druga za$ to podporzadkowane im $rod-
ki poetyckiej ekspresji — w znacznej mierze neologizmy. Obie te warstwy sa zwiazane niero-
zerwalnie, wzajemnie si¢ uzupehiaja i wyjasniaja, stajac si¢ wykladnikiem oryginalnego
sposobu widzenia $wiata®.

Tak wigc sg to dwa zintegrowane 1 wzajemnie si¢ komponujace plany, podpo-
rzadkowane zawsze rytmowi i bezposrednio wyrazajace warstwe filozoficzna, tak
zwany élan vital opisany przez Bergsona. Baranczak przedstawia to nastepujaco:

glowne zatozenie jego bergsonowskiej wizji $wiata stanowi przeciez teza, ze realno$¢ do-
stgpna jest naszym zmystom w trakcie bezustannego stawania si¢. Rowniez wigc ksztalt nie-
gotowy czy kaleki albo stan nie w pelni osiagnigty stanowia obiektywne fenomeny zashugu-
jace na okreslenie pojedyncza nazwa. Wystarczy uzy¢ zamiast takiego pojedynczego stowa
kilkuwyrazowej peryfrazy — i wszystkie filozoficzne implikacje Lesmianowskiego neologi-
zmu nikna bez $ladu’.

Z przektadoznawczego punktu widzenia neologizmy stanowia nie lada problem
dla ttumacza, zwlaszcza w przypadku odlegtych i zréznicowanych systemow
jezykowych, takich, z jakimi mamy tu do czynienia, czyli z proba przejscia
z jezyka polskiego na jezyk whoski. Dystans lingwistyczny bylby znacznie mniej-
szy w przypadku tlumaczenia w obrgbie tej samej grupy jezykowej, na przyktad
z jezyka polskiego na rosyjski. Z tego powodu owe zaskakujace Lesmianowskie
neologizmy sa jedna z barier j¢zykowych, niedajacych si¢ tatwo lub wrecz
w ogole przetozy¢ na jezyk wioski. Dlatego tez thumacz jest czgsto zmuszony do
postugiwania si¢ peryfraza, ktdrej wybdr nie zawsze wydaje si¢ uzasadniony. Na
przykiad: Trupiegi zostaja u Rosselli zastapione przesadna peryfraza w tytule Le
scarpe del morto povero (,,Buty biednego zmartego™). Inaczej jest to przetozone
u Ceccherellego, ktory w Storia della letteratura polacca (Historii literatury
polskiej, Turyn 2004), w rozdziale poswigconym Lesmianowi wyjasnia tytul
poprzez inny neologizm, a mianowicie: calzamorti.

¥ M. Klimczak, Funkcja neologizméw w kreowaniu poetyckiego obrazu swiata Bolestawa Lesmia-
na, ,,Poradnik Jezykowy” 2001, nr 4, s. 48.
? S. Baraniczak, 2...Lesmiana, w: tenze, Ocalone w tlumaczeniu. .., s. 144.
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Zdaniem Jacka Trznadla trupiegi to nie neologizm, ale archaizm lub dialektyzm, bo
Le$mian ,,przyswajal [...] wyrazy malo znane, gwarowe, wyrazy zapomniane,
nadajac im czesto nowe znaczenie, czyli tworzac tak zwane neosemantyzmy”'’.
Natomiast Stanistaw K. Papierkowski podaje, iz wyraz ten ma ludowa etymologi¢
i oznacza po prostu, ,trzewik dla trupa”'. Jednak Le$mian wyjasnia w utworze
sens tego stowa jako ,.buty z lyka, tak zwane trupiggi”’; buty z tyka byly bardzo
tanie i nietrwatle, z tych powodow biedni ludzie zaktadali je na nogi nieboszczy-
kom, nadawaly si¢ bardziej do trumny, niz do chodzenia. Stowo to jest uzyte
w wierszu czterokrotnie. Jednakze analizujac thumaczenie Roselli, zauwazamy, iz
wyraz ten jest za kazdym razem inaczej zinterpretowany: za pierwszym razem
trupiegi sa zastapione przez prosty rzeczownik scarpe (buty); nastgpnie sa to
»scarpe da povero” (jak ,buty zebracze”), potem ,,miseri calzari” (,,ubogie san-
daly”); wreszcie ,,povere ciocie” (,,biedne ciocie™). Ciocia to rodzaj buta z regio-
nu Ciociaria, sktadajacy si¢ z podeszwy, tkaniny i z dlugich sznurowadet przy-
krywajacy noge az do wysokosci kolan. W ten sposob thumaczka odniosta si¢ do
ludowego odpowiednika istniejacego w jezyku docelowym, ktéry jednak wio-
skiemu czytelnikowi daje nieco inny obraz i wyobrazenie o stowie trupiegi.

Tlumacz boryka si¢ rowniez z wyrazami, ktdre posrednio wywodza si¢ z jezyka
rosyjskiego, gdyz nalezy pamigtaé, iz Lesmian byt dwuj¢zyczny. Wychowany na
Ukrainie, mégt wzbogaci¢ swoja poezj¢ o elementy zaczerpnigte z obu jezykow.
Nie przypadkiem Czestaw Milosz w Abecadle notuje: ,,U Le$miana, urodzonego
w Warszawie i studiujacego w Kijowie, odgaduj¢ jakby echo jambicznej ruszczy-
zny, zreszta zaczynal od wierszy po rosyjsku”'?. To whasnie odzwierciedla si¢
w niektorych neologizmach, jak na przyktad dziejba spotykana w dramacie li-
rycznym Dziejba lesna. Wyraz ten posiada typowy rosyjski sufiks -ba, tak jak
w terminie ceadvba. Zdaniem Papierkowskiego stowo to pochodzi od staropol-
skiego czasownika dziejac, czyli dziaé si¢ (accadere), ktore zostanie przez Cec-
cherellego odebrane jako Accadimento boschivo. Tymczasem Marchesani thuma-
czy to jako Avvenimenti boschivi — tutaj jedyny neologizm pozostaje w liczbie
mnogiej, ktoérej w wersji oryginalnej nie ma. Verdiani przetozyl to jako Vicenda
boschiva (Wydarzenie lesne), a w wersji poetki Rosselli mamy Fiaba del bosco
(po polsku Bajka lesna), ktore odchodzi jednak znacznie od polskiego znaczenia.
Tlumaczka prawdopodobnie sadzila, iz jest to zapozyczenie od rzeczownika
dzieje, czyli po wlosku storia.

Istnieja rowniez neologizmy zawierajace sufiksy, ktére sa bardziej obrazotwor-
cze w jezyku rosyjskim niz w polskim, na przyktad: -icha (-uxa) lub -ina (-una) /
-yna (-vina). W utworze W sloncu neologizm rozwalicha jest, zdaniem Papier-

19J. Trznadel, Nad Lesmianem. Wiersze i analizy, Krakow 1999, s. 114.
'"'S K. Papierkowski, Boleslaw Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964, s. 86.
2 Cz. Mitosz, Abecadlo, Krakéw 2001, s. 271.
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kowskiego, utworzony od tematu czasownika rozwalacé/rozwalié (rompere), utwo-
rzonego po to, by mu nada¢ koloryt gwary i rym'’. Wyraz ten znaczy ,,rozwalona
chatupe” (,,capanna in rovina”), wigc wywodzi si¢ od stowa rozwaliny (rovine).
Zdanie ,,spylona rozwalicha” zostalo przettumaczone przez Rossellg jako ,,un
rampicante nel polline” (,,pnacze na pytku”), co stanowi zupetna, nieuzasadniona
zmian¢ semantyczna. Spylona pochodzi od czasownika pyli¢/spyli¢ (coprirsi,
emanare polvere), dlatego powinno si¢ tu raczej uzy¢ pyl, kurz (polvere) niz sto-
wo pylek (polline).

W wierszu Pszczoly w czwartym wersie trzeciej zwrotki znajdujemy forme¢ od-
rzeczownikowa pozfocina, tradycyjnie stosuje si¢ istniejace stowo: pozfota. Jest
to neologizm, ktéry spotykamy réwniez w wierszu Do spiewaka, w rymie pozio-
cina — drabina, za§ w Pszczolach figuruje jako grupa sciezyna — poziocina. Sufiks
-ina zostal tutaj zastosowany takze po to, aby zachowa¢ rym. Termin Sciezyna
wywodzi si¢ od stowa Sciezka, zas poziocina od poziloty (doratura) lub tez, jak
podkresla Papierkowski, jest to zdrobnienie zastepujace powszechna poziétke'.
Lesmian taczy w catos¢ dwa elementy: poziocina a jurna (ardito, focoso lub sen-
suale, virile). Zwrd¢my uwage na to, jak sobie radza z tak nietypowym potacze-
niem leksykalnym thumacze. Marchesani wprowadza neologizm ,,dorame voglio-
so”, jednak gdy u Lesmiana wybor neologizmu wynika przede wszystkim z rymu
1 ze znajomosci jezyka rosyjskiego, to u niego jest to po prostu zastapienie jedne-
go neologizmu innym. W wersji Rosselli rowniez pomini¢to rym, a wyrazenie
zostato zneutralizowane i zastapione zwrotem ,,vivido oro” (,,zywe zloto™).

U Lesmiana proces tworzenia neologizmow opiera si¢ glownie na dodawaniu
odpowiednich elementow, w tym réwniez prefiksow. Wsrdd najczesciej uzywa-
nych, spotykamy prefiksy negacji, definiowane przez Artura Sandauera jako
,niszczace przedrostki przeczenia”'’, wyrazajace stan przejscia miedzy istnie-
niem a brakiem istnienia. Taki prefiks nadaje wyrazowi podwdjnego znaczenia,
gdzie przeczenie wyrasta z zanegowanego juz $wiata. W ten sposob poprzez
dodanie form bez-, nie- lub przeciw- tworzy si¢ abstrakcyjne formy, zblizone do
prac symbolistéw rosyjskich drugiego pokolenia, jak na przyklad Feszeraconvh-
ocms Balmonta.

Przymiotnik bezpowrotny, ktdry spotkamy w tytule wiersza Zmierzch bezpow-
rotny, stanowi osobne zagadnienie translacyjne. Jest to przymiotnik z jezyka
codziennego, ktory w tym przypadku jest traktowany jako semantyczny neolo-
gizm. Z tego powodu wyraz ten wydaje si¢ pozornie prosty do przetlumaczenia,
natomiast w rzeczywistosci oddanie go przysparza wiele trudnosci. Przymiotnik

13 S K. Papierkowski, Boleslaw Lesmian..., s. 136.

' Tamze.

15 Cyt. za E. Okulsnik, Slowotworstwo na ustugach filozofii, w: Studia o Lesmianie, red. M. Glo-
winski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 152.
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bezpowrotny znaczy po wlosku irripetibile, irrevocabile, definitivo 1 rzeczywiscie
w ten sposob zostat przettumaczony przez Rosselli, tj. Vespero irrevocabile. To
jednak zneutralizowalo i zbanalizowalo tytul. Poza tym jest nieuzasadnione za-
stgpowanie stowa zmierzch wloska forma archaiczna vespero zamiast vespro, t.j.
uzycie archaizmu w miejscu, gdzie w oryginale taki nie wystepuje. Raffo nato-
miast przetozyl to stowo, moim zdaniem trafniej, jako Crepuscolo senza ritorno
i doktadnie oddal 6w semantyczny neologizm. W przypisie objasniajacym Raffo
thumaczy swdj wybor jako odzwierciedlenie wptywu ludowych piesni rosyjskich
w tworczosci Lesmiana, tzw. IIpuuumanus (Lamenty), gdyz autor £qki pisat takze
poezj¢ po rosyjsku i byt obeznanym z tymi utworami ludowymi. Wiasnie w przy-
pisie cytuje wersy, gdzie znajduje si¢ to stowo: ,, 1 kak um€mb T, pacTUTEICK
ThI, TaTeHbKa, / Ha ToT cBeT na 6ecnosopommuwiii”'®. Choé jest prawda, iz Le$mian
doskonale znat rosyjski folklor, to jednak nie nalezy przywigzywaé zbyt duzej
wagi do wyzej wspomniane]j tezy. Trzeba raczej zastanowi¢ si¢ nad ogdlnym
uzyciem tego przymiotnika w Lesmianowskiej poezji i jezyku, mozna je bowiem
wigza¢ z zasadami uzycia przeczenia bez- lub z retoryka symbolistow.

W utworze Zaklecie wystepuje prefiks bez-, w trzecim wersie drugiej strofy,
w ktorym odnajdujemy liczne tego przyktady: bezoporna, bezsilna, bezbronna,
bezwiedna; thumaczone przez Marchesaniego jako inerte, inerme, impotente, ale
non-sapiente. Zmienia on ostatni prefiks, ktory mogt by¢ analogicznie zastgpiony
forma in-, poprzez uzycie stowa inconsapevole. W innych przypadkach opisowo:
bezwolna (passivo, ,privo di forza di volonta™) jako senza forza (oczywiscie
rowniez ze wzgledu na rym), bezduszna jako senza anima. Czasem Marchesani
odwoluje si¢ do peryfrazy, jak na przyktad w Otchiani, gdzie bezdomnosé zosta-
nie wyrazona jako ,,mancanza di casa”. Podobnie dzieje si¢ z przedrostkiem nie-.
W poemacie Cmentarz odnajdujemy formy takie, jak: niewiadomosé¢ albo niezy-
wy, ktore poetka Rabuffetti przeksztalca we whoskie non-sapere i non-viva. Za-
miast zwyklego przelozenia to na ignoranza i esamine, thumaczka stara si¢ poto-
zy¢ akcent na prefiks nie- poprzez uzycie negacji non. Odmienng postawe pre-
zentuje natomiast w utworze Niewiara, gdzie negacja jest zastapiona peryfraza
»,mancanza di fede”, (zamiast non-fede o incredulita).

Kolejne neologizmy, utworzone dla zachowania rymu, mozna zauwazyc
w dziele Przemiany (w drugim wersie trzeciej zwrotki). Jest tam, na przyktad
wyraz osciory, wywodzacy si¢ od stowa os¢ (w jezyku wloskim w tym kontek-
$cie ma on znaczenie resta, arista lub barba; w jezyku polskim mozna rowniez
spotkaé¢ nazwe¢ wagsy), ktory w odniesieniu do jgczmienia oznacza sztywne, dtugie
zakonczenie ktosa. W jezyku polskim funkcjonujace jako ,,wasy jeczmienia”

' Cyt. za AM. Raffo, To mi trudna sztuka, w: Italia Polonia Europa. Scritti in memoria di Andrzej
Litwornia, red. E. Jastrzgbowska, A. Cecchierelli, L. Marinelli, M. Piacentini, A.M. Raffo, G. Ziffer,
Rzym-Warszawa, w druku.
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(,,barba dell’orzo”). Marchesani zastgpuje to terminem aculei, ktory nie jest jed-
nak odpowiedni, gdyz znaczy doktadnie kolce, a w przypadku zboza nie uzywa
si¢ takiego zwiazku frazeologicznego. Statuti thumaczy to po prostu jako ,,Rizzo
le spighe...” 1 wowczas zupelie pomija wyraz osciory.

Spotyka si¢ tez wyrazy podobne do form ludowych, jak ludzienki, tak jak
w wierszu: Dwoje ludzienkow. Papierkowski w Studium jezykowym podaje, iz sa
to formy tworzone przez samego poetg, pochodzace prawdopodobnie od gwarowego
ludziany, co oznaczato ludzki i stanowito rodzaj zdrobnienia o pieszczotliwym odcie-
niu'’. Wyznaczato tym samym stosunek poety do owych ludzierkow nieszczesli-
wych, ktorzy mieli za soba wiele zyciowych zakretow i tarapatow. W trzech
obecnych we wloskim jezyku przekladach poezji, poeta De Angelis wyrazit to
jako poveretti, Rosella jako miserelli, za$ Statuti poprzez uzycie archaizmu tapi-
nelli, bedacego zdrobnieniem od wyrazu fapino, spotykanym u Dantego (Piekto
XXIV, wers XI): ,,come ‘I tapin che non sa che si faccia” (dostownie ,,jako nieszczg-
$nik, ktory nie wie, co czyni¢”). U Lesmiana /udzierki nie oznacza cztowieka ubogie-
go w sensie materialnym, ale raczej nieszczesliwego, ztamanego niedolami losu.

W wierszu Pszczoly znajdujemy w pierwszym wersie neologizm pomrok. Le-
$mian pisze: ,,W zakamarku podziemnym, w mieszkalnych pomroku”, ktory
zostat przettumaczony przez Verdianego ,,Nel labirinto del sottoterra, in una pe-
nombra abitata”, przez Marchesanego jako: ,,Nel cunicolo sotterraneo, in una
penombra abitata,”, ale przez Rosselle: ,,In un cantuccio sottoterra, abitata tene-
bra”. Porownujac przede wszystkim thumaczenia rzeczownika zakamarek, wersja
zaproponowana przez Verdianego labirinto (labirynf) jest sugestywna, ale nie
literalna, poniewaz thumacz chciatby tylko oddac sens. Przez wybdr cunicolo
(,,chodnik podziemny”) Marchesani podkresla przejscie podziemne, tunel pod-
ziemny, nie jest wigc bliski oryginatu. Bardziej doktadnie oddata to Rossella jako
cantuccio. Neologizm pomrok, ktdry znaczy ciemnosé¢, mrok, miejsce pograzone
w mroku, zostat odpowiednio przetozony przez Rossellg jako tenebra (ciemnosc),
natomiast Verdiani i Marchesani popehili wspolny btad, thumaczac penombra (po
polsku pélmrok lub péicien).

W Pszczolach zwracamy uwagg na neologizmy: cudlo i niedobrzysk w piatej
zwrotce. Pierwszy jest sformutowany od rzeczownika cud + sufiks fo i to znaczy
,»C0$ dziwacznego” (,,qualcosa di strambo, stravagante, bizzarro”). Zostal on
przethumaczony przez Marchesaniego jako meraviglie (czyli po prostu cuda),
natomiast u Rosselli zostal pomini¢ty. Drugi neologizm niedobrzysk, ktéry do-
stownie znaczy ,,niepetny brzask™ (,,incerto albore” lub ,,alba incerta”, ale méglby
znaczyC tez ,incerto riflesso”), zostat przetozone mylnie przez Marchesaniego
jako malessere (wzbuzenie), a przez Rossellg jak ,,mal aria” (,,zte powietrze”).

7S K. Papierkowski, Boleslaw Lesmian..., s. 79. Stowo to jest juz odnotowane w Slowniku war-
szawskim (t. 2, 1902).
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W wierszu Dziewczyna przed zwierciadlem znajdujemy w pigtym wersie trzeciej
strofy neologizm utworzony od tematu formy przystowka zgadliwiej, ktory wywodzi
si¢ kolejno od przymiotnika wlasnosciowego zgadliwy spotykanego w poemacie
Nieznana podréz Sindbada Zeglarza'®: Ty mi poszepnat te mysl! Ja — zgadli-
wa”. Ten neologizm ma znaczenie ,,tatwo zgadujacy”. W przypadku przystowka
zgadliwiej zostal uzyty dla rymu z ,;rozegrzywi” i jest mozliwe, jak twierdzi Pa-

; o s . il 19
pierkowski, ze LeSmian wymawiat t¢ form¢ komparatywna z e §cie$nionym :

Bo ktdz mnie kochac¢ potrafi zgadliwiej
Nizli — ja sama? Kt6z basn o pieszczocie
Spetni?... Kto dionia, zagrzebang w ztocie
Mych wloséw, w taki Iwi sen rozegrzywi
Te przedze nikia? [...]

Perché chi altro sa amarmi con piu chiaroveggenza
Di me stessa? Chi la fiaba della carezza
Avverera?... Chi con la mano sprofondata nell’oro
Dei miei capelli, in un sogno leonino

Sara arruffare questo esile filo? [...]

Jak widzimy, Marchesani przetozyl form¢ zgadliwiej jako ,,con piu chiariarove-
ggienza” (czyli ,,wigcej jasnowidzenia™). Ten przystowek w stopniu wyzszym
wywodzi si¢ od czasowika zgadywac/zgadnqc (indovinare). Trudno to stowo
przethumaczy¢ na jezyk wtoski, ale powinno by¢ thumaczone raczej jako ,,con pit
intuito”, gdyz nawiazuje do ,,objetosci przewidywania™: ciato reaguje, gdy nie ma juz
zadnych zahamowan i wstydu w momencie autoerotycznego osiggania orgazmu.

U Le$miana, obok neologizmdw, spotykamy rowniez wyrazy rzadko uzywane lub
wrecz wychodzace z uzycia, jak na przyktad chrusniak, ktory w jezyku wiloskim
stanowi translatorska barier¢. Rossella przettumaczyta to za pomoca rzeczownika
cespuglio, Statuti terminem frasconaia, Ceccherelli jako macchia. Analizujac temat
wyrazu chrusniak, stwierdzamy, ze chrust (,,frasche secche”, ,ramoscelli tagliati”)
moze znaczy¢: zaro$la, (w j. wloskim: cespugli, fratta, sterpaglia), gaszcz (we wio-
skim: fitto, folto) lub moze mie¢ drugie znaczenie: ,,plot z chrustu” (siepe, recinto).
Statuti uzywa wioskiego XV-wiecznego archaizmu, tj. frasconaia, czyli obszar ge-
stych gatezi liSciastych. Ceccherelli natomiast, thumaczac tytut, uzywa stowa typowe-
go dla kultury drugiego jezyka, czyli macchia. Wtasnie tym terminem okresla si¢
charakterystyczng przyrode $rdédziemnomorskich regionow: gestwing wiecznozielo-
nych krzakow, trudna do wyobrazenia w kraju pétnocnym jak w przypadku Polski.

Tytut Sad rozstajny rowniez stanowi wyzwanie translatorskie. Zwlaszcza doty-
czy to przymiotnika rozstajny, szczegdlnie trudnego do tlumaczenia na wioski.

B3 K. Papierkowski, Bolestaw Lesmian..., s. 185.
1 Tamze, s. 198.
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Przymiotnik rozstajny w jezyku wloskim ma dwa znaczenia: pierwsze to diver-
gente, a drugie to ,rozstajne drogi”, czyli bivio lub incrocio. Verdiani nadaje
swemu tlumaczeniu odpowiedni sens, tj. ,.frutteto al quadrivio” — stowo quadrivio
wyraza miejsce, gdzie si¢ rozdzielaja cztery drogi lub gdzie dwie si¢ krzyzujg. Ta
wloska wersja jest akceptowana przez wszystkich innych tlumaczy. Rossella
natomiast dokonata innego przektadu: Bivio del frutteto, w ktorym mozna do-
strzec specyficzne odwrdcenie — bivio jest przymiotnikiem i zamienia si¢ na rze-
czownik, a wyraz sad zostaje zastapiony przez forme przymiotnikowa.

Lesmian poprzez swoje neologizmy potrafi wyrazi¢ to, co Sandauer okreslit
mianem ,,dynamiki btednego kota”. Papierkowski nazywa to zjawisko tautologia
i wyjasnia nastgpujaco: ,,Zaczatek akcji rodzi si¢ z tautologii, z blednego kota,
ktérego obwdd zamyka si¢ ruchem nawijajacego si¢ na wlasny podmiot orzecze-
nia. [...] Czym w formie dynamika blgdnego kota, tym w tresci mitologia momental-
na.”? Zjawisko tautologii ujawnia autonomig, cato$é, ,,co§ wewnatrz samego
siebie™! —  stodota sie stodoli”; ,topola si¢ topoli”. Jak méwi Papierkowski:

rzeczowniki byty dla poety jednym z podstawowych $rodkéw artystycznej ekspresji. Wiaze
si¢ to niewatpliwie z jego widzeniem $wiata, w nim za$§ przede wszystkim rzeczy i zjawisk.
Widziat wige najpierw stodote, topolg i dopiero potem dostrzegat to, co si¢ z nimi dzieje.
Stodota oczywiscie stodoli sig, topola si¢ roztopolita itp. Bo taka wilasnie ich czynnos¢, taki
ich stan wynikaja z tego, czym one sa. Tak przejawia sie ich byt, ich istnienie®.

Jednym z ciekawych przyktadéw tautologii jest sformulowanie brzéstwo.
Neologizm ten jest umieszczony w ostatniej zwrotce wiersza Wieczor. Wpraw-
dzie wywodzi si¢ on z dialektalnych form, takich jak: kora brzozowa, brzosta,
w wierszu Le$miana ma jednak inne konotacje, poniewaz ,,0znacza sume¢ wszyst-
kich elementéw, sktadajacych si¢ na pojecie brzozy i jej zycia.”” Oczywiscie,
uzycie tego neologizmu jest powodowane réwniez rymem, jak: mndstwo — brzo-
stwo. Rossella thumaczy to poprzez peryfrazg ,.essere betulla” (,,byt brzozy”).
Tautologia jest szczegdlnie podkreslona w ostatnim wierszu Lesmiana, w wersie
,(Qdzie raz jeszcze w brzozg si¢ zamienia”. Rossella odwotuje si¢ tu do powtd-
rzenia 1 na koncu uzywa formy wilasciwej dla leSmianowskiej tautologii typu
»stodota si¢ stodoty”, ktdorej akurat w oryginale nie ma: ,ridiventa betulla,
s’imbetulla” (,,staje si¢ jeszcze raz brzoza, si¢ brzezi”).

* % %

Nalezy rowniez poddaé analizie sposdb, w jaki thumacze odniesli si¢ do rytmu
i rymu poezji Lesmiana. Réznicg migdzy wersja przektadu Statutego a Marchesa-

%S K. Papierkowski, Wstep, w: tenze, Boleslaw Lesmian...,s. 165.
2 R H. Stone, Bolestaw Lesmian...,s. 219.

2 S K. Papierkowski, Boleslaw Lesmian..., s. 165.

2 Tamze, s. 69.
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niego stanowi przewaga ptynnosci w tekscie Statutego. Interpretacje Marchesa-
niego wydaja si¢ zbyt cigzkie i gubigce wlasciwy rytm. Jest to typowy i czesty
efekt thumaczenia literalnego. Inny rezultat data technika translatorska Statutego,
ktéry wprawdzie zmienil czgSciowo znaczenie (czasem w sposdb nieuzasadnio-
ny), ale udato mu si¢ zachowaé¢ réwnowagg na plaszczyznie semantycznej i ryt-
miczno-fonicznej utworow.

Najblizsze wierszom Les$miana to thumaczenia Statutego, co prawdopodobnie
wynika z translatorskiej wiedzy A.M. Raffo, popierajacego utrzymanie formal-
nych elementow: ,Ja podzielam zdanie, iz w kwestii thumaczenia poetyckiego,
nalezy utrzymywac cato$ciowo lub chociaz czgsciowo miare oraz, o ile jest to
mozliwe, rym, ktore sa czesciami sktadowymi utworu.”** Raffo stawia sobie za
cel translatorski in primis odpowiednie przechowywanie formalnych sktadnikow,
ktére sa bardzo istotne szczegoélnie w poezji Lesmiana, a mianowicie — miarg
irym (oczywiscie z zachowaniem sensu). Jego zdaniem nalezy to zrobi¢ przy-
najmniej w takim stopniu, jak badacz-tlumacz zaprezentowat w przektadzie wier-
sza Zmierzch bezpowrotny, aczkolwiek struktura rymowa tlumaczenia nie jest
identyczna z oryginalem, gdyz w wersji le§mianowskiej znajdujemy naprzemien-
nie rym okalajacy ABBA oraz rym przeplatany CDCD. W swoim tlumaczeniu
Raffo stosuje zawsze rym przeplatany ABAB, oprocz ostatnej zwrotki, gdzie uzyt
rymu parzystego CCDD. Poza tym w ttumaczeniu zauwazamy utrzymanie rymow
zenskich, ktére sa naturalne réwniez dla jezyka wioskiego. Sam Raffo pisze, ze
zachowanie elementéw formalnych sprawialo mu wiele trudnos$ci, zwlaszcza
w sytuacji, kiedy thumacz nie jest poeta: ,,skrzydlate natchnienie twdrcze musi
ustgpi¢ miejsca pokornej, czasochtonnej i mozolnej pracy przy wertowaniu stow-
nikéw i licznych poetyckich poradnikéw™?. Interesujaca jest réwniez obserwacja
samych elementow, ktérymi poshuzyt si¢ Raffo, jak cho¢by rymy: ,,muta — insa-
puta” (dostownie ,,niema — bez wiedzy”), w strofie:

Lub tam, gdzie zale $wiata na szczytach si¢ sniezq,

W tym $niegu, w tym wzbielalym ku zaciszom zgonie
Znalez¢ dwie zatamane, dwie bez jutra dtonie

I catowac, nie wiedzac, do kogo nalezq...

O lassu tra le nevi, dove ogni umano affanno
Biancheggia in una quiete ch’¢ solenne, ch’¢ muta,
Ritrovare due mani, che futuro non hanno,

E poterle baciare, baciarle all’insaputa...

#* jo parteggio, in fatto di traduzione poetica, per il mantenimento, ovvero la resa, del metro e, fin
dove possibile, della rima, quando questa ¢ quello siano costituenti, in pieno o solo anche parzial-
mente, dell’originale.” A.M. Raffo, To mi trudna sztuka, w: Italia Polonia Europa...

 Tamze: ,,all’estro alato debbo supplire con I’umile, paziente lavorio dello scartabellatore dei vo-
cabolari, dei rimari, dei repertori di concordanze.”
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Zwrot ,baciare all’insaputa” zostal zaczerpnigty przez tlumacza ze starej piesni
wigziennej: ,,...vorrei baciarla e poi morir, / mentr’ella dorme all’insaputa’™®
(;,chciatbym pocatowac i potem umrzeé, / podczas gdy ona $pi bez swiadomosci”).

Podczas gdy Raffo stara si¢ utrzymaé rym, cho¢ ze zmiang struktury rymowe;j,
to u Rosselli zupetnie rym zanika. Wers Lesmianowski, ktory ma doktadny sche-
mat miarowy, Rossella zmienia na wers wolny. Poza tym wloska poetka ma ten-
dencje¢ do dodawania jednego wersu wigcej — gdy u Le$miania znajdujemy
zwrotke zlozona z czterech wersow, to u Rosselli widzimy ich juz pigé, jak na
przyklad w ostatniej strofie Wieczoru.

U Roselli jest widoczna odmienna postawa, gdyz bedac poetka, thumaczka po-
trafi nada¢ odpowiednia melodyjnos¢ i spdjnos¢ tekstowi, choé pozbawia go
ryméw. Zdarza si¢ jednak, iz czyni to kosztem obrazow mentalnych budowanych
przez wiersze, jak na przyklad w drugiej zwrotce W sfoncu, gdzie pojawia si¢
statyczny opis, mogacy stanowi¢ opis obrazu — §lady k6t wozu na ziemi, na nie-
bie nieruchome chmury, fragment brzozy i rdzawe dzioby gesi. Tutaj wlasnie
zauwaza si¢ pewne niedociagnigcia translatoryjne: wloski przymiotnik fiulvo
odnosi si¢ tylko do okreslania barwy wlosdéw i w jezyku polskim znaczy tyle, co
ryzy czy rudy; takze stowo lunelle, ktore jest wymyslone przez poetke, oznacza
juz slady, jakie zostawiaja na wiejskiej, piaszczystej drodze kota wozu, ktory
ciagnie kon. Rossella catkowicie zmienia obraz trzeciego wersu ,,Tkwi obtok, pot
brzozy” (,,Nube immobile, meta betulla”), thumaczac jako: ,,dov’¢ nube e betulla”
(,,Gdzie sa obtok i brzoza”).

Réwniez Marchesani stara si¢ utrzymac rym, zwlaszcza wtedy, gdy jest on
wazniejszy niz ,,tre$¢”, jak w przypadku utwordéw Zaklecie i Urszula Kochanow-
ska. Mamy tutaj rym parzysty AABB i trzynastozgloskowy wers. Ttumacz kosz-
tem znaczenia utrzymat go w wersji wloskiej, ale nie zachowal doktadnego sys-
temu miarowego:

Gdy po $mierci w niebioséw przybytam pustkowie,
Bog dhugo patrzat na mnie i gtaskat po glowie.

Quando da morta giunsi alle lande celesti,
Dio mi fissava e accarezzava le vesti.

Tutaj wlasnie, by zachowa¢ rym, stowo glowa (po wlosku: testa) staje si¢ vesti
(stroje). Ale mozemy podacé tez inne przyktady: Zywa — szczesliwa (viva — felice)
staje si¢ Orsola — parola (Urszula — stowo). Czgsciowo utracony, calosciowo
jednak rym we wloskiej wersji jest do uchwycenia. Inng metod¢ zastosowat Ver-
diani, ktéry we wszystkich poematach oddaje tylko znaczenie ze szkoda dla for-
malnych elementéw, jak to widzimy w wierszu Urszula Kochanowska.

 Tamze, zob. przypis nr 8.
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W utworze Dwoje ludzienkow zar6wno De Angelis, Rossella, jak i Statuti za-
chowuja rymy, jednak najblizszy tresci wersji oryginalnej jest przektad Rosselli.
Ponadto De Angelis i Rabuffetti proponuja czytelnikowi poezj¢ w postaci prozy,
tak jak w wierszach Dziewczyna i Cmentarz (Napdj cienisty, 1936).

* % %

Innym problemem przektadu sa bledy thumaczeniowe i mylna interpretacja utworu.
Na przyktad, w wierszu W storicu Le§mian podaje: ,,Trzeba mi grodzi¢ sad, / Trzeba
mi zboze mitdcié!”, natomiast Rossella thumaczy to jako ,.Devo recingere 1’orto, /
devo trebbiare il grano!”. Nie chodzi tu o forme¢ czasownika modalnego musiec, ale
o trzeba, tak wigc zdanie to nalezatoby wyrazi¢ poprzez zwrot ,,Ho bisogno di...”

W wierszu Pszczoly znajdujemy w trzeciej strofie zwrot ,,zrenica rozwiewna”.
Wyrazenie to zostato nieodpowiednio przetozone przez obu ttumaczy — Marche-
saniego 1 Rosselle. Marchesani oddaje fraze jako ,,pupilla fluttuante” (,,zrenica
falujaca”), natomiast Rossella: ,,spalancano le pupille” (,,wytrzeszczajg zrenice”).
Rozwiewna wywodzi si¢ od czasownika rozwiewac/rozwiaé (dileguarsi, disperde-
re), chodzi tu zatem o trupy i dlatego nalezy to przettumaczyc¢ literalnie, ze Zreni-
ce juz zniknely, zagingty (dileguate, scomparse). Jedynie Verdiani przettumaczyt
poprawnie: ,,disperse pupille”.

W tym samym wierszu warto przyjrze¢ si¢, w jaki sposob trzej thumacze: Verdiani,
Marchesani i Rossella przettumaczyli stowo odmet. W ostatnej zwrotce spotykamy
wers ,,Ale droge powrotng zweszywszy w odmecie”. Verdiani thumaczy to jako: ,,Ma
intuendo, in un vortice alato, la strada del loro ritorno”, Marchesani: ,,Ma fiutata nel
vortice la via del ritorno”, a Rossella: ,,Ma fiutata nel caos la strada del ritorno”. Nale-
7y najpierw wyjasnié, iz rzeczownik odmet ma trzy znaczenia: fon, otchian; drugie
,»to cos$ kiebiacego si¢”, uzywane w potaczeniu z wyrazami dym, ogien, pyl; kolejne to
zamieszanie, chaos na przyklad walki, zycia. W tym przypadku Verdiani i Marchesani
wybrali drugie znaczenie, czyli odmet jako vortice (wir, tuman, zamet) i nie przypad-
kiem Verdiani dodaje wrecz przymiotnik alato (skrzydlaty); natomiast Rossella trze-
cie, czyli caos (chaos), whasnie w kontekscie chaotycznego lotu owadéw w nieru-
chomym $wiecie zmartych. I rzeczywiscie, zagubione pszczoty znajduja si¢ w srodku
jakiego$ grobu, cho¢ wiersz nie wydaje si¢ wskazywac na pojedynczy grob, ale raczej
na co$ zbiorowego, cos$, gdzie jest wiele ludzkich ciat. Daje to wrazenie archaiczno-
$ci, zamierzchtych czasow, wizje poganskich czy zydowskich grobowcow lub tez
czegos zblizonego do Hadesu czy chrzescijaniskich katakumb. Na tej zasadzie stowo
odmet moze wyrazaé otchlan, w tym wlasnie sensie, ze pszczoly przylatuja do $wiata
podziemnego i z owego odleglego, ciemnego $wiata wracajg do §wiata zywych. To
stowo spotykamy tez w Szewczyku (,,w zmdr odmety”), ktére Rossella thumaczy tu
jako turbinio (zamet). W 1V czesci £qki termin odmety przettumaczony zostaje przez
Pawtowska jako vortici: ,,Zem uszed! jego dtoniom w tych pokus odmety” (,,Perché
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ero sfuggito dalle sue mani nei vortici di quelle tentazioni”). Wszystkie thumaczenia
oddaja zatem stusznie obraz czego$ kiebiacego sig.

Brak oddania sensu wyrazu zauwaza si¢ rowniez w ttumaczeniu wiersza W sforncu,
gdzie Rossella wyraza jastrzebia (sparviero, falco) jako astore (jastrzab gofebiarz),
ktory jest ptakiem spokrewnionym z jastrz¢biem, ale jednak innym, nieco mniejszym.
Przez to poetka zmienia obraz tworzony przez utwor. Podobne biedy znajdujemy
u Inessy Pawlowskiej, ktora w £qce myli wilge (rigogolo, oriolo) z kosem (merlo).
W tym samym wersie stowo przyziemny, ktéry oznacza ,,znajdujacy si¢ blisko po-
ziomu gruntu” lub banalny, prozaiczny, ,,pozbawiony fantazji, wyobrazni, materiali-
styczny” zmienia na gradevole, czyli przyjemny. Analizujac dalej thumaczenie, za-
uwazymy, ze imiestow ,,wychmarzona z rosy” zostat przettumaczony przez Pawlow-
ska jako ,,sciame di rugiada” (,,r6j z rosy”), a roj nie powinien pojawi¢ si¢ w thuma-
czeniu, bo w wierszu nie mowi si¢ o owadach. Wychmarzona natomiast pochodzi od
czasownika wychmarzac, ktéry zdaniem Papierkowkiego znaczy ,,parng atmosferg
tak, blot™’, ale w tworczosci Le§miana oznacza to usunigcie rosy z murawy wskutek
jej wyparowania (evaporazione): ,,Ta murawa, wychmarzona z rosy” moze by¢ prze-
thumaczona zatem jako: ,,Questo prato, in un effluvio di rugiada”.

W przetozonym przez Pawlowska wierszu Roza, ,,Czym purpurowe maki / Na
ciemng rzucat droge?” (,,Gettavo papaveri purpurei / sulla oscura strada?”’) z pierw-
szego wersu mamy przetlumaczone jako: ,,Con che cosa gettava i papaveri rossi /
Sulla strada oscura?”. Tu thumaczka pomylita przyimek pytajacy Czy + koncowka
czasownika I* osoby liczby pojedynczej -em z czym narzednikiem co. To prawda,
ze po polsku czasownik rzucac¢ moze by¢ uzyty w formie rzeczownikowej w bierniku
czy narzedniku, ale w tym przypadku nie jest to kontekstowo uzasadnione.

Niejednokrotnie zle przettumaczone pojedyncze wyrazy czy tez zwroty wply-
waja na sposob odbierania danego utworu lub wrgcz na zmiane postrzegania
poematu. Dlatego tez na ttumaczach ciazy duza odpowiedzialno$¢ za utwor nie
tylko w stosunku do autoréw, ale przede wszystkim w stosunku do czytelnika.
Zawsze istnieje obawa, iz thumacz nie bedzie potrafil prawidtowo wyrazic¢ ,kli-
matu poezji”, tak jak to ma miejsce w przypadku Pszczél. LeSmian w pierwszej
strofie podaje, iz co$ jest w podziemnym, ciemnym zakamarku w $miertelnym
i grobowym bezruchu, natomiast owe co$ jest zywe i rusza si¢: ,,co§ zabrzg-
kto...”. Na poczatku drugiej strofy Lesmian wyjawia, ze chodzi o pszczoly: ,,A to
— pszczoly, zmyliwszy istnienia $ciezyng”. Ttumacze: Verdiani, Marchesani
i Rossella dokonuja dwdch roznych wybordw: dwaj pierwsi decyduja si¢ zneu-
tralizowa¢ czasownik zabrzeczeé (ronzare) poprzez risuonare (zabrzmiec) (,,qual-
cosa risuond...”) 1 w ten sposob czytelnik nie wie, co to mogloby znaczy¢. Nato-
miast Rossella thumaczy stowo wtasnie przez ronzare 1 w ten sposob nie trzeba

-----

2"'S K. Papierkowski, Boleslaw Lesmian..., s. 93.
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W przypadku wiersza Wieczor w ostatniej strofie znajdujemy neologizm ,,0d-
milkte brzostwo”, przymiotnik odczasowikowy konczacy si¢ na -fy, tworzony
tylko niekiedy od potencjalnych czasownikéw?. Odmilkly ma sens: ,,co przestal
milcze¢”, od czasownika odmilkngé. Tu wihasnie Rossella robi btad, ttumaczac
frazg jako: ,,quieto essere betulla” (,,spokojne brzdstwo”).

Trzeba podkresli¢, ze przedstawiane rdznice nie zawsze obnizaja warto$¢ prze-
ktadéw. Jak przypomina rosyjski badacz K. Czukowski, stowa lub znaczenie to nie
wszystko w przektadanym tekscie. Tym, co jest faktycznie najwazniejsze, to
efekt. Czytelnik musi odczuwaé e samq atmosfere co czytelnik oryginatu®. Za
dobrze zrobione ttumaczenie mozna uznac takie, ktére oddaje wigc ducha utworu
— ,artystyczna osobowo$é autora wyrazona w oryginalnosci jego stylu.”.

* % %

W podsumowaniu mozemy stwierdzi¢, iz analizujac kilka wybranych przykta-
dow, da si¢ zauwazy¢ zupehlnie rézne techniki thumaczeniowe, ktére wynikaja
z poziomu trudnosci, jakie sprawia przeklad poezji Lesmiana. Sposoby przektadu
nabieraja warto$ci dopiero wowczas, gdy pozwalaja zrozumie¢ sens i odkry¢
pigkno poezji, gdyz ,,jego rezultatem powinno by¢ przezycie poetyckie o podob-
nych, jesli nie tych samych walorach, jakie posiadat oryginat.”'

Jak twierdzi Peeter Torop, w sztuce ttumaczenia poezji szczegélnie wazne jest
zachowanie niezmienionej topologii stow-kluczy, symboli, obrazéow i $rodkow
technicznych, gdyz kazdy poeta wyraza si¢ poprzez swoje wilasne stownictwo
i typowe hasta. Jest to takze widoczne w poezji Lesmiana, aczkolwiek jej osobli-
wos¢ jest uzalezniona bardziej od poziomu rytmicznego i jego rownowagge trzeba
umie¢ zachowaé w thimaczeniu™.

To szczegdlne zwracanie uwagi na formg jest wazne, poniewaz, jak powiedziat
Baranczak, ,,u Le$Smiana ,,forma” jest ,trescia”: uznac ja w ktorymkolwiek wier-
szu za mniej wazng od bezposrednio wypowiadanych stwierdzen, znaczytoby dla
thumacza tyle, co nie przetlumaczy¢ wiersza w ogole.” Dlatego tez nie da si¢
przetozy¢ Lesmiana kosztem formy, tak jak to czasami czynig wloscy thumacze,
koncentrujac si¢ na znaczeniu /ub na formie. Mozliwa do zaobserwowania w thuma-
czeniach tendencja do przyktadania wigkszej wagi do znaczenia utworu nie wy-
daje sie, niestety, stuszna w przypadku tej wyjatkowej tworczosci polskiego poety.

* Tamze, s. 185.

¥ K. Czukowski, La traduzione: una grande arte, Wenecja 2002, s. 78.

3% Tamze, s. 29: ,,la personalita artistica dell’autore tradotto in tutta I’originalita del suo stile.”

3! Cyt. za J. Krzysztoforska-Doschek, Wiersze Bolestawa Lesmiana w przekiadzie Karla Dedeciusa,
,,Ruch Literacki” 1995, nr 4, s. 544.

32P. Torop, La traduzione totale. Total 'nyj perevod, red. B. Osimo, Modena 2000, s. 181—182.

33'S. Baranczak, 2...Lesmiana, w: tenze, Ocalone w thumaczeniu. .., s. 145.



MILICA MIRKULOVSKA

POLONISTYCZNE
LABORATORIUM PRZEKLADOWE
NA WYDZIALE FILOLOGICZNYM

IM. BLAZE KONESKIEGO W SKOPJU

KOMUNIKAT

POLONISTYKA NA UNIWERSYTECIE
»SW. CYRYLA I METODEGO” W SKOPJU OD 1959 pO 2007 R.

WSPOLPRACA MIEDZY POLSKA I MACEDONIA W DZIEDZINIE LINGWISTYKI PO-
glebia si¢ od momentu otwarcia lektoratow, przy czym ogromny udzial miaty
inicjatywy, starania i kreatywne koncepcje cztonka Macedonskiej Akademii Nauk
i Sztuk (MANU) Bozydara Widoeskiego. Jako pierwszy zaczat prace lektorat
jezyka polskiego na Wydziale Filozoficznym (po6zniej Filologicznym) w Skopju
w roku akademickim 1959-1960, pozniej — w roku akademickim 1970 w Krako-
wie, na Uniwersytecie Jagiellonskim zaczal funkcjonowac lektorat jezyka macedon-
skiego. W nastgpnych latach, w wyniku podpisanych bilateralnych uméw 1 protoko-
6w miedzy macedonskim uniwersytetem a polskimi uniwersytetami, w ramach pro-
graméw uniwersyteckich w Polsce pojawily si¢ w polskich uczelniach przedmioty
macedonistyczne. Na Uniwersytecie Warszawskim, a po6zniej ina Uniwersytecie
Slaskim, rozpoczal prace lektorat jezyka macedonskiego. Wraz z przyjazdem prof.
Zuzanny Topolinskiej, ktora zostata zatrudniona jako visiting professor przy Katedrze
Slawistyki Wydzialu Filologicznego w Uniwersytecie w Skopju, rozszerzyt si¢ zakres
studiow polonistycznych, od lektoratu do pelnej specjalizacii.

Polonistyka przy Katedrze Slawistyki Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
$w. sw. Cyryla i Metodego w Skopju istnieje od roku akademickiego 1959/60,
dzigki inicjatywie prof. Bozydara Widoeskiego (podobnie i macedonistyka
w Krakowie na UJ). W tym roku przyjechat pierwszy lektor jezyka polskiego
Wiodzimierz Pianka z Uniwersytetu Warszawskiego i pozostal w Skopiu 8 lat.
Pianka przygotowal pierwszy podrecznik jezyka polskiego dla studentow ma-
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cedonskich ,,YueOHHK 10 moncku ja3uk (rpamarvka co BexOH u peuHuk)”’, Ck-
omje, 1969.

W nastepnych latach, w ramach projektu Konfrontacja gramatyczna jezyka ma-
cedonskiego i polskiego zainicjowanego w 1964 r. przy Wydziale Lingwistyki
i Nauki o Literaturze (OLLN) w MANU, a kierowanego przez cztonka MANU,
prof. Bozydara Widoeskiego i cztonka MANU, prof. Zuzann¢ Topolinska, uka-
zaly si¢ nastgpujace publikacje, z ktorych korzystamy w dydaktyce:

1. Vidoeski Bozidar, Pianka Wtodzimierz, Topolinska Zuzanna: Stownik polsko-macedonski i mace-
donsko-polski. Skopje/Warszawa: Makedonska kniga/PWN, 1990, 704 s.

2. seria POLSKI — MACEDONSKI. Konfrontacja gramatyczna: POLSKI — MAKEDONSKI. Gram-
aticka konfrontacija.

3. seria Studia linguistica Polono-Jugosiavica (1-7), kontynuowana pod tytutem Studia linguistica
Polono-Meridianoslavica (8—12).

Od samego poczatku na naszym wydziale lektorat prowadzili lektorzy z Polski,
z rdznych osrodkow uniwersyteckich. Byli to w kolejnosci:

1959-1967 prof. dr Wiodzimierz Pianka (Warszawa)
1967-1970 prof. dr Krzysztof Wroctawski (Warszawa)
1970-1973 dr Jacek Zaorski (L6dz)

1973-1977 prof. dr Stanistaw Gogolewski (L6dz)
1977-1980 doc. dr. Maciej Kawka (Krakow)
19801983 mgr Elzbieta Gaweda (Katowice)
1983-1992 prof. dr Zuzanna Topolinska (Warszawa)
1992-1999 dr Kazimiera Maria Solecka (Krakow)
1999-2000 mgr Magdalena Bogustawska (Warszawa)
2000-2004 dr Elzbieta Wojcikowska (Warszawa)
2004-2006 mgr Olga Soczynska-Kalarus (Katowice)
2006 — mgr Natalia Lukomska (Katowice)

Studenci, ktdrzy zapisuja si¢ na lektorat jezyka polskiego, najczgsciej nie uczyli
si¢ wezesniej tego jezyka, nie znaja tez srodowiska polskiego. Motywem podjecia
nauki jest z reguly ciekawo$¢ innych kultur stowianskich. Polonistyke na Wy-
dziale Filologicznym im. Blaze Koneskiego studiuje si¢ na trzech poziomach:
jako kierunek glowny (tzw. kierunek A), jako drugi, poboczny kierunek (tzw.
kierunek B) i jako jezyk obcy (tzw. kierunek C). Od roku akademickiego
1997/1998 istnieje kierunek studiow podyplomowych polonistycznych z zakresu
jezykoznawstwa (konfrontacja jezykowa macedonsko-polska; polsko-mace-
donska), ktérego program opracowata prof. Topolinska. Na wszystkich kierun-
kach prowadz¢ kursy dotyczace struktury gramatycznej jezyka polskiego. Na pierw-
szych dwoch kierunkach (A i B) jest przewidziana praca seminaryjna i praca
dyplomowa do wyboru z dziedziny polonistyki jezykoznawczej albo literaturo-
znawczej. Prace o tematyce jezykoznawczej opracowane przez studentéw sa
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pisane w Scistej koordynacji przede wszystkim z migdzynarodowym projektem Ma-
cedonski — polski, konfronacja gramatyczna przy Macedonskiej Akademii Nauk
i Umiejetnosci (MANU) pod kierownictwem prof. Zuzanny Topolinskiej oraz z in-
nymi podobnymi projektami. Wnioski z prac studenckich, a przede wszystkim mate-
riat jezykowy wlacza si¢ do kartotek projektow. Studenci, podejmujac prace, moga
opanowa¢ konkretna teori¢ jezykoznawcza i metodologie analizy kontrastywnej
dwoch jezykow — polskiego i macedonskiego. Do tej pory napisano ponad 50 prac
seminaryjnych i dyplomowych, niektore z nich byly drukowane w seriach ,,CrnaBucr-
nuky crymun’, ,,Folia Philologica Macedono-Polonica”, ,,Mnaau MakeqoHUCTH .

Trzeci kierunek (C) przewiduje minimalne opanowanie jezyka polskiego jako
obcego. W ramach tego kursu w roku akademickim 2000/2001 zatozylismy
z moimi studentami Polonistyczne laboratorium przekiadowe na Wydziale Filo-
logicznym im. Blaze Koneskiego w Skopju.

POLONISTYCZNE LABORATORIUM PRZEKEADOWE

Polonistyczne laboratorium przekiadowe na Wydziale Filologicznym im. Blaze
Koneskiego w Skopju istnieje od roku akademickiego 2000/2001. Do dzisiaj
przez laboratorium przeszio ponad 150 studentéw-polonistow, niektorzy juz
skonczyli studia, niektdrzy uczyli si¢ polskiego na kursie C. Pomyst utworzenia
Polonistycznego laboratorium przekiadowego pojawil si¢ w wyniku potrzeby
ksztattowania optymalnego kursu jezyka polskiego jako obcego (4 godziny tygo-
dniowo). Celem pracy z grupami kursu C jest taka edukacja studenta, ktéra po-
woduje sytuacj¢, w ktorej student, korzystajac ze stownika (z poczatku Polsko-
-macedonskiego B. Widoeskiego, Z. Topolinskiej i W. Pianki, a p6zniej z jedno-
jezycznych stownikow i stownika frazeologicznego jezyka polskiego), rozumie
tekst polski kazdego stylu, a poprzez to otrzymuje maksimum informacji o pol-
skiej kulturze, znacznie rézniacej si¢ przeciez od macedonskiej. Nauczanie jezyka
polskiego w tym systemie to nie tylko gramatyka i interpretacja tekstow z podregcz-
nika ,,;na punkty”. Nasza ambicja jest to, aby wiedz¢ o strukturze gramatycznej
jezyka polskiego, ktora mozna opanowac na kursie, mozna bylo skonfrontowad
z wiedzg o jezyku ojczystym, macedonskim. Owocem tego sa m.in. nasze wspolne
dzieta — publikacje dokonywanych thumaczen. Trzeba tu wymieni¢ przynajmnie;j:

AnamueBcku, Jan: Jlecenou 3a cmapuom Kpaxos. — Cxomje: Cojy3 Ha CTyJeHTH Ha DUIOIOMIKHOT
¢axynrer, 2002. — 45c.

Con 3a Hedogpamnueomo mecmo. Toxapuyk, Xeun, Cmawyk. @paemenmu 00 coepemenama nocKa
nposa. — Cxonje: Cojys Ha cTyaent Ha dunonomkuot daxynrer, 2006. — 96¢'.

! Jesteémy wdzieczni Wydziatowi Filologii Polskiej i Klasycznej oraz Katedrze Slawistycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, jak réwniez ICAL przy MANU za pomoc
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Obecnie w ostatniej fazie opracowania sg fragmenty dziela Martwa natura
z wedzidlem Zbigniewa Herberta i fragmenty utworu Masala Maxa Cegielskiego,
do ktérych juz mamy prawa autorskie, a teksty sa juz w planie wydawniczym
dwoch czasopism z zakresu krytyki literackiej i przektadu w Macedonii.

W ramach wspélpracy z Uniwersytetem Slaskim w Katowicach zaczeli$émy
thumaczenia z polskiego na macedonski dialogéw komunikacyjnych z projektu
Sokrates Lingua 1 i dialogéw z podrecznika Mifo mi paniq poznaé Barbary Sera-
fin i Aleksandry Achtelik na jezyk macedonski i albanski.

Nasze dalsze plany to:

— publikacja zeszytu monograficznego, w ktorej beda zamieszczone prace se-
minaryjne i dyplomowe (czg$¢ w catosci, czgs¢ jako streszczenia) z zakresu ma-
cedonsko-polskiej konfrontacji jezykowej od roku akademickiego 2000/2001 do
2005/2006;

— opracowanie dostgpnego w Internecie Specjalistycznego korpusu z zakresu
macedonsko-polskiej konfrontacji jezykowej (struktura GI w jezyku macedonskim
i polskim i slowotworstwo) w ramach projektu Macedonski — polski. Konfronacja
gramatyczna przy MANU;

— opracowanie stron internetowych polonistyki przy FIFBK, gdzie w wersji
elektronicznej beda dostepne:

a) cata produkcja Polonistycznego laboratorium przektadowego na Wydziale

Filologicznym im. Blaze Koneskiego,

b) opracowania prac seminaryjnych i dyplomowych;

— opracowanie uzupetnionej wersji elektrononicznej Stownika polsko-
-macedonskiego, Widoeskiego, Topolinskiej i Pianki, zaczynajac od zapisu w for-
macie PDF.

w koncowym przygotowaniu tekstow. Wyrazamy tez wdzigczno$é autorom i wydawnictwu, ktorzy
bezptatnie przekazali nam prawa autorskie.
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