MILENA KUSZTELSKA

GOMBROWICZ ZNAWSTWEM PODSZYTY

Iwona, SLUB 1 OPERETKA CZYTANE WE FRANCJ1

JAK ZAUWAZYL JANUSZ SEAWINSKI, WARSTWA ZNAWCOW WYTWARZAJACYCH
swiadectwa lektury, obejmuje nie tylko krytykow i badaczy literatury, ale takze
nauczycieli-polonistow czy bibliotekarzy'. Nie ma wiec zadnego powodu, aby
z tej kategorii wykluczy¢ thumaczy, wydawcow czy na przyktad twércow teatru,
przenoszacych literaturg na sceng. Kazda bowiem decyzja translatorska, wydaw-
nicza czy rezyserska jest przeciez rezultatem profesjonalnej lektury. A zatem
Gombrowicz czytany przez znawcow to Gombrowicz przektadany, publikowany,
opisywany i analizowany, przenoszony na sceng, recenzowany, a wigc interpre-
towany. Bez thumaczen (w tym wypadku na jezyk francuski) i bez ich publikacji
nie byloby zreszta znawcow-komentatorow.

Zacza¢ wobec tego nalezy od skrétowego zaprezentowania tej szczegdlnej lektu-
ry Gombrowicza, jaka manifestuje si¢ w przektadach jego dramatéw na jezyk fran-
cuski. Ogolnie rzecz ujmujac, na temat jakosci thumaczen tworczosci autora Ferdy-
durke we Francji sformutowano wiele uwag krytycznych®. Pojawit si¢ nawet po-
stulat dotyczacy calkowicie nowych ,,lektur”, a wigc koniecznosci dokonania no-
wych przektadéw lub — co najmniej — znaczacych poprawek i przywrdcenia opusz-
czonych fragmentéw’. Stanistaw Bere§ zauwazyt tez, iz Gombrowicza — mistrza
jezyka polskiego — powinien przektadaé¢ rowny mu mistrz jezyka francuskiego®.

'J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania znawcéw, ,, Teksty” 1974, nr 6, s. 20.

2 M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 165; takze np.
M. Tomaszewski (Witold Gombrowicz, polski antymit w oczach czytelnikow francuskich, w tenze: Od
chaosu do kosmosu. Szkice o literaturze polskiej i francuskiej XX wieku, Warszawa 1998), ktory
wyraznie podkresla (s. 200), iz watpliwosci dotyczace ttumaczen wyrazali juz dawno takze sami
Francuzi, np. P. Sollers w pracy zbiorowej Witold Gombrowicz vingt ans apres, red. M. Carcassonne,
C. Guias i M. Smorag, Paris 1989, s. 89.

* Np. M. Laurent, Jezyk Gombrowicza, czyli catkowanie wieloznacznosci, w: Gombrowicz i thumacze, red.
E. Skibinska, Lask 2004, s. 35 lub tej samej autorki: Przyprawianie geby Gombrowiczowi..., s. 165.

* Rozmowa z Ritq Gombrowicz, K. Bykowska, S. Beres, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 148.
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Przeklady sztuk Gombrowicza nie byly dotad analizowane pod katem ich jakosci.
Niemniej Maryla Laurent, francuska slawistka’, nie ma watpliwosci, iz z thumacze-
niami dramatéw Gombrowicza na francuski tez nie jest najlepiej; twierdzi zatem bez
ogrodek: ,,nie jest dobrze z teatrem Gombrowicza w j¢zyku Moliera. [...] Le Mariage
to co§ odmiennego od Shubu’™®. Za to francuscy recenzenci prasowi na ogdt — o dziwo
— pozytywnie je oceniali, sama za$ Rita Gombrowicz uwaza, ze co najwyzej na po-
prawkach powinno si¢ skonczy¢’. Pobiezny choéby wglad w przektady sztuk Gombro-
wicza na francuski uswiadamia jednak, ze thumaczom nie udato si¢ uniknaé réznych
»wpadek”, niescistosci, pomytek, dziwnych strategii i niezrozumialych opuszczen.
Chociaz — gwoli sprawiedliwosci — nie brak tez catkiem udanych rozwiazan, np. tytut Le
Mariage (STub) zmieniono w jednym z thumaczen (z 1984 roku) na Mariage (bez ro-
dzajnika), a wiec waski zakres znaczeniowy stowa (ceremonial slubny mezczyzny
z kobieta) zastapiono szerszym (w uproszczeniu: zwiazkiem miedzyludzkim)®.

W tytule Iwona, ksigzniczka Burgunda nie sposéb przetozy¢ dostownie owej , ksigz-
niczki Burgunda”, bo we francuskim ,,burgund” wystepuje w ztozeniu: ,,wino burgund”
(,,]le vin de Bourgogne”); nie udalo si¢ zatem zachowaé¢ w thimaczeniu gry stow’. Nota-
bene Gombrowicz, zdajac sobie sprawg z niemoznosci zachowania w przektadzie zna-
czenia i brzmienia zgodnego z oryginalem, proponowat Jelenskiemu tytut: La princesse
Anémie (Ksigzniczka Anemia)'®. Z kolei arystokratyczno-snobistyczny sposob artyku-
fowania w Operetce (grupy panskiej), zaznaczony przez autora ,,grasejowaniem’ (wWy-
mowa ,,I”’ przez ,,h”” — z francuska), musiano zastapi¢ — zreszta calkiem trafnie — wtraca-
niem stéw lub zwrotow angielskich, jako ze dla paryskich salonow to angielski byt
jezykiem arystokracji, o czym np. §wiadczyly nazwy snobistycznych klubow, np. Joc-

5912

key Club'' czy w Ferdydurke — , reprezentacyjny paryski Racing Klub'%.

3 Takze thumaczka na francuski m.in. ksiazki Michata Gtowinskiego Gombrowicz i nadliteratura
(M. Glowinski, Gombrowicz ou la Parodie constructive, Noir sur Blanc, 2004.)

8 Patrz: M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi...,s. 173.

" Rozmowa z Ritq Gombrowicz. .., s. 149.

8 Rozmowa I. Sadowskiej-Guillon z Danielem Martinem, Mariage: musique interhumaine,
« L’Avant-Scéne » 15.05.1984, nr 750, ss. 9—-12.

? Z kolei jezyk niemiecki, dzieki swoim wtasciwosciom, pozwolit skorygowaé H. Kunstmannowi
pierwsze bledne tlumaczenie tytutu (Yvonne, Prinzessin von Burgund — Iwona, ksiezniczka Burgundii)
i wprowadzi¢ poprawne (Yvomne, Burgunderprinzessin — Iwona, ksigzniczka Burgunda) — patrz:
D. Pietrek, ,,Szlachcica polskiego pojedynki cieniow”. Recepcja dramatow Witolda Gombrowicza
w niemieckim obszarze jezykowym, Wroctaw 2006, s. 75.

"% List W. Gombrowicza do K. Jeleniskiego z 13 VII 1962, w: Gombrowicz. Walka o stawe. Kore-
spondencja Witolda Gombrowicza z Konstantym A. Jelenskim, Frangois Bondym, Dominikiem de
Roux. Czg¢s$¢ druga. Uktad, przedmowy: J. Jarzgbski, Krakow 1998, s. 92.

! Prezesem Jockey Club byt do 1930 roku wicehrabia Charles de Noailles, znany mecenas i przy-
jaciel artystow, takich jak Dali, Cocteau czy Buiiuel. Zostat zdymisjonowany jako prezes tegoz klubu
po skandalu, jaki wywotal sfinansowany przez niego film Luisa Bufiuela Zloty wiek.

12 Nazwa tego klubu pojawia si¢ w rozdziale ,,Filibert dzieckiem podszyty” (Ferdydurke, Warszawa
1956, s. 207).
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Ciekawych przyktadéw dostarczaja imiona postaci. Na przyktad Fiora zasta-
piono dyskusyjnym Florem", ktéry kojarzy si¢ — we francuskim, wloskim czy
hiszpanskim — z kwiatem, co zreszta nie ktdci si¢ z charakterem postaci mistrza
mody. Jelenski jako ttumacz obawiat si¢ bowiem, ze Dior skojarzy si¢ Francuzom
wylacznie z okresem powojennym'*. Tym samym zagubiono jednak ukryta
w Fiorze kontaminacj¢ nazwisk dwoéch francuskich dyktatoréw mody: (Jacquesa)
Fatha i (Christiana) Diora"”, na co zwrécito uwage dwoje badaczy niemieckich'’.
Ten pierwszy projektant byt notabene bardziej nawet od Diora ekstrawagancki.
Z kolei hrabiego Szarma postanowil Gombrowicz w tlumaczeniu zmieni¢ na
Alfonsa'” (czyzby to zartobliwa aluzja do Alfonsa de Sade’a?). Ostatecznie thu-
macze zastapili go Agénorem (we francuskim ,,szarm” nie ma jednak — przy-
znajmy — tego samego ,,szarmu”, co na gruncie jezyka polskiego). Ow Agénor
moze by¢ na przyktad aluzja do hrabiego Agenora Goluchowskiego, dyplomaty,
ktory w Paryzu po$lubit ksigzng Murat'®. Ale przypomnijmy: Agenor jest takze
krélem Tybru, ojcem Europy porwanej przez byka, jak Albertynka przez zlo-
dziejaszkoéw. W jednym z przektadow Slubu thumacze zrezygnowali z Wiadzia,
chcac uniknaé skojarzen z polskoscia'®, a tym samym z Jarrym, zastepujac go
imieniem Fanfan. W tym zdrobnieniu — od Frangois — mozna tez dostrzec ,,en-
fant”, czyli dziecko w znaczeniu ,,upupiony”. Z kolei Mani¢ zamieniono na Ma-
delon (Madzie), ktora lepiej kojarzy si¢ we Francji ze stuzaca czy markietanka®.

Z braku miejsca mozna tu wymieni¢ tylko niektoére ,,wpadki” thumaczy. Pandulf
ostrzega Henryka, ze jego $lub bedzie ,,wystepkiem”, ktory autorzy kanonicznego
przektadu (Kukutczanka i Sédir) nie wiedzie¢ dlaczego zamienieli w ,,zbrodni¢”
(,,le crime™). Z kolei utratg ,,niewinnosci” (mowi o niej Henryk) zastapili ,,cnota”
(,]a vertu”)?', ktéra we francuskim dotyczy wylacznie utraty wianka lub oznacza

'3 Nb. Florem nazywat Gombrowicz jednego ze swych mlodych argentynskich przyjaciét — Maria-
no Betelu.

' List K. Jelenskiego do W. Gombrowicza w: Gombrowicz. Walka o slawe. .., s. 133.

1> Oba te nazwiska autor Operetki wymienia zreszta dwukrotnie obok siebie, patrz: W. Gombro-
wicz, Dziennik 1953-1956, Dzieta, t. VII, Krakéw 1989, s. 186 i Dziennik 1961-1966, Dziela, t. IX,
Krakow 1989, s. 118.

1 Brigitte Schultze/Jan Conrad, Metateatr Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagonczyk w Berlinie”.
Witold Gombrowicz w oczach krytyki niemieckiej, red. M. Zybura i 1. Surynt, Krakow 2004.

7 Wyraznie o tym przypomina Jelefiskiemu w licie, w: Gombrowicz. Walka o stawe..., s. 141.

'8 Gombrowicz poznat nawet za posrednictwem Dominika de Roux jednego z Muratéw — ksiecia
Napoleona Murata — i nawet spodobato mu si¢ jego studium o Henri Michaux. Patrz: listy Gombrowi-
cza do de Roux z 1969 r., w: Gombrowicz. Walka o slawe..., s. 342, 3501 352.

! Rezyser i thimacz — Daniel Martin wyjasniat te decyzje tym, ze Wiadystaw to imie kr6low polskich.

% Rozmowa I. Sadowskiej-Guillon z Danielem Martinem.

2! Oba przyktady z aktu III Stubu, w: W. Gombrowicz, Dramaty, Wydawnictwo Literackie, Kra-
k6w 1986, ss. 176-177. (Przektad na jezyk francuski w: W. Gombrowicz, Thédtre, Editions Galli-
mard, Paris 2004.)
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— staromodnie — sit¢ ducha, charakteru. Publiczno$¢ w Comédie Frangaise reago-
wata $miechem®, styszac, jak matka nazywa pieszczotliwie Henryka: ,ptasz-
kiem” (,,mon petit oiseau”)”, co — thumaczac rzecz w duzym uproszczeniu —
w ludowym zargonie francuskim oznacza ,typka” lub ,prawiczka”, a takze —
meskie genitalia (np. w XVII w. uzywano erotycznej metafory ,.retirer I’oiseau de
son nid”). Z kolei ,,mignon” (uzyte — jak wynika z kontekstu — w funkcji rze-
czownika) oznacza nie ,,milutki”, lecz historycznie meskiego kochanka Henryka
III, a potem — mtodego homoseksualiste. Byloby bledem sadzi¢ jednak, ze thuma-
cze cheieli zasugerowaé biseksualna nature syna w Slubie. Natomiast dla stow:
»dutknaé” czy ,,palic” znalezli niezbyt wyszukany ekwiwalent: oba stowa zdefor-
mowali poprzez ich wydluzonag wymowe, czyli jakanie (,,dutknac” — ,.toutoucher”
i palic” — ,.ddoigt)*". Jaka sie takze — nie wiedzie¢ czemu — Ojciec, wymawiajac
imi¢ syna, chyba tylko po to, by usprawiedliwi¢ owo jakanie w poprzednich dwdch
przypadkach. Jak wida¢ z tych kilkunastu przyktadow, dotychczasowe thumaczenia
nie sa niestety idealne, cho¢ wigkszo$¢ z nich uzyskata status kanonicznej wersji
translatorskie;j.

* % %

Sztuki Gombrowicza publikowato dotad we Francji az siedmiu wydawcow. Nie
bez znaczenia jest fakt, iz przez dluzszy czas ukazywaly si¢ one w prestizowe;j
serii (,,Les Lettres Nouvelles™) i ze Gallimard w 2001 roku wydal wszystkie sztu-
ki w jednym tomie (zreszta jedyny raz), a w dodatku w serii ,,folio”, kieszonko-
wej, w matym formacie, a wigc taniej i popularnej®. W ciagu okoto 40 lat uka-
zato si¢ we Francji 14 publikacji ksigzkowych (w tym dwa miesigczniki) zawie-
rajacych sztuki Gombrowicza. Pojedynczo najczesciej publikowano Operetke, bo
az cztery razy. Miala tez ona najwigksza liczb¢ wydan, bowiem ukazala si¢ az
sze$ciokrotnie®®. Natomiast Jwone i Slub drukowano pigciokrotnie. Od lat 60. nie
ma wlasciwie dziesigciolecia, w ktérym sztuki Gombrowicza nie bylyby we
Francji wznawiane, przy czym az czterokrotnie publikowano je zar6wno w latach
80., jak 1 90.

Ciekawostka moze by¢ fakt, iz wigkszos¢ wydan Operetki (zapewne nie zawsze
przez przypadek) ukazato si¢ w ,,goracym” dla Polski czy Europy okresie:

2 Jest to informacja uzyskana od Maryli Laurent, ktora spektakl widziata.

2 Akt 1 Slubu w: W. Gombrowicz, Dramaty, s. 106 i 116. (Francuski przektad w: W. Gombrowicz,
Thédtre, Paris 2001.) Zwraca tez na to uwage M. Miecznicka, Gombrowicz a la frangaise, ,,Teksty
Drugie” 2002, nr 3, s. 90.

2 Zwraca tez na to uwage M. Miecznicka, Gombrowicz a la frangaise. .., s. 90.

* Witold Gombrowicz, Thédtre, édition établie et présentée par Rita Gombrowicz, Editions Galli-
mard, Paris 2001.

%6 Pierwsze francuskie wydanie Operetki ukazalo si¢ w 1969 ., a ostatnie — w 2001 (w tomie z po-
zostalymi trzema dramatami Gombrowicza).
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w 1969 roku (po studenckim maju, Praskiej Wiosnie i interwencji w Czechoslo-
wacji wojsk Ukladu Warszawskiego), w 1970 roku (czas powstania ,,Solidarno-
$ci”), w 1981 roku (po ogloszeniu stanu wojennego), w 1989 roku (kilka dni
przed rozpoczeciem obrad Okraglego Stohu, tuz przed upadkiem komunizmu
w Polsce, w roku zburzenia muru berlinskiego)?’. By¢ moze mogto to $wiadczy¢
o sktonnosci do aktualizujacej lektury ze strony wydawcow.

* % %

Przypatrzmy si¢ teraz, czy nad Sekwana sztuki Gombrowicza chgtnie ,,czytane”
sa przez znawcOw na scenie, bo tam jest nade wszystko ich miejsce. Czgstotli-
wo$é pojawiania sie Slubu na scenach francuskich nie przyprawia o zawrét go-
wy: na kazde dziesigciolecie przypada przecigtnie jedna lub dwie realizacje tej
sztuki. Ogétem Slubéw we Francji byto 8 lub 9%, a na przyktad w Niemczech —
dwa razy tyle, bo 17%°. Jednak od 1992 do 2003 roku zaden teatr niemiecki nie
zdecydowat si¢ na kolejne ,,czytanie” Slubu na scenie, za to we Francji w ostat-
nich 9 latach doszlo do dwéch znaczacych realizacji tej sztuki’®. Wiasciwie po-
towa premier Slubu, w tym trzy najwazniejsze, odbyla si¢ w Paryzu®'. I trudno sie
temu dziwi¢. Sztuka, uznawana we Francji za bardzo trudng i niezbyt zrozumiata,
tylko tam ma szans¢ co jakis czas zaistnie¢ i przejs¢ kolejna probe ,.czytania na
scenie”. Dlatego cho¢ ongi$ w Lyonie i w Prowansji znalezli si¢ odwazni reali-
zatorzy Slubu (w 1974 i w 1998 roku), trudno spodziewaé sig, aby w lekturowo-
-scenicznej recepcji tej sztuki mdégl we Francji nastapic¢ jakis przetom.

Operetka, podobnie jak Slub, grana jest z identyczna niemal czestotliwoécia raz
na dziesia¢ lat’>. Wprawdzie od roku 2000 odnotowano we Francji az 5 realizacji

" Francuskie wydania Operetki: Opérette, tham. K. Jelenski i G. Serreau, Denoél, coll. Les Lettres
Nouvelles, Paris 1969; Opérette, thum. K. Jelenski, G. Serreau, Denoél, collection du TNP, Paris 1970
(zawiera 106 stron tekstu oraz 12 stron zawierajacych fotografie ze spektaklu w TNP dn. 20.01.1970,
a takze program spektaklu); Opérette, thum. K. Jelenski, G. Serreau, Paris, « L’ Avant-Scéne », nr 449,
15.05.1970; Opérette, Denoél, Paris 1981; Opérette, thum. K. Jelenski i G. Serreau, Denogl, Paris 1989;
Thédtre: Yvonne, princesse de Bourgogne — Le Mariage — L Histoire (Opérette) — Opérette, thum.
K. Jeleniski, G. Serreau, Koukou Chanska, G. Sédir, Collection Folio (nr 3423), Gallimard, Paris 2001.

% Na podstawie wtasnych ustalef autorki artykutu.

% Liczba przyblizona ustalona na podstawie pracy D. Pietrka, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cie-
niow” ...

3% Théatre La Passerelle de Gap — Diphtong Compagnie: Le Mariage — W. Gombrowicz, przektad
K. Chanska i G. Sédir, rezyseria i scenografia H. Colas, premiera 1998 rok (spektakl prezentowano
takze w Polsce na Festiwalu Gombrowiczowskim) i Comédie Frangaise, Le Mariage — W. Gombro-
wicz, przektad K. Chanska i G. Sédir, rezyseria J. Rosner, premiera 2001 rok.

3! Prapremiera francuska 1963 rok (Concours des Jeunes Compagnies) — Théatre Récamier: Le Ma-
riage — W. Gombrowicz, przektad K. Chanska i G. Sédir, rezyseria J. Lavelli. Druga wazna realizacja
— 1984 rok, Théatre National de Chaillot: Mariage — W. Gombrowicz, przektad D. Martin, B. Schu-
bert, rezyseria D. Martin. Najnowsza realizacja — 2001 rok: w Comédie Frangaise.

32 Dane o realizacjach Operetek we Francji na podstawie ustalen wasnych autorki artykutu.
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tej sztuki, ale tylko dwie byly sygnowane jej tytulem; pozostate trzy to jej dalekie
przerobki. Ciekawostka moze by¢ fakt, iz jedyna w latach 90. Operetka (zreszta
amatorska) okazala si¢ szczegdlng lektura: stuzyla bowiem celom terapeutycz-
nym (zagrat ja zespot pacjentéw kliniki psychiatrycznej)®, stwarzajac tez pretekst
do nakrecenia filmu dokumentalnego (zreszta uhonorowanego nagrodami festi-
walowymi)**. Nawiasem moéwiac, z udziatem schizofrenikéw zrealizowano we
Francji takze Historie>.

Sceniczne lektury Iwony, zrazu bardzo rzadkie, juz w latach 90. wzrosty do pigtna-
stu, co mozna uznaé za przejaw rzeczywistej, ugruntowanej obecnosci tej sztuki na
scenie®®. Warto jednak wspomnie¢, ze w tych samych latach 90. w Niemczech poku-
szono si¢ o Jwone az 38 razy’’, a wiec ponad trzy razy czesciej niz we Francji
i nawet czesciej niz w Polsce. Jednakze w ciagu ostatnich siedmiu lat doszto nad
Sekwana do okoto 30 premier Iwony™, wiecej niz gdziekolwiek, nawet dwukrot-
nie wigcej niz nad Wista. Sztuka ta stata si¢ wiec w XXI wieku prawdziwym
objawieniem dla wielu teatréw i widzéw francuskich, a w odstanianiu jej walo-
réw uczestniczy tez sporo zespotdw scen niezaleznych, pdtprofesjonalnych, stu-
denckich (w tym ze szkét aktorskich) i amatorskich.

Czy ma racj¢ Olaf Kuehl, twierdzac, ze w Niemczech zanotowano najwigcej
premier dramatéw Gombrowicza na $wiecie?” Z dostepnych zrédet wynika, iz
w Polsce byto ich jednak nieco wigcej (okoto 130)*. Natomiast we Francji przy-
gotowano prawie 90 premier sztuk polskiego autora, z czego — co warto podkresli¢ —
az okoto 70 przypada na lata 90. i po 2000 roku*'. To budujaca statystyka. Najnowsza
premiera Jwony prezentowana byta goscinnie takze w Lille (w czerwcu 2007 roku)®,
jedynym bodaj z o$miu najwickszych miast we Francji, gdzie autor Slubu jeszcze nie
zaistnial premierowo w zawodowym teatrze lub na scenie szkoty aktorskie;j.

33 Obsade Operetki stanowili pacjenci szpitala psychiatrycznego. Premiera w rezyserii Marie Ley-
dier odbyta si¢ w 1995 roku na terenie Clinique de Cour-Cheverny w Chateau de la Borde.

* Diugometrazowy film dokumentalny Nicolasa Philiberta La moindre des choses (Drobnostka)
7 1996 roku zdobyt liczne nagrody i wyrdznienia na festiwalach m.in. w San Francisco, Poczdamie,
Montrealu, Rotterdamie i Locarno.

** Spektakl w rezyserii Didiera Calleja zrealizowany zostat w 1999 roku z udziatem Compagnie La
Machinante i pacjentéw szpitala psychiatrycznego w Lagny.

36 Na podstawie ustalen wlasnych autorki artykutu

*7 Dane ustalone na podstawie pracy D. Pietrka, ,, Szlachica polskiego pojedynki cieniow” ...

3 Dane na podstawie ustalen whasnych autorki artykutu.

% Dla elitarnego czytelnika. Rozmowa z prof. prof. R. Fieguthem i W. Koénym oraz dr. O. Ku-
ehlem, niemieckimi badaczami tworczosci Witolda Gombrowicza. Rozmawiat R. Bubnicki, ,,Rzecz-
pospolita” 4 VIII 2004.

4 7rédto: Baza realizacji, polski portal teatralny, e-teatr.pl.

! Dane na podstawie ustalen wtasnych autorki artykuhu.

*2 Maelstrom Théatre, Roubaix: Yvonne, princesse de Bourgogne — W. Gombrowicz, rezyseria
V. Debarge.
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* % %

W przypadku francuskich tekstow krytyczno-badawczych dotyczacych drama-
tow Gombrowicza rozne strategie interpretacyjne wigza si¢ niekiedy z wyktad-
niami scenicznymi: potwierdzajac je lub inspirujac. Warto zwrdcié¢ uwage na
szczegdlny sposob czytania sztuk autora Slubu poprzez kontekst historyczny
i biograficzny — z jednej strony, i estetyczno-literacki — z drugie;.

Kontekst historyczny wywotuje dwa hasta: Maj 1968 i Polske. W kontekst
Maja i lewacko-anarchistycznych poczynan wpisywat si¢ np. finat Operetki
w rezyserii Jorge Lavellego z 1971 roku®, w ktérym Albertynka jawita sie ni-
czym Wolnos$¢ prowadzaca lud na barykady w otoczeniu potnagich rewolucjoni-
stow-bojownikow, ktérzy zaciskali pigsci i wyciagali w gdre pistolety maszyno-
we*. Byé moze spod znaku Che Gevary czy Czerwonych Brygad albo Frakcji
Czerwonej Armii. Grozne zatem memento czy naiwna apoteoza idei rewolucji?
Rok wezesniej 11 akt Operetki Jaquesa Rosnera® konczyt si¢ rozpadem murdw-
-dekoracji i1 jakby (co probowano sugerowaé) nawet teatru; przypomnie¢ warto,
ze teatr uosabiat tradycyjna Instytucje, z ktora Maj usitowat sie takze rozprawic*.
Naga Albertynka w tej realizacji odsylata zas do niedawnej rewolucji seksualne;j
z lat 60., ktora réwniez symbolizowata tamanie tabu i konwencji’.

Rosine Georgin w ksiazce Gombrowicz z 1977 roku™ thumaczyta, ze nie rewo-
lucja, ale mtodos¢, ktora nie weiska zadnych programéw, zwycieza w Operetce®,
jakby zapominajac, ze mlodziezowa rewolta 1968 roku bez programow si¢ jednak
nie obyta. I wreszcie nalezaloby przywolaé jeszcze paryski Slub Daniela Martina
w ,,orwellowskim” roku 1984. Ten spektakl odczytywano takze jako podzwonne
Maja 1968. Jesli Operetka miata przepowiadaé Maj, to Slub Martina pokazywat,
jak sie to proroctwo dopenia — sugerowat recenzent™. Pijacko-orgiastyczne to-
warzystwo Pijaka wprowadzalo na scen¢ atmosfer¢ seksualnej swobody i nie-

# Schauspielhaus, Bochum: Opérette — W. Gombrowicz, przektad Walter Tiel, rezyseria J. Lavelli,
premiera 1971 rok.

*D. Pietrek, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cieniéw” ..., s. 247-248.

45 Théatre National Populaire: Opérette — W. Gombrowicz, przektad K. Jelenski, G. Serreau, rezy-
seria J. Rosner, premiera 1970 rok.

4 W 1968 roku nawet instytucja teatru kojarzyla sie Zle. Rozmowa 1. Sadowskiej-Guillon z J. Lavellim,
,, Operetka w teatrze Lavellego, ,,Teatr” 1990, nr 1.

47 Jerry Goralnik, aktor The Living Theatre (bedacego w latach 60. heroldem takze rewolucji sek-
sualnej), z przekora mowi podczas poznanskiego festiwalu teatralnego MALTA 2007, Ze seks to
naturalna czg¢$¢ naszego zycia i ze nagosc¢ jest pigkna, wigce nie byloby nic ztego, gdyby nawet mezo-
wie stanu obradowali nago. ,,ZtamalibySmy w ten sposdb jedno z niezrozumiatych dla nas tabu
wspotczesnego systemu politycznego”. Patrz: ,, Dlaczego rzqdy oraz parlamenty nie mialyby obrado-
waé nago?”. Rozmawiat J. Cieslak. ,,Rzeczpospolita” 27 VI 2007.

* R. Georgin, Gombrowicz, « L’Age d’Homme », Lozanna 1977.

* Tamze, s. 93.

3% A. Schiller, Francuzi grajq slub, ,,Dialog” 1984, nr 8.
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skregpowanej zadnymi konwenansami wolno$ci. Mania symbolizowala rozdarta
kobieco$¢ wspotczesna: ulegha i uczuciowa oraz rozpustna i sprzedajna’'. Henryk
uosabial z kolei mlodziezowy bunt, anarchistyczny, eksperymentujacy spotecznie,
uprawiajacy polityczne happeningi, wywolany pragnieniem wiladzy i nowego
porzadku™. Ale 6w bunt byl skazony »zla wiara, »ztem immanentnyme, czego
symbolem byt Pijak, modnie ubrany i z dlugimi wtosami. Okazal si¢ on wspdt-
czesnym Antychrystem-Szatanem, ktory na koncu triumfowal: swoisty — jak
trafnie zauwazyla wystanniczka ,,Dialogu” — »Diabolus vicistix. Moze tez byt
symbolem starego porzadku, niezniszczalnego (przeciez przywodcy Maja czy
lewaccy bojownicy znalezli si¢ potem na szczytach establishmentu, np. Daniel
Cohn-Bendit czy Joschka Fischer). A zatem Slub odczytany zostat jako wspotcze-
sna utopia negatywna w przestrzeni scenicznej — ,,kosmiczno-futurystyczne;j”,
wywiedzionej przez rezysera z powiesci Kosmos.

Skoro juz mowa byta o Szatanie, warto przywotac tez Boga. Ot6z Rosine Geo-
rgin, w cytowanej juz pracy, doszukuje si¢ jego obecnosci w... postaci Fiora.
Twierdzi, ze to Jahwe w stylu Franza Lehara, ktory w obliczu ziemskiej katastro-
fy i chaosu okazuje si¢ bezradny, bez boskiego planu §wiata. Bog-Fior — w ujeciu
francuskiej autorki — probuje z chaosu stworzy¢ na nowo $wiat. Georgin uwaza,
ze scena, kiedy Fior z ciemnosci wydobywa swiatlem latarki rozne monstra, to
parodia stworzenia swiata. Boég-Fior, jak pisze badaczka, tak jest przerazony owa
wizja, nad ktdra nie panuje, ze stowami Fiora usituje napomykaé o potrzebie
Sadu Ostatecznego™.

Z kolei historia Polski — ujeta jakoby symbolicznie w Slubie — ujawnia sig
w znanej interpretacji Luciena Goldmanna na tamach ,,France Observateur” (6 11
1964)*. Uznat on, ze akcja sztuki to groteskowa kronika wielkich wstrzaséw od
1917 do 1945 roku, a takze kronika reperkusji tych wydarzen w ludzkich umy-
stach. Karczma, dom ojcowski, to ojczyzna, mowa matki — j¢zykiem ojczystym,
Mania to naréd, lud, $lub to uprawomocnienie wiadzy itp.”> Henryka za$ utozsa-
mia ze stalinizmem, dyktatura, tyrania, a Wtadzia — z ideowymi, czystymi socja-
listami®. STub — zdaniem Goldmanna — pokazuje schemat ustanawiania wiadzy
rewolucyjnej i ludowej tudziez jej przemiany w dyktaturg. To sztuka o rewolucji,

! Tamze.

32 Nawiasem, méwiac, Gombrowicz bardzo krytycznie ocenial wydarzenia roku 1968. ,,Potwér miodo-
$ci”, ,,heca na wielka skalg”, ,,obok pewnej autentycznosci, jakaz atmosfera duszaca glupstwa i frazesu” —
pisat. ,,Mtody — potezny, grozny, prorok, natchniony, méciciel, aniot lub demon” — dodawat zjadliwie.
Patrz: W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Krakow 1966, s. 128—131.

53 R. Georgin, Gombrowicz. .., s. 96-97.

L. Goldmann, Krytyka nic nie zrozumiala, przektad 1. Kania, w: W. Gombrowicz, Publicystyka,
wywiady, teksty rozne 1963—1969, Krakow 1997.

%% L. Goldmann, Krytyka nic nie zrozumiata..., s. 26 i 28.

¢ Tamze, s. 28.
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stalinizmie, socjalistach, ktorzy odmawiajac kompromisu z wiadza, skonczyli
samobojstwem’’. Takze w szkicu o Genecie po$wiecit Goldmann trzy strony
Slubowi, uznajac t¢ sztuke za odpowiednik Balkonu™, tyle ze ujmujaca doswiad-
czenia krajow wschodniej Europy’. Niemiecki badacz Norbert Franz potwierdza,
ze Slub to wprawdzie model Polski z jej sytuacja polityczna z konca lat 40., jed-
nak nie w rozumieniu Goldmanna®.

Kontekst biograficzny byl przywotywany juz we wczesnych realizacjach te-
atralnych. W biografii szuka si¢ klucza lub przynajmniej zakotwiczenia. Swoisty
biografizm ujawnia si¢ takze w ostatnich latach, $wiadczy o tym zaréwno ksiazka
Jean-Pierre Salgasa (Witold Gombrowicz ou I'athéisme généralisé, Seuil 2000)°",
jak i Siub na scenie Comédie Francaise, zrealizowany kilka miesiecy pozniej,
w 2001 roku. Juz na pierwszy rzut oka Henryk w spektaklu Jacquesa Rosnera to
Gombrowicz, walizka miata naklejki z Warszawy i Buenos Aires”, a w tle wid-
niaty symbole typowo polskie — krzyz i ptot®. Inscenizator potraktowat autora
jako sktadnik tekstu, bo taka lektura sceniczna miata prowadzi¢ do ujawnienia
whasciwosci tegoz tekstu. W tej interpretacji kazdy element Slubu pozwalat sie
intepretowac jako swiadomy lub nieswiadomy przejaw $wiata intymnego autora,
jego sytuacji wewngtrznej. Taki styl czytania Rosnera zdawat si¢ bliski czytaniu
Jarockiego w jego Blqdzeniu, tez szukajacego w utworach Gombrowicza $ladu
zmagan autora z wlasng tozsamoscia, z zagadkowoscig ludzkiego losu. Przy czym
Jarocki i Rosner postuzyli si¢ wskazéwkami Jelenskiego®, ktory jako pierwszy
zauwazyl, ze Gombrowicz wprowadzat rodzing w struktur¢ kolejnych dramatow,
a sam byt poniekad ksigciem Filipem z Iwony czy Henrykiem ze Slubu.

" Tamze, s. 28 i 29.

¥ L. Goldmann, Le thédtre de Genet. Essai d’étude sociologique, w: Sociologie de la littérature.
Recherches récentes et discussions, Bruxelles 1977, s. 9-34 (przedruk: L. Goldmann, Teatr Geneta —
studium socjologiczne, w: W kregu socjologii teatru na swiecie, red. T. Pyzik i E. Udalska, Wroctaw
1987, s. 148).

% Kryzysowi spolecznemu i politycznemu — dowodzit Goldmann — odpowiada w Slubie kosciot
w ruinie; zdegradowanie domu ojczystego do karczmy to kryzys, ktdry poprzedzit w Polsce druga
wojng $wiatowa; sprzymierzenie si¢ intelektualistow (Henryk) z groznym i dzikim mottochem (Pijak)
to dowdd, ze nie stangli oni po stronie tradycyjnych wartosci i dawnej wiary; samobojstwo Wtadzia to
L;usunigcie i zabdjstwo rewolucjonistow wiernych dawnym ideatom i swemu zwiazkowi z ludem”, a religia
ludzka pozbawiona transcendentalnego pierwiastka prowadzi do dyktatury. (Tamze, s. 149-150)

ON. Franz, Kwiat utracony zamiast $lubu. Struktura tekstu i logika interpretacyjna w ,,Slibie”
Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagonczyk w Berlinie”...

8! Polski przektad: J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny, ttam. J.M. Ktoczowski,
Warszawa 2004.

62 Rozmowa M. Miecznickiej z A. Sewerynem, Nie mozna graé abstrakcyjnie, ,,Gazeta Wyborcza”
26 IV 2001.

8 E. Virol, ,, Slub” w Comédie-Fi rangaise, ,,Recogito” nr 10 — zrodto: strona internetowa Recogito —
pismo Stowarzyszenia Apostolstwa Katolickiego w Paryzu.

 Duchowy portret artysty. Z 1. Jarockim rozmawiat J. Boncza-Szablowski, ,,Rzeczpospolita” 29 V 2003.
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Spektakl Rosnera to Gombrowicza pisanie na scenie, jego pisarskie obsesje,
skrajnie indywidualistyczne widzenie $wiata (w ktérym niejden widz znalezé
mogt czastke swojej prawdy, swoich rozterek, watpliwosci, uwiktan czy obsesji),
jego urojenia, koszmary, ciemne zakatki §wiadomosci. To wreszcie odkrywanie
w Gombrowiczu ,,ciemnego nurtu” (przypomnieé¢ tu warto tytut ksiazki Markow-
skiego)®. W taki sam sposob Slub odczytuje Jean-Pierre Salgas. Pisze, ze to najbar-
dziej intymny tekst Gombrowicza, ze to jedyny tekst, ktdry rozgrywa si¢ w jego
(autora) glowie®. Rosner i Salgas podazaja zatem tym samym tropem.

Ciekawe sg takze inne konteksty, w jakich odczytuja, czy w jakie wpisuja drama-
turgie Gombrowicza tworcy teatralni. Jorge Lavelli w prapremierowym Slubie z 1963
roku pokazal $wiat po katastrofie, upadku wartosci i $§mierci Boga. Osadzajac rzecz
wsrod wrakdéw samochoddéw na scenie, odsytal do Francisco Arrabala i jego sztuki
Cmentarzysko samochodéw z 1958 roku®’, do jego teatru panicznego i teatru okru-
ciefistwa Artauda®®, a poprzez polskie koneksje (scenografie projektowata Krystyna
Zachwatowicz) do Tadeusza Borowskiego (,,zostanie po nas zlom zelazny”) i1 do
polskiego turpizmu (estetyki brzydoty). Nawiasem mowiac, znacznie pdzniej nie-
miecki badacz Heinrich Kunstmann wspomni tez o turpizmie wony®.

Iwona z kolei czytana byla najpierw poprzez surrealng blazenadeg (aktorzy
wechodzili i wychodzili z szaf”® w przedstawieniu Lavellego z lat 60.)"", a potem
poprzez malarstwo Velasqueza’?, w ktérym postacie poruszaly si¢ niekiedy po
wielkiej posadzce-szachownicy jak figury szachowe” (tu aluzja do ulubionych

5 M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, Swiat, literatura, Krakéw 2004.

66 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 108.

57 Lavelli w swoim prapremierowym przedstawieniu S/ubu — podobnie jak Arrabal w Cmentarzysku
samochodow — epatowat brutalnoscia, ukazujac zagubienie cztowieka w cywilizacyjnym chaosie. Po
wielu latach komentowat tak swoje przedstawienie: ,,Na tle ogromnego cmentarzyska, jakim byta
powojenna Europa, Slub wyznaczat zupetnie nowe mozliwosci, nieporéwnywalne z teatrem absurdu,
bo wyszte z odrgbnej kultury” (,, Zaplodni¢ wyobraznie”. Z J. Lavellim rozmawia A. Kumor, Teatr
Witolda Gombrowicza, ,,Pamigtnik Teatralny” 2004, s. 150).

% Ten ostatni kontekst dostrzegali wyraznie recenzenci prasowi, np. B. Poirot-Delpech, , Le
Mariage” de Witold Gombrowicz, « Le Monde » 12 1 1964 lub C. Mégret, Un épouvantable
cauchemar, « Carrefour » 151 1964.

“y, Kunstmann, O ,, Iwonie, ksigzniczce Burgunda” Witolda Gombrowicza, w: ,, Patagornczyk
w Berlinie”...

"0 Podkreslaja to w recenzjach: G. Sandier, La danse de la mort et de I’amour, « Arts » 13 X 1965
iJ.-J. Gautier, Yvonne, princesse de Bourgogne, « Le Figaro » 6 X 1965.

! Théatre de Bourgogne, Paryz: Yvonne, princesse de Bourgogne, przektad K. Jelenski, G. Serreau,
Zachwatowicz, premiera 1965. rezyseria J. Lavelli, scenografia K. Zachwatowicz.

> M. Thébaud, Une pacifiste chez les tueurs en dentelle, « Le Figaro » 21 XI 1998, s. 31 [cytowana
w recenzji wypowiedz rezysera — Y. Beaunesne’a)]. (w spektaklu Beaunesne’a z lat 90.), Compagnie
des Petites Heures: Yvonne, princesse de Bourgogne, przektad: Y. Beaunesne, A. Kumor, R. Wentzig,
rezyseria Y. Beaunesne, premiera 1998 rok.

3 Zwracaja na to szczegdlng uwage recenzenci, np. A. Coppermann, L insupportable différence,
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przez autora szachow, ale nade wszystko do ,,gry” jako jednego z paradygmatéw
tworczos$ci Gombrowicza).

Francuskie Iwony sceniczne nie zmierzaja jednak ku radykalnym interpreta-
cjom, nie nastawiaja si¢ na odslanianie ukrytego, nie wpisuja si¢ — jak wiele nie-
mieckich — w rozrachunki spoteczne np. z drobnomieszczanstwem’* czy $wiatem
bezdusznego biznesu””. Koncentruja si¢ na znalezieniu atrakcyjnego wizualnie
klucza teatralnego, na groteskowej basni z melodramatycznym wydzwigkiem
(kobieta w opresyjnym $wiecie). Ciekawostka mogla tez by¢ paryska Iwona
w konwencji lalkowej sprzed kilku lat’®. Wspomne tylko, ze lalkowa $wiatowa
premiera Wesela tez odbyta si¢ w Paryzu’’, a z kolei lalkowa Operetka we Wio-
szech miala zywa tylko Albertynke (oczywiscie ,,sautée”)’®.

Jean-Pierre Salgas widzi w Albertynce alegori¢ zmartwychwstania’. Takze
Brigitte Schultze i Jan Conrad uwazaja, ze Albertynka to odniesienie do zmar-
twychwstania Chrystusa®. Georgin uznaje, ze Albertynka wiesci zwyciestwo
kobiecosci. Jej zdaniem dorostemu, sztywnemu, skostnialemu spoleczenstwu
meskiemu (patriarchalnemu, autorytarnemu) przeciwstawia Gombrowicz nie-
dojrzatq kobiete, ktora odrzuca ustalone normy (strdj) i zachtannos$¢ (konsump-
cjonizm)®'. Mozna by rzec, ze prekursorkg bytaby juz pewnie ksi¢zna Irina
z Szewcow, ktora wiescila ,,lepszy” babomatriarchat, gdyby nie fakt, ze Alber-
tynka — zdaniem Georgin — stanowi poniekad prefiguracje §mierci®.

U Gombrowicza — zauwaza Salgas — czlowiek nowoczesny jest kobieta, wregcz
dziewczyna. Ale owo kobiece wcielenie ,,nowoczesno$ci” to — jego zdaniem — nic
innego jak tylko kultura bawigca si¢ w natur¢ albo dojrzato$¢ odgrywajaca nie-
dojrzatos¢. Mamy zatem w Operetce do czynienia z pochwata nagosci, ktéra de
facto staje si¢ geba niedojrzatosci — zauwaza francuski badacz. A wigc czyz nie
jest ona kolejna ming Gombrowicza? Nawet Bog ustgpuje Mtodosci — pisze Sal-
gas (a zatem mtodo$é to nowe bostwo — mozna by dodaé)®.

« Les Echos » 24 XI 1998, s. 63, J.-L. Perrier, L ‘insupportable différence d’Yvonne sur I'échiquier de
la bétise, « Le Monde » 1 XII 1998, s. 30 i M. La Bardonnie, ,, Yvonne”, la princesse qui détonne,
« Libération » 24 X1 1998, s. 40.

™ D. Pietrek, ,, Szlachcica polskiego pojedynki cieniow” ..., s. 89-90 i 123-128.

7 Tamze, s. 90-91, 146-147 i 174.

6 Compagnie La Machine: Yvonne, princesse de Bourgogne — W. Gombrowicz, rezyseria
J.-P. Laurent, premiera 2001.

"7 Przy uzyciu lalek kartonowych teatr ,,Art et Action” wystawit w Paryzu Wesele w 1923 roku.

8 Teatro della Tosse w Genui: Operetta — W. Gombrowicz, rezyseria A. Romeo, premiera 2001.

7 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 265.

8 B. Schultze/J. Conrad, Metateatr Witolda Gombrowicza...

81 R, Georgin, Gombrowicz...,s. 99.

8 Tamze, s. 99.

8 J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz lub ateizm integralny..., s. 120.
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W tej sytuacji naga Albertynka z Operetki z 2003 roku™ jawita si¢ jako ,,Wenus
podrzednej mitologii”™’, zachwycajaca widzow swym nagim cialem, spektakl dla
oczu, emblemat pigkna, jako$ tam erotyczny, ale — mowiac stowami Jarzgbskiego —
nie obiecujacy zadnych spemien®. Rezyser Christian Gangneron odczytat Operetke
jako zabawe z zadekretowanym juz przez klerkéw koncem historii i ideologii, z po-
czuciem ulgi, ze mamy wszelkie konwulsje, wichry i burze dziejowe poza soba. Ga-
gneron powtarza wigc jakby za autorem Ferdydurke: ,koniec i bomba, a kto shuchat
ipatrzyl ten traba”. Czy mozna si¢ zatem dziwi¢ niektorym tytulom prasowym:
,,Smiac’ si¢ z konca §wiata” albo ,,Koniec wszystkiego! Pozwolcie mi si¢ $mia¢™¥7?

Swiat w takim ujeciu zostal prze§miewczo przyréwnany do rzeczywistosci ro-
dem z masowej wyobrazni — ,, Titanica”. Toniemy, ale bawimy si¢ do konca (ta-
niec na wulkanie®® — jak to okreglit jeden z recenzentéw przy okazji wezesniejszej
Operetki Jacquesa Rosnera, nawigzujac by¢ moze do pamigtnikow Daisy Ho-
chberg von Pless)®. Oczywiscie przy muzyce, ktéra — jak stwierdzit kompozytor
— mozna by graé takze na ,Titanicu™" (nic wiec dziwnego, ze zlodziejaszkow
ubrano w marynarskie trykoty)’’.

Rozbudowane i perfekcyjne uklady choreograficzne mialy co$ z atmosfery
thrillera z teledysku Michaela Jacksona’”. O mistrzu Fiorze jeden z recenzentow
pisat, ze ,to taki Jozef Stalin o wygladzie Freddiego Mercury””, ktéry jednocze-
$nie przypominat stylem Karla Lagerfelda — ekscentrycznego projektanta mody™.
Takze kostiumy i dekoracje wrgcz odwotywaly si¢ do ikon wspotczesnej popkul-
tury, reklamy i mody. Np. dwoch ztodziejaszkéw wyjeto jakby z reklam mody
Jean-Paula Gautiera, na ktérych modele wygladaja jak umigénieni marynarze”.
Takze styl dekoracji zapozyczono od Gilberta& George’a i Pierre’a&Gilles’a”,
fotografikdw stosujacych nieco ,,egzotyczne” tto czy sceneri¢ rodem z tandetnych
pocztowek i operetek.

8 Grand Théatre de Reims: Opérette. W. Gombrowicz, przektad K. Jelenski, G. Serreau, rezyseria
Ch. Gangneron, premiera 2003 rok

8 Okre$lenie W. Gombrowicza z: Testament. Entretiens avec Dominigue de Roux, Gallimard Folio, 1996.

8. Jarzgbski, Gombrowicz i natura, ,,Teksty Drugie” 2005, z. 3.

87 M. Parouty, Rire de la fin du monde, « Les Echos » 23 T 2003 i Ch. Gangneron, ,,La fin du
tout!... Laissez-moi rire!” (program spektaklu).

8 R. Kanters, Tinette sur un volcan, « L’Express » 9 11 1970.

¥ Taniec na wulkanie 1973-1918 Daisy Hochberg von Pless to opis nieustajacego karnawatu
w zyciu zony pruskiego ksigcia — zanim §wiat obj¢la wojna Swiatowa.

* D. Villatico — Wywiad z kompozytorem O. Strasnoyem w programie spektaklu.

"' MLA., Folle opérette, « Elle » 24 11 2003.
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I réwniez muzyka nawiazywata do tzw. nizszych gatunkéw muzycznych, jak
tance latynoamerykanskie®’, cha-cha czy rumba, jazzowe tonacje, a nawet disco
czy techno’™™. | Muzyka jest uwodzicielska” — komplementowal ,Le Monde”.
Zabawa na sto dwa. ,,Chociaz koniec ze §wiatem, proletariatem bawmy si¢ jak
grzechotka” — chciatoby si¢ zacytowaé tu dwuwiersz Galczynskiego. Czyzby
pop-Gombrowicz na nowe czasy?”

Maryla Laurent zwraca uwage na fakt (wczesniej juz sygnalizowal to Marek
Tomaszewski), iz autor Slubu posiada we Francji bogata bibliografie, a francuscy
autorzy opublikowali wiele ksiazek i artykutéw na temat jego twodrczosci, czym
nie moze si¢ poszczyci¢ ani Mitosz, ani Szymborska, ani zaden z polskich pisarzy
wspbtezesnych'”. To wszystko prawda, nie umniejszajac wkladu francuskich
badaczy w zasoby $wiatowej gombrowiczologii, trzeba jednak pamigtaé, ze ich
lektury maja bardzo ograniczony zasigg (obieg) i ze tak naprawd¢ Gombrowicz
jest dzi§ we Francji pisarzem zywym i obecnym dzigki wielu wydaniom wszyst-
kich jego utwordw, a szczegdlnie ich scenicznym realizacjom (takze prozy). Bo

to wlasnie teatr, jak zartobliwie mawiat autor STubu, dodaje mu seksapilu'".

7Y . Bourgade, Une comédie en musique, « Le Figaroscope » 29 I 2003.

® F. Lafon, Le jeu des contraires, « Le Monde » 12003.

% Brak juz Operetce tej niszczycielskiej sity, jaka ma Ferdydurke czy Pornografia — pisal jeden
z recenzentow (M. Parouty, Rire de la fin du monde...).

1% M. Laurent, Przyprawianie geby Gombrowiczowi. .., s. 165.

11 Rozmowa z Ritq Gombrowicz. .., s. 146.



