TOKIMASA SEKIGUCHI

RADYKALNOSC I OTWARTOSC
LIRYKI WISLAWY SZYMBORSKIEJ

— LEKTURA HETERODOKSYJNA

Czy POEZJA WISLAWY SZYMBORSKIEJ NIE JEST W WIELU PRZYPADKACH RA-
DYKALNA? (Przymiotnika ,radykalny” uzywam tu oczywiscie nie w sensie poli-
tycznym, lecz jako stowo sugerujace, iz rzecz sigga sprawy korzeni: radix). Wbrew
pozorom i pomimo j¢zyka petnego ,,umiaru i precyzji, delikatnej ironii i logicznych
paradokséw”', a raczej wiasnie przez to, czy nie potrafi by¢ skutecznie prowokuja-
ca i czasem obrazoburcza? Tak si¢ glosno zastanawiam i przypuszczam, ze wlasnie
taka moze si¢ wydawaé czasem odbiorcom polskojezycznym, wychowanym w Pol-
sce. Nie znam badan opinii publicznej czy czytelniczej, na ktérych mégtbym oprzeé
swoj domyst. Pewien ogdlny obraz poczytnosci liryki poetki daje mi jedynie mini
ranking przeprowadzony przez mojg asystentke, na podstawie ilosci ,,wyswietlen”
wierszy zawartych w internetowym zbiorze WIERSZOWISKO?. Okoto 6smej wie-
czorem 15 kwietnia br. znajdowato si¢ tam 138 wierszy Szymborskiej. Najczesciej
wyswietlany byt i jest — wcigz jako absolutny hit — wiersz Cebula (3728 wys$wietlen).
Figuruje on takze nieprzerwanie na liscie ,,Top 20” wszystkich w ogole wierszy pol-
skich, zamieszczonych na tejze witrynie. Na drugim miejscu plasuje si¢ Mala dziew-
czynka Sciqga obrus (1231) i dalej: Gaweda o milosci ziemi ojczystej (1071), Nic dwa
razy (1025), Kobiety Rubensa (970), Milos¢ szczesliwa (947), Na wiezy Babel (913),
Do zakochanej nieszczesliwie (897), Milos¢ od pierwszego wejrzenia (864). Widac,
ze ludzie poszukuja erotykdw, jakichs fadnych, dobrych na prezent wierszykow.
W kazdym razie jest w tym zbiorze mato utwordw, do ktorych nawiazuje w tym
artykule, bo np. Niebo — bardzo radykalne moim zdaniem — pojawia si¢ dopiero po
pierwszej dwudziestce wierszy, otrzymujac 610 glosow.

! Jerzy Jarzebski wyznaje, ze nie umie ,,mysle¢ o niej inaczej jak o Damie”. J. Jarzebski, Zamiast
wstepu: Kilka zdan o wstydzie istnienia, w: Szymborska. Szkice, Warszawa 1996 [przedruk artykutu
z ,,Tekstow Drugich” 1991, z. 4], s. 8.

2 http://wierszowisko.waw.pl.
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W odrdznieniu od tej hipotetycznej radykalnosci z wigkszg pewnoscia moge
oswiadczy¢, ze poezja Wistawy Szymborskiej jest zadziwiajaco otwarta. Moge
tak powiedzie¢, bowiem otwartos¢ to punkt widzenia z zewnatrz. Przy czym
mysle, ze ta otwartos¢ jest w jaki§ sposob zwiazana z zakladang przeze mnie
radykalnoscia. Zdumiewa mnie takze to, ze otwartos¢ tekstow Szymborskiej nie
polega bynajmniej na ich plyciznie. By¢ doglgbnym, czyli radykalnym, a zarazem
otwartym — to nie jest tatwa sztuka.

Otéz np. wiersz zatytulowany Wszystko jest ostra krytyka ludzkiej sktonnosci do
generalizowania. Jest nie tylko ,,0swiadczeniem przeciw absolutyzmowi myslenia
uniwersalistycznego™ u filozoféw czy naukowcow, lecz réwniez samokrytyka
naszej codziennej, zbyt tatwej tendencji do uogdlniania, sktonnosci gigboko w nas
zakorzenionej i nieustannie ujawnianej, jak niemal instynkt samozachowawczy:

Wszystko —
stowo bezczelne i nadgte pycha.
Powinno by¢ pisane w cudzystowie.
Udaje, ze niczego nie pomija,
ze skupia, obejmuje, zawiera i ma.
A tymczasem jest tylko
strzgpkiem zawieruchy.

(Wszystko, Chwila, 2002)

Krotki wiersz, napisany jak zwykle w konwencji metonimicznej, wypowie-
dziany jednak bez ogrodek, a nawet bez ironii, co si¢ zdarza rzadko w poezji
Szymborskiej, wydaje si¢ wzglgdnie nie tyle samodzielnym utworem, co raczej
dewiza towarzyszaca tomowi i zamykajaca caly zbidr wierszy Chwila. Jednocze-
$nie rekapituluje on dyskusje 1 mysli zawarte nie tylko w tym tomie, ale takze we
wszystkich poprzednich wierszach autorki. Tak czytany, nabiera dopiero glebszej
wymowy niz ta, ktdra sugeruje jego prosty sens przekazany w lekturze oderwane;j
od innych tekstow. Paronomastyczna za$ gra stowami: ,,zawiera” i ,,zawieruchy”
stracitaby site w przektadzie!. Obawiam sie, ze gdyby udato si¢ thumaczowi nawet
jakim$ cudownym chwytem wywotaé usmiech u czytajacego ten wiersz w innym
jezyku, to jednak kosztem powagi gléwnego tematu. Osobiscie z wyrazem ,,za-
wierucha” kojarza mi si¢ tutaj takie terminy astrofizyczne jak ,,wiatr galaktyczny”
i ,,burze stoneczne”, ale to tylko dlatego, ze znam inne teksty Szymborskiej. Jed-
nakze tej akurat asocjacji nie da si¢ przemyci¢ do przektadu.

Natomiast jako doskonaly, samoistny utwor chciatbym tu przywotaé wiersz
Zdumienie. Podmiot liryczny wyraza w nim watpliwosci: po pierwsze, wobec

? J. Kostkowska, To Persistently not Know Something Important: Feminist Science and the Poetry
of Wislawa Szymborska, ,,Feminist Theory” 2004, vol. 5 (2), s. 198.
* Nie wiem, czyj to przektad, ale w tekscie Kostkowskiej (dz. cyt.) mamy: ,,include” i ,,a hurricane”.
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kategorii osoby i pojecia osobowosci, ktérymi definitywnie ujmuje si¢ kazdy
jednostkowy okaz gatunku ludzkiego; po drugie, wobec przekonania doktrynal-
nego, wedhug ktorego nieprzekraczalna przepasé, a zarazem wyzszo$¢ dzieli nasz
gatunek od reszty istot zywych 1 wreszcie, po trzecie, wobec antropocentrycznego
opisu czasu (historii). Zreszta pytania, z ktorych sklada si¢ omawiany wiersz,
wielokrotnie powtarzaja si¢ w poezji Szymborskiej i wiadomo, ze dotycza i pod-
wazajg przede wszystkim postawy swiatopogladowe, charakterystyczne dla cywiliza-
cji, w ktdrej autorka zyje i dla jezyka, ktérym si¢ poshuguje. ,,Czemu w zanadto
jednej osobie? / Tej a nie innej? I co tu robig?” — tak wypowiadajacym si¢ tu
podmiotem gramatycznym nie moze by¢ cztowiek, natomiast predzej i logiczniej
moze byé nim samo Zycie, bowiem zaréwno osoby ludzkie, jak i glony czy ja-
mochtony, sa jedynie formami, naczyniami Zycia. W ten sposob juz incipit rozsa-
dza sztywne i ciasne ramy codziennego myslenia. Jezyk si¢ przegina. Korzysta
maksymalnie z potencjalu powstalego przez to przegiecie i wychodzi niemal poza
pole jezykowe. Kunszt w tym momencie az zapiera mi dech.

Czemu w zanadto jednej osobie?
Tej a nie innej? I co tu robig?
W dzieni co jest wtorkiem? W domu nie gniezdzie?
W skorze nie tusce? Z twarza nie lisciem?
Dlaczego tylko raz osobiscie?
Wrhasnie na ziemi? Przy matej gwiezdzie?
Po tylu erach nieobecnosci?
Za wszystkie czasy i1 wszystkie glony?
Za jamochtony i niebosktony?
Akurat teraz? Do krwi 1 kosci?
Sama u siebie z sobg? Czemu
nie obok ani sto mil stad,
nie wczoraj ani sto lat temu
siedzg i patrz¢ w ciemny kat
— tak jak z wzniesionym nagle tbem
patrzy warczace zwane psem?
(Zdumienie, Wszelki wypadek, 1972)

A do czego odnosi si¢ tytutowe stowo ,,zdumienie”? Jerzy Kwiatkowski thuma-
czy, ze to ,,zdziwienie poczuciem wlasnej tozsamosci, znalezieniem si¢ w tym, a nie
innym sposobie istnienia, w tym a nie innym momencie i miejscu czasu i prze-
strzeni. Zdziwienie, ktore lezy u poczatkow kazdej — osobiscie traktowanej —
refleksji filozoficznej™. Stusznie. Wolno jednakze spyta¢ dalej — czy to zdumie-
niec ma zrodzi¢ kolejng pochwale wyjatkowego zjawiska, za jakie uwaza sig¢
uczlowieczenie Zycia i jego inkarnacje w osobie nazwiskiem Wistawa Szymbor-

3 . Kwiatkowski, Magia poezji, Krakéw 1997, s. 138.
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ska? Czy mamy tu do czynienia z jeszcze jednym teleologicznym hymnem ewo-
lucji 1 ,,stworzenia $wiata”, cho¢by w duchu Teilharda de Chardin? Zapewne nie.
Zdumienie ma w sobie ,.kwadrat” ztozony z 10 dziesi¢ciozgtoskowcow o regu-
larnej, typowej sredniowce w samym $rodku wersu, czyli po piatej sylabie. Po tej
dos¢ foremnej czgSci napisanej ,,w tonacji — jak o$§wiadcza Stanistaw Balbus —
zartobliwej piosenki™® nastepuje jednozdaniowa powazna kadencja, ktora uwa-
zam za znakomita. Sita, ktéra uderza mnie ten wiersz, pochodzi przede wszyst-
kim z mrocznosci tej koncowej wizji, albo tez z kontrastu migdzy tamta glowna
czgscia, ksztaltna, figlarng 1 zarazem makroskopijna, a tym nieksztattnym mikro-
skopijnym zakonczeniem w tonacji niskiego ,,warczenia”. Nie wiemy, dlaczego
podmiot wiersza patrzy akurat w ciemny kat pokoju, zeby przywota¢ pamigé
biologiczna; nie wiemy, co zobaczyto 1 na co warczy to, co nazywa si¢ psem.
Pewne jest natomiast, ze ONO tez w tym momencie przezywa cos, cO mozna
nazwa¢ zdumieniem i dlatego nagle wznosi swoj teb. W tej chwili granica migdzy
podmiotem monologizujacym w pierwszej osobie, a tym warczacym w osobie
trzeciej zaciera si¢ i dwa podmioty w tej szarej strefie naktadaja sig¢, przenikaja
i mieszaja — napiecie dochodzi do kulminacji. I tu jestem pod wrazeniem arty-
zmu, ktory akrobatycznie wykorzystuje mozliwosci jezyka polskiego. Widoczny
jest on zwlaszcza w budowaniu ostatniego niemal bezpodmiotowego zdania
trzema imiestowami: wzniesiony, warczqce, zwane 1 w postawieniu dopiero na
samym koncu rzeczownika ,,pies”, a takze w tym, ze dopiero tu pojawia si¢ po
raz pierwszy. Tak umiej¢tnie skomponowana kadencja wyklucza wszelkie tatwe
interpretacje badz tez odpowiedzi na pytania stawiane w tekscie, a jednocze$nie
nadaje mu solidng strukturg, zblizong do muzycznej partytury, ktora, utrwalajac
w sobie owe pytania, bedzie gwarantowac ich waznos$¢ i no$nos¢ na zawsze.
Ewolucja form zycia — ten ulubiony temat poetki na przestrzeni caltego okresu
jej tworczosci stanowi dla niej tak wazne zrédto inspiracji, ze patrzac na czgsto-
tliwos¢ jego powrotow, chciatoby si¢ uzy¢ nawet stowa ,,obsesja”. Nie tylko jako
gldwna problematyka, ale jako motyw — np. ,,rgka z ptetwy rodem” (Sto pociech)
— czerpany nie tyle z tradycji literackiej, ile wprost z biologii, stuzy poetce bardzo
czesto. O tym jednak juz wiele stow napisano. Natomiast o tym, ze wiele tekstow
Szymborskiej moglby naplsac tylko ktos, kto nie neguje z goéry metempsychozy,
rzadko kto wspomina’. Zaden przeciez podrecznik do biologii nie uprawnia do
pisania w pierwszej osobie takiego tekstu jak zacytowane Zdumienie, czyli: ,,I co

% S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wislawie Szymborskiej, Krakow 1996, s. 110.

" Pawet Sikora uzywa stowa ,,metempsychoza” komentujac whasnie wiersz Zdumienie: ,,W bardziej
radykalnych przedstawieniach, przypadkowego przybtedy (Wistawa Szymborska: ,,Gdziez ja si¢ to
znalaztam — / od stop do glowy wsrdd planet, / nawet nie pamigtajac, jak mi byto nie by¢”), determino-
wanego wpltywami ewolucji czy metempsychozy i swoistej ‘pamigci biologicznej” utrwalonej w ciele”.
Zob. Wydzielina poezji (wprowadzenie do rozprawy ,,Drzewo poezji. Metafory botaniczne w liryce
polskiej po 1945 roku”), http://www.sem.pawe.pl/sem_nt_wydzielina%20poezji.pdf, (2006), s. 27.
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tu robig?”, jak i do wspomnienia catego przebiegu ewolucji z perspektywy boha-
terki gigantycznej epiki, jaka jest Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy:

Nie wiem nawet doktadnie, gdzie zostawitam pazury,

kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzenstwo, kiedy wypeltztam na lad

i tylko ktoras$ kostka $wigtuje we mnie rocznicg.
Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi 1 nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.

Dawno przymknegtam na to wszystko trzecie oko,
machne¢tam na to ptetwa, wzruszytam galeziami.

(Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy, Wszelki wypadek, 1972)

Jaki inny jeszcze podmiot moze tak odpowiadac, jesli nie niesmiertelny atman
albo po prostu wieczne Ja-Dusza mowiac po polsku?

W ten sposob krzyzuja si¢ ze sobg wizje ewolucyjna i metempsychiczna.
Wiersz zatytutowany W zatrzesieniu, aczkolwiek zaczyna si¢ podobnie jak Zdu-
mienie (,,Jestem kim jestem. / Niepojety przypadek / jak kazdy przypadek™),
eksponuje juz radykalniejsze podejscie autorki:

Inni przodkowie

mogli by¢ przeciez moimi,

a juz z innego gniazda
wyfrungtabym, juz spod innego pnia
wypelztabym w tusce.

Ja tez nie wybieratam,

ale nie narzekam.

Mogtam by¢ kims

o wiele mniej osobnym.

Kims§ z tawicy, mrowiska, brzgczacego roju,
szarpang wiatrem czastka krajobrazu.

Kims duzo mniej szczg$liwym,
hodowanym na futro,

na $wiateczny stot,

czyms, co ptywa pod szkietkiem.

Drzewem uwigztym w ziemi,
do ktdrego zbliza si¢ pozar.

Zdzbtem tratowanym
przez bieg niepojetych wydarzen.

Typem spod ciemnej gwiazdy,
ktora dla drugich jasnieje.
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A co, gdybym budzita w ludziach strach,
albo tylko odraze,
albo tylko litos¢?

Gdybym si¢ urodzita
nie w tym, co trzeba, plemieniu
i zamykaly si¢ przede mna drogi?
(W zatrzesieniu, Chwila, 2002)

Co prawda wniosek nie jest zaskakujacy, bo podmiot liryczny konkluduje, ze
jest szczesliwy z tego, ze si¢ urodzit cztowiekiem, ktory potrafi si¢ dziwié. Nie-
mniej przestanki i wywody, z jakich wyprowadza wniosek, mogg by¢ uwazane za
radykalne i heretyckie w $wiecie, w ktérym zyje autorka®. Gdyby zas, na przy-
ktad, zacytowane stowa byly napisane pidrem poetki pochodzacej z Krdlestwa
Bhutanu, kto by si¢ zdziwil, kto by watpit o autentycznosci jej przekonania?
Moze nawet spotkataby si¢ z zarzutem, ze wiersz jest zbyt banalny?

W Notatce takze wzigtej z tomu Chwila czytamy:

Zycie — jedyny sposéb,

zeby obrastaé lisémi,

tapa¢ oddech na piasku,
wzlatywac na skrzydtach;

by¢ psem,

albo glaska¢ go po cieplej siersci;

Tu nie jest podany nawet kontekst czasowy i trudno sprowadzié tekst tylko do
spekulacji nad ewolucja biologiczng. Mowa jest o wymiennosci form istnienia
czegos, co w przypadku tego wiersza nie ma zadnej funkcji gramatycznej. ONO
nie daje si¢ okresli¢ nawet jako podmiot domyslny; jest poza wypowiedzia jgzy-
kowa. Podmiot wiersza powiadamia, ze ozywione ONO moze zosta¢ zardéwno
psem, ktory pozwala si¢ cztowickowi glaskad, jak i cztowiekiem, ktory chce
glaskaé psa. Wiemy, ze owo ONO ma rozmaite nazwy zaleznie od wierzen, filo-
zofii 1 jezykdw. Nazewnictwo jednak mnie nie interesuje. Cheialbym tylko zwrdcié
uwage na pewna radykalno$¢ myslenia, ktora tchnie miejscami tekst Szymborskiej,
a ktéra, prowokujac uzytkownikéw jezyka — oczywiscie chodzi tu o jezyk polski
— otwiera ten wiersz na zewnatrz, na inne jezyki.

Sadze, ze samo wyrazenie ,,byé psem” mogloby brzmie¢ niekiedy negatywnie dla
rodzimych uzytkownikdéw jezyka polskiiego. Thumaczyliby je spontanicznie jako

8 Wojciech Ligeza uzywa wyrazu ,heretycki” w kontekscie nieco innym, ale bliskim, z tym ze sens
zdania nie jest dla mnie do konca jasny: ,,Wistawa Szymborska creates a heretical and paradoxical
vision of regressive evolution”. Zob. Natural History According to Wislawa Szymborska, w: Wislawa
Szymborska. A Stockholm Conference — May 23-24, 2003, red. L. Neuger & R. Wennerholm,
Stockholm 2006, s. 146.
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,»0y¢ W podtym stanie; by¢ upodlonym”. Niezaleznie od ich mitosci do psa w real-
nym zyciu, rzeczownik ,pies” jest — przynajmniej frazeologicznie — zakodowany
dos¢ ujemnie (,,tgac¢ jak pies”), a przymiotnik ,,psi” jest bodaj nacechowany jeszcze
bardziej pejoratywnie. (Zreszta chyba mniej wigcej podobnie jest w innych jezy-
kach europejskich.) Poetka jednak uwydatnia zwrot ,,by¢ psem”, stawiajac go po
pauzie i w oddzielnym wersie, jak gdyby celowo aranzujac zderzenie z jego pospo-
lita konotacja. Jasnym staje si¢ dopiero po chwili uwaznego czytania — cho¢ wynika
jednoznacznie z kontekstu, ze ,,by¢ psem” nie znaczy tu ,,prowadzi¢ psie zycie”, ale
po prostu ,,przybra¢ form¢ Canis familiaris” i ze pies jest tu ujgty quasi-dystychem
w pare z cztowiekiem (co odzwierciedla kulturowe relacje wspdtczesnego czasu),
podczas gdy pozostate kategorie: roslina, ryba i ptak tworza osobna grupe’.

A propos tego ,,partnera” cztowieka — pies nie zdycha w moim jezyku. On umiera.
Zigba i1 karmazyn takze umieraja. To nie znaczy, ze jezyk japonski ma ubozszy niz
polski zasob czasownikow okreslajacych zjawisko ustawania czyjego$ zycia. Jest ich
nawet bardzo wiele. Mam tu na mysli jednak najbardziej podstawowy czasownik:
shinu. Stosujemy go i do zwierzat, i do ludzi. Nadaremnie by szuka¢ w jezyku japon-
skim réwniez rzeczownikoéw odpowiadajacych polskim okresleniom typu: Zeb, pysk,
fapa, ozor, slepia itp. Poza tym mojemu jezykowi zupenie obce jest morfologiczne
rozgraniczanie rodzajéw gramatycznych i kategoryzacja czegokolwiek wedle pojecia
osoby gramatycznej. Na gruncie jezyka japonskiego same pojecia rodzaju i osoby traca
sens, przynajmniej z punktu widzenia morfologii, a polski przedziat leksykalny mie-
dzy $wiatami ludzi i zwierzat nie znajduje odpowiednika. (Jak straszliwie zatem nijaki
1 bez wyrazu moze si¢ wydac swiat japonski w oczach uzytkownika jezyka polskiego!)

Oto6z w wierszu Szymborskiej Widziane z gory czytamy:

Dla naszego spokoju, $miercia jakby ptytsza

nie umieraja, ale zdychaja zwierzgta

tracac — chcemy w to wierzy¢ — mniej czucia i Swiata,

schodzac — jak nam si¢ zdaje — z mniej tragicznej sceny.
(Widziane z gory, Wielka liczba, 1976)

? Mozna by zestawié ten utwor z wierszem Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Swiar méwi. Za-
sadniczg jednak roznicg dzielaca postawy poetek omowig kiedy indziej:
Swiat méwi, blady od wzruszen:
,,Chcesz skrzydet?
czy wolisz pletwy?
Zywiot wybierasz czy dusz¢?
Grzmot ryku?
Glos ptasiej fletni?
Motylej pragniesz swobody?
Mitosnych tokéw na wiosng?
Chcesz drobnym by¢ a ztowrogim,
Jak bakcyl, smok bezlitosny?
z tomu Balet powojow, 1935
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Poetka przypatruje si¢ tu swojemu jezykowi jak gdyby z zewnatrz, jak uzyt-
kownik innego jezyka, wilasnie tak jak ja, i kwestionuje sens implikowanej
w polszczyznie kategoryzacji §wiata. Protest poetki przeciw antropocentryczne-
mu $wiatopogladowi i kosmologii — cho¢ najczgsciej ubrany w zartobliwe zwroty
— rzuca sie w oczy kazdemu czytelnikowi. Zarty te wywracaja jezyk na nice. Sa
np. dwa wiersze Psalm i Pochwala zlego o sobie mniemania z tomu Wielka liczba
pisane w podobnym tonie i z wtasciwa autorce przekora; pierwszy opiewa $wiat
niepodlegajacy ludzkim kryteriom i instytucjom, drugi krytykuje aluzyjnie czto-
wieka pozbawionego samokrytycyzmu. Pierwszy wnioskuje: ,, Tylko co ludzkie
potrafi by¢ prawdziwie obce. / Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.”,
a drugi: ,,Nic bardziej zwierzecego / niz czyste sumienie / na trzeciej planecie
Stonca.”. (Nb., poniewaz japonski kret nie prowadzi niecnego, zwlaszcza poli-
tycznego, dziatania i tutaj musz¢ w przektadzie zrezygnowaé z oddania oryginal-
nej wymowy frazeologizmu, w grze z ktorym tak umiejetnie poetka wywraca
kota ogonem...)

Przy okazji chciatbym zwrdci¢ uwage na interesujace rozbieznosci lektur wier-
szy, jakie tu wymienilem. Najpierw zacytuje oryginaly w catosci:

0O, jakze sa nieszczelne granice ludzkich panstw!

Ile to chmur nad nimi bezkarnie przeptywa,

ile piaskow pustynnych przesypuje si¢ z kraju do kraju,
ile gorskich kamykdéw stacza si¢ w cudze whosci

w wyzywajacych podskokach!

Czy muszg tu wymienia¢ ptaka za ptakiem jak leci,

albo jak wlasnie przysiada na opuszczonym szlabanie?
Niechby to nawet byt wrobel — a juz ma ogon oscienny,
cho¢ dzidbek jeszcze tutejszy. W dodatku — alez si¢ wierci!

Z nieprzeliczonych owadow poprzestang na mréowce,
ktéra pomigdzy lewym a prawym butem straznika
na pytanie: skad dokad — nie poczuwa si¢ do odpowiedzi.

Och, zobaczy¢ doktadnie caty ten nietad naraz,
na wszystkich kontynentach!

Bo czy to nie liguster z przeciwnego brzegu
przemyca poprzez rzeke stutysigczny listek?

Bo kto, jesli nie matwa zuchwale dlugoramienna,
narusza $wigta strefe wod terytorialnych?

Czy mozna w ogoéle mowi¢ o jakim takim porzadku,
jezeli nawet gwiazd nie da si¢ porozsuwac,
zeby bylo wiadomo, ktéra komu swieci?

I jeszcze to naganne rozposcieranie si¢ mgty!
I pylenie si¢ stepu na calej przestrzeni,
jak gdyby nie byt wcale w pot przecigty!



TOKIMASA SEKIGUCHI: Radykalno$¢ i otwartos¢ liryki Wistawy Szymborskiej... 23

I rozleganie si¢ glosow na ustuznych falach powietrza:
przywotywawczych piskdéw i znaczacych bulgotow!

Tylko to co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce.
Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.
(Psalm, Wielka liczba, 1976)

Myszotéw nie ma sobie nic do zarzucenia.
Skruputy obce sa czarnej panterze.

Nie watpig o stusznosci czyndéw swych piranie.
Grzechotnik aprobuje siebie bez zastrzezen.

Samokrytyczny szakal nie istnieje.
Szarancza, aligator, trychina i giez
zyja jak zyja i rade sg z tego.

Sto kilograméw wazy serce orki,
ale pod innym wzgledem lekkie jest.

Nic bardziej zwierzgcego
niz czyste sumienie
na trzeciej planecie Stonca

(Pochwala zlego o sobie mniemania, tamze)

Tadeusz Nyczek na temat Psalmu pisze:

[...] esencja, istota, przestaniem wiersza jest adoracja wolnosci, przekazana w formie na-
der perfidnej modlitwy o szkodliwosci tejze wolnosci. [...] Szymborska z calq satysfakcja
odgrywa si¢ niejako na kontrolerach naszego zycia, demaskujac ich chore ambicje i przy
okazji demonstrujac wlasne stanowisko: pochwate wolnosci.

[-..] Szymborska jest po stronie cztowieka, ale to nie-ludzka natura jest prawdziwie wolna. [...]

Wolno$¢ mu w glowie... [cytat z wiersz Sto pociech — przyp. Sekiguchi] Byta i nam, zwy-
czajnym i niezwyczajnym mieszkancom krainy Polska, w gtowach ta wolnos¢, wtedy, w la-
tach wolnosci pozorowanej, ktora wtadza dawkowata wedle swojego widzimisig, a pilnowali
jej tacy wlasnie straznicy, jakich przedstawia w swoim Psalmie Szymborska.

[...] Mozna go oczywiscie czyta¢ jako glos w sprawie wolnosci doskonale uniwersalnej, bo
przeciez nie ulega watpliwosci, ze w jego ironicznym zwierciadle moglby si¢ przejrze¢ niejeden
Chinczyk i Rosjanin, Boliwijczyk badz Kambodzanin. I zapewne dtugo jeszcze, bodaj po koniec
$wiata, glos tego psalmisty bedzie brzmiat wspotczesnie. Ja jednak mowig o czyms$ blizszym
i prostszym. Dla nas, ktérzy na kazdym niemal kroku podlegalismy jakiej$ kontroli, wiersz taki
jak ten, bywat orezem i podpora, dowodem wspétpracy w identycznym samopoczuciu'®.

Nyczek proponuje czytanie polityczne, co jest calkowicie naturalne dla niego
idla jego pokolenia. Sadze, ze go rozumiem. Rozumiem réwniez, ze niektdre
rzeczy specjalnie naswietla dla mtodszych czytelnikow, ktérzy juz nie znajg ko-
munistycznego rezimu. Nigdy jednak nie uzylbym okreslenia typu: ,,natura jest
prawdziwie wolna”. Dla mnie Psalm jest tylko pochwala ,nietadu”, jest oda do

' T. Nyczek, Tyle naraz swiata. 24 x Szymborska, Krakéw 2005, s. 149-152.
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samego $wiata, a nie ,,pochwatg wolnosci”, dlatego ze wolnos$¢ jest wylacznie
ludzkim pojeciem. Szymborska zawsze usituje przekonywaé czytelnika o bezsen-
sownosci rzutowania ludzkich poje¢ na Naturg i wklada tak wiele energii wlasnie
w to, zeby nie popadaé w taka konwencje myslowa i literacka. Moja Szymborska
nie jest wigc ,,po stronie czlowieka”, tak jak mowi Nyczek. Ona nie ,,przy okazji”
demonstruje wlasne stanowisko, jakim jest — wedlug Nyczka — pochwata wolno-
$ci, lecz wlasnie odwrotnie, tylko ,przy okazji” demonstruje krytyke spotecznej
i politycznej kontroli. Ktadziemy po prostu gdzie indziej nacisk, odczuwamy
Srodek cigzkosci wiersza w réznych miejscach. U Nyczka Psalm laczy si¢ z tek-
stami Ryszarda Krynickiego i Zbigniewa Herberta w sposdb jak najbardziej natu-
ralny, a u mnie one nie musza si¢ koniecznie wiazac.

Jesli chodzi o drugi wiersz Pochwala zlego o sobie mniemania, to np. Marian
Stala wymienia go razem z Recenzjq z nie napisanego wiersza jako przyktad
,hiewatpliwej fascynacji Szymborskiej ludzkim fenomenem™''. Natomiast ja
w tym wierszu wyczytuj¢ raczej ironiczne i krytyczne spojrzenie na cztowieka-
-samochwale, ktory ciagle powtarza i w ogole Smie mowic, ze ma sumienie.

I tak jest dobrze. Jesli tekst pozwala na czytanie tak rézne i jednoczesnie nie-
powierzchowne, to znaczy, ze jest on otwarty i radykalny, a tylko taki tekst moze
wejsé do literatury swiatowe;j.

* % %

Szymborska swoimi tekstami zbliza si¢ do przyrody. To zblizenie jednak nie
przypomina dawnej konwencjonalnej retoryki literatury europejskiej, ktora wyko-
rzystuje Naturg¢ przede wszystkim dla celéw ilustracyjnych i robi to oczywiscie
wybidrczo 1 arbitralnie. Role gromadnie wystepujacych roslin i zwierzat — nie
wylaczajac nawet planktonu i trychin — w liryce Szymborskiej nie sa ,,sluzebne”
jak w zwyklej paraboli czy erotyku (vide: Tomasz Mann, ***Jestem za blisko). To
najczesciej samo ich (wspoét-)istnienie w §wiecie i zwracanie na nie uwagi, samo
przywotywanie ich po imieniu stanowi dominantg utworu, najwazniejszy w nim
»akt” 1 sit¢ napedu stow. Poetka nie personifikuje Natury w celu jej ,,uszlachet-
nienia”. Mam wrazenie, ze wrecz odwrotnie — to czgsto cztowiek pokazywany
jest w stanie zdepersonifikowanym i ze to raczej my odgrywamy paraboliczna
roleg: to my si¢ zblizamy do innych istot i zjawisk, do wszech§wiata, a nie one sa
przez nas wciaggane na sceng Komedii Ludzkiej. Chyba o tym samym, co ja, mo-
wig nastgpujace zdania Stanistawa Balbusa:

Szymborska mianowicie wyraznie nie pochwala (a nawet jest zdecydowanie przeciw) an-
tropomorfizacji, czyli ,,ucztowieczenia”, rzeczywistosci pozaludzkiej, niezaleznie od tego,
czy sa to inne stworzenia zyjace, czy zjawiska przyrody tak zwanej nieozywionej. Tym sa-
mym tworczos$¢ jej przeciwstawia si¢ wyraznie zasadniczej linii tradycji historii poezji, przy-

"' M. Stala, Chwile pewnosci, Krakow 1991, s. 155.
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najmniej europejskiego kregu kulturowego [...]. I jest takze przeciwko sztucznemu — arty-
stowskiemu — oswajaniu §wiata, jego subiektywizacji i liryzacji droga — w zaden sposob
z owym $wiatem nie uzgodnionych — zabiegdéw metaforyzacyjnych'2.

Jezeli tak, to liryka Szymborskiej od tradycji polskojezycznej literatury nowo-
czesnej odbiega jeszcze bardziej. Odbiega i zarazem uwalnia jg ze szczelnie za-
mknigtej przestrzeni, gdzie maksymalnie rozwinigte, hermetyczne kody literackie
— wciaz zasilane niewyczerpanymi zrodtami, jakimi sa teksty tzw. wieszczow —
wraz z koniecznoscia wiedzy faktograficznej, przede wszystkim historycznej,
uniemozliwiajg lektur¢ z zewnatrz (Szymborska sama pisze: ,.ci¢zkie norwi-
dy”"). Jak stwierdzito wielu krytykéw polskich, ,,obca jest tez jej — tj. Szymbor-
skiej — postawie romantyczna wiara w site i moc poezji”'*. Radykalne wigc
w tym sensie zerwanie z tradycja otwiera teksty poetki na zewnatrz, abstrahujac
od oczywistosci, iz samo odejscie od tradycji nigdy nie gwarantuje ich wartosci
uniwersalnej. Stowem — w moich oczach — Szymborska przeskakuje podwojne
ptoty — polski i europejski i... zbliza si¢ do mnie.

W tym jej pokonywaniu plotdéw wyczuwam takze apostatyczne zwatpienia do-
tyczace sprawy ,,duszy”. W tekstach Szymborskiej stowo ,,dusza” niejako ewolu-
owalo. ,,W Europie dusz¢ jej [tj. malpie] odjeto” (Malpa, Sol, 1962) — podmiot
wyraza w ten sposob otwarcie krytyczne twierdzenie, ze europejska cywilizacja,
oparta na chrzescijanskim dogmacie, potozyta przepas¢ migdzy malpa a czlowie-
kiem. Zarazem poetka daje do zrozumienia, ze przed i poza Europa sytuacja wy-
glada inaczej. Jules Michelet ujat to lapidarnie: ,,Sobory zamknelty mu [tj. zwie-
rzeciu] koscidt. Filozofowie, ktorzy dla arogancji i oschtosci szli za teologami,
rozstrzygneli, ze ono nie ma duszy”'". Wylaczne jednak roszczenie cztowieka do
duszy, ktora ma byé zbawiona, zaczyna si¢ chwia¢ w samej Europie. Kilka lat
pozniej — w wierszu Pejzaz z tomu Sto pociech — kobieta siedemnastowieczna,
z obrazu — wedtug Wojciecha Ligezy'® — Meinderta Hobbemy, jeszcze moze nas
zapewni¢ stowami: ,,Mam oczywistg dusze jak sliwka ma pestke”, co jednak
oznacza, ze z biegiem czasu owa dusza ma straci¢ t¢ oczywistos¢. W koncu czy-
tamy w tomie wydanym w 2002 roku sentencj¢ w formie hokku: ,,Duszg si¢ mie-
wa. / Nikt nie ma jej bez przerwy / i na zawsze.” (Troche o duszy, Chwila). Inny-
mi stowy, poetka szepcze mi do ucha, ze kazda istota ma, albo miewa, w sobie
co$ wspdlnego wszystkim istotom, co$, co naturalnie chciatoby si¢ nazwaé po
polsku ,,dusza”, wzglednie ,,duszyczka”, ale naprawde to nigdy nie ma si¢ pew-

12S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron Swiata..., s. 132.

" Wieczér autorski z tomu S61 (1962).

' G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, w: Szymborska. Szkice, Warszawa 1996 [przedruk
artykutu z ,, Tekstow Drugich” 1991, z. 4], s. 50.

15J. Michelet, Le peuple, Paris 1846, wyd. 2, s. 238.

' W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej, Krakow 2001, s. 195.
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nosci poza tym, ze dusza ,,Nie mowi skad przybywa / i kiedy znowu nam zniknie,
/ ale wyraznie czeka na te pytania.” (Troche o duszy, Chwila).

Na koniec dochodzi jeszcze niezwykta rada: ,,Duszyczko, tylko watpiac w za-
Swiaty / szersze masz perspektywy.” Cho¢ tak konczacy si¢ wiersz Nad Styksem
jest wprawdzie znakomitg satyra na tle mitologicznej scenerii, wydaje sie, ze
w jego koncowej frazie styszg spowaznialy, calkiem szczery glos samej poetki.
Zdaje mi si¢, ze w tym momencie znajduj¢ si¢ niezmiernie blisko, niemal w tym
samym miejscu, z ktérego ten glos pobrzmiewa.

Teksty te, ktore moga si¢ wydawaé nietypowe, nieortodoksyjne w oczach domysl-
nego ,,przecigtnego” czytelnika polskojezycznego, sa mi bardzo bliskie i nawet
ponickad ,,znajome”. Skad ta bliskos¢? Otéz w momencie lektury oryginalnego
tekstu polskiego Szymborskiej taczy si¢ on we mnie naturalnie z innymi rézno-
rodnymi tekstami, wsrod ktdrych, wydaje si¢, dominuja — o dziwo! — teksty ja-
ponskie, a nie polskie. Ta ,taczliwos¢” jest niespodziewanie duza. Natomiast
lektura Herberta czy Milosza uruchamia czgsciej przestrzen tekstdw polskich.
Oczywiscie u Szymborskiej sg takze egzotyczne dla mnie teksty, takie jak Reha-
bilitacja czy Pisanie Zyciorysu, ale pomijam tutaj sprawe sity przyciagania opar-
tej na zasadzie egzotyki. Z jakimi wiec tekstami taczy si¢ we mnie liryka poetki
krakowskiej? Jesli mam tu wybra¢ tylko jeden czy dwa sposrod nich, jako szcze-
gdlnie ,taczliwe” z jej tekstami, nazywanymi przeze mnie radykalnymi, nie chcac
przy tym ujawnia¢ zbyt wielu intymnych danych o sobie, co z drugiej strony jest
w zasadzie konieczne dla analizy mojej lektury, powinienem przynajmniej
wspomnie¢ — poza sprawg jezyka, o ktorej juz napomknalem wczesniej — o moim
religijnym czy tez §wiatopogladowym podtozu tekstotworczym.

Weczesniej przy wierszu W zatrzesieniu zasygnalizowalem, ze utwér moglby
by¢ napisany przez Bhutanke, wyznawczyni¢ buddyzmu tybetanskiego, poniewaz
wiem, ze wielu mieszkancow tego kraju jest gleboko przekonanych o realnosci
tzw. samsary. Osobiscie nie wierze w wedrowke ,,dusz” w najprostszym znacze-
niu tego slowa, tym bardziej w transmigracj¢ indywidualnego wiasnego ,ja”.
Taka wizja $wiata jest mi jednak dobrze znana chociazby ze starojaponskich
bajek czy przypowiesci, czy tez jako motyw wykorzystywany catkiem powaznie
w literaturze do mniej wigcej potowy XIX wieku, a z przymruzeniem oka lub ze
swiadomym zamiarem fantazjowania takze w podzniejszych czasach. Gdyby nie
wolno bylo uzywaé¢ motywu reinkarnacji duszy, dramatopisarze w teatrze no
i kabuki musieliby zrezygnowa¢ z wielu swoich, by¢ moze najwazniejszych,
watkow. Ze wspolczesnej beletrystyki, jako przyktad zywotnosci zainteresowania
transmigracja dusz, moze wymieni¢ tylko ostatnie dzieto Mishimy Yukio, niesty-
chanie skomplikowang — w sposob nieco podobny do niektérych powiesci Teodo-
ra Parnickiego — tetralogi¢ powiesciowa Hojo-no umi [Plodne morze] (1965—
1970), ktorej cata konstrukcje¢ autor opiera na teorii reinkarnacji, by stworzy¢é nowa
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dwudziestowieczna mitologi¢. Bezsensem byloby jednak pytaé, czy autor wierzy
w reinkarnacj¢ czy nie, albowiem nie o taka plaszczyzne chodzi w tym utworze.
Dzielo jest dyskusja i studium na temat systemu filozoficznego i kosmologicznego
buddyzmu, w szczegdlnosci szkoly Czittamatry, a zarazem metafikcja, jakq Mis-
hima chciat napisaé¢ od dawna jako ,,powies¢ Swiat interpretujaca™’. Za pomoca
jej ram metempsychicznych splatal najpierw starannie wirtualng rzeczywistos¢,
aby ja w koncu zniszczy¢ i przezy¢ siunjate, czyli Pustke. O tym zamierzeniu —
wprawdzie innymi stowami — mowit tuz przed wlasng $miercia: ,,Pisalem w kaz-
dym tomie o réznych dazeniach absolutystycznych. A w rezultacie one stapiajg si¢
w najbardziej relatywistyczna rzecz, tj. moim zdaniem w [filozofi¢] Czittamatry”®.
W kazdym razie, niezaleznie od moich wlasnych przekonan, przestrzen japon-
skojezyczna obfituje — zwlaszcza na plaszczyznie tradycji popularnej — w odnie-
sienia do idei reinkarnacji. (Zreszta w Polsce ciagle popularne sg zwroty w ro-
dzaju: ,,W poprzednim wcieleniu”, ,,w nastgpnym weieleniu”...). Od samsary by¢
moze wazniejsze jest nieortodoksyjne, a raczej specyficzne japonskie myslenie
buddyjskie, wedle ktdrego wszelki byt bqdz organiczny bqdz nieorganiczny staje
sie (lub moze si¢ sta¢) buddq. Jest to doktryna rozwinigta glebiej dopiero w Japo-
nii i nie ma jej w formie dostownej w kanonicznych sutrach. Pono¢ jedynie dwa
pisma sakralne zawieraja tekst o zblizonej wymowie, a mianowicie: podstawowy
tekst dla chinskiej sekty Tiantai Sutra lotosu 1 wazne pismo dla szkdt Wadzrajany
(lub Tantrayana) Da-fo-ding-jing. W tej drugiej sutrze z dynastii Tang czytamy:
»Kazda roslina wszechswiata ma zmysty i nie r6zni si¢ od czlowieka. Jak ona
przeradza si¢ w czlowieka, tak cztowiek umiera i z powrotem staje si¢ rosling”.
W oparciu o te sutry Wielki Mistrz chinskiej sekty Ztiantai Zhan Ran (711-782;
wymowa jap. Tan Nen) wyrazit swoja mysl stowami: ,,Kazda trawa, kazde drze-
wo, kazdy kamien, kazdy pyt to kazde buddha-dhatu [chin. foxing, jap. bussho,
thumaczy si¢ na pol. jako Natura Buddy]. Wszystko ma hetu-pratjaja [bez-
wzglednie relatywistyczne przyczynowo-skutkowe uwarunkowanie] i podlega
karmie”. Prawie wszyscy najwazniejsi japonscy buddysci — m.in. Saichd (767—
822), Kukai (774-835) — twierdzenie to podkreslali i propagowali t¢ ideg. I tak
np. Genshin (942-1017) pisat: ,,A wigc rosliny i kamienie, gory i rzeki i ziemia,
morza i niebo — to wszystko Tathata' i nie istnieje nic, co nie jest budda”.
Genshin jest przede wszystkim znany jako autor ksiazki Ojoyoshii [Zbior
podstawowych zasad zbawienia, 984 r.], ktéra jako jedna z najpoczytniejszych
ksiazek wywierata ogromny wplyw i na kultur¢ jej wspodlczesna — np. na
Opowies¢ o ksieciu Genji pidra Murasaki Shikibu — i na czasy po6zniejsze. Pdzniej

7Y . Mishima, O Hojo-no umi, w: Mainichi Shinbun, 24 lutego 1969.
'8 Ostatnie slowa Mishimy Yukio, w: Tosho Shinbun, 2 stycznia 1971.
19 Tako$é” — istota bytu, absolutna prawda.
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tzw. reformatorzy, zatozyciele japonskich szkét buddyzmu, dziatajacy w XII
wieku, Dogen, Nichiren i Shinran réwniez t¢ koncepcj¢ dziedziczyli i rozwijali.

Dogen (1200-1253), zatozyciel zenistycznej szkoly Sotd, w swojej obszernej
rozprawie o poje¢ciu Natury Buddy zaczyna cytatem stow Siddharthy Gautamy
z Sutry o wielkiej nirwanie, a mianowicie: ,,Wszystkie odczuwajace istoty, caly
byt (jest catkowicie) posiada Natur¢ Buddy.” Czytamy w tej rozprawie m.in.:

Trawy, drzewa i cata ziemia sg umystem. A poniewaz s umystem, sa tez zyjacymi istota-
mi. A poniewaz sa zyjacymi istotami, posiadaja Nature Buddy™.

Rozniacy si¢ pod wicloma wzglgdami od Dogena, ale tez radykalny i wybitny
mysliciel, przedstawiciel amidyzmu, Shinran (1173-1262) zostawit u schylku
zycia stowa takie:

Natura Buddy czyli Tathagata [skt.: ten, co przychodzi jako wcielona prawda absolutna].
Tathagata wypelnia nieskonczony kosmos, wypelia ocean wszystkich istot zywych. Wszel-
kie byty zywe i nieozywione i staja si¢ buddami®'.

Koncepcj¢ t¢ rozpowszechnia — w nie mniejszym stopniu niz kazania mnichow
— literatura, przede wszystkim chyba teatr no. Buddolog Miyamoto Masataka
wymienia dwadziescia dramatow no, w ktorych wystegpuje motyw zbawienia istot
zywych i nieozywionych®. Np. w sztuce Bashé protagonista jest duch basha
[bananowiec mrozoodporny; tac. musa basjoo], ktory, ustyszawszy glos mnicha
odmawiajacego Sutre lotosu, pojawia si¢ w postaci kobiety. A ona, wzruszona
stowami sutry, doznaje ol$nienia, bo odkrywa, ze wszelki byt zywy czy nieozy-
wiony moze sta¢ si¢ budda poprzez wiarg. Wersy: ,,Skoro wszystko, kroplami
deszczu Prawa przepojone, dostapito sposobnosci, aby wszelkie byty zywe i nieozy-
wione staty si¢ buddami...” zapisane w dramacie Teika™ sa takze bezposrednim
nawiazaniem do Sutry lotosu. Oto czytamy w jej rozdziale V:

Drzewa wielkie i mate,

Kietki wszystkich dojrzewajacych ziaren,
Trzcing cukrowg i winorosl,

Deszcz wszystkie uzyznia

* Dogen Kigen, Oko i skarbiec prawdziwego prawa [oryg. jap. Shobogenzo], ttam M. Kanert, Kra-
kow 2005, s. 102. W nawiasach komentarze thumacza.

2! Shinran, YuishinshG-mon’i, Senshuji 1257, za: Miyamoto Masataka, Somoku kokudo shikkai jo-
butsu no bussho-ron teki igi to sono sakusha, w: Indogaku Bukkyogaku Kenkyu, red. Nihon Indogaku
Bukkyogakkai, Tokyo 1961, s. 689.

22 Tamze, s. 694.

2 Thum. T. Sekiguchi. Przektad Jadwigi M. Rodowicz brzmi: ,,Budda w réwnej mierze wszystkie
istoty zywe rosi deszczem nauki i wszystko to, co zyje, jednako je otrzymuje”. Zob. Teika, w: Pieé
wcielen kobiety w teatrze no, Warszawa 1993, s. 139.
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I obficie wzbogaca.

Sucha ziemia nasiaka gl¢boko

I ziota i drzewa kwitna razem.

Z jednej wody, ktora

Sptyneta z tej chmury,

Roéliny, drzewa, krzewy, lasy,

Stosownie do swoich potrzeb, otrzymuja wilgoc.
Wszystkie drzewa,

Wyzsze, $rednie, nizsze, wszystkie,

Kazde stosownie do swojej wielkosci,

Rosna i rozwijaja

Korzenie, todygi, galezie i liscie,

Kwiaty, owoce w potyskujacych kolorach;
Spadt jeden deszcz

A wszystko stato si¢ Swieze i I$niace.

Tak, jak ich ciata, formy

I natury podzielone sa na wielkie i mate,

Tak tez uzyzniajacy /deszcz/, cho¢ jeden i ten sam,
Sprawia, ze kazda rosnie.

Zsytam deszcz Prawa,

Wypelniajacy caty swiat,

Jedno fundamentalne Prawo,

Ktore nalezy praktykowa¢ odpowiednio do mozliwosci,
Tak jak te zaro$la, lasy,

Ziola i drzewa,

Odpowiednio do ich wielkosci

Bujnie rozrastaja sig.

Prawo wszystkich buddéw,

Zawsze przez swojq podstawowg jednosé,
Sprawia, ze wszystkie swiaty

Osiagaja doskonate dobro.

Stopniowo, dzigki przestrzeganiu go,
Wszyscy osiagaja urzeczywistnienie Drogi.

(Sutra lotosu, rozdz. V: Przypowiesé o ziotach)**

To, ze podobna wizja §wiata cieszyla si¢ i wciaz cieszy popularnoscia szcze-
golnie w Japonii, thumaczy si¢ m.in. wptywem lokalnego animizmu, ,,japonskiej
naiwnej ontologii” (wedtug Miyamoto)®, a takze swoistej przyrody Archipelagu,
bogatej a pozbawionej pustyn sprzyjajacych absolutystycznemu teizmowi. Mamy
tu do czynienia z dobrym przyktadem synkretyzmu japonskiego, taczacego bud-
dyzm m.in. z wierzeniami sintoizmu. Totez, jesli kto§ zagaduje do rosliny w tak
serdeczny sposob: ,,Nasza podroz jest wspdlna.” (Milczenie roslin, Chwila, 2002),
dla japonskiego ucha brzmi to nie tylko nieobco, ale catkiem swojsko.

? http://mahajana.net/teksty/sutra_lotosu.html#toc7.
* Miyamoto Masataka, Somoku kokudo shikkai..., s. 263.
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O wiele wazniejsza jest jednak moja wrazliwos$¢ i wyczulenie na idee takie, jak:
nieskonczono$¢ czasu; czas bez poczatku i konca; réwnowartos¢ kazdego bytu
wraz z jego wzajemng wymiennoscia formy, pojmowang z poziomu §wiata — ze
si¢ tak wyraze — kwantowego; wariabilistyczne widzenie $wiata; wspolzaleznos¢
wszystkich zjawisk i1 bytow oparta na bezwzglgdnej relacji przyczynowo-
-skutkowej; pratitia-samutpada, czyli nieustanne wspodtzaleznie uwarunkowane
dzianie si¢ 1 powstawanie bytéw i zjawisk; zaprzeczenie ,,ego” jako zaréwno
aksjomat epistemologiczny, jak i $rodek soteriologiczny, czyli anatman, i wreszcie
idea sinjuata. Sa to koncepcje z jednej strony w duzej mierze buddyjskie, czasem
taoistyczne, a z drugiej strony naukowe — slowa naukowe uzywam tutaj przede
wszystkim w znaczeniu: odnoszace si¢ do dziedzin fizyki, biologii i moze astro-
nomii takze, a nie do humanistyki. Czujg, ze jestem przesiaknigty tymi ideami.

Wracajac do liryki Szymborskiej, wezmy np. swego rodzaju hymn zatytutowa-
ny Woda. Woda w nim jest opiewana przede wszystkim na podstawie wiedzy
naukowej, ktora wykazuje czasoprzestrzenna wszechobecnos$¢, ciaglos¢ i nie-
ustanng cyrkulacje tego zywiotu. Co jednak rézni wiersz od Przygdd kropli wody
Marii Terlikowskiej, to oczywiscie jego glebia i skala, jakie rodzi zachwyt kon-
templacyjny Szymborskiej. Wojciech Ligeza pisze:

Swiat to u Szymborskiej niezwyklych rozmiaréw skomplikowany tekst, zapisany jedynie
we fragmentach, nieodstaniajacy wszystkich senséw. Kropla wody zawiera w sobie cate to
bogactwo, ktdrego ani ogarna¢, ani wypowiedzie¢ nie sposob. [...] Istnienie tajemnicy staje
si¢ niezbywalnym czynnikiem zycia refleksyjnego. Niewyrazalne i nie odkryte, przebywa
w obszarach nieskonczonosci matego i wielkiego. Swiat jest zarazem zbyt maty i zbyt wielki,
by go poznaé oraz opisac®.

Wiersz Woda przytaczam w catosci:
Kropla deszczu mi spadta na reke,

utoczona z Gangesu i Nilu,

z wniebowzigtego szronu na wasikach foki,
z wody rozbitych dzbandéw w miastach Ys i Tyr.

Na moim wskazujacym palcu
Morze Kaspijskie jest morzem otwartym

a Pacyfik potulnie wptywa do Rudawy
tej samej, co fruwata chmurka nad Paryzem

w roku siedemset szes¢dziesigtym czwartym
siodmego maja o trzeciej nad ranem.

Nie starczy ust do wymdwienia
przelotnych imion twoich, wodo.

W, Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. .., s. 347-348.
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Musiatabym ci¢ nazwaé we wszystkich jezykach
wypowiadajac naraz wszystkie samogloski

i jednoczesnie milczeé¢ — dla jeziora,
ktére nie doczekato jakiejkolwiek nazwy

i nie ma go na ziemi — jako i na niebie
gwiazdy odbitej w nim.

Kto$ tonat, kto$ o ciebie wotat umierajac.
Byto to dawno i byto to wezoraj.

Domy gasitas, domy porywatas
jak drzewa, lasy jak miasta.

Bytas w chrzcielnicach i wannach kurtyzan.
W pocatunkach, catunach.

Gryzac kamienie, karmiac tgczg.
W pocie i rosie piramid, bzéw.

Jakie to lekkie w kropli deszczu
Jak delikatnie dotyka mnie $wiat.

Cokolwiek kiedykolwiek gdziekolwiek si¢ dziato,
spisane jest na wodzie babel.
(Woda, S6l, 1962)

W zwoju XXIX Shobogenzo, reprezentatywnego dziela Dogena, zatytutowa-
nym Sutra gor i wod, mozna znalez¢ nastgpujace ustepy:

Woda nie jest ani mocna ni staba, ani mokra ni sucha, ani ruchliwa ni stata, ani zimna ni
ciepta, ani obecna ni nieobecna, ani blgdna ni o$wiecona. Gdy Scina sig, jest twardsza niz
diament i nikt jej nie rozbije. Gdy si¢ stapia, jest migksza niz mleko i nikt jej nie rozbije. [...]
Skoro nie mozna watpic¢ o jej sile urzeczywistnienia [prawdy], nalezy tylko umie¢ studiowaé
we wlasciwym czasie jako wodg-we-wszech§wiecie.

[...] Aczkolwiek mowimy, ze jest mnogos¢ rodzajow wody, nie istnialaby autentyczna
woda, ani tez nie istniatyby rézne wody. Rozne rodzaje wody wedtug réznorodnosci rodza-
jow istot, ktore wode spostrzegaja, nie zaleza jednak ani od umystu, ani od ciata tychze istot,
ani tez nie powstajg od [r6znorodnosci] karmy i niezalezne sa ani od siebie, ani od innych.
Jest tylko wyzwolenie zalezne od wody same;j.

[...] Sa ludzie, ktérzy widza wodg tylko jednostronnie jako ptynaca i niestata, tyle ze sa
rézne nurty, a to tylko jedno widzenie ludzkie. Woda ptynie po tzw. ziemi, ptynie po niebie,
ptynie w gore, ptynie w dot. Ptynie i w jednym zakolu rzeki i w dziewigciu jej glebiach. Uno-
szac si¢ tworzy chmury i opadajac tworzy tonie.

[...] Mowi sig, ze ,,Woda dosigga nieba i czyni deszcz i ros¢”, a trzeba jednakowoz wie-
dzie¢, iz woda unoszac si¢ dosi¢ga bezkresnego nieba i czyni deszcz i rosg. Deszcez i rosa sa
rozmaite zalezne od swiatéw. Twierdzenie, iz sa miejsca, do ktorych nie dociera woda, jest
nauka [krétkowzrocznego] mnicha hinajany albo fatszywa wiarg innowierczg. Woda owszem
dociera do wnetrza ognia; dociera do wngtrza $wiadomosci, mysli i rozumu; dociera do wne-
trza satori i Natury Buddy.
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[...] W jednej kropli wody urzeczywistnia si¢ niezmierzony §wiat Buddy. Zatem nie jest
tak, ze woda istnieje w $§wiecie Buddy, ani nie jest tak, ze w wodzie istnieje $wiat Buddy.
Miejsce istnienia wody juz nie jest uwarunkowane ani trzema czasami [tj. przesztos¢, teraz-
niejszos¢, przysztosc), ani tez Swiatem Prawa [Dharmadatu]. Niemniej i pomimo to, zisz-
czanie si¢ wszechobecnosci wody jest prawda rzeczywista.

Tam gdzie dochodzi Budda, zawsze jest woda. Tam gdzie dochodzi woda, zawsze ziszcza
si¢ Budda. [...]

Mimo to, gdy wodne weze i ryby widza wodg jako dom tak, jak cztowiek widzi dom, nie
postrzegaja jej jako ptynacej. Jesli postronny widz chce je pouczy¢ ttumaczac, ze ich dom
jest plynaca woda, zdumiataby si¢ niechybnie tak jak my, kiedy mieliby$my ustysze¢, iz gory
ptyna. [...]

[...] Nie nalezy zatem naiwnie mniemac, ze wszelkie inne byty takze uznaja to, co my
uznajemy za wodg. Ludzie zglgbiajacy buddyzm, gdy studiuja wodg, nie powinni obstawaé
przy $wiecie ludzkim. Trzeba si¢ posunaé dalej i docieka¢ wodg droga buddyjska. Trzeba do-
ciekac, za co my uznajemy to, co Budda uznaje za wodg. Trzeba dociekaé, czy w domu Bud-
dy jest woda czy nie. [...]

Nie tylko jest tak, ze woda istnieje w $wiecie, lecz w wodzie istnieje §wiat. Nie tylko
w wodzie jest tak; i w chmurze istnieje $wiat istot odczuwajacych; i w wietrze istnieje $wiat
istot odczuwajacych; i w ogniu istnieje §wiat istot odczuwajacych;, i w ziemi istnieje $wiat
istot odczuwajacych;. I w §wiecie Prawa istnieje $wiat istot odczuwajacych; i w jednej tody-
dze trawy istnieje §wiat istot odczuwajacych; i w jednym kiju istnieje $wiat istot odczuwaja-
cych. Jesli istnieje $wiat istot odczuwajacych, to tam niechybnie istnieje §wiat Buddy*'.

Taki oto tekst istniat we mnie przed tekstem Szymborskiej. Fakt ten ma znacze-
nie, bo takie teksty si¢ nieuchronnie tacza. Pierwszy nawet obejmuje drugi w swo-
ich ramach. Stowa wystepujace w nich: ,,Budda” czy ,babel”, kulturowe ikony,
bynajmniej nie stoja na przeszkodzie ztaczeniu si¢ tekstow. Dotykamy w obu po-
znania naukowego thumaczacego czasoprzestrzenng wszechobecno$¢ oraz tozsa-
mos¢ czasteczek tlenku wodoru w skali makro i mikro, co wykracza poza nasze
codzienne doswiadczenie i poznanie (,,w catunach” u Szymborskiej i ,,wewnatrz
ognia” u Dogena). Poetka jest bardzo wyczulona, podobnie jak trzynastowieczny
filozof japonski, na przyrodnicze obserwacje i tezy, ktore sa sita rzeczy anty-
-antropocentryczne i zarazem ahistoryczne, bowiem czas zapisany w kropli wody
(,,rozbitych dzbandéw w miastach Ys i Tyr”, ,,chmurka nad Paryzem / w roku
siedemset sze$¢dziesigtym czwartym / siddmego maja o trzeciej nad ranem”)
wykracza poza histori¢ zarowno jednostki, jak i calej ludzkosci i — jak mawiat
Dogen — ,,Miejsce istnienia wody juz nie jest uwarunkowane ani trzema czasami”.
Innymi stowy, woda istnieje niezaleznie od ludzkiej nomenklatury czasu. Dogen
gdzie indziej stwierdza:

Cho¢ $wiatlos¢ [ksigzyca] jest ogromna i wypelnia wielka przestrzen, to miesci si¢ w tej
odrobinie wody. Caty ksi¢zyc i niebiosa mieszcza si¢ w rosie perlacej si¢ na zdzble trawy i w jednej

2 Dogen, Shobogenzo, w: Nihon Koten Bungaku Taikei, t. 81, Tokio 1965, s. 306-313 (tlum.
T. Sekiguchi).
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kropli. [...] Gigbokos¢ [odbicia niebios i ksigzyca w jednej matej kropli] rowna jest wysoko-
$ci [niebios i ksigzyca]. Czy czas, w ktorym przebywa w wodzie ksigzyc, jest dtugi czy krot-
ki, nalezy zglebié¢, badajac, czy odbija si¢ w matej odrobinie czy w wielkiej wodzie, oraz po-
zna¢, czy niebiosa i ksigzyc sa wielkie, czy tez mate®.

Z takiego poznania — umownie mowiac, naukowego — oboje autorzy wyciagaja
whnioski, ktore sitg¢ rzeczy brzmia jak zenistyczne koany, np. u Szymborskiej:
,»Niebo jest wszechobecne / nawet w ciemnosciach pod skora.” (Niebo), a u Do-
gena: ,,Nie tylko jest tak, ze woda istnieje w $wiecie, lecz w wodzie istnieje
Swiat.” (Zwdj 1 Shobogenzo).

Allegro ma non troppo czytam rowniez z poczuciem bliskosci. Podobnie jak
w innych wierszach ,.dedykowanych” Zyciu, Naturze czy Swiatu — takie, jak:
Woda, Psalm, Jablonka — nie przeszkadza mi w nim zaden element obcosci kultu-
rowej czy wyznaniowej. Wrecz przeciwnie.

Jestes pigkne — mowig zyciu —
bujniej juz nie mozna byto,
bardziej zabio i stowiczo,
bardziej mréwczo i nasiennie.

Jaki polny jest ten konik,

jaka lesna ta jagoda —

nigdy bym nie uwierzyla,
gdybym sig¢ nie urodzita!

Nie znajduj¢ — mowig zyciu —

z czym mogtabym ci¢ poréwnac.
Nikt nie zrobi drugiej szyszki
ani lepszej, ani gorsze;j.

Chwalg hojno$¢, pomystowosé,
zamaszystos¢ i doktadnosé,

ico jeszcze —1i co dalej —
czarodziejstwo, czarnoksigstwo.

Byle tylko nie urazié,

nie rozgniewac, nie rozpetac.
Od dobrych stu tysiacleci
nadskakuj¢ usmiechnigta.

Szarpi¢ zycie za brzeg listka:
przystangto? dostyszato?

Czy na chwilg, cho¢ raz jeden,
dokad idzie — zapomniato?

(Allegro ma non troppo, Wszelki wypadek, 1972)

% Dogen Kigen, Oko i skarbiec prawdziwego prawa, zw6j I, tamze, s. 58.
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Enigmatyczne zdanie: ,,0d dobrych stu tysiacleci / nadskakuje usmiechnigta” i ro-
zumowanie niecodzienne: ,,nigdy bym nie uwierzyta, / gdybym si¢ nie urodzita!”
wskazujace na pragnienie, aby wigza¢ si¢ z narratorem ponadczasowym, z istota
ponadjednostkowa; wielka miara czasu jakby wyjeta z ktdrej$ sutry; ton potocznej mo-
wy i drobiazgowy gest (,,Szarpi¢ zycie za brzeg listka”); tautologiczne przywotywanie
bliskich nam istot zywych (zabio, nasiennie, jaka lesna ta jagoda) — to wszystko stwarza
klimat ustgpu przypowiesci dawno ustyszanej. A jednak zamiast starego moratu na
koniec styszg bliski oddech, wspdtczesne mi zawotanie kobiece, ktore bedzie dzwonié
w bezkresnym zawieszeniu pytan nieoczekujacych nawet zadnych odpowiedzi.

(a)

Sypkie, ptynne, skaliste,
rozptomienione i lotne

potacie nieba, okruszyny nieba,
podmuchy nieba i sterty.

(d)

Zjadam niebo, wydalam niebo.

()

Jestem putapka w putapce,

zamieszkiwanym mieszkancem,

obejmowanym objgciem,

pytaniem w odpowiedzi na pytanie.
(Niebo, Koniec i poczatek, 1993)

Gdyby podac te teksty jako klasyczne zdania, nad ktorymi maja pracowa¢ osoby
praktykujace zen albo jako fragmenty z pism Ddgena, u nikogo nie wzbudzityby
podejrzenia, z wyjatkiem tych, co znaja wszystkie teksty Szymborskiej i zen...
Wiersz Niebo zawiera nawet catkiem zgrabna wykladni¢ tych zdan, a mianowicie:
,Podzial na ziemig¢ i niebo / to nie jest wlasciwy sposob / myslenia o tej catosci.” Nie
tylko zreszta w tresci, ale rdowniez w formie i retoryce teksty te znacznie si¢ do siebie
zblizaja. Apofatyzm, czyli teologia negatywna, oksymoron, litota, erotema, enumera-
cja, akumulacja itd. — o tych znamionach retorycznych juz dos¢ napisano, a s to
ulubione metody rdwniez autordw pism i kazan zen, to znaczy i takze mnie znajome.

Owo dazenie do ,,myslenia o tej catosci” wiaze si¢ u mnie przede wszystkim
jednak z mysleniem przyrodniczym, a nie z dogmatycznym dedukcjonizmem religij-
nym lub filozoficznym, ktérego nie wyczuwam w tekstach Szymborskiej i dlatego sa
mi one bliskie. Mozna sobie przypomnie¢ tu zwrotke z wczesnego wiersza Drob-
ne ogloszenia:

UCZE milczenia

we wszystkich jezykach
metoda wpatrywania si¢
w gwiezdziste niebo,
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zuchwy sinanthropusa,

skok pasikonika,

paznokcie noworodka,

plankton,

platek $niegu.

(Drobne ogloszenia, Wiersze wybrane, 2002)

Myslenia przyrodniczego uczymy si¢ oczywiscie nie tylko ,,metoda wpatrywa-
nia si¢” w Nature, czyli z obserwacji swiata. Wiemy, iz poetka z pasjq rozczyty-
wala si¢ w literaturze przyrodniczej. Wiedza nabyta w tej lekturze stata si¢, moim
zdaniem, jednym z najbardziej twérczych czynnikdw u poetki. Poniewaz to samo
mogge powiedzie¢ o wlasnym przypadku, jej teksty u mnie tacza si¢ czgsto bezpo-
srednio z tekstami pochodzacymi z dziedzin nauk przyrodniczych. A wigc np.
w wierszu Ruch odczytuje nie tylko barokowy utwor konceptystyczny, lecz takze
obraz ludzkiego mikrokosmosu — roztanczonego ,,pod kopuly”, postrzeganego
jako zamkniety system czasteczek ,,spadajacych, wzlatujacych, wirujacych” we-
dhug zasady ruchow Browna pod kloszem czy szkietkiem.

Ty tu placzesz, a tam tancza.

A tam taficza w twojej Izie.

Tam si¢ bawiag, tam wesoto,

Tam nie wiedza nic a nic.

Omal ze migoty luster.

Omal ze plomyki $wiec.

Prawie schodki i kruzganki.

Jakby mankiet, jakby gest.

Ten lekkoduch wodor z tlenem.

Te gagatki chlor i sod.

Fircyk azot w korowodach

spadajacych, wzlatujacych,

wirujacych pod koputa.

Ty tu placzesz, w to im grasz.

Eine kleine Nachtmusik.

Kim jestes, pigkna maseczko.
(Ruch, Sto pociech, 1967)

* % %

Précz powyzszych refleksji na temat otwartosci i radykalnosci liryki Szymbor-
skiej, chcialbym jeszcze dorzuci¢ tu kilka stéw w zwiazku z moja lekturg tej
poezji. Napisatem juz, ze Szymborska czesto ,,zbliza si¢” poprzez tekst do istot
zywych 1 nieozywionych, innych niz homo sapiens. Zbliza si¢ nie ,,podniesie-
niem” ich do rangi rodzaju ludzkiego, nie ich antropomorfizacja, czyli ucztowie-
czaniem, ani tez nie poprzez stworzenie wspdlnej wszechogarniajacej mitologii
$wiata z rozpisanymi dla nich rolami. To raczej my zblizamy si¢ do nich, czasami



36 Literatura polska w $wiecie

nawet ,,odczlowieczajac si¢”, czyli zrzucajac z siebie szate cztowiecza. Podmiot
liryczny u Szymborskiej czgsto si¢ zwierza:

[...] Biedna,

ograniczona do wtasnej postaci,

a bytam brzoza, a bylam jaszczurka,
a wychodzitam z czasOw i attasow
mieniac si¢ kolorami skor. [...]
(***Jestem za blisko, Zeby mu sig $ni¢, S61 1962)

albo:

Sniona gawiedz styszata, jak wotam mamo
do czegos, co skakato piszczac na galezi.
(Pamigé nareszcie, Chwila 2002)

Jako takie szczere wyznanie tez czytam jeden z najwczesniejszych wierszy — Probe:

Oj tak, piosenko, szydzisz ze mnie,
bo cho¢bym poszta gora, nie zakwitng r6za.
R&zg zakwita réza i nikt inny. Wiesz.
Prébowatam miec liscie. Cheiatam si¢ zakrzewic.
Z oddechem powstrzymanym — zeby bylo predzej —
oczekiwatam chwili zamknigcia si¢ w rozy.
Piosenko, ktdra nie znasz nade mna litosci:
mam cialo pojedyncze, nieprzemienne w nic,
jestem jednorazowa az do szpiku kosci.

(Préba, Wotanie do Yeti, 1957)

Zastanawiam sig¢, jaki los spotka mdj japonski przektad tego utworu. Chocby ja-
kos si¢ dato zachowa¢ watek podziwu czy zazdrosci poety wobec ,,piesni gminne;j”,
to owo rzewne brzmienie i koloryt zacytowanej piosenki za wszystkimi asocjacjami
muszg zostaé¢ jednak stracone w thumaczeniu na japonski, a przypisy sa tu bezsilne.
Wyeksponowane begdzie natomiast pragnienie metamorfozy, empatyczne podejscie
do rézy. Poniewaz to jest rdza, to pragnienie jeszcze moze si¢ zmiesci¢ w konwen-
cji poezji romantycznej czy popularnej, ale jednoczesnie jest tu juz wyczuwalny ton
za bardzo ,,na serio” i az niepokojacy z takim wersem: ,,Z oddechem powstrzyma-
nym — zeby byto predzej —. By¢é moze wtedy, w roku 1957, nikt si¢ nie spodziewal,
ze autorka wiersza dojdzie w koncu do takiego stadium i napisze:

Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi i nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.

Dawno przymknetam na to wszystko trzecie oko,
machngtam na to pletwa, wzruszylam gateziami.

(Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy, Wszelki wypadek 1972)
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Gdy kieruje do roslin takie stowa: ,,Rozmowa z wami konieczna jest i niemoz-
liwa./ Pilna w Zzyciu pospiesznym” (Milczenie roslin), miedzy poczuciem pilnej,
wrecz zyciowej konieczno$ci rozmowy z ro$ling a §wiadomoscia o jej jedno-
stronnosci, widoczne jest jej nieklamane pragnienie metamorfozy, czyli wczuwa-
nia si¢ w inne byty i istoty i wejscia w ich formg¢. W moich oczach Wistawa
Szymborska tego pragnienia nie tylko nie tai, lecz po prostu czg¢sciowo spelnia je
aktem pisania wierszy, zaklinaniem imion ro$lin i zwierzat, ich gromadnym
zwolywaniem, dlugim wyliczaniu biologicznych nazw ich poszczegodlnych narza-
dow. A ja rowniez, czytajacy jej teksty, wspdluczestnicze w tym akcie, poniewaz
— przyznaj¢ — ja rdwniez podzielam to pragnienie i spelniam je po trosze, albo-
wiem w tym ,,obmyslonym §wiecie” poezji ,,Nawet proste dzien dobry / wymie-
nione z ryba / ciebie, rybe i wszystkich / przy zyciu umocni.” (Obmyslam swiat,
Wotanie do Yeti, 1957)

Kazdy czytelnik polskojezyczny znajduje $wietna zabawe paronomastyczng
w lekturze stosunkowo dobrze znanego wiersza Urodziny. Bynajmniej nie negu-
jac tej wartosci ludycznej, mozna si¢ rozkoszowaé samymi znaczeniami rze-
czownikéw, a mianowicie: moreny, mureny, morza, zorze, ogien, ogon, orzet,
orzech, chaszcze, paszcze, leszcze, deszcze, bodziszki, modliszki, motyle, goryle,
beryle, trele, topian, tubin, koliber, srebro, zubr, zebra, o$miornica, stonoga, brat-
ki, todygi, listek, ptatek. Procz tej wyliczanki jeszcze polisyndeton ze spojnikiem
»1” (1 morza i zorze / i ogien i ogon i orzel i orzech) i dodawanie przydawek typu:
ten, te, tu wzmacnia blisko$¢ swiata, jego namacalno$¢, nadmiar i wlasnie nietad,
ktéry poetka pragnie zobaczy¢ — ,,Och zobaczy¢ dokladnie caly ten nietad naraz
na wszystkich kontynentach!” (Psalm). W wierszu Milczenie roslin autorka na-
rzeka otwarcie: ,,Macie u mnie imiona: / klon, topian, przylaszczka, / wrzos,
jalowiec, jemiota, niezapominajka, / a ja u was zadnego.”

Zamiast prostej, sentymentalnej, rozczulajacej i tzw. humanitarnej liryki,
Szymborska pisze np. na temat $mierci ptakoéw wedrownych w taki oto sposob:

Tej wiosny znowu ptaki wrocity za wezesnie.
Ciesz sig¢, rozumie, instynkt tez si¢ myli.
Zagapi sig, przeoczy — i spadaja w $nieg,

i ging licho, ging nie na miarg

budowy swojej krtani i arcypazurkow,
rzetelnych chrzastek i sumiennych bton,
dorzecza serca, labiryntu jelit,

nawy zeber i kregdw w swietnej amfiladzie,
pior godnych pawilonu w muzeum wszechrzemiost
i dzioba mniejszej cierpliwosci.

To nie jest lament, to tylko zgorszenie,

ze aniot z prawdziwego biatka,

latawiec o gruczotach z piesni nad pie$niami,
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pojedynczy w powietrzu, nieprzeliczony w rece,
tkanka po tkance zwiazany we wspodtczesnosé
miejsca i czasu jak sztuka klasyczna
w brawach skrzydet —
spada i ktadzie si¢ obok kamienia,
ktory w swoj archaiczny i prostacki sposob
patrzy na zycie jak na odrzucone proby.

(Przylot, Sto pociech, 1967)

Akumulacyjne wdawanie si¢ w anatomiczne szczegély, znakomicie jednak
zréwnowazone przydawkami o proweniencji z réznych dziedzin, jest dla mojego
ucha jednocze$nie aktem dotykania ptaka, wchodzenia do jego $rodka, patrzenia
w oczy Zyciu (por. Allegro ma non troppo). Samo pisanie tych stéw i ich czytanie
to akt macania $wiata, to akt wazniejszy niz pisanie ,,Jamentu”, bowiem lament
czesto oddala swiat i zbyt dtugo krazy wokét duszy lamentujacego.

* % %

Prébowatem tu pokazaé, a raczej przede wszystkim uswiadomié sobie, w jakim
procesie realizuje si¢ moja lektura poezji Wistawy Szymborskiej, na niewielkim
wprawdzie jego odcinku, bowiem caly proces jest ogromnie zlozony. Nie wiem,
czy panuj¢ nawet nad jego ulamkiem. Pdzniej nastepuje moja realna praca thuma-
cza. Po czym nastapi czyjas lektura mojego tekstu-przektadu Wistawy Szymborskie;j.
Po czym, o ile mi si¢ uda praca, powstanie czyj$ japonski tekst ztaczony z moim
tekstem-przektadem licencjonowanym przez poetke i z moim komentarzem do
niego. Bez tych procesow teksty Szymborskiej nie wejdg do literatury swiatowe;j.

Mimo Ze istniejg trzy tomiki jej wierszy przetozonych na japonski, trudno po-
wiedzie¢ jeszcze, ze stanowig czes$¢ literatury $wiatowej. Przyznanie nagrody
Nobla nie gwarantuje tego automatycznie. Prawdopodobnie jeszcze niewiele —
jesli w ogole sa — powstato japoniskojezycznych tekstow, dla ktorych teksty Szymbor-
skiej sq istotnym, koniecznym zrodtem. Kiedy wyszly jej przektady u nas, styszatem
kilka glosow poetdw i redaktordw, ktdrzy si¢ dziwili: ,,zadziwiajaco prosta po-
ezja...”, chyba zeby nie powiedzie¢ z grzecznosci i skromnosci, ze wydaje im si¢
po prostu plytka i banalna.

Uzywalem tu caty czas stowa ,,otwartos¢”, a ona bywa zdradliwa. Stowacki,
Norwid, Wyspianski, Zeromski — oni si¢ bronig dobrze swoja hermetycznoscia.
Szymborska nie ma jej. Nie zmusza nas, nie odsyta do lektury poetyckich po-
przednikdw i tworcodw jej jezyka. Jezeli thumacz, zachgcony tylko jej otwartoscia,
tlumaczy te liryke, ale nie dosigga jej radykalnych glebi, jego porazka jest pewna.
To bolesne, bo porazke poniesie takze poetka z Krakowa, ktora nie mogta pisaé
po japonsku.



