LUDMYLA PETRUCHINA

SADY LEOPOLDA STAFFA W WYMIARZE
FENOMENOLOGICZNYM

UWZGLEDNIAJAC OGOLNIE PRZYJETA TEZE O OTWARTOSCI DZIELA LITERACKIEGO
pod wzglgdem interpretacji i dowolnego wyboru metody badawczej, pozwolg
sobie, wykorzystujac pewne zalozenia fenomenologiczne, zinterpretowaé kilka
wierszy Leopolda Staffa w ich ,,bachelardowskim” ujeciu. Znana praca francuskie-
go uczonego Wyobraznia poetycka' jednoczesnie urzeka prostota i emocjonalnoscia
wyktadu, daje duzo do namystu i zarazem pobudza do zglgbienia obrazéow po-
etyckich wilasnie w wymiarze fenomenologicznym. Zdajac sobie sprawg z odwiecz-
nej rozpigtosci migdzy dwoma szeroko rozumianymi pojeciami — teoriq 1 praktykq
oraz uswiadamiajac sobie do pewnego stopnia ograniczony charakter koncepcji
G. Bachelarda, sprobuje przyjrzeé si¢ przez pryzmat jego pomystow wierszom
Leopolda Staffa o podobnych motywach, mieszczacych si¢ w polu semantycz-
nym ogrodu.

Za rada Bachelarda ,,fenomenolog” ma zwracac si¢ ku tym utworom, ktore po-
budzaja u niego sympati¢, poczucie zachwytu: ,,Rado$¢ czytania stanowi refleks
radoéci pisania, jak gdyby czytelnik byl cieniem pisarza™. Jako czytelniczke
i jako badacza literatury zachwyca mnie obrazowos¢ i poetyka ,,mtodopolskiego”
Staffa, nieco zwolniony, spokojny rytm jego wierszy, umiej¢tno$¢é odkrycia
w rzeczach zwyczajnych cech i wlasciwosci niezwyktych, sprawnos¢ scalania
makro- i mikrokosmu. Poezja Leopolda Staffa kusi podejsciem fenomenologicz-
nym i z tego punktu widzenia, ze geneza pewnego zespotu obrazow poetyckich,
nalezacych do tematyki wiejskiej, jest ogarnigta jakby aurg pewnej tajemniczosci.
Skad u ,,dziecka miasta” ($cislej moéwiac — dziecka centrum wielkiego miasta),
poety wychowanego w kulturze uniwersytetu, kawiarni, redakcji czasopism
i salonow literackich taki pociag ku pospolitej przyrodzie, $ciezkom polnym,
ogrodom, koscidtkom wiejskim i chatom pod strzecha? W pewien sposdb Ba-
chelard pozwala uwolni¢ si¢ od tej poniekad natarczywej kwestii, zaznaczajac, ze

' G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.
2 Tamze, s. 369.
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,.poeta nie udostepnia [...] przesztosci swojego obrazu™ i ze ,,dzieto sztuki wyra-
sta ponad zycie, iz zycie juz go nie wyjasnia [...]"*. Czyli pozostaje zaakcepto-
wac obecnos¢ obrazu, pogodzi¢ si¢ z jego nicodzownym istnieniem jako ,,dobrem
$wiadomosci naiwnej” 1 zmierza¢ do poznania jego glebi ontologicznej nie przez
wiedz¢ i aparat naukowy, a za pomocg odczu¢ i przezy¢. W wymiarze fenome-
nologicznym ,,obraz poetycki jest aintelektualny, alogiczny i agramatyczny; ma
swoj whasny wewnetrzny porzadek i sens™.

Wedlug Bachelarda w obrazach poetyckich nie musimy si¢ doszukiwaé zadnej
przyczynowosci (psychologicznej badz kontekstowej), bowiem shuza one nie rozu-
mieniu, lecz przekazaniu zachwytu. Te zalozenia fenomenologiczne kryja w sobie
jeszcze jeden walor dla badacza literatury: stosujac si¢ do wskazowek Bachelar-
da, mozemy przyjrze¢ si¢ utworowi literackiemu jako jego pierwotny czytelnik,
nie uwzgledniajac istniejacych juz sadow krytycznych i opinii naukowych.

Zdaniem Bachelarda obrazy poetyckie w wigkszosci maja charakter przestrzenny,
anie czasowy, dlatego ich analiz¢ uczony nazywa ,,topoanaliza” albo ,,poetyka prze-
strzeni”. Zajmujac si¢ topografia intymnej istoty cztowieka, okreslajac istotg najwaz-
niejszych toposdéw ludzkiego jestestwa, Bachelard w sposob szczegolny skupia si¢ na
»obrazach przestrzeni szczgscia”. Ze wzgledu na waznos¢ tego wypowiedzenia
w zakresie obecnych rozwazan pozwolg sobie na nieco dhuzszy cytat:

Chcemy oto przebada¢ bardzo proste obrazy, obrazy przestrzeni szczgscia. Wysitki nasze
w tym kierunku zastuguja na nazwe topofilii. Maja one na celu okreslenie ludzkich prze-
strzeni posiadania, przestrzeni broniacych przed wrogimi sitami, przestrzeni kochanych. Dla
bardzo réznych czasem przyczyn i w bardzo réznych odcieniach poetyckich sa to przestrze-
nie stawione. Ich rzeczywiste niekiedy wartosci opiekuncze tacza si¢ z warto§ciami wyima-
ginowanymi i wartosci te niebawem staja si¢ dominujacymi. Przestrzen uchwycona wy-
obraznig nie jest przestrzenia oboj¢tng, pozostawiong miarom i rozwadze geometry. Przezy-
wamy ja nie w rzeczywistosci, ale z calq stronniczosciag wyobrazni. Niemal zawsze przycia-
ga. Skupia istnienie wewnatrz opiekuficzych granic®.

Ta pigkna wypowiedz, nacechowana szlachetnoscia i zyczliwosciag bachelar-
dowskiego $wiatopogladu, dotyczy jednego z zasadniczych toposdéw egzystencji
ludzkiej — domu, aczkolwiek wszystkie wyliczone cechy ,,przestrzeni szczgsli-
wej” bez zwatpienia mozna zastosowaé i wobec innego obrazu przestrzeni, gle-
boko zakorzenionej w zbiorowej pod$wiadomosci ludzkiej — ogrodu.

Tak samo jak dom, ogrod jest obrazem produktywnym, pobudzajacym wy-
obrazni¢, uwielokrotniajacym wcielenia poetyckie. Takie symbole ,,pobudzajace

3 Tamze, s. 361.

4 Tamze, s. 376.

* A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 84.

% G. Bachelard Wstep do ,, Poetyki przestrzeni”, ttam. W. Blofiska, w: Wspdlczesna teoria badan
literackich za granicq, red. H. Markiewicz, t. 2, Krakow 1976, s. 386.
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do dziatania” Bachelard nazywa archetypami, pojmujac je w nieco inny sposob
niz Jung, czyli nie tylko jak obrazy zakorzenione w najglebszej podswiadomosci,
w ktorych streszczaja si¢ zbiorowe doswiadczenia, ale rowniez jako ,,postawy
uczuciowe (zasoby entuzjazmu) wpltywajace na marzenia (organizujace ich mate-
riat)”” Bachelard dodaje: ,,Archetyp jest otwarciem na $wiat, jest zaproszeniem
do $wiata™®. Archetypy sa dla niego zasobami zachwytu $wiatem, uwalniajacymi
i pobudzajacymi wyobraznie.

W kazdym swoim wcieleniu poetyckie obrazy domu i ogrodu, zwielokrotnione
w literaturze §wiatowej, przynaleza jednoczesnie do dwdch §wiatéw: niosac pietno
indywidualnosci poszczegdlnych tworcow, sa wytworem wyobrazni artystycznej
i, zachowujac najogolniejsze znaczenia swojej immanencji, wystepuja w charak-
terze projekcji $wiata zewngtrznego.

Oba te obrazy dom i ogrod zawieraja znaczenie schronienia czlowieka przed
zagrozeniem $wiata zewngetrznego, gwarantujac pewne poczucie bezpieczenstwa.
Semantyczne konotacje ogrodzenia sa widoczne w wyrazie ogrod w wielu jezy-
kach europejskich [niem. — Garden, Garten; ang. — garden; czes. — zahrada; pol.
— ogrod]. Natomiast w niektorych jezykach, zwlaszcza wschodniostowianskich
[ukr. i ros. — cad], nazwa tego pojecia zostata utworzona od czasownika sadzic,
bo to, co rosnie w ogrodzie, ma by¢ posadzone celowo. W slownictwie polskim
uwzglednione sg obie te formy — ogrod (w szerszym znaczeniu) i sad (jako ogrod
owocowy). Sensy czynnosci ogrodzenia i sadzenia mieszcza si¢ w kontekscie
zamierzone] dziatalnosci czlowieka, a $cislej — w obrebie zespotu jego czynnosci
kulturowych. Zarowno ogrod, jak i dom wystepuja w charakterze antypodéw
wobec swiata dzikiej, nicoswojonej, wrogiej cztowiekowi natury. Kulturowy
aspekt ogrodu kondensuje si¢ w wykorzystaniu tego wyrazu jako ,,znaku poezji,
muzyki, malarstwa, tego, co w ogole jest znakiem kultury’”. Semantyka ogrodu
jest ambiwalentna, tacza si¢ w niej pojecia kultury i natury: bedac przestrzenia
wzglednie zamknigta i pozostajac wytworem cztowieka, jednoczesnie symbol ten
pozostaje w ciaglym i scistym powiazaniu z przyroda, jest nicodlaczng i stala jej
czescig. W bycie immanentnym ogrodu realizuje si¢ idea natura naturans — jako
roéwnowaznika sedna tworczosci, Swiata przyrody realizujacego si¢ jednoczesnie
jako zrodto natchnienia oraz materiat sztuki.

Poetycki obraz ogrodu dosy¢ czgsto pojawia si¢ we wczesnej tworczosci Leopol-
da Staffa, a zbior Sciezki polne zawiera cykl Sady. Wiersze te obdarzone przez
poete prawie impresjonistycznymi nazwami: Sad w sniegu, Sad o przedwiosniu,
Sad w deszczu, Sad w ksiezycu, Sad w sloncu tworza pigkny migawkowo-pulsacyjny

" A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni..., s. 88.

¥ G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 144.

® LMuBsbstu T.B. Cad: npupoda e kynemype unu Kynomypa 6 npupode?, w: Hamypa u kynomypa: Tes-
ucel kongpepenyuu, Mocksa, 1993, c. 14.
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obraz sadu, przekazany przez wyobrazni¢ i ujety w stowie poetyckim. Wymienione
Sady... Staffa, na ile pozwala na to lapidarny j¢zyk poetycki, sa dosy¢ doktadnymi
wizerunkami ogroddw, nasyconymi pewna mnogoscia zmieniajacych si¢ obrazow.

Pierwszy wiersz cyklu Sad w sniegu zaczyna si¢ podwdjng stanowcza ekskla-
macja: ,,Sad w $niegu martwy! Dobry sad nie zyje!” i w taki kategoryczny sposob
wprowadza czytelnika w klimat wiersza, naznaczonego ogétem cech zimy i §mierci.
Te konotacje wyraznie dominuja w pierwszej czgsci liryku: martwy, nie Zyje,
zmarl, grobowce, Smiertelne przescieradlo, niezywy, przeszios¢ umaria. Tym
bezposrednim wskazaniom na skonanie sadu towarzysza obrazy aluzyjne: robaki,
pajaki, wrony. Zimowy sad jest pograzony w gigbokim $nie, prawie tozsamym ze
$miercia. Skapa kolorystyka wiersza jest wzbogacona przez poet¢ mistrzowskimi
graficznymi chwytami, zbudowanymi na zasadzie czarno-bialych kontrastow.
Galezie drzew majg $cisle okreslone, wymyslne formy, przypominajace zmije,
robaki, pajaki'®, czyli cos takiego, co jest zdolne do tatwej zmiany formy, a jednocze-
$nie wywoluje negatywne asocjacje. Odczuwa si¢ w tej poezji pewne tchnienie nie-
samowitosci: zycie sadu zostato nagle przerwane — drzewa ,,zakrzeply w niemym,
niezywym kadrylu”, ciemne kolory chimerycznie kontrastuja na tle bieli.

Lecz ustalony porzadek przyrody w stowie poetyckim Staffa w pewnym stop-
niu jest zakldcony przez wtargnigcie do zimowej scenerii atrybutdéw letnich: ptat-
ki $niegu staja si¢ biatymi pszczotami, a wrony siedzace na drzewach przypomi-
naja czarne owoce. Do innego, prawdziwego zycia sadu, odwotuja si¢ rdwniez
wzmianki o jego zdolnos$ci rodzenia, ,,macierzynskiej pracy”, co okresla zasadni-
cze sedno semantyczne ogrodu — przeciez nawet zima on nie moze uwolni¢ si¢ od
tego postania: drzewa w zimie stoja ,,rozkwitle kwieciem bezowocnym $niegu”.

Ambiwalentno$¢ zmiennych obrazéw poetyckich, wprowadzone kontrasty kolo-
rystyczne i opozycje znaczeniowe (zima — lato, Smier¢ — zycie, czern — biel, bez-
ruch — ruch) zmierzaja ku zmianie sugerowanych na poczatku nastrojow. Sad jed-
nak nie jest martwy: zima jest dla niego tylko przejsciowym okresem, stanem spo-
czynku i snu, a jego prawdziwe zycie rozpocznie si¢ na wiosng i rozkwitnie latem.

,,Nagi, goly” sad nie pozostaje jednak pozbawiony czulej troski, ktdra otacza go
swigty Mikotaj. Opieka ta nie jest do konca bezinteresowna, bo sprawowana jest
jako zado$éuczynienie za to, ze ,,starzec brodaty” ,,na swe choinki / zielen rado-
sng zabral szczgsnym sadom”. Teraz, w zimie musi on pomoc sadowi, obsypujac
go ,,biala $niezyca”, ktora jak migkka wata otula drzewa. Wprowadzeniem moty-
wu opieki $wigtego Mikotaja nad sadem Staff zasadniczo zmienia zasugerowana
na poczatku wiersza wytyczng. Okazuje si¢, ze sad nie jest martwy, $Smierc to
tylko sen oraz samotno$¢ naznaczona ,,tajemna piecza”’. Zmiana sytuacji lirycznej
wyraza si¢ w znaczeniowych modulacjach obrazéw $niegu, ktdry na poczatku jest

1 Te zakrzepte w poetyckim stowie L. Staffa ksztalty catkowicie odpowiadaja stylistyce secesyjnej,
ktorej dominanta byta wygigta, pokrgcona linia.
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wobec sadu ,,smiertelnym przescieradtem bieli”, a po ingerencji sit wyzszych staje si¢
»~mickka wata”, , puszystym zywiolem”, gwarantujacym przetrwanie do wiosny.

Wprowadzeniem obrazu $§wigtego Mikotaja, rozszerzeniem tego watku przez
wizje Wszystkich Swietych ,,przychylnych sadom”, Staff wprowadza do wiersza
gldwna dychotomie¢ znaczeniowa, ktéra mozna okresli¢ jako: dof — gora. Sad jest
dolem, jego przestrzen odznacza si¢ wyrazista dominanta poziomowa — $ciel,
przescieradto $niegu. Konotacje ukrytego ruchu zmij, robakow, pajakow réwniez
nie wykraczaja poza strefe horyzontalna. Opieka spada na sad z gory, tam wilasnie
przebywaja Wszyscy Swieci wraz ze $§wietym Mikotajem, ktorzy sprawuja opieke
nad sadem. Poziom zmienia si¢ w pion: $nieg juz nie przygniata sadu swym odre-
twialym ci¢zarem, a migkko spada z wysokosci, otulajac go i chronigc. W takim
ujeciu dychotomia dof — gora albo ziemia — niebo nabiera cech znaczeniowej opo-
zycji profanum — sacrum, ktorej jednak poeta nie traktuje zbyt powaznie. W rela-
cjach migdzy sadem i niecbem nie ma Zzadnego odcienia wzniostosci. Tonacja
poetycka jest zanizona przez wlasciwe Leopoldowi Staffowi ironiczne spojrzenie
na swiat: §wigty Mikotaj w pewnym sensie ma dlug wobec sadu, a Wszyscy
Swieci sprawuja nad nim opieke, wykonujac powszednie czynnosci: ,.trzepia
gorliwie swe grube pierzyny”.

Sad w sniegu raczej trudno zaliczy¢ do ,,przestrzeni szczgscia”, eudajmonia ob-
razu ukryta jest tutaj w sugestiach poetyckich, zapowiadajacych przyszite udane,
kwitnace i plodne zycie ogrodu, ktdre jest jego istota.

Przestrzen szczgscia” in spe jest eksplikowana i w wierszu Sad w przedwio-
Sniu, w ktérym topos ogrodu rowniez jest prezentowany w skapej kolorystyce
(szary, siwo-brunatny, rozswietlany akcentami bieli i srebra), wszechogarniaja-
cym spokoju, ktory jednak jest burzony przez obrazy zapachowe (pdtsen umar-
twienia ziemi zakltoca jej ostra won) czy stuchowe (pianie kura budzi jednocze-
$nie niepokdj i nadzieje).

W tym wierszu postrzegamy kontynuacje zabarwienia sakralnego, ktére jednak
realizuje si¢ na calkiem innym poziomie znaczeniowym niz w liryku Sad w snie-
gu. Sad w przedwiosniu nie zawiera opozycji przestrzennych, taska nie spada
tutaj na przyrod¢ z nieba, a przestrzen przedstawiona jest utrzymana w dominacji
poziomej. Poetycka wyobraznia Staffa obdarza jednak oznakami $wigtosci po-
szczeg6lne elementy sktadowe krajobrazu, nadajac im szczegdlne znaczenie,
znacznie uwyrazniajac ich ontologiczng glebig: ziemia siwo-brunatna ,jak habit
zakonny” przygotowuje si¢ do zmartwychwstania, drzewa owiewa nieme nabo-
zenstwo, ,,milczenie twarde, wielkopostne™; sad przebywa w ascetycznej zadumie
»jak z cierni wieniec M¢ki Panskiej”. Ujete w taki sposob pospolite obrazy uin-
tensywniaja rzekomo umyslnie obnizony emocjonalny poziom wiersza.

Wydaje si¢, ze zamiast zamierzonego obnizenia nasilenia emocjonalnego,
uskutecznionego w Sadzie w sniegu poprzez wprowadzenie akcentéw ironicznych,
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w Sadzie w przedwiosniu nastepuje sytuacja odwrotna, odbywa si¢ umyslne podnie-
sienie rangi obrazéw, ich uwypuklenie. Jest to jednak tylko zludzenie, ktore zostaje
rozwiane poprzez ostatni obraz wiersza: ,,Ktora [Megke Panska] ¢wierkaniem glosza
wiosny mnichy, / Wréble, w szarosci swojej franciszkanskiej”. Wroble-franciszkanie,
$wiety Mikotaj zlocacy owoce na upominki, Wszyscy Swieci trzepiacy pierzyny
pehia podobna funkcje zblizenia profanum i sacrum, uwydatniajac poczucie jednosci
1 harmonii $wiata oraz okazujac przychylnos¢ wszystkiemu na ziemi. Adoracja przy-
rody, zachwyt jej tworami przebija przez kazda linijke filigranowego Staffowskiego
wiersza, tworzac wspanialg koronke poetycka.

Obok zachwytu ,,przestrzeniami szczgscia”, czyli sadami, jakie przekazuje czy-
telnikowi poeta, w analizowanych wierszach da si¢ dostrzec i inne objawy dotycza-
ce wymiaru fenomenologicznego. Rozwazania Bachelarda nie pomijaja w catosci
kontekstu spotecznego i kulturowego dzieta literackiego. Uczony zastanawia si¢
nad relacjami natury i kultury, wywodzi pojecie ,.kompleksu kultury”, , ktory nape-
dza poezj¢, dynamizuje ja, powodujac jej nieustanne transformacje. [...] Odnoszac
tradycje do wrazen, czy tez faczac wrazenia z tradycja, kompleks ten ozywia i od-
miadza tradycje”"". Jesli bedziemy pamictaé o tych uwagach interpretujac poezje
Staffa, uwzgledniwszy takze, wbrew zasadzie fenomenologicznej, uksztaltowang
oceng literaturoznawcza, mozemy zauwazy¢, ze za cech¢ swoista myslenia poety —
widoczng rowniez w wypowiedzi poetyckiej — prawie jednomyslnie uwaza si¢
zakorzenienie w tradycji kulturowej. Duzo napisano o tym, ze $wiat wyobrazni
Staffowskiej jest podporzadkowany wiasnej erudycji poety i swoj wyrafinowany
smak wykorzystuje poeta w sposobach poetyckiego opanowania natury. Nie cal-
kiem mija si¢ to z Bachelardowska koncepcja, w ktorej bierze si¢ pod uwagg zalez-
nos¢ pierwotnych obrazéw natury od dziedzictwa kulturowego. Nie sposdb pomi-
na¢ ten aspekt, poniewaz wcielenie jakichkolwiek obrazéw w formie artystycznej
dokonuje si¢ przez wykorzystanie stosownego instrumentarium (stowo, barwy i ptot-
no, kamien...). W duzym stopniu forma artystyczna, a w jeszcze wigkszym — ze-
spot srodkdéw obrazujacych, sa zdeterminowane odpowiednim kontekstem kulturo-
wym i spolecznym. W pojeciu Bachelarda kultura tradycyjna, wyuczona zasila
wyobrazni¢ formalng poety. Ta za$, jak pisze Chudak, ,;ma wtasciwosci porzadku-
jace, jest zdolnos$cia przetwarzania obrazow pierwotnych na jezyk form. [...] Obraz
jest z gruntu oniryczny i spontaniczny, ale wynurza si¢ w jezyku, w formie, nasyca
si¢ tre$ciami pozaonirycznymi, staje si¢ zdyscyplinowany”'%.

Wewngtrzne uporzadkowanie obrazu odbywa si¢ w poetyckiej wyobrazni Le-
opolda Staffa rowniez w zaleznosci od tradycji kulturowej. Chrystianizacja obra-
zO0W sadu, jego poszczegblnych elementéw (Sad w przedwiosniu) albo wzboga-
cenie poetyckiej tkanki wiersza przez wprowadzenie postaci $wigtych (Sad

' A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni..., s. 54.
"2 H. Chudak, Stylistyka Bachelarda, ,,Przeglad Humanistyczny” 1982, nr 12, s. 143.



LUDMYLA PETRUCHINA: ,,Sady” Leopolda Staffa w wymiarze fenomenologicznym 55

w Sniegu) jest mocno osadzone w tradycji chrzescijanskiej, a konkretniej rzym-
skokatolickiej, w tym polskiej. W literaturze spoza wymienionego kregu kultu-
rowo-wyznaniowego w podobnej sytuacji literackiej méglby znalez¢ si¢ chyba
swiety Mikotaj albo jego odpowiednik. Inne znaki kulturowe (szaros¢ franciszkan-
ska, wieniec Meki Panskiej, Wszyscy Swieci) sa zdeterminowane bardziej scistym
kontekstem duchowym, najblizszym odczuciom i wyobrazni poetyckiej Staffa.

Swiat przedstawiony wiersza Sad w storicu réwniez jest wzbogacony przez po-
ete znakami kultury, lecz z catkiem innej dziedziny tradycji. Letni ogrod skapany
w stoncu jawi si¢ u Staffa w kolorach zakotwiczonych w polu znaczeniowym
metali szlachetnych i kamieni drogocennych: niebios turkusy, szmaragdowe li-
Scie, rubiny wisien, korale jablek. Analizujac podobne zjawisko, charakterystycz-
ne réwniez dla wizji $wiata Juliusza Stowackiego, Ignacy Matuszewski pisat, ze
poeta: ,nie troszczy si¢ prawie wcale o tak zwane kolory lokalne, zastgpujac je
[...] barwami symbolicznymi, opartymi na analogiach ze 1$niacym $wiatem szla-
chetnych kruszcéw i drogich kamieni [...]”"*. W taki sposéb uwydatnia si¢ barw-
nos¢ i jaskrawos¢ sadu. Oprocz efektow malarskich Staff zrecznie wykorzystuje
chwyt rzezbiarski, znacznie rzadziej spotykany w poezji — sad jest: ,,w drogich ka-
mieniach kunsztem wyrzezany/ Ostremi rylcy stonecznych promieni”. Takie ujgcie
nie tylko intensyfikuje kolorystyke ogrodu, ale réwniez nadaje wizji plastycznosci,
tréjwymiarowosci. Sad w slonicu staje si¢ klejnotem ,,przetykanym gra $wiatet i cie-
ni”. Zwréémy uwage na pewien szczegol: rzezbiarstwem sadu za pomoca promieni
stofica zajmujg si¢ ,karty-garbusy”, wskutek czego ogrdd staje si¢ ,,tworem basni”.
Poprzez zespdt ujeé artystycznych: wyeksponowanie kolorystyki, wprowadzenie
watku rzezbienia, dokonywanego przez istoty bajkowe, poeta wprowadza ,,szczesliwa
przestrzen” sadu w niemniej pozytywnie nacechowany topos basni.

Imaginacja poety wzbogaca tradycyjne elementy kultury, ,,odzywia i odmtadza
tradycje”, nadajac jednocze$nic nowe sensy tradycyjnym obrazom, potegujac
i intensyfikujac je, co z kolei pobudza czytelnika do innego spojrzenia na swiat,
do odkrycia w nim nowych znaczen i wartosci. Oko poety musi by¢ ostre, umyst
jasny, dusza czysta i otwarta, zeby w pospolitym gatunku ptakéw dopatrzy¢ si¢
znakoéw swietosci, w malych ptaszynach ujrze¢ ,,mnichow wiosny”. ,,Szarosé¢
franciszkanska” w tym ujeciu jest obrazem wieloznacznym, akumulujacym sensy
z roznych kontekstow i wzajemnie je wzbogacajacym. Nie wydaje si¢, ze obraz
wrobli-franciszkanow jest tylko plonem rozumowania, raczej wywodzi si¢ on
z dziedziny ducha. ,,Obraz poetycki [...] wylania si¢ w $wiadomosci jako bezpo-
$redni wytwor serca, duszy, jestestwa ludzkiego, ujetego w swej aktualnosci”'.

Wrdble-franciszkanie sg jednym z mikroelementdw Sadu w przedwiosniu, kto-
rego wizerunek migoce i mieni si¢ mnogoscig obrazoéw i detali, podobnie jak

13 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm), Warszawa 1965, s. 157.
' G. Bachelard, Wyobraznia poetycka..., s. 361.
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wizerunki Sadu w sniegu czy Sadu w stoncu. Leopold Staff jest poeta momentu,
niuansu, szczegdtu. Dla niego nie ma rzeczy niewaznych, kalejdoskopowa
zmienno$¢ drobiazgdéw nie rozprasza wyimaginowanej przestrzeni, a raczej ja
scala, wzbogacajac pod wzgledem estetycznym i znaczeniowym. Bachelard, ten
kowal stéw”, jak zostal nazwany przez B. Skarge'’, uzywa takich okreslen jak
»filozofia szczegéhu” albo ,filozofia rozproszenia”. Co prawda, te terminy sa
stosowane przez niego w kategoriach odnoszacych si¢ do filozofii nauki. Wedtug
Bachelarda, filozofia szczegétu daje nam obraz jednosci nauki, nie jest to filozofia
oderwanych faktow, w pozornej chaotycznosci pojeé kryje si¢ niepostrzegalna struk-
tura rzeczywistosci, jest to filozofia szczegotu uporzadkowanego i skoordynowanego.
Filozofia rozproszenia pociaga za sobg ,,ontologi¢ rozproszona”, ktéra glosi ,,niejed-
noznacznos¢ istnienia”. Barbara Skarga pisze o tym w nastepujacy sposob:

Byt przyjmuje rozne odcienie. Bachelard mowi wprost, ze trzeba podkresli¢ wielos¢ i rozma-
ito$¢ odcieni filozoficznych, gdy mowa o bycie. Trzeba zatem uzna¢ tonalnos¢ bytu. Ontologia,
ktéra te tonalnosé wyznacza, jest ,,ontologia rozproszona”, ,,ontologia dyferencjalng™'®.

Te zalozenia filozofii Bachelarda w pewien sposob nakladajq si¢ na ontologi¢
dzieta literackiego, zwlaszcza poetyckiego, ktdre summa summarum w istocie
swojej jest zespotem i zarazem synteza szczegoiow.

Miniaturyzacja obrazoéw w lirykach Staffa nie tylko ozywia czy intensyfikuje catos¢
wizji, wystepujac w charakterze tacznika swiatdw: ziemi i nieba (Sad w sniegu, Sad
o przedwiosniu), natury 1 kultury (Sad w sloncu), ale wywoluje tez efekt oscylacji
obrazu sadu migdzy immanencja i transcendencja. Zwykty ogrod przemienia si¢
w miejsce wyjatkowe, staje si¢ wcieleniem irrealnego, wymarzonego ideatu.

,.Szczesliwe miejsce” ogrodu ma réwniez wymiar czasowy. Zycie sadu, jak i calej
przyrody, jest zdeterminowane porami roku. Sady Staffa trwaja — zima, wiosna, latem.
,Czyste wspomnienie nie ma dat. Ma za to porg roku. Pora roku jest podstawowym
znakiem wspomnienia”'’ — zauwaza Bachelard. Zwiazane ono jest bowiem z utrwa-
lonymi cechami o archetypicznym wymiarze. Jednak w sensach tych poszczegolnych
okresdw (zimy, wiosny...) jest ukryta dychotomia znaczeniowa: kazde lato jest kon-
kretnym latem i jednocze$nie ideq lata, pora roku i abstrakcja pozaczasowa.

Zauwazmy 1 to, ze sady Staffa sg bezludne. Czy takie ujgcie mija si¢ z zasadni-
czym sensem archetypu sadu jako przestrzeni opiekunczej, chronigcej czlowieka
przed zagrozeniem zewngtrznym? Sad jawi si¢ nam ,,nagi, goly”, ,.cichy, niemy,
pusty”, zadumany, $piacy i $niacy. Jego stagnacja i cisza sg zakldcane przez
wprowadzenie obrazéow ruchu i dzwicku: do sadu weszla wiosna, lunat deszcz,
powiat wiatr, spadl $nieg; zapial kur, za¢wierkaly wrdble, zacykal $wierszcz.

' B. Skarga, Bachelard — kowal stéw, ,,Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spolecznej” 1986, t. 30.
1 Tamze, s. 221.
'7 G. Bachelard, Poetyka marzenia..., s. 229.
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Obecnos¢ cztowieka jest tylko zaznaczona §ladami jego pracy: kto§ musiat zasa-
dzi¢ te drzewa, pobieli¢ ich pnie i kto$ zbierze tutaj plony. Jednak mimo ozywie-
nia przestrzeni przez zjawiska atmosferyczne i ingerencj¢ sit wyzszych (§wiety
Mikotaj, Wszyscy Swieci) sad pozostaje ,,nieporuszony, sztywny, niezachwiany”,
jest on obszarem, ,,gdzie nieobecnos¢ cztowieka mieszka” (Sad w ksiezycu), gdzie
istnienie ludzkie pozostaje utajonym znakiem, zaszyfrowanym raczej w ogdlno-
kulturowym kontekscie archetypu niz w jego Staffowskich ujgciach.

Wigz miedzy cztowiekiem i sadem poeta ukazuje na innym poziomie, przenoszac
te relacje w $wiat transcendencji, stwarzajac obraz sadu onirycznego. Motyw snu
pojawial si¢ i w innych wierszach cyklu: w zimie sad $pi; na przedwio$niu — $ni;
latem — ,,zapada w blogiej biernosci letargu”. Lecz w liryku Sad w ksiezycu dominuje
oniryczna konwencja, podporzadkowuje sobie inne warstwy obrazowe utworu, pra-
wie rozliczajac si¢ z opisowoscia. W scenerii nocnej sad ukazuje si¢ w postaci po-
szczegblnych elementdw: bieleja pnie, ,,w szarym cieniu galezie gina”, 1$nia owoce
jablonek, jawi si¢ tylko to, co jest widoczne w §wietle ksigzyca. Owiany aura nocy
sad jest przestrzenia odrealniona, mistyczna. ,,Basn czy nie basn?” — pyta autor i po
kilku podobnych pytaniach zadaje glowne: ,,Sad czy nie sad?”. W szeregu podobnych
pytan retorycznych sad staje si¢ odpowiednikiem basni, snu, czaru i cudu. Wlasnie na
poziomie imaginacji ujawnia si¢ zwiazek migdzy cztowiekiem i sadem: ,,Sad zaprze-
padie ludziom $ni noce, / Splakany rosa, jak Raj Stracony, / Ktéry w perfowym ksig-
zyca mleku / Lka o wygnanym z niego Czlowieku...” — w takim ujeciu sad staje si¢
rajem. Personifikacja sadu, jego poczynania (placz, Ikanie) czynia ten obraz w relacji
czlowiek — natura aktywny, w petni modernistyczny, zblizajac poniekad jego wyobra-
zenie do obrazéw przyrody w poezji B. Lesmiana (przyroda postrzega czlowieka) czy
J. Przybosia (,,ogrody opuscity swoje drzewa”).

Sady L. Staffa sa rézne, jednak w ich obrazowosci jest zachowane podtoze archety-
powe, prapoczatki ich tresci, co dowodzi pierwotnosci i nadrzgdnosei ,,marzen mate-
rialnych” wobec tradycji. Na poczatku byt sad..., Staffowskie wyobrazenie o nim
1 interpretacja w okreslonych znakach kulturowych pojawity si¢ znacznie poznie;j.

Poezja zmienia zycie i w niezbyt powaznej wypowiedzi Oskara Wilde’a o tym,
ze po impresjonistach zmienily si¢ mgty, jest wigcej senséw realnych, niz to si¢
moze wydawac na pierwszy rzut oka. Czy kto$ jest w stanie ustali¢, czym bytoby
nasze wyobrazenie przyrody bez poezji Homera, Goethego, Mickiewicza? Czym
bytaby noc bez Novalisa, Rilkego, Szewczenki? I czym stata si¢ ona dzigki nim?
Czym byloby wyobrazenie o ogrodzie bez Sadow Staffa? Teraz nie sposob juz sobie
tego wyobrazi€. Poezja wyjasnia nature, wzbogaca ja. Sad poetycki staje si¢ kluczem
do rozumienia ontologicznych wartosci cztowieka, zwraca nasza uwagg na rzeczy
najprostsze, ale jakze wazne: dom, przyroda, pory roku, wzmacnia i uwyraznia rela-
cje: czlowiek — natura, profanum — sacrum.



