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SEOWO OD REDAKTORA

NA ZAWARTOSC NINIEJSZEGO TOMU SKLADAJA SIE TEKSTY BEDACE WIEKSZOSCIA REFE-
ratow, jakie zostaty wygloszone na migdzynarodowej konferencji poswigconej obecnosci
literatury polskiej w $wiecie. Konferencja, zatytutowana podobnie jak tom: Literatura
polska w swiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru, odbyta si¢ w dniach 16—18 maja 2005
roku. Zostata zorganizowana w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach przez Szkote Jezyka
i Kultury Polskiej oraz Migdzyinstytutowa Pracowni¢ Badan nad Jezykiem Polskim i Literaturg
Polska na Swiecie. Asumptem do zorganizowania konferencji byla pietnasta rocznica
istnienia Szkoly oraz inauguracja dziatalnosci Pracowni, jednakze szczegdlnie istotnym
elementem byl oczywiscie zakres badan podejmowanych przez obie instytucje, skoncen-
trowany wlasnie na badaniu recepcji literatury polskiej w §wiecie. Waznym powodem byta
réwniez proba zorientowania si¢, na ile niniejsza problematyka jest zywa w innych polskich
i zagranicznych osrodkach polonistycznych. Miato to wplyw na wyznaczenie merytorycz-
nego zakresu migdzynarodowego spotkania. W zaproszeniu na konferencj¢ organizatorzy
pisali, iz pragna, aby obrady koncentrowaty si¢ wokoét trzech podstawowych zagadnien:
recepcji, odbioru i $wiadectw odbioru. Mieli jednak swiadomos¢, ze opis takiego zjawiska,
jakim jest recepcja za granica, wymaga takze poglebionej refleks;ji teoretycznej i zapewne
uwzglednienia innych niz w przypadku recepcji ,.krajowej” perspektyw opisu. Z recepcja
wigzala si¢ proba sporzadzenia ,,map obecnosci i nieobecnosci” polskiej literatury w obie-
gach zagranicznych oraz — tam, gdzie jej obecnos$¢ jest znaczaca — wskazania stopnia
»zageszezenia” tej obecnosci. Proponowano réwniez proby opisu cyrkulacji dziet: obiegi,
w ktorych literatura polska funkcjonuje, sposéb jej istnienia, charakterystyka obecnosci ze
wzgledu na sposoby dostgpnosci (oryginat, przektad, adaptacje teatralne i filmowe). Zda-
niem organizatorow istotnym zagadnieniem by} ponadto opis obecnosci literatury polskiej
w kregach czytelniczych (takze obieg ,,polonijny”) oraz w obiegu znawcoéw (krytyka,
badacze, studenci zagranicznych slawistyk i polonistyk), a takze konfrontacja z recepcja
innych literatur. Wskazywano roéwniez, ze przedmiotem rozwazan moze by¢ zagadnienie,
co funkcjonuje jako literatura polska, jakie dziela stanowia jej ,.reprezentacj¢”, jaki jest
udzial w tej reprezentacji dziet historycznych i literatury wspotczesnej oraz w jakiej relacji
»~Srodowiskowe” kanony pozostaja do kanonow istniejacych wsrdd publicznosci krajowe;.
W przypadku odbioru zwracano uwage, ze rzecza godna refleksji naukowej sa zagadnienia
sposobOw rozumienia i interpretacji recypowane;j literatury, charakterystyki zagranicznych
lektur wobec odczytan krajowych oraz z perspektywy swoistych strategii odbiorczych
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istotnych w przestrzeni lektury zagranicznego odbiorcy. ,,Jest to — pisano w zaproszeniu
— analiza odbioru w krggach znawcdw (krytykdw i badaczy literatury), ale waznym ele-
mentem — jako $wiadectwo odbioru — staje si¢ przeklad, a takze zjawisko »przektadal-
nosci« literatury polskiej. Badania tego zakresu odbioru winny zapewne zmierza¢ do
dokumentacji sposobow czytania literatury polskiej przez znawcow, ich historycznej
zmiennosci i kulturowego zréznicowania, wskazania wktadu prac zagranicznych poloni-
stow do badan nad literatura polska, ale organizatorzy konferencji ch¢tnie beda widzied
referaty poswigcone konkretnym tekstom, zjawiskom, epokom, w ktorych demonstrowane
beda »przyktadowe« sposoby czytania literatury polskiej, zwlaszcza te odbiegajace od
stereotypow widocznych w krajowej polonistyce i pokazujace nie tyle »ksenofobiczny«
wymiar literatury polskiej, ile jej uniwersalnos¢ i otwarto§¢ na réznorodne kulturowo
odczytania”.

Konferencja trwata 3 dni; wygtoszono na niej 35 referatéw w czasie obrad plenarnych
i w czterech sekcjach: recepcja literatury polskiej, recepcja tworcow i dziet, komparatysty-
ka i thumaczenia, recepcja i nauczanie literatury wsrdd cudzoziemcow. Wygloszone na niej
referaty miaty rézny cig¢zar gatunkowy: od rozpraw po przyczynki i refleksje, podobnie jak
wachlarz poruszanych probleméw, réznorodnosé ujeé, zréznicowanie metodologiczne. Byt
to rodzaj wyrywkowej odpowiedzi na szeroki zakres tematyczny zaproponowany w zapro-
szeniu na konferencj¢. Ma to rowniez swoje odbicie w tekstach zgromadzonych w niniejszej
ksigdze. Czytelnik, siggajacy po nia, odnajdzie tu kilkunastostronicowe rozprawy i krotkie
przyczynki, ujecia krytyczne, a nawet teksty o charakterze refleksyjnym. Duzy jest takze
rozrzut problematyki.

Z pelna $wiadomoscia postanowiliSmy zachowaé niniejszy uktad. Z dwu powodow.
Pierwszy to fakt, ze swoisty charakter ksiggi, ktory mozna by okre$li¢ mianem silva re-
rum, oddaje w pewien sposob sytuacj¢ w badaniach nad recepcja oraz sytuacje w teorii
odbioru i recepcji. Po drugie, umozliwiajac oglad pewnych obszaréw recepcji literatury
polskiej za granica, a niekiedy wskazujac obszary do badawczego zagospodarowania i inspi-
rujac (prowokujac) podjecie okreslonych tematdéw, tom niniejszy pokazuje, jak wazna jest
to problematyka, jak konieczne jest komplementarne ujgcie recepcji literatury i jak istotne
jest uporzadkowanie badan i jezyka opisu. W czasie dyskusji nad referatami wypowiadaja-
cy si¢ nie raz, nie dwa podnosili konieczno$¢ kontynuowania podjgtej problematyki, cen-
tralizacji badan i prezentowania osiaganych juz efektéw choéby przez regularng organiza-
cj¢ tego typu konferencji. Mozna wigc sadzi¢, ze i niniejszy tom bedzie mial swoje konty-
nuacje w ksiggach nastgpnych, ktoére by¢ moze stang si¢ szczegdétowymi opracowaniami
konkretnych zagadnien, tutaj pojawiajacych si¢ jedynie jako pretekst.

Romuald Cudak
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PIOTR WILCZEK

CZY ISTNIEJE KANON LITERATURY POLSKIEJ?

PROBLEMATYKA KANONU LITERACKIEGO, TAK SZEROKO DYSKUTOWANA W KRAJACH
Europy Zachodniej i w Stanach Zjednoczonych, nie budzita w Polsce szerszego
zainteresowania az do ostatnich lat. Polsk¢ omingla bowiem debata o ksztalt
kanonu, jedna z najwazniejszych debat, jakich doswiadczyta humanistyka swia-
towa. Nawet jesli Polacy w Polsce malo interesuja si¢ problemem kanonu, wykta-
dowcy literatury polskiej za granica musza si¢ jednak z tym problemem zmierzy¢,
gdyz wymaga tego od nich specyfika wykonywanego zawodu.

Czy istnieje zatem kanon literatury polskiej i jaki powinien by¢ jego ksztatt?

Gdy kilka lat temu zostatem poproszony o przygotowanie listy lektur na egza-
min magisterski i doktorski na Uniwersytecie Chicagowskim, stanatem przed nie
lada problemem, z czego poczatkowo nie zdawalem sobie sprawy. Z jednej stro-
ny miatem bowiem do czynienia z magistrantka i doktorantem, ktorzy zaliczyli
kilka solidnych kursow literatury polskiej. Kursy te obejmowaty wszak bardzo
rozne zagadnienia, ktorych suma nie skladata si¢ na cos, co by mozna nazwac
kanonem wiedzy o literaturze polskiej. Z drugiej strony istniato moje wyniesione
z Polski poczucie, ze magister czy tez doktor polonistyki powinien poznac pe-
wien podstawowy kanon lektur z literatury polskiej. Zrodzita si¢ sytuacja kon-
fliktowa, gdyz moi studenci juz od dawna zyli w atmosferze intelektualnej, ktéra
poje¢cie uniwersalnego kanonu odrzucala, a przynajmniej poddawata glgbokiej
rewizji. M6j metodyczny konserwatyzm, wywiedziony z tradycyjnej, krajowej
polonistyki, nie pozwolit mi na ustgpstwa, ktore spowodowalyby, iz moi studenci
— $wietni znawcy Witkacego, Gombrowicza, Schulza czy Mitosza — nie pozna-
liby nigdy Kochanowskiego, Stowackiego, Orzeszkowej czy Sienkiewicza. Osia-
gnalem wprawdzie pozorny sukces: jedna ze studentek, wielbicielka literatury
awangardowej, przygotowujaca si¢ do egzaminu magisterskiego, przybiegla do
mnie po przeczytaniu Nad Niemnem 1 Potopu 1 z entuzjazmem powiedziala mniej
wigcej cos takiego: ,,ja juz wiem, to jest Polska, teraz juz wiem, jaka jest Polska,
dzigkuje, ze mnie zmusite$ do przeczytania tych powiesci”. Z uczuciem triumfu
i spetnionej misji myslalem o tym, jak udato mi si¢ ,,nawrdci¢” mloda Amery-
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kanke na swoiscie pojeta polskosé. Z drugiej jednak strony ta sytuacja wzbudzita
we mnie watpliwosci, bowiem jakim prawem narzucam studentom zagranicznym
ten czy inny kanon, skad si¢ 6w kanon wzial; moze jest on po prostu moim lice-
alnym kanonem z czaséw po6znego PRL-u?

Oto oba spisy lektur, o ktérych byta mowa, przedrukowane in extenso.

Spis lektur do egzaminu magisterskiego:

THE UNIVERSITY OF CHICAGO
DEPARTMENT OF SLAVIC LANGUAGES AND LITERATURES
READING LIST FOR THE M.A. EXAMINATION IN POLISH LITERATURE (2000/2001)
(ALL TEXTS SHOULD BE READ IN THE ORIGINAL)

GENERAL

Manfred Kridl, Literatura polska na tle rozwoju kultury. New York 1945 (English version:
A Survey of Polish Literature and Culture. Paris: Mounton, 1967)

Czestaw Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939. Krakéw: Znak 1993 (English
version: The History of Polish Literature. 2™ ed. Berkeley: University of California
Press, 1983)

TENTH TO EIGHTEENTH CENTURIES

(most texts can be found in: Michael Mikos, Polish Literature from the Middle Ages to the
End of the Eighteenth Century: a Bilingual Anthology | Literatura polska od Srednio-
wiecza do konca XVIII wieku. antologia w jezyku polskim i angielskim. Warszawa: Con-
stans, 1999)

Medieval literature

Bogurodzica

Postuchajcie, bracia mita

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq

Renaissance literature

Andrzej Frycz Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej (excerpts)

Jan Kochanowski, Fraszki

Jan Kochanowski, Piesni

Jan Kochanowski, Treny

Mikotaj Rej, Krétka rozprawa. ..

Mikotaj Rej, Zywot czlowieka poczciwego (excerpts)

Szymon Szymonowic, Sielanki

Baroque literature

Piotr Skarga, Kazania sejmowe (kazanie 11 O mitosci ku ojczyznie)

Mikotaj S¢p Szarzynski, Sonety

Jan Andrzej Morsztyn, selected poems

Zbigniew Morsztyn, selected poems

Wactaw Potocki, selected poems

Jozet Baka, Uwagi Smierci niechybnej
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Eighteenth century (the Enlightenment)
Ignacy Krasicki, selected works

Franciszek Karpinski, selected works
Franciszek Dionizy Kniaznin, selected works

NINETEENTH CENTURY (some writers of the late 19™ and early 20™ centuries are
included in the TWENTIETH CENTURY section)

Poetry

Adam Mickiewicz, Oda do miodosci

Adam Mickiewicz, Romantycznosé

Adam Mickiewicz, Lilie

Adam Mickiewicz, Sonety krymskie

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz

Adam Mickiewicz, selected poems, including Liryki lozanskie

Juliusz Stowacki, selected poems (including Hymn, Testament mdj, Rozlqczenie)

Cyprian Kamil Norwid, selected poems (including Bema pamieci zatobny rapsod, W We-
ronie, Klaskaniem majqc obrzekte prawice, Fortepian Chopina, Moja piosnka, Do oby-
watela Johna Brown, Nerwy, Laur dojrzaty)

Drama

Aleksander Fredro, Sluby panieriskie

Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia

Adam Mickiewicz, Dziadow czes¢ 11 i IV

Adam Mickiewicz, Dziadow czes¢ 111

Juliusz Stowacki, Kordian

Prose

Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem

Bolestaw Prus, Lalka

Bolestaw Prus, selected short stories (including Kamizelka, Z legend dawnego Egiptu)

Henryk Sienkiewicz, selected short stories (including Sachem, Latarnik)

Henryk Sienkiewicz, Potop

TWENTIETH CENTURY

Poetry

(at least four poems of the following authors; students provide a list of poems approved by
the instructor)

Stanistaw Baranczak

Miron Biatoszewski

Wiadystaw Broniewski

Zbigniew Herbert

Jan Kasprowicz

Jan Lechon

Bolestaw Lesmian

Czestaw Mitosz

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Julian Przybo$
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Tadeusz Rézewicz

Antoni Stonimski

Leopold Staff

Wistawa Szymborska

Julian Tuwim

Kazimierz Wierzynski

Adam Zagajewski

Drama

Witold Gombrowicz, Iwona, ksiezniczka Burgunda

Stawomir Mrozek, Tango

Tadeusz Rozewicz, Kartoteka

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szewcy

Stanistaw Wyspianski, Wesele

Prose (fiction and nonfiction)

Antologia dziennikow i pamietnikow. Katowice: Ksigznica, 1999 (introduction and frag-
ments of journals and memoirs by Z. Natkowska, M. Dabrowska, J. Lechon, L. Tyr-
mand, W. Gombrowicz, J. Korczak and A. Wat)

Antologia polskiego eseju literackiego. Katowice: Ksigznica, 1998 (introduction and
essays by J. Stempowski, W. Borowy, B. Micinski, S. Vincenz, J. Wittlin, C. Mitosz,
S. Baranczak, J. Kott, S. Kisielewski, W. Pazniewski)

Antologia reportazu polskiego. Katowice: Ksiaznica, 1998 (introduction and texts by
E. Berberyusz, O. Budrewicz, R. Kapuscinski, K. Kakolewski, H. Krall, K. Pruszynski,
M. Wankowicz)

Miron Biatoszewski, Pamietnik z powstania warszawskiego

Tadeusz Borowski, selected prose (including U nas w Auschwitzu, Prosze panstwa do
gazu, Dzien na Harmenzach)

Adam Czerniawski, Fragmenty niespokojnego dziecinstwa

Michat Gtowinski, Czarne sezony

Witold Gombrowicz, Ferdydurke

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk

Aleksander Hertz, Zydzi w kulturze polskiej

Ryszard Kapuscinski, Cesarz

Janusz Korczak, Dziennik

Hanna Krall, Zdqzy¢ przed Panem Bogiem

Czestaw Mitosz, Ziemia Ulro

Zofia Natkowska, Medaliony

Wtiadystaw Reymont, Chiopi

Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod klepsydraq, Mityzacja rzeczywistosci

Stefan Zeromski, Popioly

Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni

Spis lektur do egzaminu doktorskiego (thustym drukiem oznaczono te pozycje,
ktorych nie ma w spisie ,,magisterskim’):
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THE UNIVERSITY OF CHICAGO
DEPARTMENT OF SLAVIC LANGUAGES AND LITERATURES
READING LIST FOR THE PH.D. EXAMINATION IN POLISH LITERATURE (2000/2001)
(ALL TEXTS SHOULD BE READ IN THE ORIGINAL)

TEXTBOOKS

Manfred Kridl, Literatura polska na tle rozwoju kultury. New York 1945 (English version:
A Survey of Polish Literature and Culture. Paris: Mounton, 1967)

Czestaw Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939. Krakéw: Znak 1993 (English
version: The History of Polish Literature. 2™ ed. Berkeley: University of California
Press, 1983)

Tadeusz Witczak, Literatura sredniowiecza. Warszawa: PWN 1990.

Jerzy Ziomek, Literatura odrodzenia. Warszawa: PWN 1987.

Czestaw Hernas, Literatura baroku. Warszawa: PWN 1999.

Jerzy Snopek, Oswiecenie: szkic do portretu epoki. Warszawa: PWN 1999.

Dorota Siwicka, Romantyzm 1822—1863. Warszawa: PWN 1999.

Grazyna Borkowska, Pozytywisci i inni. Warszawa: PWN 1999 or Henryk Markie-
wicz, Literatura pozytywizmu. Warszawa: PWN 2000.

Artur Hutnikiewicz, Mloda Polska. Warszawa: PWN 2000.

Anna Nasilowska, Trzydziestolecie 1914—1944. Warszawa, PWN 1999.

Zbigniew Jarosinski, Literatura lat 1945—1975. Warszawa: PWN 1996.

Tadeusz Drewnowski, Proba scalenia: obiegi, wzorce, style. Warszawa: PWN 1997.

TEXTS

TENTH TO EIGHTEENTH CENTURIES

(most texts can be found in: Michael Mikos, Polish Literature from the Middle Ages to the
End of the Eighteenth Century: a Bilingual Anthology | Literatura polska od Srednio-
wiecza do konca XVIII wieku. antologia w jezyku polskim i angielskim. Warszawa: Con-
stans, 1999)

Medieval literature

Bogurodzica

Gall Anonim, Kronika polska (excerpts)

Postuchajcie, bracia mita

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq

Renaissance literature

Andrzej Frycz Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej (excerpts)

Lukasz Gérnicki, Dworzanin polski, Book 1

Jan Kochanowski, Fraszki

Jan Kochanowski, Piesni

Jan Kochanowski, Treny

Jan Kochanowski, Odprawa postow greckich

Mikotaj Rej, Krétka rozprawa. ..

Mikotaj Rej, Zywot czlowieka poczciwego (excerpts)

Szymon Szymonowic, Sielanki
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Baroque literature

Piotr Skarga, Kazania sejmowe (kazanie 11 O mitosci ku ojczyznie)
Mikotaj S¢p Szarzynski, Sonety

Daniel Naborowski, selected poems

Jan Andrzej Morsztyn, selected poems
Zbigniew Morsztyn, selected poems

Wactaw Potocki, selected poems

Jb6zet Baka, Uwagi Smierci niechybnej
Eighteenth century (the Enlightenment)
Ignacy Krasicki, selected works

Franciszek Karpinski, selected works
Franciszek Dionizy Kniaznin, selected works
Hugo Kollataj, selected works

Stanislaw Staszic, selected works

Julian Ursyn Niemcewicz, selected works

NINETEENTH CENTURY (some writers of the late 19™ and early 20™ centuries are
included in the TWENTIETH CENTURY section)

Poetry

Adam Mickiewicz, Oda do miodosci

Adam Mickiewicz, Romantycznosé

Adam Mickiewicz, Lilie

Adam Mickiewicz, Sonety krymskie

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz

Adam Mickiewicz, selected poems, including Liryki lozanskie

Juliusz Stowacki, selected poems (including Hymmn, Testament moj, Rozlqczenie)

Cyprian Kamil Norwid, selected poems (including Bema pamieci zZatobny rapsod, W We-
ronie, Klaskaniem majqc obrzekte prawice, Fortepian Chopina, Moja piosnka, Do oby-
watela Johna Brown, Nerwy, Laur dojrzaty)

Drama

Aleksander Fredro, Zemsta

Aleksander Fredro, Sluby panierskie

Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia

Adam Mickiewicz, Dziadow czes¢ I1i IV

Adam Mickiewicz, Dziadow czes¢ 111

Juliusz Stowacki, Kordian

Gabriela Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej

Prose

Adam Mickiewicz, Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego

Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem

Bolestaw Prus, Faraon

Bolestaw Prus, Lalka

Bolestaw Prus, selected short stories (including Kamizelka, Z legend dawnego Egiptu)

Henryk Sienkiewicz, selected short stories (including Sachem, Latarnik)
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Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem
Henryk Sienkiewicz, Potop

Henryk Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski
Henryk Sienkiewicz, Quo vadis

TWENTIETH CENTURY
Poetry
(at least six poems of each author; students provide a list of poems approved by the instructor)

Krzysztof Kamil Baczynski

Stanistaw Baranczak

Miron Biatoszewski

Zbigniew Herbert

Jan Kasprowicz

Jan Lechon

Bolestaw Lesmian

Tadeusz Micinski

Czestaw Mitosz

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Julian Przybo$

Tadeusz Rézewicz

Leopold Staff

Wistawa Szymborska

Julian Tuwim

Jan Twardowski

Kazimierz Wierzynski

Stanistaw Wyspianski

Adam Zagajewski

Drama

Witold Gombrowicz, Iwona, ksigzniczka Burgunda

Witold Gombrowicz, Slub

Stawomir Mrozek, Tango

Tadeusz Rozewicz, Kartoteka

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szalona lokomotywa

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szewcy

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wariat i zakonnica

Stanistaw Wyspianski, Kigtwa

Stanistaw Wyspianski, Noc listopadowa

Stanistaw Wyspianski, Warszawianka

Stanistaw Wyspianski, Wesele

Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie

Prose (fiction and nonfiction)

Jerzy Andrzejewski, Popiol i diament

Tadeusz Borowski, selected prose (including U nas w Auschwitzu, Prosze panstwa do
gazu, Dziehr na Harmenzach)
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Stanistaw Brzozowski, Legenda Mtodej Polski
Maria Dabrowska, Noce i dnie

Witold Gombrowicz, Dziennik

Witold Gombrowicz, Ferdydurke

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk

Gustaw Herling-Grudzinski, Inny swiat
Gustaw Herling-Grudzinski, Skrzydta oltarza
Gustaw Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq (excerpts)
Ryszard Kapuscinski, Cesarz

Ryszard Kapuscinski, Imperium

Ryszard KapuS$cinski, Szachinszach

Maria Kuncewiczowa, Cudzoziemka

Czestaw Milosz, Zniewolony umyst

Zofia Nalkowska, Granica

Zofia Natkowska, Medaliony

Wiadystaw Reymont, Chiopi

Wiadystaw Reymont, Ziemia obiecana

Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod klepsydrq
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nienasycenie
Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni

Stefan Zeromski, Popioly

Stefan Zeromski, Przedwiosnie

Czy oba spisy nie przypominaja rozszerzonych nieco spisow lektur obowiazu-
jacych licealistow lub tez spisu lektur obowiazkowych dla uczestnikow krajowej
Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego dla uczniéw szkoét srednich? Z pewno-
scig tak! Czy jednak — z drugiej strony — istnieje inny, alternatywny kanon
literatury polskiej? A moze wiele innych kanondéw? Sadzi¢ nalezy, ze tworzenie
alternatywnych kanondéw polegatoby na nieznacznych modyfikacjach wprowa-
dzanych do spiséw podobnych do powyzszych.

Rozterki zwigzane z ksztattem polskiego kanonu, zwlaszcza w ksztalceniu za-
granicznym, pojawily si¢ u mnie réwniez wczesniej, gdy ze studentami innego
chicagowskiego uniwersytetu, tj. University of Illinois at Chicago, odbywalem
kurs, ktorego temat brzmiat ,,Arcydzieta literatury polskiej w przektadzie”. Juz
sam temat kursu mogt zresztag wzbudzi¢ watpliwosci tropicieli politycznej niepo-
prawnosci — czy wypada bowiem w dzisiejszych czasach traktowac literaturg
jako list¢ arcydziet, sankcjonujac w ten sposob istnienie kanonu tradycji uniwer-
salnej? Praktyka pokazata zreszta, ze nie ma wigkszego sensu zameczanie uczest-
nikow takiego podstawowego kursu literatury wierszami Kochanowskiego, S¢pa
Szarzynskiego, Morsztyna czy Norwida, zwlaszcza ze w angielskim przektadzie
niewiele zostato z ich pigkna i nieraz styszalem od studentéw, ze jesli to jest rze-
czywiscie literatura polska, to musi ona by¢ bardzo kiepska. Rzeczywiscie, po-
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mijajac kwestie zwiazane z bariera kulturowq czy brakami w wyksztatceniu, nie
nalezy si¢ dziwi¢ takim sceptycznym opiniom, zwazywszy na jakos¢ wigkszos$ci
dostepnych przektadow.

Jaka jest wigc sytuacja polskiego kanonu w kontekscie naszych doswiadczen
jako wyktadowcow literatury polskiej za granica? Nie bedg tu szerzej opisywat
zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej debaty na temat kanonu, gdyZz jest ona
z pewnoscia wiadoma znawcom zagadnienia. Debate t¢ omawiam zresztag w swoim
artykule Kanon jako problem kultury wspolczesnej, dostgpnym w Internecie,
ktérego glowne tezy zostang nizej wykorzystane. Odwolam si¢ w tym miejscu
jedynie do bardzo osamotnionego w tej dyskusji glosu wybitnego krytyka i uczo-
nego, Harolda Blooma, autora nieprzettumaczonej na jezyk polski ksiazki The
Western Canon. The Books and School of the Ages'. W ksiazce tej Bloom broni
pojecia uniwersalnego kanonu przed podejsciem propagowanym w amerykan-
skim szkolnictwie wyzszym przez — jak ich nazwat 10 lat temu w wywiadzie dla
»Newsweeka” — , pseudo-marksistow, pseudo-feministow, wyblaktych uczniow
Foucaulta i innych francuskich teoretykow™. Bloom wystepuje w swej ksiazce
przeciwko wiasciwie calemu establishmentowi literaturoznawczemu, broniac
tradycyjnego pojecia kanonu. The Western Canon... jest atakiem na politycznie
i socjologicznie motywowane zasady wspodtczesnego literaturoznawstwa, atakiem
na nowy historycyzm, czyli — jednym stowem — na spojrzenie na literature
przez pryzmat problematyki spoleczno-politycznej, interpretowanej w duchu
marksizmu i radykalnego feminizmu. W ten sposéb czytana literatura, nalezaca
do dotychczas akceptowanego kanonu, staje si¢ odzwierciedleniem opresyjnych
stosunkow spotecznych, dominacji patriarchalizmu, wrogiego stosunku do kobiet,
do mniejszosci etnicznych i seksualnych oraz klas uposledzonych. Bloom pode;j-
muje wysitek, aby ocali¢ estetyczng wartos¢ literatury i proponuje lekture oparta
na odnajdywaniu w tekstach wartosci estetycznych, a nie aspektu spolecznego,
politycznego i moralnego. Z tej inspiracji powstato 21 zawartych w ksiazce inter-
pretacji dziet Szekspira, Cervantesa, Chaucera, Montaigne’a, Moliera, Miltona,
Goethego, Jane Austen, Walta Whitmana, Emily Dickinson, Dickensa, Tolstoja,
Ibsena, Freuda, Prousta, Kafki, Borgesa, Becketta i paru innych pisarzy obecnych
w tradycji zachodniej w roli najwigkszych z najwigkszych. W aneksach do swego
dzieta Bloom umieszcza jeszcze kilkaset dziet literackich z literatury swiatowe;,
ktére zalicza do kanonu uniwersalnej tradyc;ji literackiej.

Nie bede w tej chwili podejmowat dyskusji o stusznosci czy niestusznosci opcji
metodologicznej proponowanej przez Blooma, a zatrzymam si¢ na jednej tylko
kwestii — gdy czytamy listy arcydziet, takie jak spis tresci ksiazki Blooma, sta-
wiamy sobie jedno pytanie: czy istnieje tam w ogdle literatura polska? Czy nie

! Zob. H. Bloom: The Western Canon. The Books and School of the Ages. New York 1995.
2 H. Bloom: We Have Lost the War [interview]. ,,Newswek” 1994, November 7, s. 60.
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jest tak, ze swiat zdominowany przez kulture brytyjska i amerykanska uznaje za
kanon po pierwsze dzieta starozytne, ktére formowaty zatozycieli tych spote-
czenstw, po drugie swoje (tzn. gldwnie anglojezyczne), po trzecie kilka dziet
zachodnioeuropejskich, a dla polskiej literatury nie ma juz miejsca nawet w ostat-
nich rzgdach? Z pewnoscig tak jest, a to sktania do zadania trzech pytan:

1. Czy jakies$ dzieta literatury polskiej sg czescig kanonu swiatowego?

2. Czym jest kanon literatury polskiej? Czy tylko licealnym spisem lektur po-
wielanym i akceptowanym bez wickszych zmian przez kolejne pokolenia?

3. Czy réwniez kanon literatury polskiej podlega takim ewolucjom (od mo-
delu meskiego i patriarchalnego do modelu feministycznego) jak model
zachodnioeuropejski?

W swej ksigzce Bloom z pisarzy polskich wymienia jedynie szesciu: Brunona
Schulza, Czestawa Milosza, Witolda Gombrowicza, Stanistawa Lema, Zbigniewa
Herberta i Adama Zagajewskiego. Dlaczego wlasnie ich? Pytatem kiedys w wy-
wiadzie Adama Czerniawskiego, wybitnego thumacza literatury polskiej na jezyk
angielski i polemisty Blooma, dlaczego — jego zdaniem — amerykanski krytyk
i uczony wskazat tylko tych szesciu pisarzy i to umieszczonych wsrdd setek in-
nych, poza gtownym kanonem literatury $§wiatowej (czytaj: zachodnioeuropej-
skiej). Odpowiedz byta nastgpujaca:

On po prostu nie zna naszej literatury, zaledwie tych kilka nazwisk obito mu si¢ o uszy. Natu-
ralnie, nie mozna go wini¢ za to, ze jej nie zna, bo wszystkiego wiedzie¢ nie moze, ale mozna za
to, ze udaje, ze wszystko wie. Do kanonu wcisnat prawie cata brytyjska poezje XIX w., wigc
wedle takich kryteriow zmiescitby si¢ tam nie tylko Mickiewicz, Stowacki i Norwid, ale takze
Malczewski, Lenartowicz i Asnyk. A gdyby Krasinski byt Niemcem, a Prus Francuzem, Nie-
-Boska i Lalka dawno figurowatyby w kazdym kanonie europejskim. Na nasza literaturg XIX w.
nikt nie zwracal uwagi dlatego, ze nie istnieliSmy wowczas jako panstwo. O politycznych
aspektach kanonizacji nigdy nie nalezy zapominaé.’

Ta odpowiedz wydaje si¢ stuszna i wskazuje przede wszystkim na to, ze w od-
niesieniu do literatury polskiej i jej obecnosci w kanonie uniwersalnym wazne sa
polityczna stabos¢ Polski oraz rola przektadu literackiego z jezyka polskiego na
inne jezyki. Tak naprawdg wartosci lokalne istnieja bowiem w kanonie uniwersalnym
tylko wtedy, gdy najpierw pojawity si¢ ich przektady w jezykach swiatowych. Od lat
obserwuje, w jaki sposob istnienie pewnych polskich pisarzy na rynku europejskim
czy amerykanskim zalezy od dzialan thumaczy. Tlumacz i antologista (czasami
jest to jedna osoba) sa wspottwdrcami kanonu w stopniu zbyt stabo dotad zauwa-
zanym. Dotyczy to zwlaszcza antologii literatury wspolczesnej i najnowszej. Rola
antologii w dyskusjach o kanonie to jednak temat na osobne wystapienie.

* Hierarchie, kanony, wartosci. Z Adamem Czerniawskim rozmawia Piotr Wilczek. ,,Opcje” 2001,
nr 5 (40), s. 34.
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Jeszcze inna trudno$é pojawia si¢ jednak wtedy, gdy mamy do czynienia nie
z najnowszymi dzietami literackimi, ale z klasykami literatury. W swej interesu-
jacej rozprawie The ,,Classics” are not the ,,Canon” Roger Lundin stara si¢
udowodnié, ze nie nalezy utozsamiaé pojecia klasykéw z pojeciem kanonu, ina-
czej mowiac — gdyz w jezyku polskim trudno adekwatnie przetozy¢ te pojecia
— kanon ulega modyfikacji, a klasycy pozostaja klasykami. Rozwazania Lundina
pojawily sie¢ pod wptywem nowych préb rewizji kanonu i stad — bronigc daw-
nych, tradycjonalistycznych pozycji — oddziela on klasykéw (czyli to, co sktada
si¢ de facto na ,kanon zachodni” Blooma) od kanonu (a wiasciwie — kanonéw),
czyli czegos$, co si¢ wcigz zmienia. Stanowisko jest o tyle interesujace, ze w dzi-
siejszych czasach chyba nieuchronne — wydaje si¢, ze ocali¢ klasykow mozna
tylko wtedy, gdy nie bedziemy si¢ upierali, Zze to oni tworza nienaruszalny kanon
danej literatury.

Pojawia si¢ tu jednak kolejny problem: kto jest klasykiem? Przytoczmy nieco
pompatyczna, ale w sumie trafng formut¢ Lundina:

Rola klasykow w formowaniu wspotczesnej kultury jest tak fundamentalna, ze dostownie
znamy klasykow zanim ich przeczytamy. Ich wartosci, wizje, opowiadania i metafory
uksztaltowatly nasza kultur¢ i nasze rozumienie samych siebie na nieprzeliczone sposoby,
ktore sa niezaprzeczalne, ale tez niepoliczalne. Podobnie jak Biblia, klasyk stawia nam pyta-
nia, na ktére musimy odpowiedzie¢. Rzuca wyzwanie naszemu rozumieniu Boga, naszym
warto$ciom i naszemu rozumieniu samych siebie.*

Tak rozumiejac pojecie ,,klasyka” i w literaturze polskiej mozemy klasykow
znalez¢, zwlaszcza gdy przyjmiemy, ze te uosabiane przez polskich klasykow
warto$ci maja jednoczesnie aspekt i uniwersalny, i narodowy, lokalny. W tym
znaczeniu klasykami sa Mickiewicz, Sienkiewicz i Orzeszkowa, ale takze —
a moze zwlaszcza — Gombrowicz 1 Witkacy. A kto w takim razie powinien mie-
sci¢ si¢ w kanonie, owym narodowym spisie lektur? Przed takim pytaniem staje
wlasnie wykladowca literatury polskiej na uniwersytecie zagranicznym, gdy musi
nierzadko tworzy¢ od podstaw spisy lektur obowiazkowych z literatury polskiej
dla studentow. Kto jest klasykiem, kto nalezy do kanonu, a kto powinien znalez¢
si¢ w spisie lektur, mimo ze nie nalezy go honorowa¢ miejscem wsrdd klasykow
czy w kanonie?

W konfrontacji z zagranicznym czytelnikiem literatury polskiej zalamuje si¢
nasze wyobrazenie o narodowym kanonie. Rowniez dlatego, ze okazuje si¢, iz mniej-
sze znaczenie ma wilasnie aspekt narodowy i spojrzenie od wewnatrz, a bardziej
zaczynaja si¢ liczy¢ wartosci uniwersalne. Innymi stowy: to, co narodowe, ma tak
naprawde¢ warto$¢ dopiero wtedy, gdy jest jednoczesnie uniwersalne. W tym

4R. Lundin: The ,,Classics” are not the ,,Canon”. In: Invitation to the Classics. Grand Rapids, MI
1998, s. 25.
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miejscu warto przytoczy¢ charakterystyczng wypowiedz wybitnego teatrologa, swiet-
nego znawcy Witkacego, prof. Daniela Geroulda z City University of New York,
ktory na pytanie o swoja role w edukacji polonistycznej w USA odpowiedziat:

Moja sytuacja jest szczegolna, poniewaz nie wyktadam polonistyki ani nie pracuj¢ na wy-
dziale slawistyki. A jednak w czasie ostatnich trzydziestu lat wprowadzalem przektady pol-
skich dramatéw do programu teatrologicznych studiow doktoranckich, gdy tylko to bylo
mozliwe. Robitem to nie tyle z ch¢ci zaznajomienia moich studentow z kulturg polska (cho-
ciaz oczywiscie cieszg sig, spetniajac takze i t¢ rolg), ile raczej dlatego, ze w literaturze pol-
skiej znajduj¢ wybitne, a czgsto unikalne przyklady réznych gatunkéw, styléw, stanowisk
intelektualnych i artystycznych, ktére cheg prezentowaé. To oczywiscie oznacza, Zze nie ma-
jac obowiazku przekazania wyczerpujacego i reprezentatywnego obrazu polskiej literatury
i kultury, moge dokonywac tak niesystematycznych i indywidualnych wyborow, jakie uznam
za stosowne. Dla mnie i dla moich studentéw poszczegoélne utwory sa warte studiowania nie
dlatego, ze sa polskie, ale dlatego, e sa interesujace.’

Warto to ostatnie zdanie mie¢ na uwadze, podejmujac refleksj¢ nad polskim
kanonem i proporcjami migdzy wartosciami uniwersalnymi a tym, co naleze¢ ma
do tzw. narodowe;j historii literatury, bez wzgledu na to, w jakim sensie bedziemy
tego ostatniego pojgcia uzywaé. Wiasnie w czasie takiej konfrontacji z odbiorca-
mi zagranicznymi widac, ze bardzo niedobrze si¢ stato, iz w Polsce prawdziwej
dyskusji o kanonie nigdy tak naprawde nie byto. Jakie sg tego przyczyny? Posta-
rajmy si¢ wymieni¢ niektore.

Po pierwsze: feministyczna i postmodernistyczna metodologia nie opanowata
w tak znacznym stopniu badan literaturoznawczych w Polsce, jak to si¢ dzieje na
Zachodzie. Dotyczy to zwlaszcza literatury tworzonej przed wiekiem XX, choé¢
aktywnej dziatalno$ci badaczy i badaczek z tego krggu w ostatnich latach trudno
nie zauwazy¢ i otwarte pozostaje pytanie, na ile ta dziatalnos$¢, zwlaszcza kryty-
czek feministycznych, wplynie na trwale przemiany w rozumieniu kanonu.
Szczegodlnie badania nad literatura staropolskg sa wcigz zdominowane przez dys-
kurs tradycyjny, niesprzyjajacy przewartosciowaniom kanonu. Z kolei przewarto-
Sciowania, ktore si¢ w tych badaniach dokonuja, nie maja zwigzku z zachodnimi
dyskusjami metodologicznymi nad kanonem. Z drugiej strony marksizm w bada-
niach literackich, narzucony w latach czterdziestych z powodow politycznych,
zostal niemal doszczetnie skompromitowany i — ze szkoda dla réznorodnosci
metodologicznej w badaniach literackich — nie uzyskat takiej rangi, jaka ma do
dzi§ w wielu krajach.

Po drugie: w literaturze polskiej nie istniejg na wigksza skalg zjawiska, ktore
w $wiecie zachodnim wiazaly si¢ z przesztoscia kolonialng, wielokulturowoscia,
wielorasowoscia czy wieloetnicznos$cia 1 przyczynily si¢ do zasadniczego prze-

° D. Gerould: Nauczanie literatury polskiej w ramach programu teatralnego. ,Postscriptum” 2001,
nr 1—2 (37—38), s. 48. Wersja internetowa na stronie: http://sjikp.us.edu.pl/ps/ps_38_ w.html.
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warto$ciowania kanonu literackiego. Jedynie literatura zydowska — pisana
w jezyku jidysz i polskim — odnajduje po latach nalezne jej miejsce w kanonie.

Po trzecie: polskie literaturoznawstwo ma zle doswiadczenia zwiazane z probami
przewarto$ciowania kanonu. Takiego przewartosciowania, w duzym stopniu podob-
nego do tego trwajacego obecnie na Zachodzie, usitowano dokona¢ w Polsce juz na
przetomie lat czterdziestych i pigédziesiatych XX wieku, postugujac si¢ zwulgaryzo-
wana wersja marksizmu zastosowang w badaniach historycznoliterackich. Komuni-
styczny nowy kanon preferowal bowiem literature tworzona przez ,klasy uciskane”
(przyktadem jest wielka kariera badan nad literatura sowizdrzalska), podkreslat rolg
autorow wywodzacych si¢ z nizszych warstw spotecznych, demaskowat klasowe
uwarunkowania dziet uznawanych wczesniej za wybitne, analizowat dyskurs literacki
pod katem jego uwarunkowan spoteczno-politycznych. Moim zdaniem to owa swo-
ista marksistowska ,.hermeneutyka podejrzen” na dlugo zahamowata w Polsce rozwdj
refleksji nad kanonem, gdyz kazde kwestionowanie tradycyjnego kanonu kojarzy¢ si¢
moglo z tymi politycznymi, a raczej policyjnymi dziataniami skierowanymi przeciw
niemu. Dlatego tez w czasie, gdy te badania rozkwitalty w Europie Zachodniej i Sta-
nach Zjednoczonych (od lat siedemdziesiatych XX wieku), badacze literatury w Pol-
sce nie podejmowali prob przewartosciowania polskiego kanonu. Kanon trwat wigc
w wersji konserwatywnej i tradycjonalistycznej (uprzywilejowujac dyskurs pa-
triarchalny, meski, etnicznie polski etc.) i nie byl kwestionowany az do przetomu
XX 1 XXI wieku — gdy pojawily si¢ prace literaturoznawcze zwracajace uwagg na
rol¢ innych, marginalizowanych dyskursow.

Warto tez zauwazy¢, ze jedynym waznym w literaturze polskiej glosem w dys-
kusji nad kanonem byt gltos Witolda Gombrowicza, ktéry podjal dyskusj¢ z tra-
dycyjnym, polskim, szlacheckim dyskursem i zakwestionowal np. znaczenie
tradycyjnego kanonu poezji (w antyskamandryckim szkicu Przeciw poetom) oraz
tradycyjnego, konserwatywnego dyskursu w prozie (w swych tekstach przeciw
Sienkiewiczowi). Gombrowicz — cho¢ nie byt literaturoznawcg — pozostaje do
dzi$, moim zdaniem, najwazniejszym polskim autorem zajmujacym si¢ proble-
matyka kanonu. Osobnym problemem jest to, w jaki sposéb on sam byt umiesz-
czany w kanonie lub z niego wycofywany.

Po czwarte: wazna czg$cia sporu o kanon w Polsce powojennej byta dyskusja
o roli literatury emigracyjnej (jednym z gléwnych bohateréw byt tu zreszta znow
Gombrowicz). Reprezentanci tej samej komunistycznej dyktatury, ktorzy usitowali
w latach czterdziestych i pigédziesiatych narzuci¢ polskiej literaturze i polskiemu
literaturoznawstwu nowy kanon oparty na wlasnym rozumieniu marksizmu, za
pomoca decyzji administracyjnych narzucali wycofanie literatury emigracyjnej
z powszechnie funkcjonujacego kanonu literackiego.

Polskie spory o kanon ksztattowaty si¢ zatem zupetnie inaczej niz podobne spo-
ry w Europie Zachodniej czy Stanach Zjednoczonych. Préby zmiany kanonu
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miaty charakter czysto polityczny: narzucenia nowego, ,,postgpowego” kanonu
w czasach stalinowskich i wyrzucenia z kanonu dziet pisarzy emigracyjnych.
Dopiero w ostatnich dziesigciu latach podj¢to nieliczne proby, zwlaszeza z zakre-
su ,,gender studies”, ktére moga mie¢ wpltyw na pewne przewarto§ciowania hie-
rarchii w ramach polskiego kanonu literackiego, od lat konserwowanego przez
polska szkote i wigkszos¢ uniwersyteckich polonistyk. Zmiany te jednak beda
prawdopodobnie nieznaczne, rowniez ze wzglgdu na tradycyjny model edukacji
i konserwatyzm metodologiczny wigckszosci elit naukowych, a zwlaszcza meto-
dykow nauczania, ktérzy decyduja w Polsce o ksztalcie kanonu w jego najbar-
dziej powszechnej, szkolnej wersji. Wigkszy wplyw na zmiany kanonu beda
miaty, byé moze, zmiany zwigzane z dowarto$ciowaniem literatury i kultury
popularne;j.

Czym jest w tej chwili polski kanon? Trudno powiedzie¢. Wciaz krazy nad na-
mi widmo komunizmu, czyli licealny spis lektur z lat szes$¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych, a wigc z okresu, w ktorym pobierali nauki aktywni obecnie literatu-
roznawcy. Polski kanon licealny tym si¢ jednak rézni od ,,zachodniego kanonu”
w wersji Harolda Blooma, ze nie jest uniwersalny, ale narodowy z domieszka
nacjonalistyczno-komunistycznga. Czas rewizji z pewnoscia juz nadszedt. Gdy
jednak tej rewizji bedziemy dokonywac i toczy¢ spory o kanon, pamigtajmy, ze
niewolnicze nasladowanie zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej dyskusji nad
kanonem bytoby w polskich dyskusjach zabdjcze. Prawdziwa polska dyskusja
nad kanonem powinna by¢ dyskusja nad modelami polskiej kultury, ktdrej pre-
kursorami byli Stanistaw Brzozowski i Witold Gombrowicz — bez powtarzania
btedow przesztosci i bez niewolniczego nasladowania dyskurséw zachodniego
literaturoznawstwa.

Czy istnieje zatem kanon literatury polskiej? Istnieje na pewno, ale jego ksztalt
zaczyna niepostrzezenie podlegaé rewizjom, o ktorych nie mysleliSmy jeszcze 15
czy 20 lat temu. Mysle, ze szczegdlnie polonistyka zagraniczna moze wnies¢
wiele do refleksji nad ksztaltem tego kanonu.



WIOLETTA HAJDUK-GAWRON

LEKTURA OBOWIAZKOWA 1 CO PONADTO?
O OBECNOSCI I NIEOBECNOSCI
LITERATURY POLSKIEJ POZA KRAJEM

CELEM NINIEJSZEGO REFERATU JEST OGLAD (CZESCIOWY) RECEPCIJI LITERATURY
polskiej wérod wybranej grupy odbiorcéw. Nie zostalo jednakze postawione pyta-
nie, ,,co czytelnik zewnetrzny kulturowo robi z tekstem polskim, ktory czyta”, a ra-
czej — ,,co czytelnik zewnetrzny kulturowo czyta z polskiej oferty literackiej” i jakie
sa mechanizmy wybordw czytelniczych. Tak sformutowane pytanie nieuchronnie
prowadzi do omdwienia pojecia lektury, szczegélnie z tego powodu, iz grupa
respondentow byli studenci, a wigc uczestnicy zinstytucjonalizowanej aktywnosci
czytelniczej. Pojawiajace si¢ w tytule referatu pojecie lektury Wiadystaw Dynak'
dzieli na przynajmniej trzy podstawowe zakresy znaczen, a wigc lektura:

1. odnosi si¢ do samego procesu czytania,

2. oznacza to, co si¢ czyta lub nalezy przeczytac,

3. jest to spis ksiazek przeznaczonych do czytania.

Z naszej perspektywy interesujace jest znaczenie drugie i trzecie. Znaczenie
drugie — sugerujace ksigzki czytane Iub te, ktére nalezy przeczytaé — niesie
w sobie pewna czastke definicji stowa moda: ‘powszechnie przyjety zwyczaj,
dotyczacy zwlaszcza sposobu ubierania sie, ulegajacy czestym zmianom’>. Zna-
czenie to ma réwniez silne nacechowanie czasem terazniejszym, czyli definiuje
rowniez gusty czytelnicze odbiorcow wspodtczesnych, podkresla popularnosé
pewnych ksiazek z uwagi na prestiz otrzymywanych nagréd, medialno$¢ autoréw
i, oczywiscie, okresla preferencje aparatu opiniotworczego, czyli krytyki. Ta
definicja lektury jednoczesnie odnosi si¢ do czytelnictwa w réznych kregach
wiekowych, zawodowych 1 kulturowych. Lektury w tym znaczeniu ulegaja czgstej
rotacji, ich popularno$¢ moze byé dlugoterminowa lub naprzemienna, w sensie
takim, ze ksiazki czytane dzi$, jutro moga juz straci¢ na wartosci, ale za pewien
czas znoéw zastuza na zainteresowanie z innych powodow.

''W. Dynak: O pojeciu lektury. , Teksty” 1974, nr 5, s. 113—116.
2 Slownik jezyka polskiego. Red. E. Sobol. Warszawa 1999.
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Znaczenie trzecie natomiast taczy si¢ z formg pewnego przymusu — badz zin-
stytucjonalizowanego, badz takiego, ktory proponuje albo nakazuje czytanie
wlasnie tych, a nie innych ksiazek. Podstawgq istnienia takiego spisu sg z gory
ustalone normy i wartosci zweryfikowane przez aparat opiniotwdrczy. Na tego
typu listach funkcjonuja najczgsciej utwory z przesztosci (niekoniecznie odle-
glej), ksiazki, z ktorymi powinna si¢ zapozna¢ odpowiednio mtodziez szkét pod-
stawowych i ponadpodstawowych: zawodowych oraz licealnych. To znaczenie
jest bliskie klasycznemu pojeciu kanonu, rozumianemu jako grupa autordéw i dziet,
ktére zwykle wlaczano do podstawowych kurséw literatury i do podrecznikdw,
jak réwniez tych dziel, ktore zazwyczaj prezentowano w standardowych tomach
historii literatury, bibliografiach lub publikacjach krytyki literackie;j.

Pomimo Ze druga definicja pomija kwesti¢ kanonu (ksigzki w ten sposéb defi-
niowane najczgsciej do kanonu nie wchodza lub jeszcze nie weszty, gdyz ich
warto$¢ nie zostata zweryfikowana), to omowione tu znaczenia lektury w gruncie
rzeczy zmierzaja w jednym kierunku: wyznaczaja jakies wspdlne normy, z roz-
nych wzgledéow okreslaja wspdlnym mianem aktywnych uczestnikdw procesu
czytania tych ksiazek. Czy whasnie tak powstaje kanon? Z relacji badaczy’ opi-
sujacych funkcjonowanie kanonu wynika, ze kanon tworzony w warunkach aka-
demickich daleki jest od tego, co studenci czytajg dla przyjemnosci i od tego, co
czyta znaczaca wickszos¢ przecigtnych odbiorcow literatury. A zatem, czy lektury
(w znaczeniu drugim i trzecim) moga by¢ réwnolegle z kanonem, niekoniecznie
wpisujac si¢ wen? Zapewne jest to jedna z form ich istnienia, ale z pewnoscia nie
jest tak, ze lektury wykluczaja kanon; moga tworzy¢ z nim zbiér wspdlny, trak-
tujac wybidrczo zaproponowane tytuty.

Dynak zauwaza, iz dotychczasowe definicje lektury nie ujmuja jej jako sposobu
obecnosci tekstu w spotecznej komunikacji literackiej czy sposobu istnienia tek-
stu w $wiadomosci literackiej. Tekst rozpoznawalny w danej spotecznosci,
w komunikacji literackiej, regularnie czytany ma t¢ charakterystyczna ceche
lekturowosci”, ktdra opisuja omowione powyzej dwa znaczenia. Jak juz zostato
wspomniane, owe utwory usytuowane sa w pewnej relacji wobec kanonu literac-
kiego. Relacje t¢: lektura — kanon Dynak ujmuje w nastgpujacy sposob:

Jak lektura oznacza jeden z mozliwych sposobow istnienia dzieta w spotecznej komunika-
cji literackiej, tak kanon jest jedynym sposobem istnienia lektury. Stowem: lektura funkcjo-
nuje zawsze w kanonie.*

3 I. Prokop: Kanon literacki i pamiec¢ zbiorowa. W: Wiedza o literaturze i edukacji. Ksiega refera-
tow Zjazdu Polonistow. Warszawa 1995. Red. T. Michatowska, Z. Goliniski, Z. Jarosinski. Warszawa
1996, s. 22—29; A. Lanoux: Od narodu do kanonu. Powstawanie kanonéw polskiego i rosyjskiego
romantyzmu w latach 1815—1865. Warszawa 2003; P. Wilczek: Kanon jako problem kultury wspol-
czesnej. ,,Gazeta Uniwersytecka” 2004, nr 2 (122).

* W. Dynak: O pojeciu lektury...,s. 114.
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Oznacza to tyle, ze aktualizacja kanonu przejawia si¢ w lekturach. Ale ktorego
kanonu — czy istnieje bowiem tylko jeden (bo co do lektur nie ma watpliwosci —
moga by¢ rozne spisy). Jezeli wezesniej zatozyliSmy, ze lektury funkcjonuja wsrod
publicznosci w miare ich czytania, to nalezaloby wysnu¢ dwa wnioski: 1. kanon
jest tworzony samoistnie poprzez czytelnictwo i wtedy moze istnie¢ nieskonczona
ilo§¢ kanonow, 2. kanon tworzy aparat, ktdry jest uprawniony do weryfikowania
warto$ci dzieta i wpisania go na list¢ dziet zalecanych, tworzacych historig¢ literatu-
ry. Jest to zbidr raczej teoretyczny i sztywny, bo do$¢ pézno reaguje na wartosci
bliskie danemu pokoleniu. Kanon akademicki stuzy raczej za staty model opisu-
jacy histori¢ literatury danej kultury, danego kraju, natomiast lektury (wedtug
drugiego z przywotanych znaczen) sa odzwierciedleniem zainteresowan, preferen-
cji czytelniczych uczestnikow komunikacji literackiej i nie maja stalego charakteru.

Istnienie kanonu, a $cislej kanonu narodowego, w pewien sposob wyznacza warto-
$ci narodowe danej zbiorowosci, gdyz to wlasnie poprzez sporzadzanie list ksiazek’
przeznaczonych do czytania (znaczenie trzecie) mozliwe jest stworzenie pewnego
wspolnego i statego kregu wartosei 1 tradycji, ktory pozwala kreowaé wizerunek
literatury — w naszym przypadku literatury polskiej — a w konsekwencji prowadzi
do zbudowania mostu porozumienia® — tak popularnego we wspotczesnej potaczonej
Europie. Literatura jako potezny nosnik kultury stanowi ku temu solidny materiat
budulcowy. Jednakze samo skonstruowanie listy lektur nie wystarcza; nalezy przyj-
rze¢ sig, w jaki sposob wyznaczone ksiazki spehniaja swoja funkcje i jak funkcjonuje
(w znaczeniu: jak jest aktualizowana) lista lektur obowiazkowych, bo dodajmy, iz
przymiotnik obowigzkowy oznacza tu tyle, co nakaz czytelnictwa.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak jest aktualizowany kanon literatury polskiej poza
granicami Polski. Przytocze kilka pytan i odpowiedzi na pytania dotyczace pol-
skiej literatury. Ankieta zostata przeprowadzona wsrod studentéw polonistyk
zagranicznych’, a krétka relacja jej wynikow ma na celu zilustrowanie stosunku
do literatury polskiej, jej znajomosci oraz formy wystgpowania dziet literackich.

* J. Prokop (Kanon literacki i pamie¢ zbiorowa..., s. 25) proponuje nieredukowalna liste autoréw
kanonicznych: Bogurodzica, Rej, Kochanowski, Modrzewski, Skarga, S¢p-Szarzynski, Jan Andrzej
Morsztyn, Pasek, Kitowicz, Krasicki, Niemcewicz, Staszic, Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Gosz-
czynhski, Fredro, Kraszewski, Norwid, Prus, Sienkiewicz, Orzeszkowa, Wyspianski, Zeromski, Rey-
mont, Brzozowski, Tuwim, Wierzynski, Witkacy, Gombrowicz, Mitosz, Baczynski, Herbert, Herling-
-Grudzinski, Konwicki.

¢ Budowanie tzw. mostéw porozumienia to podejicie miedzykulturowe, kojarzone z procesem jed-
noczenia si¢ Europy; na pierwszy plan wysungto uzyskanie tzw. kompetencji migdzykulturowe;j, czyli
zdolnosci do porozumienia migdzy cztonkami réznych kregéw kulturowych i narodéw. Podaje za:
P. Ggbal: Realioznawstwo w nauczaniu jezyka niemieckiego. W: Kultura w nauczaniu jezyka polskiego
Jjako obcego. Red. W.T. Miodunka. Krakow 2004, s. 72.

7 Grupa ankietowanych stanowi 205 0séb. Sa to studenci polonistyk lub specjalizacji polonistycz-
nych z takich krajow, jak: Biatoru$, Niemcy, Czechy, Stowacja, Francja, Wiochy, Bulgaria, Ukraina,
Japonia, Kanada, Szwecja.
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Na zadane polecenie: Prosze poda¢ nazwisko ulubionego pisarza, ktére w swej
istocie zawierato pytanie nie wprost, czy wsrdd ulubionych pisarzy pojawi si¢
nazwisko polskie, tylko nieliczni wymienili polskiego twoérce: na Biatorusi zde-
cydowana wigkszo$¢ wyrdznita Eliz¢ Orzeszkowa, w Kanadzie wskazano kilka
razy na Henryka Sienkiewicza, na Litwie za§ — Zeromskiego i Sienkiewicza.
Pozostali ankietowani przywotywali nazwiska pisarzy rodzimych (Radek Knapp,
Jelinek, Karel Capek, Giacomo Leopardi, Kurt Vonnegut, Hitonari Tsuji). Swiad-
czy to wigc o czytelnictwie literatury polskiej jakby z obowiazku wynikajacego
np. ze spisu lektur oraz dowodzi stabej popularnosci tej literatury wsrdd studentow-
-cudzoziemcdw. Znajomos¢ literatury nie gwarantuje jej popularnosci. O znajo-
mosci $wiadczg wymieniane nazwiska, tytuly czy tez tto fabularne ksiazki, nato-
miast za popularno$cia przemawia w pierwszej kolejnosci frekwencja. Kierujac
si¢ tym kluczem, po analizie odpowiedzi na pierwsze pytanie nie mozna stwier-
dzi¢, ze literatura polska jest popularna wsrod studentéw polonistyk. Owszem,
mozna mOwi¢ o pewnej jej znajomosci, cho¢ pozostaje jeszcze wiele do zrobienia
w rozpowszechnianiu wiedzy na ten temat, a przede wszystkim w zachgcaniu do
czytania literatury wspolczesnej. Znajomosé, a nie popularnosé, juz w tym mo-
mencie pozwala przypuszczaé, ze lektury respondentdow beda raczej Scisty reali-
zacja wyznaczonego i obowigzujacego spisu lektur.

Kolejne polecenie to: Prosze poda¢ nazwiska polskich pisarzy | poetow wspol-
czesnych. Do ,$wigtej trojey” nalezy zaliczy¢: Stanistawa Lema, Wistawe Szym-
borska i Czestawa Mitosza. Nazwiska te pojawiaja si¢ zarowno w krajach Wschodu,
Zachodu, jak i Ameryki Potnocnej. Powszechng znajomo$¢ tych postaci napedzaja
z pewnoscig dwa rézne motory: prestizowa Nagroda Nobla oraz wciaz rosnace zain-
teresowanie literaturg science fiction. Zaréwno pierwszy, jak i drugi powod pozwala
na wyplynigcie tworczosei tych pisarzy na szersze wody literatury $wiatowej. Naj-
wazniejszym czynnikiem jej poczytnosci sa przede wszystkim przektady na liczne
jezyki, co likwiduje podstawowa i1 najwicksza barier¢ znajomosci literatury. Niestety,
wydanie przekladéw réwniez napotyka na liczne trudnosci:

Najwazniejsza wydaje si¢ status literatury polskiej na zachodzie, zwiazany nierozerwalnie ze
statusem naszego jezyka, znanego zaledwie garstce entuzjastow. W jezyku niezbyt przydatnym ani
W zyciu codziennym, ani w obcowaniu z wielkimi dzietami pismiennictwa europejskiego, powstaja
utwory literackie, ktore zazwyczaj uchodza za cickawostki. W percepcji nie znajacych jezyka pol-
skiego literaturoznawcow, Treny Kochanowskiego sa niczym innym, jak ciekawostka. To, ze na
angielski przetozyli je Stanistaw Baranczak i Seamus Heaney stanowi dla angloj¢zycznych bada-
czy literatury swoistq gwarancj¢: warto przeczyta¢ wszystko, do czego Heaney przytozyt reke,
z pewnoscia bedzie to godne uwagi. Lecz nie podchodza oni do Trenow jako opoki, na ktorej po-
wstat jezyk liryki polskiej, lecz jak do dobrej poezji z egzotycznego obszaru jezykowego.®

8 T. Pidro: Recepcja literatury polskiej za granicqa — uwagi thimacza i wydawcy. ,,Tytut” 2000, nr 4
(40). Autor artykulu zwraca szczegdlng uwage na potrzebe dotowania przez rzad polski przektadow
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Zatem z dostepnosci przektadéw wynikaja kolejne konsekwencje, a mianowicie
podziat terytorialny obecnosci nazwisk wspolczesnych tworcow, bo nasi ankie-
towani, pomimo iz studiuja jezyk polski, preferuja czytanie w swoim jezyku
ojczystym, co ze wzgledow pragmatycznych mozna uznaé za zupetie zrozumia-
fe. Podaj¢ kilka przyktadow: na szczegdlng uwage i liczne przektady we Wio-
szech zastuzyli Gustaw Herling-Grudzinski oraz Ryszard Kapuscinski, w Niem-
czech — Stanistaw Lem, Witold Gobmrowicz, w Szwecji — Stawomir Mrozek.
Natomiast nazwiska takie jak: Pilch, Gretkowska, Terakowska, Grochola, Tokar-
czuk, Tulli zdecydowanie czgséciej pojawia si¢ w odpowiedziach naszych potu-
dniowych sasiadow: w Czechach, Bulgarii i Stowacji.

Takiego rozroznienia terytorialnego (jak w przypadku dziet literatury wspotcze-
snej) nie zauwazymy, jezeli mowi¢ o klasykach, ktorych bez wzgledu na kraj
mozna uszeregowa¢ w nastgpujacej kolejnosci: Mickiewicz, Sienkiewicz, Prus,
Reymont. Rozne sg czynniki sprawcze powszechnej wiedzy o nich: w przypadku
Sienkiewicza i Reymonta — zobowiazujaca Nagroda Nobla; Prus zapracowat
sobie na niezwykta popularnos¢ powiescia, nalezy powiedzie¢ uniwersalistyczna,
bo wykraczajaca poza specyficznie polskie realia. Tym trzem (Sienkiewiczowi,
Prusowi, Reymontowi), znanym catemu $wiatu z nagréd i ekranizacji, przeciw-
stawmy Mickiewicza, ktérego popularnosci nie mozemy przypisa¢ zadnym pre-
stizowym nagrodom, a jednak jego nazwisko odnajdziemy niemalze w kazdej
ankiecie. Nie bedzie naduzyciem, jezeli w tym miejscu pojawi si¢ stwierdzenie, iz
tworczos¢ Mickiewicza jest umieszczana we wszystkich antologiach wierszy
polskich uznawanych za poezj¢ wazna dla narodu polskiego; zawsze jest wyrdz-
niana i prezentowana odbiorcy zewngtrznemu kulturowo jako gars¢ cech polsko-
$ci, oczywiscie tej w pojeciu romantycznym — ciagle jeszcze zywym. Wsrdd
nazwisk klasykow pojawiajq si¢ czesto jeszcze dwa: Konopnickiej i Orzeszkowej,
ale tu zdecydowanie mozna przypisa¢ im terytorialne wystepowanie: na Litwie
i Bialorusi. Z rzadka natomiast odnotujemy nazwiska z literatury staropolskiej —
pojawialy si¢ wrecz odpowiedzi, ze najbardziej niechgtnie czytang literatura jest
wilasnie literatura doby staropolskie;.

Pytanie o propozycje wpisania utwordw polskich do kanonu $§wiatowego przy-
niosto odpowiedz intuicyjnie przez nas przewidywang. Na pierwszych dwodch
miejscach znalazly si¢: Quo vadis i Pan Tadeusz, w dalszej kolejnosci tworczosé
Mitosza i Szymborskiej. Jest to cickawe zjawisko, bo przeciez te dwa pierwsze,
bardzo czgsto podawane w parze, utwory sa jakze dalekie od siebie.
W pierwszym nie odnajdziemy ani jednej przesltanki (przestanki wprost, bo
o Polsce jako narodzie wybranym na razie tu nie mowimy), podczas gdy Pan Tadeusz

literatury polskiej na jezyki zachodnie. Omawia réwniez mechanizm funkcjonowania przektadow
literatury polskoje¢zycznej na rynku zachodnim i chociaz cato$¢ brzmi nieco ponuro, to w konkluz;ji
autor podaje, ze z przektadami literatury polskiej wcale nie jest tak Zle.
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jesy uznany za epopej¢ narodowa, a wigc t¢ ksiazke, ktora w sposob charakterystycz-
ny oddaje ducha narodu, jego dzieje, cechy narodowosciowe, histori¢ i tradycje.

Kolejne pytania — badajace znajomos¢, popularnos¢ i czytelnictwo polskich
dziet literackich — ujawnily ogromna sit¢ kanonu literackiego. Lektura funkcjo-
nuje zawsze w kanonie i jak pisze Dynak:

Kanon lekturowy jest fenomenem historycznie i spotecznie relatywnym, tak jak relatywne
sa czynniki organizujace strategie, w jakich 6w kanon sie pojawia.’

Pierwsza ze strategii wymienionych przez Dynaka to strategia pedagogiczna,
czyli ta, ktoéra swdj system opiera na maksymalnym zinstytucjonalizowaniu wy-
boru i programowaniu przekazywanych informacji. Oddajmy raz jeszcze glos
badaczowi:

Instytucjonalizacj¢ utatwia fakt, iz realny odbiorca programowanych tresci jest scisle okre-
$lony, a dobor kryteriow programujacych oparty bywa na mozliwie spdjnym modelu wycho-
wawczo-spotecznym. '

Kanon lekturowy funkcjonujacy w obrebie tej strategii jest stymulatorem przymusu
czytelniczego, ale jednoczesnie tworzy wspolny teren doswiadczen kulturowych,
wzory aprobowanych wartosci, gwarantuje wreszcie wspolnote i ciagtos¢ w ksztal-
towaniu kultury literackie;j.

Natomiast druga strategia to strategia funkcjonowania kanonu lektur cztowieka
w wymiarach kultury. Jego zakres mozna w przyblizeniu okresli¢ jako zbior
dziet, ktory kazdy inteligentny, kulturalny cztowiek powinien zna¢. Powinien, ale
nie musi. W tej strategii przymus ma charakter nieinstytucjonalny i nie dziata
instrumentalnie. Dopuszcza takze alternatywnos¢ (czesto pozorng) w wyborach
czytelniczych. Istotng cechg tego kanonu jest stan permanentnego niedoorgani-
zowania, ciaglych przemieszczen i rotacji tekstow. Rzadko tak si¢ dzieje w przy-
padku naszych odbiorcéw, aby zonglerka polska literaturg byta ich pasja, co wie-
cej — by stanowita cele ambicjonalne. Wymieniane tytuly i nazwiska tworcow
literatury polskiej to zwykle zbidér zamknigty. Podczas gdy nasz wyznaczony
odbiorca doskonale sprawdza si¢ i odnajduje w strategiach pedagogicznych (do-
skonale znaczy tu czytanie wyznaczonych lektur z literatury polskiej), gorzej
wpisuje si¢ w drugg strategi¢. Zupetnie poddat si¢ instytucjonalizacji w zakresie
literatury polskiej, uwalniajac si¢ czy tez zwalniajac si¢ z jakichkolwiek samo-
dzielnych eskapad na obrzeza literackie, jesli nie liczy¢ faktu, ze samo zajmowa-
nie si¢ literatura polska jest zajeciem dosy¢ egzotycznym. Wydaje sig, ze tworze-
nie list lektur obowigzkowych zwalnia z czytelnictwa dobrowolnego. Dlatego
nalezy sobie uzmystowié, ze charakter recepcji literatury polskiej za granica

® W. Dynak: O pojeciu lektury...,s. 114.
' Tamze.
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w duzej mierze zalezy od nas samych, znawcow tej literatury, odbiorcéw we-
wnetrznych kulturowo. Wyniki przytoczonych pytan zawartych w kwestionariu-
szu literackim nie powinny zaskakiwaé. Lektura funkcjonuje w ramach kanonu,
ktory ma charakter relatywny. Kanon jest realizowany relatywnie w zaleznosci od
wielu czynnikow zewngtrznych. W przypadku naszych ankietowanych duzy
wplyw ma determinizm geograficzny, dostgpno$¢ do przektadow, preferencje
prowadzacych; w najmniejszym stopniu kanon aktualizuje si¢ tu z powodu $wia-
domych i1 dobrowolnych wyboréw czytelnikdw. Zatem, powiedzmy to jeszcze raz
dla porzadku: lektura naszych respondentdow ma wciaz charakter obowiazkowosci
i jej relatywnos¢ polega jedynie na mozliwosciach technicznych, a nie wynika
z zainteresowan i fascynacji czytelniczych.

By¢ moze we wspotczesnym swiecie filmu wedlug teorii McLuhana trudno
wymagaé¢ samodzielnych wyboréw czytelniczych. By¢é moze nalezy budowaé
propozycje alternatywne wobec kanonu narodowego, aby pobudzi¢ cheé siggania
do literatury nieobowiazkowo. Nalezaloby zapewne oswoié nieco kanon narodo-
wy dla naszych gosci. By¢ moze propozycja wprowadzenia podziatu literatury
polskiej jest karkotomna. I by¢é moze (wreszcie) istnieje taka potrzeba, na uzytek
odbiorcow zewngetrznych kulturowo, stworzenia kanonu alternatywnego. Takiego,
ktéry gwarantowatby dotarcie do dobrej literatury, ale niekoniecznie tej mesjani-
stycznej i pozytywistycznej. Przy tym zatozeniu mozna wpisac na liste lektur te
ksiazki, ktore objawiaja nasza kultur¢ dawna, histori¢ i walke z ciemigzycielem,
roéwnoczesnie wprowadzajac t¢ odbiegajaca od éwcezesnego kanonu narodowego,
pokazaé takze twdrczos¢ wspolczesna, odkrywajaca zachtysnigcie sie, lgki, oba-
wy 1 dociekliwa obserwacje¢ amerykanizacji i globalizacji zycia codziennego oraz
kultury polskiego spoleczenstwa.

Dazac do skonstruowania mapy obecnosci literatury polskiej na swiecie (w kon-
kretnej grupie — grupie studentéw), prawdopodobnie otrzymalibysmy rozle-
gty ocean klasykow z nielicznymi wysepkami wspotczesnosci, a charakter
tych lektur z pewnoscia definiowalby si¢ wedlug trzeciego znaczenia (spis
ksigzek przeznaczonych do czytania) i zabrakloby tu zdecydowanych fascy-
nacji 1 mdd czytelniczych. Zjawisko obecnosci i nicobecnosci niektorych
tytutdow czy nazwisk polskich tworcéw nalezy tlumaczyé roznorako: po
pierwsze czesto zainteresowania literackie prowadzacych zajegcia sg ilustracja
spisu lektur, ktory przygotowuja do egzaminu, po drugie: niejednokrotnie na
wspolczesno$¢ po prostu nie starcza czasu, trudno jest samodzielnie decydo-
waé o tym, co naprawde¢ warto przeczyta¢ i wreszcie — nie wszegdzie jest
jednakowe ,,wypelnienie” przektadami najnowszej literatury, lansowanej w Pol-
sce (nie nalezy si¢ tego stowa ba¢ w przypadku np. komercyjnej nagrody
Nike) przez liczne w tej chwili nagrody, ktére objely mecenat nad rozpo-
wszechnianiem literatury polskie;j.
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O czym $§wiadczy taki stan czytelnictwa polskiej literatury za granica? Zapew-
ne o zbytniej hermetycznosci naszej literatury i traktowaniu jej wciaz jako historii
literatury i historii naszego kraju. Na zakonczenie przytocze jeszcze slowa ba-
daczki, wazne by¢ moze dla glottodydaktykow pragnacych podazy¢ za zmianami:

W Stanach Zjednoczonych mozliwosci zachowania i propagowania jednego kanonu lite-
ratury amerykanskiej sg raczej niewielkie, w Polsce uczeni jakby zmoéwili sig, by utrwali¢
polski kanon literacki jako jeden z ostatnich bastiondw polskosci, stawiajac czota gwattow-
nym zmianom spotecznym. "'

"' A. Lanoux: Od narodu do kanonu..., s. 30.
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CZY UNIWERSALIZM?
LITERATURA POLSKA
W KONTEKSCIE SZWEDZKICH KODOW KULTUROWYCH

MOWIAC O LITERATURZE POLSKIEJ W KONTEKSCIE SZWEDZKICH KODOW KULTURO-
wych, mamy oczywiscie na mysli przektady, za sprawa ktdrych literatura ta trafia
na szwedzki rynek czytelniczy. Wiemy wszyscy, ze dla tlumacza oznacza to
w pierwszym rzg¢dzie posredniczenie migdzy dwiema mniej lub bardziej od siebie
oddalonymi sferami kulturowymi. Owo posrednictwo zaklada rzecz jasna znajo-
mo$¢ 1 dostep do dwdch roznych kodow, co daje thumaczowi, poza kompetencja-
mi specjalistycznymi, réwniez prawo wyboru i interpretacji pewnych zjawisk.
Traduttore-traditore, thamacz-zdrajca, powiadaja — nie bez racji — Witosi. I dotyczy
to nie tylko znanych kazdemu ttumaczowi problemdéw i trudnosci z oddaniem
wszelkich jezykowych i tresciowych niuanséw przektadanego utworu. Czynnik
ten odgrywa tu w duzej mierze rozstrzygajaca rolg rowniez w zakresie wyboru
pisarzy oraz takich, a nie innych utworéw. Ponadto kazdy utwor przetozony za-
czyna zy¢ niejako wlasnym zyciem i oddzialywaé w $wiecie o innych ramach
referencyjnych niz te, w ktdrych obrgbie powstat.

Co zatem przettumaczono na jezyk szwedzki w zakresie liryki i prozy polskiej
w ciagu ostatnich trzech dziesigcioleci? Nie ulega watpliwosci, ze przettumaczono
duzo. Wspdlczesng literaturg polska reprezentuje w Szwecji ponad kilkudziesig-
ciu pisarzy. To niemalto, zwlaszcza gdy wzia¢ pod uwage nieliczng grupe thuma-
czy, ktorzy wiernie i niejednokrotnie w niezbyt sprzyjajacych pracy translatora
warunkach nie ustawali w wysitkach przyblizenia Szwedom kultury polskie;j.

Jesli chodzi o wybor thumaczonych utwordéw, nietrudno wyrézni¢ wsrdd nich
dwie grupy. Jedna z nich tworzy literatura powojenna starszej generacji, a wigc
utwory pisarzy takich, jak: Tadeusz Rézewicz, Zbigniew Herbert, Czestaw Mi-
losz, Wistawa Szymborska, Tadeusz Konwicki, Stanistaw Dygat, Jerzy Andrze-
jewski 1 in. Druga grupe reprezentujq pisarze nastgpnego pokolenia — z poezji
glownie z formacji Nowej Fali alias Pokolenia 68, a wsrdd nich wiersze w pierw-
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szym rz¢dzie Stanistawa Baranczaka, Juliana Kornhausera, Ryszarda Krynickiego
i Adama Zagajewskiego, proza to, oczywiscie, Hanna Krall, Stawomir Mrozek,
Stefan Chwin i inni. Natomiast w znikomym stopniu reprezentowana jest grupa
poetdw z generacji najmtodszej, debiutujacej w latach osiemdziesiatych i dzie-
wigcdziesiatych. Wigcej z kolei ukazato si¢ przektadéw prozy tego okresu, a wige
powiesci Tomka Tryzny, Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka, Antoniego Libery
— zeby wymieni¢ kilku z nich.

Tlumaczenie utworéw klasykdw — np. Rozewicza, Herberta, Gombrowicza,
Konwickiego czy Andrzejewskiego — nie podlegato i nadal nie podlega dyskusji.
Obaj poeci dos¢ wezesnie zostali przedstawieni czytelnikowi szwedzkiemu, po-
dobnie zreszta jak Milosz i Szymborska, najliczniej chyba reprezentowani na
szwedzkim forum czytelniczym, w duzym stopniu, rzecz jasna, z racji otrzymania
Nagrody Nobla. Czy jednak oznacza to, ze powyzszym poetom i prozaikom
udato si¢ zaistnie¢ na szwedzkim rynku wydawniczo-czytelniczym i zawladnaé
swiadomoscig jego odbiorcdw? A jesli chodzi o pozostatych polskich pisarzy —
w jakim stopniu przeklady ich utworéw wplynety w Szwecji na ogdlng wiedze
1 zrozumienie polskiej tozsamosci kulturowej?

W 1988 roku znana i ceniona szwedzka pisarka i krytyk literacki Birgitta
Trotzig, w recenzji szwedzkiego przektadu ksiazki Adama Zagajewskiego Soli-
darnosé i samotnosé', pisata:

Intelektualista polski, zgodnie lub wbrew swojej woli, skazany jest na to, aby przezy¢ zy-
cie jak gdyby wedlug wytyczonego scenariusza sztuki problemowej. Przezy¢, probujac zro-
bi¢ co$ z przytlaczajaca go tradycja, zawierajaca wigkszos¢ wzlotéw i upadkow czltowieczen-
stwa, z owa bogata i wyrafinowana kultura wysoka, uwiktana w ciagta walke¢ z Barbarzyn-
stwem i Przemoca, w réznych mniej lub bardziej bezlitosnych wcieleniach.”

Narazajac si¢ ponownie na zarzut prowokacji, Smiem twierdzi¢, ze wlasnie ow
obraz ,,bogatej i wyrafinowanej kultury wysokiej, w ciaglej walce z Barbarzyn-
stwem” na dlugi czas zdominowat poj¢cie Szwedow o literaturze polskiej, jak
rowniez wptynat w duzym stopniu na wybor utworéw przektadanych na jezyk
szwedzki. Uwazam bowiem, ze czynnikiem, ktory najsilniej napigtnowat literature
polska za granica, byt bez watpienia aspekt polityczny. Na dobre i na zte. W Szwecji
zawsze 1 z duzym zainteresowaniem $ledzono walke Polakow z ,,Barbarzynstwem
i Przemoca” i trzeba przyznac, ze historia Polski, zarowno dawna, jak i nowsza,
nigdy w tym wzgledzie zachodnich obserwatorow nie zawiodta.

Podobnie zreszta jak liryka i proza polska, ktére swa ironia, patriotyzmem
i specyficznym, czgsto dla szwedzkiego odbiorcy trudno zrozumiatym, kontek-

! Thumaczenie Andersa Bodegérda i Martina von Zweigberga.
2 B. Trotzig: Att vara i mitten utan att gréta [Birgitta Trotzig om den polske exilpoeten Adam Za-
gajewski]. ,,Dagens Nyheter” 6.06.1988.
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stem historyczno-kulturowym, nie tylko posredniczyly w przekazywaniu stanu
duchowego i wszelkich absurdéw polskiego spoleczenstwa, ale rowniez w oddaniu
jego standw napigcia i wiecznej walki miedzy chaosem a jasnoscia; takze i one
zawieraty w wielu wypadkach wyrazne orgdzie polityczne. Oredzie, ktore w Szwecji
padalo na podatny grunt: nie ulega watpliwosci, ze zycie kulturalno-literackie w Pol-
sce, pod wieloma wzglgdami odzwierciedlajace panujace stosunki spoteczne i poli-
tyczne, zawierato spora doze atrakcji, stanowiaca, powiedzmy szczerze, sitg przy-
ciagania i fascynacji Polska w szwedzkim srodowisku intelektualnym. Tym wta-
$nie mozna migdzy innymi czgsciowo thumaczy¢ okresowa falg fascynacji poezja
polska, jaka od czasu do czasu miewata w tym kraju miejsce i ktora najczegsciej
zbiegala si¢ z przetomowymi wydarzeniami politycznymi w Polsce oraz — co
w koficu zrozumiale — z przyznaniem polskim poetom literackiej Nagrody
Nobla w roku 1980 1 1996.

Problem jedynie w tym, Zze to ten wlasnie obraz — podbudowany dtugoletnia
tradycja stosunku Szwedéw do swego sasiada zza Baltyku — utrwalit si¢ najsil-
niej w szwedzkiej $wiadomosci. W podobny sposob fala zaangazowania w pro-
blemy polskie przyczynila si¢ réwniez do wzrostu zainteresowania w latach
osiemdziesiatych i na poczatku lat dziewigédziesiatych poezja tworcéw zalicza-
nych do Pokolenia 68: Baranczaka, Krynickiego, Kornhausera, Zagajewskiego,
jak rowniez Ewy Lipskiej i — w mniejszym zakresie — Rafala Wojaczka.

Wigkszo$¢ z wierszy powyzszych poetéw lub ich tomikéw poezji prezentowa-
no w kontekscie, ktorego stowo-klucz stanowil wyraz ,,polityka”. Jeszcze kilka-
nascie lat po upadku komunizmu, w 1996 roku, Carina Waren®, znany krytyk
literacki, w sztokholmskiej gazecie ,,Dagens Nyheter” (,,Wiadomosci dnia”),
piszac o tomiku wierszy Ryszarda Krynickiego Planeta Fantasmagorii', rozpo-
czynala swa recenzj¢ w sposob nastepujacy:

W chwili gdy piszg¢ te stowa, radio donosi, ze Polska jest tym krajem w kregu krajow blo-
ku wschodniego, ktéry ma najwyzszy dochdd, ponad szesé¢ procent. Ujmujac zatem rzecz
w procentach, jest on jednym z najwyzszych posréd krajow zachodnich. Zastanawiam sig, co
tez Ryszard Krynicki zrobitby z ta cyfra, przynajmniej biorac pod uwage jego produkcj¢ po-
etycka do lat 80.°

Jak widaé, owo stowo wstgpne nicomylnie kieruje uwage szwedzkiego czytel-
nika na dobrze znane tory mys$lowe: polityczny watek przewija si¢ jak leitmotiv
przez calg recenzj¢, zatytutowang skadinad Polityczna poezja polska.

Podobnych artykutéw i komentarzy bylo wigcej. Stanowia one dos$¢ wyrazny
przyktad na to, jak czgsto i chetnie odbiorcy szwedzcy widzieli liryke polska

3 C. Waren: Politisk polsk poesi. ,Dagens Nyheter” 28.01.1996.
* Planeten Fantasmagori. Przet. J. Helander i B. Persson.
5 C. Waren: Politisk polsk poesi...
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w tym wlasnie kontekscie. Tu takze — mimo pewnej absurdalnosci tego stwier-
dzenia — mozna czg$ciowo szukaé¢ wyjasnienia ogromnej popularnosci poezji
Szymborskiej, ktorej wiersze pozyskaly sobie nie tylko uznanie szwedzkich kry-
tykow literackich, slawistéw i ludzi zainteresowanych Polska, ale rdwniez tzw.
zwyklych czytelnikow. By¢ moze wlasnie brak wyraznych akcentow politycz-
nych sprawil, ze w Szwecji cho¢ raz odstapiono od przywotlania w tym kontek-
Scie przyjetych stereotypdéw na temat Polski, interpretujac t¢ poezje w perpekty-
wie wartosci intelektualnych i uniwersalnych®.

Mozna si¢ zastanowié, czy pozostali wspdtczesni poeci polscy — glownie kla-
sycy: Mitosz, Rézewicz, Herbert i ich mlodsi koledzy po piodrze, poeci Pokolenia
68 — w dalszym ciagu istnieja w $wiadomosci szwedzkich odbiorcéw? Przy
czym od razu zaznaczam, ze méwigc o odbiorcach, mam na mysli wszystkich
potencjalnych czytelnikow, a zatem nie tylko krytykdéw literackich, pisarzy, thu-
maczy, slawistow, wszystkich zainteresowanych sprawami Polski i tych, ktérzy
z racji swego zawodu czy fascynacji s ,,naturalnymi” odbiorcami polskiej liryki.
Moje drugie pytanie dotyczy perspektyw recepcji tej liryki, jak rowniej wspotcze-
snej prozy polskiej w Szwecji — tzn. zaré6wno juz przettumaczonej, jak i prognoz
na przysztosé dla literatury czekajacej na przektad. Inaczej mowiac, zastanawia
mnie, co ze wspolczesnej kultury polskiej (i czy w ogdle) znajdzie si¢ w najbliz-
szym czasie w centrum zainteresowania thumaczy i odbiorcow.

Jak juz wspomniatam, ,,mtodsza” i ,,najmlodsza” liryka polska niemal na forum
szwedzkim nie istnieje. Mlodsza proza — owszem, ale krytycy nadal maja pro-
blemy z usytuowaniem najnowszej ttumaczonej na szwedzki literatury polskiej
w jakim$ ogdlnym uniwersalnym kontekscie, tzw. Wartosci Ponadczasowych. Co
jest tego powodem? Czy to dlatego, ze (obym si¢ mylita) i odbiorcy szwedzcy
i sami thumacze nie wyzwolili si¢ jeszcze z pewnych stereotypoéw myslenia? Ste-
reotypow, w ktorych kontekscie najwigkszym atutem liryki polskiej przez diugi
czas byt fakt, ze przylegata w pierwszym rzgdzie do obrazu — jak pisata Birgitta
Trotzig — ,,ciaglej walki z Barbarzynstwem i Przemocga”? Patrzac na to z tej
perspektywy, musimy stwierdzi¢, ze obecnie pisarze stracili do$¢ duzo ze swej
martyrologicznej otoczki i nie ma w tym stwierdzeniu ani cienia ironii. Podobnie
tez honorowe szwedzkie okreslenie ,exilforfattare” (,,pisarz na wygnaniu,
uchodzca”) stracito swoj punkt odniesienia. C6z, wyznajmy sobie szczerze, ze
cata Polska stracita w oczach Szwedow duzo ze swej wczesniejszej egzotyki.

A bez politycznego punktu odniesienia Polska jest dla Szwedow niezrozumiata.
Truizmem jest przypominaé, ze przektad literacki to nie tylko rezultat kontaktu
migdzy dwoma jezykami, ale przede wszystkim miedzy dwiema kulturami. Trud-
nosci, jakie napotyka thumacz w pracy nad tekstem, wzrastaja razem ze stopniem

% Szerzej na ten temat pisze w artykule Tyle naraz swiata ze wszystkich stron $wiata. O Szymbor-
skiej w Szwecji. ,,Polonistyka” 1997, nr 8, s. 457—461.
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przynaleznosci kulturowej tego tekstu i stopniem ,,kulturowej odlegtosci” miedzy
danymi krajami. Jesli chodzi o Polske i Szwecje, mozna bez przesady stwierdzic,
ze owa ,,odlegtos¢ kulturowa” jest o wiele wigksza niz mozna by sadzi¢, chociaz-
by biorac pod uwage bliska, nawet bardzo bliska odlegtos¢ geograficzna.

Wedlug badan statystycznych przeprowadzonych w Polsce kilka lat temu na te-
mat nastawienia Polakéw do obcych narodowosci i wiedzy na ich temat Szwecja
znalazla si¢ na jednym z pierwszych miejsc, zaraz po Stanach Zjednoczonych.
Niestety, nie mozna tego samego powiedzie¢ o Szwedach, ich preferencjach i zna-
jomosci Polski na tle innych krajéw. W wyniku podobnych badan w Szwecji oka-
zalo si¢ bowiem, ze $wiadomos$ciowa mapa geograficzno-pojeciowa Szweddw
odnosnie innych narodowosci podzielona jest na cztery regiony, w dodatku
z wyraznym zhierarchizowaniem ich wedtug specyficznej skali wartosci. I tak naj-
wyzej uplasowaly si¢ kraje skandynawskie odbierane jako region najbardziej kultu-
rowo zblizony do Szwecji. Na drugim miejscu znalazly si¢ kraje anglosaskie, ktdre
uznano za zrodlo ciekawych i ngcacych doznan. Trzeci region — Europa tzw. kon-
tynentalna (w znaczeniu Zachodnia, a wiec Niemcy, Belgia, Francja etc.) — to
narodowosci wedlug Szwedow ,,nie do konca zrozumiate”’. Na czwartym miejscu
znalazly si¢ kraje Trzeciego Swiata, uznane za niepokojace, wrecz grozne. To, co
pozostato z mapy $wiata, mianowicie kraje tzw. wschodnie (w tym Polska) i potu-
dniowe (Wlochy, Grecja itp.), prawie na szwedzkiej mapie §wiadomosciowej nie
istniaty®.

Rezultaty tych badan potwierdzaja niestety moje wlasne obeserwacje. Ciagle
bowiem tak samo dziwi mnie, gdy odkrywam, jak malo Szwedzi wiedza na temat
Polski — jednego, jakby nie bylo, ze swoich najblizszych sasiadow. A mimo to
Polska stanowi mniej lub bardziej biala plam¢ w ogélnej §wiadomosci przeciet-
nego Szweda. Nie mowigc juz o literaturze i — ogolnie kulturze polskiej.

Literatura polska jest literatura specyficzng. Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze
specyficzna jest literatura kazdego kraju, poniewaz jednak skupiam si¢ tu na
problemach dotyczacych literatury polskiej widzianej okiem Szweda, réwniez i jej
»specyfike” przedstawiam z tej wlasnie perspektywy. Otdz specyfika ta polega
m.in. na ciagglym powotywaniu si¢ — w o wiele wigkszym niz w literaturze
szwedzkiej stopniu — na swoiste narodowe symbole, ktore chociaz dobrze zako-
dowane w swiadomosci kazdego wyksztalconego Polaka — jak np. pojgcie walki
narodowowyzwoleczenczej czy czotowych polskich stereotypdéw patriotycznych
(,,Boég, honor, ojczyzna™) lub innych symboli sktadajacych si¢ na obraz hotubio-
nej przez Polakéw w literaturze dumy narodowej — to dla mieszkancow Skandyna-
wii s3 pojeciami pustymi lub wrecz niezrozumiatymi. Wiedza przecigtnych wyksztat-

" Podaje za artykutem: H. Bergstrém: Svenskarnas mentala karta (Mentalna mapa Szwedéw). ,,Da-
gens Nyheter” 24.08.1992.
¥ Tamze.
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conych Szweddw na temat sytuacji historycznej Polski przetomu XVIII i XIX wieku
jest minimalna albo Zzadna. Romantyzm szwedzki, nie zawsze do konca znany
nawet samym Szwedom, ma przy tym charakter zupetlnie odmienny niz roman-
tyzm polski. Trudno w tym miejscu nie przytoczy¢ ilustrujacego t¢ kwesti¢ spo-
strzezenia Jana Prokopa:

Nasze obsesje, uwiktane w mity narodowe, budza [...] stabe echa u obcych czytelnikow
literatury polskiej — z rzadka po nig zreszta siegajacych, co tylko poglebia nasze frustracje
i umacnia kompleks nierozumienia.

Co6z, nic w tym dziwnego. Mamy tu bowiem do czynienia z dwoma odmien-
nymi etosami. Kultura szwedzka zasadza si¢ mocno na etosie kmiecia, na ktory
ztozyly si¢ normy i warto$ci postgpowania ugruntowane jeszcze w czasach pra-
szwedzkiej chtopskiej spolecznosci. Etos ten jawi si¢ w wyraznej opozycji do
szlacheckiego etosu, pozostatosci z czaso6w modus vivendi polskiej arystokracji.
Szlachta w Szwecji

bywata dostatecznie uprzywilejowana i uciazliwa, by budzi¢ wrogos¢; nie bywata jednak do-
statecznie samodzielna, przywiazana do ziemi ani historycznie zashuzona, by sta¢ si¢ przed-
miotem podziwu lub szacunku i wytworzy¢ pozytywny wzor osobowy, jak to mialo miejsce
na przyktad w Anglii lub — wolno przypuszczaé — takze i w Polsce. "’

W literaturze szwedzkiej chtop/kmie¢ ma nie tylko zupelie inne niz w literaturze
polskiej konotacje kulturowe, ale jest traktowany, zwlaszcza w liryce patriotycz-
nej, przede wszystkim jako przedstawiciel odwiecznej szwedzkiej tradycji, jako
symbol autentycznej ,,szwedzkosci” i — co wazne — wolnosci. Swiadomosé
istnienia tej specyficznej cechy, rdzniacej kraje nordyckie od innych krajow w Euro-
pie, byta i jest w Szwecji bardzo silna. Juz w roku 1845 pisarz Carl Jonas Love
Almgqyvist, jeden z czolowych przedstawicieli szwedzkiego przelomu romantycz-
nego, pisak:

Péinoc... samotna wsrdd krajow Europy, posiada pod nazwa chtopi klas¢ spoteczna, ktora
od niepamigtnych czasoéw szczyci si¢ posiadaniem politycznych przywilejéw. My, mieszkan-
cy Polnocy, od dziecinstwa przyzwyczajeni do tej osobliwosci, nie widzimy w niej niczego
szczegblnego, cho¢ specyfika tego stanu zaskakuje jej obserwatora tym wyrazniej, im blizej
poréwnuje on pozostate kraje europejskie ze Skandynawia."!

Wida¢ tu, jak bardzo okres romantyzmu szwedzkiego réznit si¢ od romantyzmu
polskiego i jak rozny jest tadunek symboliczny pojecia ,,wolno$¢” w obu tych
krajach. Polska, ze swoim trwajacym niemal do konca XIX wieku poddanstwem,

° I. Prokop: Polskie universum. W: Tegoz: Oblicza polskosci. Warszawa 1990, s. 118.
M. Zaremba: Tryumf wiejskiej wspdlnoty. ,,Res Publica” 1989, nr 8, s. 21.
1'C.J. Love Almgqvist: Monografi. Jonkoping 1845, s. 595.
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ze swymi zaborami, walkg o przetrwanie w warunkach politycznej niewoli, z catym
balastem historyczno-polityczno-spoteczno-kulturowym, a takze z zupetlnie od-
mienng mentalnoscia, stanowi dla Szwedow nie tylko zagadke, ale tez powoduje
stale dystansowanie si¢ wobec tego jakze odmiennego pod kazdym wzgledem od
Szwecji kraju.

Nie zapominajmy tu tez o zakorzenionych w szwedzkiej $wiadomosci stereotypach
zardwno na temat Polakow, jak i Polski. Sg to stereotypy pozytywne, ale i nega-
tywne — jak choéby popularne w jezyku szwedzkim i obdarzone negatywnym
fadunkiem emocjonalnym powiedzenie ,,polski parlament” (,,polski sejm”) na
okreslenie jatowej dyskusji i braku konstruktywnych idei w tejze. Symboliczna
ilustracja zakorzenionych w Szwecji stereotypéw na temat Polski jest tez nie-
ustannie przez mass media przy réznych okazjach serwowany obraz zgarbionego
chlopa na wozie zaprz¢zonym w konie lub widok komindéw ziejacych, na podo-
biestwo smoka wawelskiego, czarnym (w domysle zanieczyszczajacym $rodowi-
sko) dymem. Nie mowiac juz o niekonczacych si¢ polskich kolejkach przed skle-
pami z zywnoscia.

Karmionym tymi obrazami przez dziesigciolecia Szwedom trudno uwierzy¢ we
wszystkie pozytywne zmiany, jakie si¢ w ostatnich latach w Polsce dokonaly.
Gwoli sprawiedliwosci nalezy doda¢, ze rdwnolegle do tego istnieje i zawsze
istniat inny obraz Polski, ktéry okresowo dominowatl w §wiadomosci Szwedow
odnosnie kultury i spoteczenstwa polskiego — to wspomniany juz obraz walcza-
cego kraju, zbiegajacy si¢ z okresami waznych politycznych wydarzen. Przemia-
ny polityczne ostatniego roku (mam tu, oczywiscie, na mysli przystapienie Polski
do Unii Europejskiej) tez powoli wplywaja na roznicowanie obrazu Polski
w oczach Szwedow. Trudno jednak w tym kontek$cie nie zacytowaé wypowiedzi
znawcy 1 mitosnika Polski, szwedzkiego korespondenta zagranicznego i pisarza
(m.in. autora ksiazki na temat Polski, pt. Polska — diament w popiele), Kjella-
-Albina Abrahamsona, ktéry tak oto niedawno skomentowal wstapienie kilku
panstw bytego bloku komunistycznego do Unii:

Istnieja powody, aby ostrzec nowa Europg przed kurczowym trzymaniem si¢ tradycyjnego
sposobu patrzenia przez kraje zachodnie z wyzszoscia na mieszkancow Europy Wschodniej.
Dotyczy to szczegélnie stosunku do Stowian, liczacych sobie w Europie okoto 200 miliondw.
W $redniowiecznych kronikach Stowianie opisywani byli jako psy i barbarzyncy. Dla Hitlera
Stowianie stanowili ,,Untermenschen”, pewnego rodzaju nizszy gatunek ludzi. Dzisiaj, u progu
trzeciego tysiaclecia, zbyt wielu zachodnich Europejczykow sktonnych jest widzie¢ Stowian
gtownie w roli przywodcow matfii i ztodziei samochodéw, sezonowych, na czarno zatrudnio-
nych zbieraczy jagdd i rownie ,,czamej” pomocy domowej, jak tez alfonséw i kurew [sic!]. Taki
ponizajacy stosunek do niemal potowy ludnosci Europy jest naprawde niepokojacy.'>

2K .A. Abrahamson: Det nya EUropa blir en viilbehivlig kalldusch. AXESS 2003 (Argéng 2), nr
7,s.9.
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W ostatnich latach duzo si¢ w Polsce zmienito, stare stereotypy stracily lub
powoli tracg racj¢ bytu, a nowe jeszcze si¢ na dobre nie uformowaty. Obraz bo-
gatej 1 wyrafinowanej kultury wysokiej, w ciaglej walce z ,,przemoca”, ktdry, jak
zaznaczylam, na dhugi czas zdominowatl pojecie zachodu o literaturze polskiej,
ulega powoli weryfikacji, a dzisiejsi pisarze moga si¢ wreszcie wyzwoli¢ z tego spe-
cyficznego ,.kodu polskosci”. Jednoczesnie literatura i kultura polska muszg w pew-
nym sensie wpasowac si¢ w kod europejski. Jest to ogromne zadanie i wyzwanie
zardwno dla pisarzy, jak i dla literaturoznawcdéw — i jedni, i drudzy beda musieli
wypracowaé nowe perspektywy nadawcze i odbiorcze, nowe kanony lektur i ich
nowy interpretacj¢. Nie méwiac juz o odmiennych zadaniach dla poezji, tak w koncu
waznego posrednika w utrwalaniu czy nawet pewnym demonizowaniu ,,polskosci”
w $wiadomosci narodowej.

Czy nie nadszedl zatem czas, aby skorygowac¢ nieco obraz poezji i prozy pol-
skiej w Szwecji? Szczegodlnie za$ tej, ktora w tak duzym stopniu odwotuje si¢ do
obowiazujacego do niedawna jeszcze polskiego kodu spoteczno-kulturowego,
uformowanego w sytuacji politycznego, a co za tym idzie — duchowego znie-
wolenia, i skierowaé w zamian uwagg na wartosci uniwersalne utworéw polskich:
zardwnio tych wczesniejszych, jak i powstatych w ostatnich latach. Problem tylko
w tym, ze nie bardzo wiadomo, do jakiego odbiorcy majg one przeméwi¢? Dla
nikogo nie jest tajemnica, ze czyta si¢ obecnie coraz mniej — nie tylko w Szwe-
cji, ale réwniez w pozostatych krajach zachodnich. Zdecydowanie wicksza czgsé
mitodziezy najmtodszej generacji nie tylko nie zna, ale wrecz nie czyta literatury
pigknej, nie méwiac juz o poezji. A w kraju, ktérego mieszkancy ledwie si¢ trosz-
cza o wlasnych pisarzy, trudno sprzeda¢, w dostownym i przenosnym tego stowa
znaczeniu, poezj¢ i proze z bliskiej co prawda, lecz mimo wszystko do§¢ ducho-
wo odleglej sfery kulturowe;.

Mozna tez w pewnym sensie zrozumie¢ zardwno tlumaczy, jak i szwedzkich
odbiorcow polskiej literatury, jesli czuja si¢ nieco zagubieni wsrod najmtodszej
generacji pisarskiej. Pisarze polscy sami nie bardzo si¢ chyba jeszcze do konca
odnalezli w nowej, poddanej procesowi ,,McDonaldyzacji”, rzeczywistosci pol-
skiej. Otrzymali oni co prawda to, o co walczyly starsze pokolenia: wolnos¢ sto-
wa, dzigki czemu mogli si¢ wreszcie wyzwoli¢ spod nacisku czy nawet przymusu
swoistego ,.kodu polskosci”, a przez to w naturalny sposéb wejs¢ w krag kultu-
rowy wspolnoty europejskiej. Inaczej przeciez grozitoby im predzej czy pozniej
ograniczenie duzej czgsci nowo powstatej literatury polskiej do wymiaru krajo-
wej ,,zasciankowosci”.

Jednak zastapienie owego specyficznego kodu polskosci kodem europejskim
nie jest takie proste. Wyznaczniki literackiej strategii, w sytuacji, gdy chodzi
przeciez o odbudowe pewnej kulturowej catosci, nie sg juz tak jednoznaczne jak
kiedys. Na naszych oczach nastepuje przeciez w Polsce swoista transformacja
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kulturowej i spotecznej tozsamosci. W procesie naladowania tej transformacji
sensem pisarze maja ogromny udzial, pod warunkiem, ze otworza si¢ na nowe
impulsy i perspektywy, ptynace z innych stron — Europy i §wiata. Polscy litera-
turoznawcy 1 krytycy literaccy z kolei w tym samym stopniu zainteresowani by¢
powinni tym, jak réznorakie dzieta i zjawiska literackie odbierane sa z perspek-
tywy drugiej, odmiennej kultury, a nie uwazaé, co jest w Polsce do$¢ powszech-
ne, ze to Polakom wlasnie — naturalnym biegiem rzeczy — przypada monopol
na interpretacj¢ polskiej klasyki literackiej i nie tylko. Etnicznos¢, tozsamosé
narodowa i wszystkie aspekty z nia zwiazane uwydatniaja si¢ przeciez najwyrazniej
w szeroko pojetej konfrontacji z innymi kulturami (a nie w lokalnym skansenie).
Problem ten dotyczy w réwnym stopniu nie tylko pisarzy polskich, ale i ich od-
biorcéw, szczegdlnie tych z Zachodu, gdzie przez tak dlugi czas zwyklo si¢ wi-
dzie¢ literatur¢ polska w roli moralnego przewodnika w ,,warunkach ideologicz-
nej niewoli”". Stad zatem tak wazne jest poddanie rewizji i przewarto$ciowaniu
szwedzkiego obrazu polskiej literatury, gldwnie po to, by nie byta widziana wy-
tacznie w kontekscie politycznego buntu, ale réwniez jako przeciwwaga tej poli-
tyki. Coz, nie traémy nadziei, ze tzw. Wartos$ci Ponadczasowe w utworach poetow
i prozaikoéw, wszystkich tu wymienionych i niewymienionych pisarzy polskich,
beda niezmiennie stanowié o sile polskiej kultury — i w Polsce, i poza nig. Owe
Wartosci, ktoére — jak pisal przed laty w jednym z wierszy Piotr Sommer:

wlasnie dlatego, ze sa ponadczasowe,
mogg sobie teraz
spokojnie poczekad.*

Pytanie tylko, czy nie czekaja juz wystarczajaco dhugo.

% B. Trotzig: Att vara i mitten utan att grdta...
'* Fragment wiersza Piotra Sommera Wedlug Brechta.
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POWOJENNA LITERATURA POLSKA
W OCZACH ROSYJSKIEGO POLONISTY

W POLSCE OD CZASOW ROMANTYZMU UTRWALILO SIE, USPRAWIEDLIWIONE WEDLUG
mnie, przekonanie, ze literatura jest odzwierciedleniem duszy narodu i jego cech
charakterystycznych. Literatura jest niewatpliwie jednym z najwazniejszych
sktadnikéw polskiej kultury. Jarostaw Iwaszkiewicz zauwazyl, ze

kultura polska jest par excellence kulturg literacka. Nasza filozofia, nasza sztuka, nasza mys$l miaty
charakter literacki. Wzorce naszego dziatania, bodzce naszych czynéw byly literackie. Bylo to
przeklefistwem naszej polityki. Byto jednoczesnie specyficzna cecha naszej kultury narodowej."

W Polsce, podobnie zreszta jak w Rosji, wlasnie stanowigcej cze¢s¢ kultury lite-
raturze, z racji emocjonalnej sity jej jezyka, przypadta decydujaca rola w utrwa-
leniu réznych form $wiadomosci spotecznej ipsychologii. Tak przynajmniej
wygladala sytuacja do potowy XX wieku, to jest do czasu rozkwitu filmu, telewi-
zji 1 innych $rodkéw masowego przekazu, ktore, przejmujac pewne funkcje lite-
ratury jako $rodka informacji, mimo to na niej si¢ opieraja. Jak blyskotliwie za-
uwazyt Kazimierz Wyka, ,bez literatury radio i telewizja bylyby podobne do
orkiestry bez pulpitow i nut — oto jest wiele interesujacych i wyrafinowanych
instrumentdow, tylko nie wiadomo, co z nimi robié™.

Jesli przyjmiemy takie zatozenie, to oczywiste si¢ staje, ze bez znajomosci pol-
skiej literatury nie sposéb pojac, poznaé i przyswoié ,,polskosci”. Dotyczy to tych
wszystkich rosyjskich czytelnikow, ktérzy interesuja si¢ Polska i aktywnie
uczestniczg w procesie poznawania jej historii i kultury. Warto dodaé, ze bez
znajomosci tekstow literackich nie da si¢ nauczyc¢ jezyka.

Trzeba tez mie¢ na uwadze fakt, ze w Rosji percepcja polskiej literatury (i kul-
tury w ogdle) miata zawsze silne zabarwienie emocjonalne ze wzgledu na dtuga
wspdlng histori¢ obu narodow, peing spordéw i przejawow przyjazni. W wieku
XX, ktérego wigksza cze$¢ minela dla Rosjan pod znakiem panowania ideologii

!'J. Iwaszkiewicz: Linia naszego zycia. ,Polityka” 1978, nr 43.
2 K. Wyka: Statji i portrety. Moskwa 1982, s. 67.
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komunistycznej, szerokie kregi inteligencji rosyjskiej — w odréznieniu od sowiec-
kich politykdéw zajmujacych si¢ kulturg i ich literackich stugusow — zachwycaty si¢
sita 1 samodzielno$cig kultury polskiej, wyrazajacej umilowanie wolnosci narodu
polskiego. ,,Mitos¢ do Polski jest dla rosyjskiego inteligenta czym$ nieuniknionym’
— pisal w zwiazku z tym $wietny rosyjski poeta Dawid Samojtow.

Polska literatura wniosta do skarbca kultury §wiatowej znaczacy wktad. Jej cig-
zar gatunkowy w literaturze swiatowej moglby by¢ jeszcze wigkszy, gdyby nie to,
ze zasigg polskiego jezyka jest ograniczony. To wlasnie mial na mysli Iwaszkie-
wicz, kiedy mowigc o powiesci Elizy Orzeszkowej Nad Niemnem, z gorycza
zauwazyt: ,,Gdyby te powies¢ napisal cudzoziemiec, chwalono by ja pod niebiosa
i studiowano. Jak, powiedzmy, Ulissesa Joyce’a™. Tym wieksze znaczenie maja
przektady literatury polskiej na jezyki obce, dzigki ktorym zagraniczny czytelnik
wyrabia sobie sad o poziomie tej literatury i jej wybitnych dzietach.

Na jakie wzory literatury polskiej nalezy zwroci¢ uwage czytelnika rosyjskie-
go, aby modgl on ogarnaé histori¢ i zycie wspdlczesne narodu polskiego, jego
tradycje 1 obyczajowos$é, aby zrozumiat odkrycia artystyczne i zdobycze polskich
pisarzy? W moich rozwazaniach na ten temat skupi¢ si¢ na powojennej literaturze
polskiej. Zatozenie to nie wyklucza jednak pewnych odwotan do uniwersalnych,
obowiazujacych w réznych epokach kryteriow doboru dziet, ktére warunkuja
czytelnicza percepcj¢. Twierdzg, ze przyjecie takiego zatozenia powinno odsunaé
na drugi plan osobiste gusta i preferencje czytelnicze, ktore nie zawsze sa zgodne
z probami znalezienia obiektywnych kryteriéw wyboru.

Zadania stojace przed wspotczesnym badaczem literatury polskiej warunkowa-
ne sa takze przez potrzeby dzisiejszego ideowego i kulturalnego zycia, przez
swiadomos¢ tego, ze obraz ,,innego”, wylaniajacy si¢ z tekstow literackich, ma
ogromne historyczno-kulturowe i wychowawcze znaczenie. Tym wtasnie kieruja
si¢ w swojej praktycznej dziatalnosci ludzie wptywajacy na bieg historii. Obrazy
»innego” w literaturze ksztattuja okreslone schematy rozumienia obcych do-
swiadczen zyciowych i stosunek do nich. Owe obrazy tworzone przez wyobraz-
ni¢ autora, wsparta na tradycji kulturowej, zaczynajq gra¢ aktywna rol¢ w proce-
sie ksztaltowania mentalnosci czytelnika i jego stosunku do innego narodu.

Nieprzygotowany rosyjski czytelnik polskiej literatury ma z zasady bardzo po-
wierzchowne i falszywe mniemanie o Polsce. Opinie te wynikaja ze stereotypdw,
jakie rozpowszechnia si¢ o historii Polski, charakterze narodowym i stosunkach
polsko-rosyjskich. Te stereotypowe sady — ktdre, niestety, czgsto majg negatywne
zabarwienie — opieraja si¢ na uksztaltowanej wczesniej Swiadomosci spotecznej
i jednoczesnie wpltywaja na nia i teraz. A wlasnie poznanie innej mentalnosci
przez znajomos¢ literatury pozwala na przelamanie stereotypow.

2 D. Samojtow: Pieriebiraja naszy daty. Moskwa 2000, s. 277.
3 J. Iwaszkiewicz: Ludi i knigi. Moskwa 1987, s. 158.
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Ale literatura to ogromna ilo$¢ tekstéw i nazwisk, przed ktdrymi staje zagubio-
ny czytelnik. Profesjonalny badacz, kierujac si¢ okreslonymi zasadami, powinien
sposrod nich wybraé najbardziej reprezentatywne. Wybdr najwazniejszych dziet
tej czy innej literatury wiaze si¢ z ogoélniejszym problemem specyfiki funkcjonowania
danej literatury (w tym przypadku polskiej) w warunkach innej kultury. Funkcjono-
wanie to rozgrywa si¢ na dwoch poziomach: spontanicznego i profesjonalnego
odbioru literatury w oryginatach i przektadach, co wptywa na jako$¢ interpretacji
tekstow dokonywanych przez czytelnika lub krytyka literackiego itd. Duze zna-
czenie ma tu ilo$¢ juz istniejacych i powstawanie kolejnych przektadéw literatury
polskiej na rosyjski, co oznacza zaistnienie w rosyjskiej kulturze i w rosyjskim
jezyku literackim okreslonych tekstow i nazwisk, ktore daja wiedze o literaturze
polskiej. Jest zrozumiale, ze poziomy te nie pozostaja we wzajemnej izolacji, ze
na siebie wzajemnie oddzialuja i wptywaja, wnoszac korekty do czytelniczych
mitéw, zmieniajac potoczne wyobrazenia i ingerujac w ksztattowanie si¢ smakdow.
Wazne jest, by obraz polskiej literatury w kulturze rosyjskiej byt mozliwie bliski
realiom polskiej literatury. Jest to niezbedne dla normalnego dialogu kultur i nalezy
mie¢ na uwadze, ze mozna na ten proces aktywnie wptywac.

Dodatkowe komplikacje zwigzane z takim fenomenem rozwoju kultury XX
wieku, jakim jest wlasnie literatura, wynikaja z jej ,,zap6znien” w stosunku do
czytelnika. Jest to rezultat politycznej cenzury w systemach totalitarnych, ktéra
utrudniata lub wrecz uniemozliwiata czytelnikowi natychmiastowy kontakt z literatu-
ra ,,niedojrzala ideologicznie” — migdzy innymi emigracyjna. Trudnosci wyni-
kaja takze z koniecznosci dokonania rewizji ocen i analizy calego szeregu zja-
wisk i1 faktow, co wiaze si¢ z krachem utopii komunistycznej i przelamaniem
dogmatyzmu doktryny ideologicznej w naukach humanistycznych.

Wszystko to prowadzi do wniosku, Ze zapewne powinien powsta¢ pewien ro-
dzaj kanonu nazwisk i tekstow, zawierajacy do§wiadczenia powojenne;j literatury
polskiej, ktory pozwolitby rosyjskiemu czytelnikowi orientowac si¢ w jej oryginal-
nych dzietach. Nalezaloby przy tym unikaé przesady, przemilczen i koniunkturalnych
oddziatywan — zaréwno niedawnych, prokomunistycznych, jak i dzisiejszych, auto-
matycznie zamieniajacych wczorajsze plusy na dzisiejsze minusy. Wydaje si¢, ze
kanon ten powinien przede wszystkim peli¢ dwie funkcje: poznawcza i estetyczna.
Chciatbym podkresli¢ pozaestetyczne funkcje literatury pigknej — jako zbioru infor-
macji o zyciu narodu, jako zroédta wiadomosci o dawnej i nowej historii Polski,
o zachowaniach ludzi w réznych sytuacjach, o przemianach spoteczno-
-politycznych wptywajacych na ludzkie losy itd. Rzecz jasna, w analizie dziet
literackich nalezy uwzglednia¢ zawarte w nich poszukiwania estetyczne wyrazo-
ne srodkami jezyka.

Do lat dziewigédziesiatych kanon literatury polskiej, modelowany jej historia,
zalezal u nas od koniunktury politycznej. Witadze bezceremonialnie ingerowaty
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w prace polonistow, ktorzy usitowali pokaza¢ czytelnikowi prawdziwy obraz
Polski, jej kultury i literatury. Dopiero w ostatnich pigtnastu latach — dzigki
demokratyzacji naszego spoteczenstwa i zniesieniu cenzury — mozliwa stala si¢
prezentacja literatury polskiej bez wykreslen, w rzeczywistej walce réznorodnych
ideowych i artystycznych tendencji, ktora rodzi oryginalne wartosci artystyczne.
Dzisiaj na jezyk rosyjski przetozono utwory wielu wspdtczesnych pisarzy polskich
(niestety, obecnie krag czytelnikow literatury polskiej, jak i literatury w ogole, zwezit
si¢). Tylko w ciagu ostatnich trzech lat oprocz utwordw uznanych w Polsce i Rosji
mistrzow (begdzie jeszcze o nich mowa) w Rosji wydano wiele ksiazek innych
autoréw. Na przyktad: ksiazki Olgi Tokarczuk Podréz ludzi Ksiegi (2003) i Pra-
wiek i inne czasy (2004), Pawla Huellego Weiser Dawidek (2003) i Mercedes-
-benz (2004), Andrzeja Stasiuka Bialy kruk (2003), Filipa Bajona Podsiuch
(2003), Manueli Gretkowskiej Kabaret metafizyczny (2003) i Polka (2003), Kata-
rzyny Grocholi Serce na temblaku (2003) i Nigdy w zZyciu (2003), Jerzego Pilcha
Pod mocnym aniotem (2004), Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flaga
bialo-czerwonq (2005), Stefana Chwina Haneman (2003 i 2005) i inne*. Taka
wielos$¢ obrazuje zywy proces historycznoliteracki, w ktérym dzigki osiagnigciom
wielu autoréw powstaja wartosciowe dzieta®. Zdobycze te powinny by¢ widziane
w kontekscie literatury $§wiatowej i jej poszukiwan i wlasnie one powinny two-
rzy¢ 6w kanon, wedle ktorego mozna oceniaé rzeczywisty rozwoj literatury.
Kazdy kanon, tworzony na nowo, niezaleznie od swobodnego wyboru jego
autora, jest oczywiscie bardziej lub mniej subiektywnym i uproszczonym mode-
lem literatury. Glownym kryterium towarzyszacym jego powstawaniu powinna
by¢, wedlug mnie, mysl o udziale literatury polskiej w literaturze $wiatowej.
Okreslajac kryterium wktadu literatury narodowej do $wiatowej, wybitny polski
literaturoznawca Kazimierz Wyka pisat o trzech jego najwazniejszych czynnikach
(ktore moga si¢ nawzajem przenikaé). Po pierwsze: taki czy inny utwor tyle
obiektywnie wnosi do literatury $wiatowej, ile jego autor zawrze w nim takich
artystycznych, filozoficznych i ideowych wartosci, jakich nie ma w literaturach
innych narodéw. Po drugie: wkiad do literatury $wiatowej jest oczywisty, jesli
dany utwor przewyzsza lub przynajmniej zbliza si¢ do poziomu artystycznych,
filozoficznych, ideowych wartosci utwordw juz znajdujacych si¢ w skarbnicy
literatury Swiatowej. I wreszcie: pisarz wnosi do literatury §wiatowej swdj zna-
czacy wktad, kiedy informuje czytelnika, nalezacego do innej kultury narodowe;j
o zyciu, przekonaniach, obyczajach i historii swego spoleczenstwa i narodu i kiedy

4 Swietng analize prozy polskich pisarzy, ktérzy rozpoczeli dziatalnosé literacka juz w postsocjali-
stycznej Polsce, przeprowadzita ostatnio I. Adelgejm w obszernej monografii Poetika , promiezutka”:
molodaja polskaja proza posle 1989 goda. Moskwa 2005.

’ Préba takiego podejscia do wyjasnienia probleméw powojennej literatury polskiej podjeta zostata
w pracy zbiorowej Istoria litieratur Wostocznoj Jewropy posle Wtoroj mirowoj wojny. T. 1: 1945—
1960. Moskwa 1995. T. 2: 1970—1980. Moskwa 2001.
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nikt nie jest w stanie zastapi¢ go w tej roli®. Wychodzac z takich zatozen, mozna
sprobowac okresli¢ najwyzsze osiagnigcia powojennej literatury polskiej, z kto-
rymi powinien zapoznac si¢ nasz czytelnik.

Jak wiadomo, zwykly czytelnik swoje zagraniczne lektury dobiera spontanicznie,
kierujac si¢ wlasng motywacja i logika, a obraz literatury, jaki z tych tekstow wyni-
ka, znacznie si¢ rozni od rzeczywistosci tej literatury. Dla przyktadu, najwigksza
popularnoscia wsrdd czytelnikéw rosyjskich od poczatku lat dziewieédziesiatych
cieszy si¢ autorka popularnych wspoétczesnych kryminaléw Joanna Chmielewska
— przetozone zostaty prawie wszystkie jej ksiazki. Masowemu czytelnikowi rosyj-
skiemu jej ironicznych powiesci detektywistycznych podoba si¢ nie tylko fabuta,
mozliwos¢ emocjonalnego przezywania réznych sytuacji zyciowych, wymagaja-
cych wnikliwosci i niebanalnych rozwiazan, ale rowniez — jak sadz¢ — to, ze
moze pozna¢ pewne realia zycia wspotczesnej Polski, ktorych nie znajduje w in-
nych polskich ksiazkach. Jednak z czytelniczego sukcesu Chmielewskiej nie wyni-
ka raczej obraz wspotczesnej literatury polskiej, jej osiagnig¢ i drég rozwoju.

Jest tez inna grupa czytelnikow — sa to filolodzy, slawisci, studenci-polonisci
1 po prostu powazni czytelnicy, ktoérzy cheg i moga poznawad literature polska nie
tylko wedlug modnych witasnie teraz nazwisk pisarzy. Im wigcej bedzie wiedziata ta
grupa czytelnikoéw, tym bardziej obiektywny bedzie sad o polskiej literaturze i o sa-
mej Polsce. Obraz obcoj¢zycznej literatury w jakims kraju zawsze rézni si¢ od
ojczystego. Polonista rosyjski i polonista polski, rosyjski 1 polski czytelnik czytajacy
te same polskie teksty, maja rézne kulturowe zaplecze, inne punkty widzenia i to
nalezy bezwzglgdnie mie¢ na uwadze. Zagraniczny czytelnik dysponuje mniejsza
ilo$cia tekstow, a w jego pamigci pozostaje znacznie mniej nazwisk i tytuldéw z obsza-
ru literatury innego kraju. W dodatku, znajomos¢ tekstow z zasady zachodzi nie-
jako w innym czasie, z op6znieniem, w innym historycznoliterackim kontekscie,
co wywoluje odmienne asocjacje i odczucia. Jednakze ten nieuchronny dystans
ma réwnoczesnie swoje zalety: pozwala wyrazniej dostrzec typologi¢ poszukiwan
estetycznych i wspolnote problemdéw kulturowych. Niekiedy tez ,,domowe” oce-
ny korygowane sa przez spojrzenie z boku. I tak na przyktad, w poczatku XX
wieku w Rosji o wiele wyzej niz w Polsce ceniono utwory Stanistawa Przyby-
szewskiego. Tworczos¢ utalentowanego i oryginalnego przedstawiciela ogolnoeu-
ropejskiego buntu modernistycznego miata niematy wplyw na rosyjskich symbo-
listow. W jego powiesciach rozczytywata si¢ rosyjska publiczno$é, znajdujac
w nich rozwiazania wlasnych probleméw duchowych.

W wieku XX Polska (i cala Europa) doswiadczyta takich wstrzaséw, jak ludo-
bojstwo wojen swiatowych, panowanie systemow totalitarnych i fiasko ekspery-
mentu historycznego, ktérym byta budowa socjalizmu. Wtasnie ze stosunkiem do

$K. Wyka: Literatura polska lat 1890—1939 w kontekicie europejskim. W: Literatura polska
w perspektywie swiatowej. Red. Z. Libera i in. Wroctaw 1963, s. 74—75.
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tych wstrzasow, z refleksja nad gtdéwnym problemem humanizmu — miejscem
cztowieka w historii, w spoleczenstwie — zwiazane sa przede wszystkim losy
literatur w wieku XX, w tym takze polskie;j.

Szczegdlnie bliska czytelnikowi z Rosji, ktéra tak jak Polska do§wiadczyla tra-
gedii hitlerowskiego najazdu, jest tematyka wojenna, jedna z najwazniejszych
w literaturze polskiej lat powojennych. ,,Promieniowanie” tego tematu przenika
tworczos¢ wiekszosci pisarzy polskich. Doswiadczenia wojennych lat i dla po-
ezji, 1 dla prozy to nie tylko wiclowarstwowy poktad tematéw. Realizuja si¢ one
przy uzyciu znanych juz ,,jezykéw” literackich i tradycyjnych kanondéw fabular-
nych, ale takze w postaci roznorodnych nowatorskich styléw i poetyk, dorownu-
jacych, a nawet przewyzszajacych, analogiczne zjawiska literatury swiatowe;j.

W prozie polskiej, dazacej do ukazania prawdy o II wojnie Swiatowej, obie te
tendencje sa komplementarne. W najlepszych utworach realistycznej prozy spo-
feczne i psychologiczne doswiadczenia lat wojennych poglebione sg indywiduali-
zacja bohaterow dziatajacych w typowych okolicznosciach. Proza drugiego,
umownie méwiac, metaforycznego nurtu (nazywana niekiedy w polskiej krytyce
literackiej ,,proza paraboliczna’), czgsto za pomoca alegorii, mitu, groteski czy
tez odwotan historycznych dazy do ukazania na tle wojny uniwersalnych praw
ludzkich losow. Na to typologiczne zréznicowanie naktadadaja si¢ inne, zwigzane
z rodzajem interpretacji obszaru réznorodnych tematéw i motywow (kampania
wrzesniowa 1939 roku, obozy koncentracyjne, podziemie i partyzantka, okupa-
cyjna codzienno$¢, getto i zaglada ludnosci zydowskiej, Powstanie Warszawskie
1944 roku i wiele innych). Ten sam material rozpatrywany jest niejako w réznych
tonacjach — od heroiczno-tragicznej do przesmiewczo-groteskowej. O wartosci
tej prozy stanowig roznorodnos¢ i wielo$¢ punktéw widzenia, brak monolitycz-
nego obrazu wojny. Proza polska poswiecona Il wojnie Swiatowej w swoim cato-
ksztalcie niewatpliwie nalezy do najwazniejszych elementéow rozwoju literatury
tego kraju i ma réwniez duze znaczenie w literaturze swiatowej. Przyktadem tu
moga by¢: paradoksalna moralistyka Tadeusza Borowskiego, najlepsze powojen-
ne utwory Zofii Natkowskiej: ,,dokumentalne” Medaliony 1 Dzienniki z lat wojny,
pionierska ksiazka o tagrach sowieckich Inny swiat. Zapiski sowieckie Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego, ironicznie-groteskowe Jezioro Bodenskie Stanistawa Dyga-
ta, ,,strumien swiadomosci” Leopolda Buczkowskiego w Czarnym potoku, spowiedz
Mirona Bialoszewskiego — Pamietnik z powstania warszawskiego, ,,oniryczne”
powiesci Tadeusza Konwickiego o swojej ,,malej ojczyznie” — Wilenszczyznie.

Moéwiac o Konwickim, zaznacze, ze w ostatnim dziesigcioleciu w Rosji nasta-
pit prawdziwy renesans jego tworczosci. Wydana zostata praktycznie cala proza
pisarza’. Wiasnie Konwicki, przede wszystkim w powiesciach Kompleks polski

" Kronika wypadkéw mitosnych w 1995 i 2003, Bohirn w 1992 i 1995, Mata apokalipsa w 1991
11995, Kompleks polski w 2002, Czytadlo i Zwierzoczlekoupior w 2003 r. i in.
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i Mala apokalipsa, dokonywat wiwisekcji stanu psychiki spoleczenistwa polskie-
go lat siedemdziesiatych, wtadajacych ludzkimi umystami komplekséw i stereo-
typow. Znaczenie tworczosci Konwickiego dla zagranicznego czytelnika trafnie
okreslit Stanistaw Baranczak:

jedna powie$¢ Milana Kundery czy Tadeusza Konwickiego, gdyby przettumaczy¢ ja na an-
gielski, powie wigcej amerykanskiej publicznosci o Czechostowacji czy Polsce, niz wszyst-
kie reportaze »Newsweeka« z dziesieciu rocznikow razem wzigte.*

Konwicki zashizyt si¢ takze w dziedzinie odnowienia polskiego eseju literac-
kiego. Napisal szereg ksiazek z gatunku autobiograficznej eseistyki, ktorych
celem jest intelektualne wyzwolenie czlowieka, doswiadczajacego stalego naci-
sku politycznych mitow i zbiorowych emocji. ,,Niewymys$lona” proza Konwic-
kiego, a takze utwory pisarzy emigracyjnych, dzigki tak zwanemu ,,drugiemu
obiegowi” literatury w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych (a pozniej
w legalnych wydaniach), staly si¢ szeroko znane w Polsce (Dzienniki Witolda
Gombrowicza, Dziennik pisany nocq Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, kilka
ksiazek Mitosza, Mdj wiek Aleksandra Wata i in.), ukazujac ogromne mozliwosci
poznawcze i artystyczne. Jedna z gtownych wartosci tych utwordw byta mozli-
wos¢ spojrzenia na problemy polskie z pewnego dystansu. Polskie kompleksy
i stereotypy sa w nich rozpatrywane na szerokim, przede wszystkim ogdlnoeuro-
pejskim, historyczno-kulturowym tle i widziane jakby w zwierciadle innych kul-
tur. Niestety, poza nielicznymi wyjatkami’ proza ta nie stata si¢ jeszcze whasno-
$cia rosyjskiego czytelnika niewtadajacego jezykiem polskim.

Rola awangardy w polskim zyciu literackim nalezy do prozy, w ktdrej proble-
matyka aktualna sprzgga si¢ z aktywnymi poszukiwaniami nowych srodkéw
artystycznych. Lecz takze pisarze, ktorzy $cislej wiaza swoja tworczo$¢ z literac-
ka tradycja, odczuwaja bezuzytecznos¢ istniejacych wczesniej konwencji dla
przekazania bezprecedensowych doswiadczen spotecznych. Wielu z nich powio-
dly si¢ dazenia do odkrycia nowych perspektyw opowiadania o polskich losach
w XX wieku, w duzej mierze zdeterminowanych wydarzeniami lat wojny. ,,Pio-
nierem” byt tu Jarostaw Iwaszkiewicz ze swoja ,liryczng” epopeja Stawa
i chwala, ktora byla swego rodzaju probg przerzucenia mostu miedzy wielkimi
tradycjami przesztosci a sztuka wspoélczesng. Liryczno-filozoficzne widzenie
$wiata i subtelny psychologizm zycia wewnetrznego bohaterow w jeszcze wigk-
szym stopniu widoczny jest w nowelach pisarza.

Zwracam uwagg, ze lata wojny, bezlito$nie obnazajace najwazniejsze problemy
ludzkiego istnienia, przyciagaja zainteresowanie takze i tych pisarzy, ktorzy uro-

8 S. Baranczak: Poezja i duch uogélnienia. Wybor esejow. Krakéw 1996, s. 123.

W ostatnich latach ukazaty si¢ na przyktad ksiazki C. Mitosza: Licznyje obiazatielstwa: izbran-
nyje esse o literaturie, rieligii i morali. Moskwa 1999; Pridoroznaja sobaczonka. Moskwa 2002;
Poraboszczennyj razum. Sankt Peterburg 2003.
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dzili si¢ wiele lat po wojnie i stosunkowo niedawno wlaczyli si¢ w nurt literacki.
Sposréd wielu dziel lat dziewigédziesiatych, zwiazanych z tematem wojny'’,
zashizona popularnos¢ w Rosji zdobyla ,.eschatologiczna”, wedlug okreslenia
Stanistawa Lema, powies¢ Stanistawa Chwina Hanemann''.

Gloéwna powiescia PRL o ostatnich dniach wojny i pierwszych po wojnie przez
wiele lat byt Popiol i diament Jerzego Andrzejewskiego. Na tej ksiazce polscy
uczniowie uczyli si¢ najnowszej historii, to ona byla wielokrotnie wznawiana
i stata si¢ bolacym cierniem dla wielu polskich literatéw. Jeszcze w latach sie-
demdziesiatych Jan Btonski nazwat ja ,,wystyglym popiolem”, a w postsocjali-
stycznej Polsce autora obwiniono o skompromitowanie podziemia i sympati¢ do
komunistéw. Ta krytyka powiesci w paradoksalny sposéb zgodna jest z gtosami
radzieckich krytykow lat pigédziesiatych i szesédziesiatych, ktorzy, patrzac z innych
pozycji, takze widzieli w niej falszowanie rzeczywistosci:

Andrzejewski — pisat jeden z nich — nie wskazat faktycznych zrddet reakcyjnego pod-
ziemia, $cisle zwiazanych z zagranicznymi podzegaczami wojennymi, nie ukazal ogélnona-
rodowego charakteru walki o nowe zycie, a ozdabiajac romantyczng aureola dziatania wro-
26w ludu, w ten sposéb ich zrehabilitowat.'?

Ponadto, po roku 1956 Andrzejewski uwazany byt w Zwiazku Radzieckim za
Lrewizjonistg”. Z tego powodu nasz czytelnik mogt si¢ zapoznaé z powiescia
Popiotl i diament poczatkowo z filmu Andrzeja Wajdy, ktdry to film zyskatl swia-
towy rozglos (1958), a dopiero w 1965 roku z sama powiescia. Na przeklady
innych utwordw pisarza trzeba byto poczekac do roku 1990.

W powojennej polskiej prozie, obok wielowarstwowego zbioru utworéw zwia-
zanych z wydarzeniami Il wojny $wiatowej, znalezé mozna i inne problemowo-
-tematyczne obszary przyciagajace uwage czytelnika rosyjskiego. W tak zwanej
»wiejskiej” prozie, rozkwitajacej w latach szes¢dziesigtych—osiemdziesiatych,
doswiadczenia czasOw wojny zajmuja wazne miejsce, ale koncentruje si¢ ona na
zderzeniu warto$ci chtopskiej kultury i etyki z cywilizacja miejska. W utworach
Juliana Kawalca, Tadeusza Nowaka, Edwarda Redlinskiego, Wiestawa Mysliw-
skiego, dobrze znanych naszemu czytelnikowi z licznych przektadow (by¢ moze
z wyjatkiem Redlinskego — trudno jest przetozy¢ stylizowany na dialekt z pol-
sko-biatoruskiego pogranicza jezyk jego czarujacej groteski Konopielka), widzi-
my, jak autorzy doszukuja si¢ moralnych podstaw zycia narodu. To zbliza polska
proze wiejska z rosyjska, z utworami Walentyna Rasputina, Fiodora Abramowa,
Wasyla Bielowa, Wiktora Astafjewa, Wasyla Szukszyna. Jednym ze wspdlnych

1 Zob. W.J. Tichomirowa: Polskaja proza o Wtoroj mirowoj wojnie w socjokulturnom kontiekstie
1989—2000. Moskwa 2004.

! Pierwsza publikacja w jezyku rosyjskim — w miesieczniku ,,Inostrannaja litieratura” 1997, nr 12.

2 W. Arcimowicz: Zamietki o sowriemiennoj polskoj prozie. ,Litieraturnaja gazieta” 1949, z 28.06.
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probleméw polskiej i rosyjskiej prozy wiejskiej sg losy ludzi znajdujacych si¢
w potowie drogi mi¢dzy wsig i miastem. Maja oni, jak to obrazowo ujal Szuk-
szyn, ,jedna noge na brzegu, a druga w todce”".

Zardéwno pisarze polscy, jak i rosyjscy, szeroko wykorzystuja zakorzenione
w chlopskiej §wiadomosci ludowe i religijne, poganskie i biblijne mity, legendy,
przekazy, wierzenia. Niedoscignionym mistrzem byt tu Tadeusz Nowak. Zwrdce-
nie si¢ ku folklorowi shuzyto mu do wywyzszenia chtopskiej moralnosci pracy,
poetyzacji dobroci i czlowieczenstwa chlopa.

Powies¢ Wiestawa Mysliwskiego Kamien na kamieniu przez krytyke (i czytel-
nikow) zostata jednoglosnie uznana za najlepsze dzieto wspdlczesnej polskiej
prozy wiejskiej: jako powies¢ moralno-flozoficzna, podsumowujaca glowna
problematyke tego nurtu — prawa rozwoju historycznego, wzrost swiadomosci
chlopskiej, trwatos¢ ostoi moralnych zycia ludu, zmieniajacych sig, lecz nie zani-
kajacych bez $ladu wraz z odchodzacym porzadkiem Zzycia.

Nowatorem w gatunku powiesci historycznej jest Teodor Parnicki. W swoich
utworach Parnicki prowadzit ,,dochodzenie” przyczyn i skutkéw konkretnych
wydarzen, znanych nam z czgsto niewiarygodnych zrédet historycznych. Ale
mocg wyobrazni (opierajacej si¢ jednak na faktach wyptywajacych ze zrodet
historycznych) mozna stworzy¢ nowa wersje, stworzy¢ ,histori¢ alternatywna”.
Dlatego Parnicki nazywat swoje powiesci historyczno-fantastycznymi.

Wedlug mnie, w przegladzie waznych dla rosyjskiego czytelnika zdobyczy lite-
ratury polskiej XX wieku nie mozna nie wspomnieé popularnego na caltym $wie-
cie, a moze najbardziej w Rosji (o czym swiadcza milionowe naktady jego ksia-
zek) Stanistawa Lema. Fantastyka naukowa w wydaniu Lema to swego rodzaju
szkto powigkszajace, przez ktére widzimy spoteczne i moralne nastgpstwa dziatan
ludzkosci, idacej w przysztos¢ nieznanymi drogami. Warto wspomnie¢ tez o afory-
zmach S.J. Leca, ktorymi w swoich artykutach poshuguja si¢ chetnie rosyjscy
dziennikarze.

Zatrzymatem si¢ na niektorych tylko waznych osiagnigciach polskiej prozy.
Powiem tez parg¢ stow o dramacie i poezji. Witkiewiczowsko-gombrowiczowska
tradycje przedstawiania zycia w groteskowo-satyrycznym $wietle znakomicie
kontynuuje w swoich opowiadaniach i sztukach Stawomir Mrozek, ktéry u nas
przez diugie lata znany byt tylko ze styszenia, poniewaz jego nazwisko objete
byto cenzura. Nowatorskie, znaczace spotecznie utwory tego autora pojawity si¢
w koncu lat pigédziesiatych, kiedy nie tylko polska literatura i polski teatr, ale i cate
spoteczenstwo odczuwato potrzebg oczyszczajacego $miechu, pozwalajacego
skruszy¢ zastarzale wzorce myslenia i zachowan. Mrozek przy pomocy groteski
z powodzeniem wykorzenia stereotypy myslowe, falsz i demagogie, tak po-
wszechne w naszych czasach. Sarkastyczny $miech Mrozka jest bliski nie tylko

3 W. Szukszyn: Nrawstwiennost' jest uz prawda. Moskwa 1979, s. 60.
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polskiemu, ale i zagranicznemu czytelnikowi i widzowi, szczegélnie temu, ktory
doswiadczyt zycia w ,,0bozie socjalistycznym”.

Nie tylko Mrozek wprowadzit polski dramat na najwigksze europejskie i swia-
towe sceny. Ten autorytet w niemalym stopniu budowat tez nowator polskiej
dramaturgii i teatru, wybitny poeta Tadeusz Rozewicz. Jego sztuki ukazujg proces
dehumanizacji i wyobcowania czlowiecka w spoteczenstwie, bezsilnos¢ wobec
anonimowych sit, ktore wyrwaty si¢ spod kontroli spoteczenstwa.

W Rosji, lepiej niz dramaty, znane sa wydawane kilkakrotnie utwory poetyckie Ro-
zewicza. Ten nowatorski poeta, tworca wilasnej oryginalnej poetyki, kreator i lider
intelektualno-filozoficznego 1 moralistycznego kierunku w polskiej poezji, na wiele
lat wytyczyt drogi jej rozwoju. Rdzewicz to jeden z najwybitnieszych przedstawicieli
wspaniatej plejady polskich poetéw XX wieku, takich jak m.in. Bolestaw Lesmian,
Julian Tuwim, Konstanty Ildefons Gatczynski, Wiadystaw Broniewski, Jarostaw
Iwaszkiewicz, Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert.

»W najwyzszej mierze znakomita poezja naszego stulecia napisana zostata
w jezyku polskim™'*. Stowa te wypowiedzial wybitny rosyjski poeta, laureat
Nagrody Nobla, Josif Brodski, ktéry dobrze znat polska poezj¢ i wielokrotnie ja
przektadat. Dowodem najwyzszego poziomu polskiej poezji XX wieku sa Nagro-
dy Nobla dla Czestawa Milosza i Wistawy Szymborskiej. Jest pewne, ze do tego
wyroznienia mogli pretendowac rowniez tacy mistrzowie stowa, jak Rézewicz,
Iwaszkiewicz, Herbert. Cho¢ poezja Mitosza, Szymborskiej i Herberta, z powo-
dow ograniczen cenzuralnych, dotarta do Rosji z duzym opdznieniem, to jednak
mozna powiedzieé, ze dzisiaj polska poezja XX wieku zajmuje zaszczytne miej-
sce na naszym rynku ksiggarskim.

Literatura polska po wojnie opowiedziata §wiatu o swoim kraju, pokazata nowe
wymiary psychiki ludzkiej, jej tworcy dokonali znaczacych odkry¢ artystycznych.
Podobnie jak inne zjawiska polskiej kultury literatura stata si¢ wyrazem dazen
wielu pokolen Polakow, wptywata i nadal wplywa na polska §wiadomos$¢é naro-
dowa, ale takze na stosunek zagranicznych czytelnikéw do Polski.

Jak wyzna¢ mito$¢ krajowi? — pisat w dzienniku znany rosyjski krytyk literacki Igor
Diedkow w roku 1985 — mitos¢ burzliwg i trudng do wystowienia? Tg, ktora jak kazda mitos¢
trudno wyjasni¢? Narastala we mnie od roku 56, narastata potem wierszami Tuwima i Bro-
niewskiego, proza Jasienskiego, satyra Mrozka i Leca, filmami Wajdy, Munka i Kawalero-
wicza, ksigzkami Brandysa, Brezy, Stawinskiego, Wygodzkiego, Lema, muzyka radia War-
szawa, wreszcie poezja Rozewicza i Baczynskiego, dobiegajacymi do mnie zdaniami kardy-
nata Wyszynskiego, legendami o Powstaniu Warszawskim i jeszcze — najpozniej — trzema
krzyzami pomnika w Gdansku.

Nie wspomniatem o wielu sprawach i wielu postaciach. O Iwaszkiewiczu i Sienkiewiczu,
o shuzbie mojego dziadka w Warszawie w czasie I wojny $wiatowej."

14 Znamia” 1996, nr 4, s. 7.
' 1. Diedkow: Nowyj cykl rossijskich illuzij. ,Nowyj mir” 2001, nr 11, s. 140.
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Moj przeglad polskiej literatury powojennej nie jest petny. Zapewne jest w nim
niemato opuszczen, niedoktadnosci, nawet banatéw. Panuje poglad, ze aby ocenié
i uogdlni¢ zjawiska literackie, trzeba nabra¢ do nich znacznego dystansu histo-
rycznego. Ale zgodzi¢ si¢ z tym — to znaczy zrezygnowac z przemyslen na temat
najwazniejszych zjawisk w kulturze ostatnich czaséw. Trzeba tylko zdawac sobie
sprawe z tego, ze historia moze zmieni¢ nasza hierarchi¢ wartosci, autorow i dziet.
Nasze dazenie do obiektywizmu staje w sprzecznosci z naszym nieuniknionym
subiektywizmem. Ale nie znaczy to, ze nie powinniSmy wypowiada¢ wlasnych
opinii. Niech nastgpne pokolenia oceniaja XX wiek inaczej, obiektywniej. Mysle
jednak, ze — uwzgledniajac wszelkie przyblizenia i subiektywizm towarzyszacy
budowaniu hierarchii wedlug ,,goracych §ladéw” dopiero co minionego wieku —
préba uchwycenia okreslonych tendencji zycia literackiego, pojmowanego jako
jeden z glownych jezykow intelektualnych, ma dla formowania stosunku rosyj-
skiego czytelnika do Polski i jej kultury gleboki sens.



MICHAL KOPCZYK

ROZMOWA Z DYSTANSU
LITERATURA POLSKA W NIEPODLEGLEJ SLOWENII
(REKONESANS)'

LITERACKIE KONTAKTY MIEDZY POLSKA I SLOWENIA MAJA DOSC DLUGA, SIEGAJACA
co najmniej o$wiecenia, tradycje. Znany jest wpltyw, jaki na France PreSerna,
najwigkszego stowenskiego romantyka, wywarta tworczo$¢ autora Pana Tade-
usza. Rowniez nastepne generacje interesowaly si¢ polska literatura®. W koncu,
mozna powiedzie¢, ze w czasie istnienia austro-wegierskiej monarchii nasza
szersza ojczyzna bylo czgsciowo wspolna. Ten dialog przechodzit pozniej rézne,
bardziej 1 mniej intensywne etapy, jednak nigdy nie zostal przerwany. O wigkszej
fali kontaktow w powojennej historii mozemy moéwié¢ juz w latach szesc¢dziesiatych;
stowenski czytelnik dostat wtedy do reki pierwsze przektady Gombrowicza, Rozewi-
cza, znakomicie przethumaczone antologie polskiej poezji oraz prozy. W nastgpnych
dekadach thumaczen przybywalo, a pewnym przelomem stata si¢ literacka Nagro-
da Nobla dla Milosza, ktéra niewatpliwie zwigkszyla zainteresowanie wowczas
wspdlnej jeszcze w duzym stopniu przestrzeni kulturalnej krajow Jugostawii
nasza literatura. Docierata ona wtedy do Stowenii rowniez w przektadach serbskich,
bosniackich 1 chorwackich, a znajomos¢ tych jezykow byta o wiele powszechniejsza
niz dzis. Wzajemne ,,tltumaczenie si¢” 1 poznawanie literatury polskiej i stowenskiej
wybuchto z nowa sita dopiero po upadku ideologii, a zwlaszcza od 1991 roku,
kiedy rowniez Stowency doswiadczyli pelnej niezaleznosci.

Gdyby ocenia¢ to zjawisko iloscia tlumaczen i znanych szerzej nazwisk —
pierwszenstwo bedzie mie¢ poezja. T¢ dysproporcje thumacza, jak si¢ zdaje, nie

! Primozowi Cuénikowi dzigkuje za wiele cennych informacji i pomoc w zbieraniu materialéw nie-
zbegdnych do napisania niniejszego artykutu.

? Na temat polsko-stoweniskich kontaktéw literackich do IT wojny por.: N. Jez: Razvojna dinamika
slovensko-poljskich literarnih stikov. In: Zbornik predavanj | XXXII seminar slovenskega jezika,
literatuire in kulture. Ljubljana 1996; T. Pretnar, N. Jez: Slovenci in poljska knjizevnost. In: Slovenski
Jezik v stiku s slovanskimi in neslovanskimi jeziki in knjizevnostmi. Zborovanje slavistov ob stoletnici
smrti F. Miklogica. Maribor 1992. Por. takze: R. Stefan, N. Jez, U. Kowalska: Poljsko-slovenski (kul-
turni) odnosi. In: Enciklopedija Slovenije. T. 9. Ljubljana 1995.
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tylko wzgledy praktyczne (tatwiej publikowac utwory o mniejszej objgtosci), ale
i relatywnie silna pozycja poezji w stowenskiej tradycji literackiej. Podobnie jak
u nas nader czgsto cigzyl na niej obowiazek podtrzymywania zbiorowej tozsamo-
$ci, zagrozonej wielokrotnie przez sasiadow. Stowenski czytelnik zainteresowany
polska poezja ma do dyspozycji dos¢ szeroki wybor dwudziestowiecznych pol-
skich autorow, reprezentujacych wazniejsze kregi i nurty naszej poezji. Ich utwo-
ry znajdzie przede wszystkich w antologiach publikowanych w formie blokéw
tematycznych przez magazyny literackie lub kulturalne. Dominuje wsrdd nich
poezja najnowsza, jest jednak takze bogata antologia wierszy z czasu Il wojny —
Alarm, ktora ukazata si¢ w formie monograficznego numeru pisma ,,Borec”
w 1992 roku, w wyborze i thumaczeniu Rozki Stefan, Tone Pretnara i Nika JeZa.
Co do doboru nazwisk i utwordéw prezentowanych w wyborach mozna rzec, ze
nie zawsze jest reprezentatywny, aczkolwiek w przypadku autoréw mtodych
i najmlodszych ich ranga, artystyczna renoma dopiero si¢ tworza i jakiekolwiek
dyskusje nad taka, a nie inng ich obecnoscia bylyby w istocie polemika z indywi-
dualnym gustem autora antologii’.

Podobnych publikacji w formie wydawnictw zwartych jest rzecz jasna mnie;j.
Rozka Stefan jest redaktorka antologii polskiej liryki milosnej, obejmujacej utwo-
ry od renesansu do wspdtczesnosci. Zbidr zawiera miedzy innymi wiersze Ko-
chanowskiego, Se¢pa-Szarzynskiego, Zimorowica; autorzy wspodtczesni zajmuja
okoto 3/4 objetosci; wybor zamykaja utwory Tomasza Jastruna, Bronistawa Maja
i Krzysztofa Lisowskiego. Zwazywszy, ze ksiazka ukazata si¢ w koncu lat dzie-
wigcdziesiatych, dziwi¢ moze nieobecnos¢ mtodszego pokolenia, ale wybdr byt
— przypomnijmy — tematyczny i nie pretenduje do catosciowej wizji. W sumie
znajdziemy tu az 60 nazwisk oraz obszerne poslowie, skladajace si¢ glownie
z biogramow. Pozycja, mimo Ze adresowana raczej do szerokiego odbiorcy, jest
publikacja wazng: za sprawg objetosci, a takze poziomu thumaczen. Ich autorka,
aktywna juz w okresie migdzywojennym translatorka i badaczka literatury, ma
w swoim dorobku przede wszystkim znakomite przeklady klasyki, zwlaszcza
liryki polskiej. Jej podrecznik Poljska knjizevnost z 1960 roku mimo uplywu lat
jest ciagle waznym zrodtem wiedzy na temat naszej literatury.

W 1994 roku ukazata si¢ ksigzka zbierajaca spora cz¢$¢ dorobku translatorskie-
go zmarlego rok wczesniej Tone Pretnara — jednego z najwazniejszych powo-
jennych ttumaczy literatury (zwlaszcza poezji) polskiej, rowniez badacza literatu-
ry. Towarzyszyt on rozwojowi talentow Zagajewskiego, Herberta, Lipskiej. Wy-

? Najobszerniejszym czasopi$émienniczym przedstawieniem polskiej poezji i prozy lat dziewigé-
dziesiatych (facznie — 28 nazwisk) jest blok tekstow zamieszczony w wydawanym w Mariborze
pismie ,,Dialogi” (1996, nr 5/6). Wigksze antologie poezji lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych
publikowaty takze czasopisma: ,,Literatura” (1991, nr 13), ,,Mentor” (1999, nr 8—10; 2000, nr 1—3),
»Apokalipsa” (2000, nr 39/40/41; 2004, nr 82).
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bor, chociaz nie uwzglednia przektadow wigkszych utworow — chocby drama-
tow — pokazuje szerokos$¢ zainteresowan Pretnara: antologi¢ otwieraja utwory
Reja, zamyka wiersz Swietlickiego, w sumie zawiera ok. 300 tekstow polskich
autoré6w 1 sama ta liczba czyni z ksiazki wazna pozycje. Wybdr to interesujacy
jako $wiadectwo subiektywnych decyzji i upodoban tlumacza, cho¢ jest raczej
mylacy, jesli kto$ na jego podstawie chcialby wyciaga¢ wnioski na temat arty-
stycznych hierarchii w polskiej literaturze. Obok autoréw ze scistego kanonu sa
tu rdwniez mniej znani. Obszerniej niz Kochanowski (dwie piesni) reprezentowa-
ny jest na przyklad Jan Nepomucen Kaminski (15 wierszy). Emil Korytko,
wspotczesny Mickiewiczowi, przymusowy emigrant w Stowenii, po wzgledem
liczby utworéw wyprzedza Zygmunta Krasinskiego, podobnie jak Irena Tuwim
— Juliana Tuwima. Poza jednym wierszem Jalu Kurka nie ma utwordw tworcoéw
awangardy krakowskiej, futurystow czy poetéw wojennych. Z wyjatkiem Baran-
czaka dos$¢ szeroko reprezentowani sa poeci Nowej Fali (zwlaszcza Krynicki,
Lipska i Zagajewski); sporo nazwisk nieznanych jest nawet przecigtnemu poloni-
scie. Jednak zbior miat by¢ — w zamysle autorow — prezentacja dorobku waz-
nego tlumacza, a nie publikacja, ktéra ma zapetnia¢ biate plamy i budowacé repre-
zentatywny obraz polskiej poezji.

Sporo tlhumaczen ma w Stowenii, nietatwy przeciez w przektadzie, Galczynski,
znany tu od potowy lat pigcdziesiatych. W 1992 r. w prestizowe;j serii ,,Liryka” wyda-
no 31 wierszy w wyborze i1 przekladzie Lojze Krakara. W tej samej serii ukazat si¢
wybér poezji Tuwima, przygotowany przez Rozke Stefan. Rowniez w tym wypadku
nie chodzito o poet¢ nieznanego: najstarsze przeklady siggaja roku 1950, wigkszy
wybdr ukazat si¢ dziesig¢ lat pozniej. Wspomniana thumaczka przygotowata takze
w latach dziewigc¢dziesiatych wybor wierszy Leopolda Staffa. Swoje wybory maja tez
najwazniejsi klasycy poezji wspdtczesnej: Mitosz, Szymborska i Herbert.

Mitosz jest autorem znanym w Stowenii doskonale — najbardziej chyba rozpo-
znawalnym polskim pisarzem (zupetnie inaczej traktowaé wypada bowiem twor-
czo$¢ Karola Wojtyly). Miarg tej pozycji jest nie tylko liczba tlumaczen, ale
i dos¢ diuga bibliografia poswigconych mu opracowan. Cho¢ jego nazwisko po-
jawito si¢ tu po raz pierwszy w 1959 roku, przetlomem byta, oczywiscie, Nagroda
Nobla. Juz kilka miesiecy po jej przyznaniu ukazal si¢ w serii ,,Sto Powiesci”
wybor utworow tego autora, a w nim m.in. Dolina Issy, Ziema Ulro (oba teksty
w tlumaczeniu Janka Modera) oraz kilkanascie wierszy w wyborze i1 thumaczeniu
Katariny Salamun-Biedrzyckiej. Byt to jedyny bodaj moment, kiedy czytelnik
polski mogt Stowenicom pozazdrosci¢ dostepnosci tekstow Milosza. W nastep-
nych latach o poecie pisano w Stowenii sporo (szczegdlnie czgsto goscil zwlasz-
cza na tamach ,,Novej Reviji”*), ukazywaly si¢ przedruki prac Polakéw: Marka
Zaleskiego, Aleksandra Fiuta i Jerzego Jarzgbskiego. Jego wiersze przektadat

* Osobny blok pismo poswigcito Mitoszowi w roku 1997 (nr 177/178).
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i publikowat w czasopismach Tone Pretnar. Wspolnie z Rozka Stefan i Lojze
Krakarem w 1987 r. przygotowat on wybor wierszy (i czesciowo esejow) Milosza
pt. Somrak in svit. Dziesieé lat pdzniej ukaze si¢ wybér esejow Zivijenje na oto-
kih (w ttumaczeniu Jany Unuk). Nowsze wiersze, cho¢ thumaczone i publikowane
do$¢ systematycznie w prasie literackiej, wciaz czekajg na zebranie i wydanie
ksiazkowe. Byloby to raczej thumaczenie zbiorowe — Mitosza w ostatnich latach
przekladata najczesciej Jana Unuk, ale takze: Primoz Cuénik i Katarina Salamun-
-Biedrzycka. W roku 2004 ukazato si¢ Zdobycie wladzy w dokonanym jeszcze
w latach siedemdziesiatych ttumaczeniu Biedrzyckiej”.

Szymborska z kolei poznali Stowency znaczne pozniej, w zasadzie juz po
otrzymaniu Nagrody Nobla, dzieki reprezentatywnemu wyborowi Semenj cudez-
ev z 1997 roku, przygotowanemu przez Rozke Stefan i Jang Unuk. Zbidr zawiera
wybor 66 najciekawszych wierszy z wszystkich, poczawszy od Wolania do Yeti,
tomikéw autorki. Warto dodaé, ze Szymborska jako jedyna polska poetka znala-
zta si¢ w programie szkoly Sredniej. Nie gorzej wypada Herbert. W 2003 roku
w cenionej serii ,,Beletrina”, firmowanej przez Studenckie Wydawnictwo, ukazat
si¢ pod tytutem Barbar v vrtu wybdr jego esejow przygotowany przez Jane Unuk,
w przekladzie jej oraz Jasminy Suler Galos. To druga ksiazka Herberta w Stowe-
nii — 11 lat wczesniej, na fali zainteresowania spowodowanego przyznaniem
autorowi w 1991 roku prestizowej nagrody Zwiazku Pisarzy Vilenica, wydano
obszerny wybor jego poezji w tlumaczeniu Tone Pretnara i Nika Jeza (Beli raj
vseh moznosti). Zawodem natomiast skonczy si¢ proba siggnigcia po utwory
Roézewicza. Ostatni wybor jego poezji ukazal si¢ tu w roku 1966, pdzniejsze
wiersze, poza pojedynczymi w tlumaczeniu Stefan i Cuénika, nie sa znane, po-
dobnie jak dramaty. Trzeba zatem uzna¢ Roézewicza za wielkiego nieobecnego
w stowenskiej recepcji polskiej literatury. Lista nicobecnosci jest dtuzsza w przy-
padku dramaturgdw. Glowacki, znany z lublanskich inscenizacji Czwartej siostry
i Antygony w Nowym Jorku, jest chyba najlepiej rozpoznawalnym polskim auto-
rem, w przeciwienstwie do Mrozka, ktérego kojarzy si¢ raczej z miniaturami
satyrycznymi niz z dramatami. Witkacy pamigtany jest co najwyzej z inscenizacji
Wariata i zakonnicy oraz Szewcow sprzed kilkunastu lat.

Z poetow mtodszych popularnoscia cieszy si¢ Zagajewski — i jest to chyba
zjawisko $wiatowe — przynajmniej od 1996 roku, kiedy uhonorowano go tu
nagroda Vilenicy. Rok po6zniej ukazat si¢ wybor jego wierszy w bardzo dobrym
thumaczeniu Nika Jeza, a w prasie — tej literackiej oraz wysokonakladowej —
kilka poswigconych mu artykutéw i studiow, w tym przedruk w ,,Novej Reviji”
pracy Mariana Stali o eseistyce tego autora. Trudno oczywiscie na tej podstawie
wyrobi¢ sobie opini¢ na temat Nowej Fali jako szerszego zjawiska. Tu sytuacje

* Por. takze: B. Tokarz: Przeklady poezji Czestawa Mitosza. W: Tejze: Wzorzec, podobiernstwo,
przypominanie. Katowice 1998.
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ratuja wezesniejsze ttumaczenia Pretnara. Wyjatkiem pozostaje Baranczak, ktory
nie mial, jak dotad, szczescia do przektadow — luki tej nie zapehnia kilka wierszy
przetlumaczonych przez Salamun-Biedrzycka i jeden esej. W pewien sposob,
oczywiscie, brak ten thumaczy specyfika jego poezji: z jednej strony — uwiktanie
wcezesnych wierszy w kontekst polityczny i nieistniejace juz realia Polski sprzed
kilku dekad, z drugiej — wyrazne lingwistyczne nachylenie, co stawia przed
thumaczem niewatpliwe wyzwania. Podobnie chyba rozumie¢ nalezy niewielkie
zainteresowanie Biatoszewskim. Kilkanascie jego wierszy przettumaczyl wpraw-
dzie Pretnar, byty to jednak jedyne przeklady — az do ubieglego roku, kiedy
ukazat si¢ wybor przygotowany przez Primoza Cucnika.

W przektadzie Cuénika — poety, wydawcy, krytyka, redaktora pisma ,,Literatu-
ra” — ukazaly si¢ m.in. ksigzkowe wybory wierszy Piotra Sommera (wersja
stowenska jest rozszerzona wersja polskiego wydania), Marcina Swietlickiego
i Adama Wiedemanna. W tym ostatnim wypadku tlumaczenie — wspolne przed-
sigwziecie thumacza i autora — nalezatoby raczej traktowac jako dziatanie z po-
granicza twodrczosci oryginalnej i translacji. Przedsiewzigcie chyba udane —
takiego zdania byla w kazdym razie krytyka, ktora dos¢ ciepto przyjeta zaréwno
wiersze, jak i ich thumaczenie. Recenzenci docenili przede wszystkim watki egzysten-
cjalne obecne w tych utworach, ktore dos¢ dobrze wpasowaty si¢ w modne ostatnio
nad Lublanica tendencje. Bylo to tym tatwiejsze, ze autor wyboru pominat bardziej
hermetyczne wiersze, wymagajace sytuowania ich w szerszym — i w wigkszosci
nieznanym stowenskiemu czytelnikowi — kontekscie.

Z poetow mtodej generacji ksigzkowej edycji doczekat si¢ rowniez Jacek Pod-
siadlo (autorka tlumaczen i wyboru jest Katarina Salamun-Biedrzycka)’. Na
skrzydetku oktadki wydawca poleca go jako ,,polskiego Walta Withmana”. Watek
ten podj¢ta prasa — czytelnicy slowenscy (takie wrazenie pozostawia lektura
recenzji) wpisali poet¢ w kontekst ,,beat generation”, od czego ten si¢ nie odze-
gnywatl, a mial do tego okazj¢ chocby w wywiadzie, jakiego udzielil najwigksze-
mu w Stowenii dziennikowi ,,Delo”.

Wspomniany kilkakrotnie Niko JeZ to jednak przede wszystkim ttumacz klasy-
ki polskiej prozy XX wieku. Jego nazwisko firmuje m.in. znakomite przektady
Kusniewicza, Witkacego, ktory poza Pozegnaniem jesieni (w thumaczeniu Jeza
wlasnie) i teatralnymi adaptacjami dwu dramatow nie jest tu szerzej znany, jak
rowniez Gombrowicza — znanego doskonale. Juz w koncu lat szes¢dziesiatych
ukazaty si¢ tu dwie nowele z Pamietnika z okresu dojrzewania (w tym jedna
przettumaczona z jgzyka francuskiego), w 1973 roku — Iwona, ksiezniczka Burgun-
da i Operetka, cztery lata pézniej Slub. Poza Operetkq, w tlumaczeniu Salamun-

¢ Oprocz wierszy poety zbior zawierat m.in. eseje K. Salamun-Biedrzyckiej, J. Klejnockiego i K. Vargi.
Osobne bloki poswigcity Podsiadle takze czasopisma: ,Literatura” (2000, nr 111—112) i ,Nova
Revija” (1999, nr 209).
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-Biedrzyckiej, pozostate powstaly na konkretne zamdwienie teatralne, co uznaé
trzeba raczej za mankament, zwazywszy ich walory literackie i dostgpnos¢ (na
przyktad Shub nie zostat do dzi$ opublikowany). W latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych ukazaly si¢ Ferdydurke i Pornografia przetumaczone przez Salamun-
-Biedrzycka, w latach dziewigédziesiatych natomiast Trans-Atlantyk w thumaczeniu
Jeza i obszerny wybor z Dziennika przygotowany przez Mladena Pavicica.

,Mtoda” i ,$rednia” polska proza ostatnich lat w formie ksigzkowej wydawana
byta rzadko. Znajdziemy tu Dziewie¢ Andrzeja Stasiuka (fragmenty innych utwo-
row drukowala prasa literacka) w thumaczeniu Unuk; jest Pod mocnym aniolem
Jerzego Pilcha w tlumaczeniu Klemena Piska, ale to jedyny wiasciwie znany
w Stowenii wigkszy utwor tego pisarza. Szkoda tym wigksza, ze — cho¢ nagro-
dzony — trudno uzna¢ ten tekst za reprezentatywny dla Pilcha. Jest wreszcie
Madame Antoniego Libery w przektadzie Jeza. W konczacej ksiazke nocie thu-
macz umieszcza powies¢ w najblizszym jej kontekscie polskiej prozy ostatnich
kilkunastu lat, podsuwa tez kilka ,.kulturowych” tropéw, ktore pozwalaja odczy-
ta¢ obecne w ksiazce ,,drugie dno”, uzasadniajac posrednio wydanie jej w nobili-
tujacej serii klasykow modernizmu. Dobrze znany jest w Stowenii Ryszard Kapu-
scinski — za sprawa Nika Jeza ukazaly si¢ w ostatnich latach: Cesarz 1 Heban;
obie ksiazki dostrzezone i dobrze przyjete przez krytyke.

Inni prozaicy znani sa z publikacji czasopiSmienniczych: teksty mtodych uka-
Zujg si¢ gtownie w ,,Literaturze”7, »Dialogach”, , ,Mladinie”, ,,Apokalipsie”, star-
szych — w ,Novej Reviji”. We fragmentach lub pojedynczych opowiadaniach
drukowani byli wigc: Szczypiorski i Krall; z mtodszych: Tulli, Szewe, Janusz
Rudnicki, Filipiak, Tokarczuk, Goerke, Varga, Gretkowska, Bienczyk, Chwin.
Szersza czasopi$miennicza prezentacja moze si¢ pochwali¢ Pawet Huelle®. Ich
tworczos$¢ sledza na ogdt mtodsi thumacze. Jezeli — jak Klemen Pisk, Mladen
Pavi¢ié lub Primoz Cuénik — parajq sie przy okazji krytyka, efektem tego zainte-
resowania s3 rdwniez recenzje i omowienia.

Polsko-stowenskie kontakty literackie to rowniez festiwale i — bardziej lub
mniej formalne — spotkania. Najwazniejszym z nich jest doroczna konferencja
z cyklu Vilenica, organizowana przez Stowenski Zwiazek Pisarzy, w ktorego
ramach przyznawana jest indywidualna nagroda. Wigkszos¢ dotychczasowych
laureatéw reprezentuje literatury obszaru srodkowoeuropejskiego; sa wsrod nich
Zbigniew Herbert i Adam Zagajewski. W gronie zaproszonych do dyskusji gosci
natomiast: Ewa Lipska, Krzysztof Koehler, Mitosz Biedrzycki, Marcin Baran,
Maciej Melecki, Marzanna Bogumita Kielar. Dla mtodego pokolenia wazne sg
,Dni poezji i wina”, $ciagajace do przygranicznej Medany poczatkujacych po-

" Najwigkszy wybér prozy autoréw miodego i sredniego pokolenia (poprzedzony obszernym ese-
jem syntetycznym) opublikowata ,,Literatura” (2001, nr 125/126).
8 Por. ,,Nova Revija” 1998, nr 193, s. 118—169.
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etow z calego niemal $wiata. Uczestnikami nocnych czytan — i degustacji — byli
m.in.: Mitosz Biedrzycki, Ewa Sonnenberg, Krzysztof Siwczyk, Jacek Podsiadto,
Tadeusz Pidro, Bartlomiej Majzel, Pawet Lekszycki, Edward Pasewicz. Ich wiersze
znalazly si¢ w rowniez w antologiach utworow gosci festiwalu.

Czy publikowane tlumaczenia i bezposrednie kontakty siegaja jednak glebiej,
wnikaja w tkanke stowenskiej literatury? Odpowiedz nie jest tu, rzecz jasna,
fatwa. Po pierwsze dlatego, ze proces ten przebiega w duzej mierze niezaleznie
od natgzenia thumaczen — w kazdym razie trudno méwi¢ w tym przypadku
o prostym przelozeniu; po drugie — jest zjawiskiem wymykajacym si¢ obiekty-
wizacji, zatem o wiele trudniejszym do uchwycenia. Stosunkowo proste jest
wskazanie bezposrednich nawigzan, odsytajacych do konkretnych autorow. Pozwa-
laja one jednak tylko domyslac sig istnienia glgbszych pokrewienstw. W wierszach
Iztoka Osojnika odnajdziemy np. odniesienia do Zbigniewa Herberta — bohater
wielu jego wierszy, Pan Dzisiaj, wydaje si¢ mtodszym bratem poetyckiej persony
autora Napisu. Do Herberta nawiazuje réwniez tytul eseju Drago Jancara Kratko
sporocilo iz dolgo obleganega mesta poswigconego dramatycznym momentom
z niedawnej historii Sarajewa. Primoz Cuénik dedykowal Adamowi Wiedeman-
nowi swoje Hamletove variacije (ktdre rowniez przetlumaczyl), za co polski
poeta zrewanzowat si¢ Macbethowymi kupletami. Sam Cucnik wielokrotnie da-
wal wyraz swej fascynacji poezja Mitosza, ktora, jak przyznawat, zaprowadzita
go do polskiej literatury. Zardwno tytut, jak niektore wiersze z pierwszego tomu
Dve zimi wywotuja skojarzenia z przedwojennym zbiorem Mitosza, wiersz Ame-
ryka jest natomiast do$¢ czytelng aluzja do utworu Tobul Marcina Swietlickiego.
Wiele wierszy Klemena Piska (ich tematyka, zaktualizowane w tekscie realia)
zdradza zazylo$¢ poety z polska kultura.

Nie wszystkie pokrewienstwa sa réwnie czytelne. Niektore wiersze Edvarda
Kocbeka czy Tomaza Salamuna pozwalaja jedynie domyslaé si¢ znaczenia, jakie
miata dla nich tworczo$¢ polskich poetéw, zwlaszcza Mitosza. Prozaik Lojze Kovaci¢
— on sam dawal temu wielokrotnie wyraz — nie pozostat oboj¢tny na lektur¢ Gom-
browicza. Jak si¢ zdaje, to samo moglby powiedzie¢ Drago Jancar o Zbigniewie
Herbercie, Ale§ Debeljak o Adamie Zagajewskim, Uro§ Zupan o Andrzeju Sta-
siuku. Wreszcie, gdy wlaczymy w to grono rowniez autorow najmtodszych, To-
mislav Vre&ar o Marcinie Swietlickim, a Katja Plut o Jacku Podsiadle.

Oddziatywanie polskiej literatury ma oczywiscie inny wymiar, kiedy czytana
jest w oryginale. Na pewno jest to wptyw bardziej bezposredni i glgboki, bo do-
piero wtedy zdolna jest ona ksztaltowa¢ rodzimy jezyk czytelnika i otwierad
przed nim nowe wymiary. Z tego migdzy innymi powodu powinnismy oddzielaé
recepcj¢ od wpltywu. Mozna zatem zatozy¢, ze lektury i thumaczenia Sommera,
Swietlickiego czy Wiedemanna i wielu innych autoréw oraz orientacja w polskiej
scenie literackiej, wplynely w pewien sposob na poetycka praktyke Cucnika oraz
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Piska. Podobnie jak i wszystkich tych, ktorzy czytaja w jezyku polskim, choc jest
ich oczywiscie niewielu. Polska literatura jest w Stowenii obecna i ceniona,
z pewnoscia nie dorownuje jednak pod tym wzgledem literaturze niemieckiej
i amerykanskiej, ktore w wigkszym stopniu przenikajg do krwiobiegu stowenskiej
literatury w oryginalnych wersjach jezykowych. Dokladne opisanie tego zjawiska
wymaga z pewnoscia glebszych studidow — byloby dobrze, gdyby dokonywane
byly z perspektywy stowenskiej i polskiej.

By¢ moze takie studia pozwolityby odpowiedzie¢ réwniez na cickawe przede
wszystkim dla nas pytanie o to, jak czytaja nas inni i co w naszej literaturze —
a raczej: kulturze, mentalnosci, doswiadczeniu $wiata, historii, ktorych zapisem
jest literatura — okazato si¢ dla stowenskich czytelnikow najciekawsze. Umozli-
wiloby to spojrzenie na bibliografi¢ przektadéw bez punktu odniesienia, jakim sa
nasze hierarchie, bez poszukiwania wylacznie zaniechan i biatych plam, ale dato-
by sposobno$¢ potraktowania jej jako mapy wyborow, ktorych dokonali inni
czytelnicy. Dopiero to stanowitoby dla nas szans¢ ujrzenia w nowym swietle tego,
co znamy zbyt dobrze, by widzie¢ wyraznie. Tymczasem pozostaja przypuszczenia.
Jak si¢ zdaje, najwigkszy oddzwigk majg te utwory i ci autorzy, ktorzy tematem
swych poszukiwan uczynili doswiadczenie wielokulturowosci i zdolni byli réwniez
swojq kulture zobaczy¢ z pewnego oddalenia. Okazja do tego stawata si¢ z reguly
emigracja. Tym tlumaczy¢ nalezy chyba rezonans, jaki wywotala tu tworczos¢ takich
autorow, jak Mitosz, Gombrowicz czy Zagajewski, 1 ich silng obecnos¢ w §wiadomo-
$ci wielu stowenskich twércow kultury, ktorej w rownym chyba nat¢zeniu co
naszej, przyszto w XX wieku zmagacd si¢ z dylematem swej ztozonej i zagrozonej
tozsamosci. Na ten temat rowniez Drago Jancar toczy od lat dyskusje z (dosko-
nale znanym z licznych publikacji w czasopismach) Adamem Michnikiem’.

Wydaje sie, ze ogolny wizerunek polskiej literatury jest tu wolny od skazy, jaka
wyznacza jej recepcj¢ w wielu innych krajach, zwtaszcza krajach zachodnich —
czyli jej odbioru przez pryzmat polityki. Ten temat, chociaz obecny, zawsze pod-
porzadkowany byt zagadnieniom bardziej uniwersalnym, szczegdlnie tym, ktore
wigza si¢ z wysitkiem okreslania z jednej strony — odrgbnosci kulturowej,
z drugiej — zwiazkdéw z kultura europejska. Stowenia niezwykle silnie przezywa
pierwsze lata panstwowej niezaleznosci. Okreslenie swej tozsamosci, po latach
sztucznej i przymusowej unifikacji w ramach Jugostawii, stalo si¢ impulsem do
wysitku poszukiwania swojego miejsca w swiecie, ktdry niesie przeciez z soba
grozb¢ nowej unifikacji — tej ogolnoeuropejskiej i globalne;.

Jak wigc oceni¢ ostatnie czternascie lat obecnos$ci polskiej literatury w Stowe-
nii? Jesli za miernik uznamy ilo§¢ wydanych tytuldw, pojawienie si¢ nowych
autorow 1 liczbe tlumaczy, sytuacja wyglada catkiem dobrze. Bardzo dobrze —

? Por. takze ksiazke: D. Jancar, A. Michnik: Disput ali Kje smo, kam gremo? Rozmowe przeprowa-
dzit N. Jez. Celovec, Salzburg 1992.
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gdy poréwnamy ja z poprzednimi dekadami i u§wiadomimy sobie, ze mamy do
czynienia z matym, niespetna dwumilionowym krajem. Mozna powiedzie¢: prze-
ktadéw wystarczy na ograniczony optymizm. W latach dziewigédziesiatych,
szczegdlnie w ich drugiej potowie, po raz pierwszy chyba doszto do sytuacji, w ktorej
sledzenie wszystkiego, co z polskiej literatury si¢ ukazuje, stato si¢ dla czytelnika
(przynajmniej gdy nie obliguja go do tego wzgledy zawodowe) trudne. Polska
literatura jest w Slowenii stale obecna na tamach pism literackich i w ksigzkach.
Do tej zmiany przyczynit si¢ oczywiscie fakt, ze od 1991 roku inicjatywy prze-
ktadowe moga liczy¢ na finansowe wsparcie ministerstwa, ktore znajduje si¢ nie
w Belgradzie, ale w Lublanie, i ktére na ogdt chetnie wspiera podobne przedsie-
wzigcia, a ulatwia to lepsza relatywnie sytuacja ekonomiczna, a ostatnio takze
dostgp do funduszy Unii Europejskiej. Wéréd powodéow zewnetrznych wobec
literatury jeszcze jeden wydaje si¢ wart powtorzenia: rozpad federacji jugosto-
wianskiej spowodowal rowniez rozluznienie kontaktdéw miedzy powstalymi
w jego wyniku panstwami; coraz mniej powszechna jest w Stowenii znajomosé
jezykow: serbskiego czy chorwackiego, pilniejsza stata si¢ wiec potrzeba posia-
dania wlasnych przektadow.

Powickszylo si¢ rowniez grono tlumaczy, pojawily si¢ nowe nazwiska. Mozna
nawet moéwi¢ o pewnej specjalizacji — kryterium wyboru staje si¢ czgsto wiek
thumacza. W ostatnich kilkunastu latach aktywna byla spora grupa ttumaczy po-
kolenia starszego i $redniego: Rozka Stefan, Katarina Salamun-Biedrzycka, Niko
Jez, Jana Unuk, Jasmina Suler Galos, Mladen Pavi¢i¢. Do tego grona dotaczyla
generacja urodzona w latach siedemdziesiatych: Tatjana Jamnik, Olga Tratar,
Andrej Leskowic, Bojana Todorovié¢, Petra Tomazin oraz najaktywniejsi z nich —
Primoz Cuénik i Klemen Pisk. Niemal bez wyjatku miejscem ich pierwszego
spotkania z polska literaturg byl kurs jezykowy, prowadzony od wielu lat na lu-
blanskiej stowenistyce przez Nika Jeza. Czesto — jak w przypadku Cuénika czy
Piska — tlumacze sa réwniez literatami, co znaczy przewaznie, ze ich kontakt
z polskq literatura ma takze szerszy zasigg, dotyczy wspdlnych wystepow, sesji
translatorskich, przedsigwzig¢ literackich. Jest rdwniez rzecza wazna, ze nastapita
pewna intensyfikacja kontaktow kulturalnych, na réznych poziomach (w tym
wspolpracy uniwersytetow obu krajow), czemu sprzyja spora liczba studentow az
5 stowenistyk w Polsce i stale powigkszajaca si¢ liczba stowenistow, ktorzy wy-
bieraja karier¢ akademicka. Literatury: stowenska i polska w wigkszym stopniu
niz kiedykolwiek dotad oddzialuja na siebie — tlumaczenia slowenskie maja
bowiem swoja przeciwwage w przektadach polskich. Pozostaje pytanie o rzeczy-
wisty wplyw, o to, czy czytelnikéw tez bedzie pod dostatkiem.

Niestety, ozywienie to nie znalazto jak dotad wyrazu na gruncie refleksji lite-
raturoznawczej. Ukazata si¢, co prawda, pewna liczba artykutéw syntetycznych,
przedruki pojedynczych esejéw (m.in. Jana Kotta, Jana Blonskiego, Jerzego Ja-
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rzgbskiego), studia syntetyczne, np.: Elzbiety Dabrowskiej o literacko-kulturalnych
kodach w jezyku najnowszej polskiej liryki, Bozeny Witosz o estetyce polskiej
prozy konca XX wieku, Marty Wyki o Herbercie, artykuty Nika Jeza. Najwigk-
szym i jedynym dotad szerszym opracowaniem tego rodzaju, przynajmniej gdy
chodzi o literature XX wieku, pozostaje ksiazka Katariny Salamun-Biedrzyckiej
pt. S poljskimi avtorji (in ne samo...) z 2004 roku. Ta ciekawa praca zbiera wigk-
sza cze$¢ bogatego dorobku autorki poswigconego polskiej literaturze. Salamun-
-Biedrzycka pisze w niej przede wszystkim o tych pisarzach, ktérych sama th-
maczyta — o klasykach: Gombrowiczu, Andrzejewskim, Schulzu, Mitoszu,
Rymkiewiczu, Wiadystawie Terleckim, Wazyku, jak i (w pdzniejszych tekstach)
o ,,mlodych”, gtéwnie poetach urodzonych w latach szes¢dziesiatych.

Trudno jednak nie czu¢ niedosytu. Stowenskie srodowisko polonistéw to sro-
dowisko indywidualnosci; jak dotad nie rozwingta si¢ szerzej refleksja kompara-
tystyczna, ktora bytaby proba bardziej systematycznego opisu obecnosci polskiej
literatury w Stowenii, obustronnych wplywdw. Zatem literatura polska potrzebuje
tu nieco szerszego kontekstu. Nadziej¢ na zmiang tej sytuacji stwarza uruchomie-
nie (z inicjatywy Nika Jeza) od roku akademickiego 2004/2005 na lublanskim
uniwersytecie polonistyki jako samodzielnego kierunku. Wiele wigc wskazuje na
to, ze stoimy przed nowym przetomem...



NIKOLAJ JEZ

»W SWIECIE POLSKIEGO PISMIENNICTWA
BUDZI SIE TERAZ NOWE ZYCIE”'

CYTAT, BEDACY TYTULEM REFERATU, Z JEDNEJ STRONY JEST DOWODEM ZYWEGO
zainteresowania polska literatura wsrod Stowencow w pierwszej potowie XIX
wieku, z drugiej natomiast ujawnia stosunkowo dobre rozeznanie autora w proce-
sach rozwojowych, obecnych w polskim Zyciu literackim od jego poczatkéw do
debiutu Mickiewicza (to jego twdrczos¢ ma swiadczy¢ o ,,nowym zyciu w $wiecie
polskiego pismiennictwa”). Cytat dowodzi rowniez tego, ze w Stowenii refleksja
o polskiej literaturze wyprzedzala czytelnicza recepcje przektadow, gdyz pierwsze
publikacje thumaczen literackich pojawity si¢ dopiero dziesigé lat po cytowanych
stowach. W licie do F.L. Savio Matija Cop zwraca uwage, ze w pierwszej fazie
rozwoju polskiego romantyzmu doszto do bezposredniego zetknigcia si¢ stowen-
skiego kregu intelektualistow z polska kultura, a kontakty te mialy gigbsze podto-
ze. Bezposredni kontakt z tworczos$cig literacks innego narodu wplywa na indy-
widualng wizje literatury oraz na krytyczny stosunek do poszczegdlnych tworcow
i epok literackich. Repertuar thumaczen wspottworzy natomiast obraz swiadomo-
Sci literackiej danego czasu na podstawie recepcji dziet obcych, ksztattujac ro-
dzime zycie literackie i wyznaczajac rytm procesu historycznoliterackiego.

Cho¢ nie zawsze istnial bliski zwiazek miedzy stowenskim i polskim Zyciem lite-
rackim, to obraz polskiej literatury wciaz dopetniat si¢ w $wiadomosci i w refleksji
krytycznoliterackiej Stowencow. W wyborze 1 recepcji dziet literackich mozna
zauwazy¢ okreslone elementy stale, $wiadczace o zasadach, wedtug ktérych Sto-
wency oceniali i odbierali polskich autoréw i ich dzieta. Wybor autoréw oraz
epok i nurtdéw literackich wskazuje na to, ze czgsto thumaczone dzieta literatury
polskiej braty twoérczy udzial w ksztattowaniu si¢ rodzimych programéw literac-
kich i niejednokrotnie stuzyly jako wzor. Zwlaszcza w XIX wieku tlumaczenia
z literatury polskiej (jako materiat ,,importowany”) uzupetniaty programy literac-
kie; unaoczniaty artystycznie idee oraz tendencje panujace w refleksji krytyczno-

"M. Cop: List do F.L. Savio, 31 stycznia 1828.



68 Literatura polska w $§wiecie

literackiej. Wielokrotnie dzigki nim wprowadzano nowe tematy badz wariacje
motywow znanych z literatury rodzimej lub swiatowej. Jednoczesnie stowenska
recepcja polskich utwordw literackich, poza twdrczoscig Mickiewicza, nie przyczy-
nita si¢ do aktualizacji innowacyjnych lub rewolucyjnych pogladéw, stanowia-
cych o przetomie lub zapowiadajacych dazenia awangardowe nowych generacji.

W tym znaczeniu tlumaczenia polskiej literatury przedstawialy ideowo-
-estetyczny obraz polskiej mentalnosci i kultury, jednoczesnie wspottworzyly
poszczegdlne poetyki, a takze uzupetnialy gatunkowo i tematycznie programy
literackie. Do dialogu na ptaszczyznie estetycznej dochodzito najczgsciej w okre-
sie romantyzmu, a ideowo-tematyczne inspiracje, wynikajace z recepcji literatury
polskiej, zwiazane byty zwlaszcza z poetyka realizmu konca XIX wieku i z jej
pozniejszymi wariantami pochodzacymi z okresu przed i po II wojnie swiatowe;j.

Thumaczenia literatury polskiej pojawity si¢ w Stowenii w potowie XIX wieku,
od tego bowiem czasu mozna méwi¢ o ciaglosci historycznoliterackiej oraz o sto-
wenskich inicjatywach wydawniczych, zgodnych z okreslonym programem lite-
rackim. Pierwsze wydania polskich przektadow to utwory prozatorskie J.U. Niemce-
wicza, J.I Kraszewskiego, M. Czajkowskiego i I. Krasickiego, dotyczace oswie-
ceniowo-romantycznej tematyki zabawowo-dydaktycznej. Dopiero w 1856 1 1857
roku otrzymujemy pierwsze przeklady tekstow artystycznych — poemat Farys
Mickiewicza oraz trzy utwory z cyklu Sonety krymskie. Jednak w tym czasie
stowensko-polskie kontakty maja juz za soba pdt wieku historii, w czasie ktorej
uksztattowaly si¢ okreslone postawy charakterystyczne dla stowenskiej recepcji
polskich pradéw kulturowych i literackich. Swiadcza o tym zachowane w rekopi-
sie thumaczenia Karpinskiego, Mickiewicza i polskich wierszy ludowych oraz
niemieckie przektady Mickiewicza, powstale w kregu stowenskich intelektuali-
stow okresu romantyzmu. Materiat historycznoliteracki, ktory zachowat si¢ z tego
okresu, potwierdza, ze w swiadomosci stowenskiej istnialo kompleksowe spoj-
rzenie na literature¢ polska, uksztattowane dzigki kontaktom stowensko-polskim,
majacym miejsce w dwodch osrodkach pod koniec XVIII i na poczatku XIX wie-
ku. Pierwszym byt Lwow, gdzie Martin Kuralt od roku 1785 do 1809 pracowat
jako kustosz w bibliotece uniwersyteckiej, drugim byta Ljubljana, dokad w 1827
roku powrocil, po piecioletnim pobycie we Lwowie, stowenski poliglota, filolog
i literacki erudyta Matija Cop.

Dzigki Martinowi Kuraltowi stowenska refleksja oswieceniowa odkryta w lite-
raturze polskiej odpowiedni dla siebie gotowy model poetyki — wzor organizacji
tekstu literackiego. Gdy Kuralt przybyl do Lwowa, z powodzeniem wystawiano
tam oper¢ Wojciecha Bogustawskiego Krakowiacy i gorale. Dwudziestoo$mio-
letni wowczas ksiadz — kustosz biblioteki dostrzegt w niej tresci aktualne réw-
niez dla stowenskiej atmosfery ideowej i mentalnej. Charakterystyczny obraz
rozwarstwienia spotecznego i ideowego, obecny we fragmencie gltownej arii
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Swiat wrogi, $wiat przewrotny, zaadaptowal w thumaczeniu do stowenskich wa-
runkow i stowenskiego ducha. Krotki tekst arii w przektadzie Martina Kuralta byt
wyrazem okreslonych innowacyjnych dazen §wiatopogladowych, ktére pod ko-
niec XVIII wieku posrednio przyczynity si¢ do swobodnego przepltywu pradow
ideowych pomiedzy dwiema kulturami, co pozostato trwatym komponentem
stowenskiej relacji z literatura polska. Przyczyn powstania przekladu Kuralta
nalezy poszukiwaé przede wszystkim w jezykowo-stylowych mozliwosciach
adaptacji tekstu; podobnie jak polemicznos¢ tresci, odpowiadaly one duchowi
czasu (refleksja o$wieceniowa, obejmujaca rowniez oceng sytuacji politycznej).
Rekopis, jako przektad ilustrujacy, opieral si¢ na przekonaniu o kulturowej jedno-
$ci austriackich Stowian. Tekst tlhumaczenia stanowi jednoczesnie dokument,
ktérego geneza §wiadczy o nowych okolicznosciach spotecznych, historycznych
i politycznych, umozliwiajacych i zachgcajacych do regionalnego powiazania
czesci ziem polskich z centrum i peryferiami stowenskiej przestrzeni kulturowe;.
Dla obu obszaréw kulturowych charakterystyczne byto to, ze czerpaly z sasiadu-
jacej kultury niemieckiej, z centrum zlokalizowanym w Wiedniu. Poza tym $ro-
dowisko polskie odlaczone byto od osrodka macierzystego i innych regionalnych
czesci podzielonej kultury ojczystej. Z tego wzgledu integrujacym elementem
stata si¢ Swiadomos¢ tozsamosci przestrzeni kulturowe;j, specyfiki kultury naro-
dowej, funkcjonujacej w wielonarodowym organizmie panstwowym. Jednocze-
$nie zaczela powstawaé stosunkowo bogata tworczos¢ literacka, ktora okreslié
mozna jako ,rownolegly” (tacinskie teksty M. Kuralta). Wykracza ona poza za-
sigg kontaktow stowensko-polskich, cho¢ jej istnienie jest wazne dla ksztattowa-
nia si¢ kompleksowego obrazu literatury polskiej w §wiadomosci stowenskich
intelektualistow. W kolejnych dziesigcioleciach kontaktéw stowensko-polskich
obraz ten byl wyjatkowo bogaty, wiazal si¢ zwlaszcza z nazwiskiem jezykoznaw-
cy Jerneja Kopitara oraz z jego dzialalnoscia naukowa, kulturowq i literacka,
odnoszacg si¢ do szerszego kontekstu srodkowoeuropejskiego.

W okresie romantyzmu relacja pomiedzy stowenska i polska literatura taczyta
si¢ z mediacyjna i mentorska rola wspomnianego juz filologa Matiji Copa,
z tworczoscia wybitnego poety France PreSerna oraz z dziatalnoscig mlodego
polskiego wygnanca Emila Korytki, przebywajacego w Lublanie. W historii lite-
ratury wiele miejsca poswigcono mozliwym wptywom Mickiewicza na tworczosé
Preserna. Wskazywano na ogdlne podobienstwa, gtéwnie w plaszczyznie tema-
tycznej, ideowej i formalnej poszczegdlnych dziet i na jeszcze wigksze rdznice
miedzy nimi. Tlumaczono je zasadnicza odmiennos$cig tradycji, z ktdrej wywo-
dzili si¢ poeci: podczas gdy twodrczos¢ Mickiewicza ksztaltowato dziedzictwo
poetyckie siggajace Kochanowskiego, PreSeren musial swojego wyrazu poetyc-
kiego szuka¢ sam. Dla tego okresu charakterystyczny jest fakt, ze polskie wzorce
literackie petlily w stowenskiej praktyce pisarskiej przede wszystkim funkcje
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programowa, a pojedyncze przeklady nie mogly mieé¢ szczegdlnego wplywu.
Opublikowano jedynie niemieckie thumaczenie Rezygnacji, dokonane przez Pre-
Serna, podczas gdy fragment Piesni Wajdeloty z Mickiewiczowskiego Konrada
Wallenroda pozostal w rekopisie. W zasadzie dzigki recepcji poezji polskiej zary-
sowala si¢ w tym czasie granica pomig¢dzy gldownym osrodkiem stowenskich
romantykéw, zebranych wokot Preserna i Copa — z jednej strony oraz o$rodkiem
»Stajerskim” skupionym wokot innego poety stowensko-chorwackiego romanty-
zmu — Stanka Vraza i Miklo§i¢a — z drugiej. W slawistycznym kole w Grazu
prébowano w duzej mierze wzbogaci¢ literaturg stowenska o klasyczne dzieta
europejskie. Tak doszto do przektadu fraszki Kochanowskiego Na lipe dokonane-
go przez Miklo$i¢a oraz do thumaczenia pierwszego z Sonetow krymskich Mic-
kiewicza. Vraz natomiast przettumaczyt ballad¢ Mickiewicza Powrot taty oraz
fragment Ksiqg narodu i pielgrzymstwa polskiego.

Z wyborow translatorskich stowenskiego o$wiecenia i romantyzmu mozna wnio-
skowad, ze nie byt odbierany polski wzorzec literacki klasycystycznego i salonowego
zycia pod koniec XVIII wieku, a romantyzm stowenski nie zblizyt si¢ do ekspresji
byronicznej Mickiewicza, ani do mistycyzmu Stowackiego i Krasinskiego.

Dotychczasowy odbidr i selekcje polskich inspiracji literackich wyznaczata
prawdopodobnie rowniez ,,geografia kulturowa”. Stowenskie kontakty z literatura
polska (dzielong na emigracyjng i ojczysta) od samego poczatku widziane byly
bowiem przez pryzmat zycia literackiego w galicyjskim centrum — we Lwowie,
a cz¢s$ciowo dzigki spotkaniom z Polakami w Grazu. Jednakze kontakty te miaty
miejsce we wspolnej przestrzeni kulturowej. Po Wiosnie Ludéw okolicznosci te
beda jeszeze bardziej znaczace.

W drugiej potowie XIX wieku w zakresie thumaczen z literatury polskiej mozna
juz méwic o roli przekladdw w literaturze stowenskiej i o sposobie ich recepcji.
Biorac pod uwage tworczos¢ przettumaczonych i szybko zyskujacych popular-
no$¢ autoréow (Michat Czajkowski, Michat Grabowski, Henryk Sienkiewicz,
Ignacy Krasicki), mozna wnioskowaé, ze ich dzieta odpowiadatly folklorystyczno-
-romantycznemu, a pdzniej narodowowyzwolenczemu kierunkowi realizmu.
Teksty wymienionych pisarzy korespondowaly z potrzebami rozwijajacego si¢
zycia literackiego oraz z jego ideowym i kulturowym rozwarstwieniem. Ttuma-
czenia publikowane w czasopismach i w formie ksiazkowej swiadcza o tym, ze
inspiracje ptynace z literatury polskiej nie dotycza juz najnowszych tendencji
artystycznych, lecz odnosza si¢ do gatunkéw mniej wymagajacych pod wzgledem
estetycznym, z wyrazna idea narodowa. Ponadto czerpig z 6wczesnych pdznoro-
mantycznych i romantyczno-realistycznych wzorcow popularnych. W dalszym
ciagu dzieta thumaczone z okresu pozytywizmu zaspokajaly potrzeby, ktore wy-
nikaty z postulatéw poetyki realizmu, sformutowanych przez krytyka literackiego
— Frana Levstika (przetozone utwory Michata Batuckiego, Elizy Orzeszkowej,
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Bolestawa Prusa, Marii Konopnickiej). Orientacja realistyczna charakteryzuje
rowniez przedstawicieli stowenskiej moderny, kierujacych swa uwage ku dzie-
dzictwu ideowemu polskiego dojrzalego romantyzmu.

Interesujace jest to, ze nawet bardziej wymagajacy pod wzgledem estetycznym,
ustosunkowany polemicznie wobec tradycji nurt stowenskiej moderny na nowo
aktualizuje aparat ideowy polskiego romantyzmu. W czasie moderny, ze wzglgdu
na odmienng konfiguracje srodowiska kulturalnego, nie dochodzito do bezpo-
$rednich zwiazkow migdzy literatura polska i stowenska w zakresie bardziej
postepowych i ambitnych tendencji artystycznych. Dlatego tez, bardziej niz dy-
namiczne stosunki widoczne sg analogie oraz sposob przejmowania zachodnioeu-
ropejskich norm literacko-estetycznych. Rozwarstwienie spoteczne i ideowe
zycia literackiego warunkowato, rzecz jasna, utrzymanie zwiazkow pomigdzy
stowenska i polska literatura.

Gloéwny reprezentant stowenskiej prozy w okresie moderny Ivan Cankar formuto-
watl swoje poglady w bliskim i bezposrednim zwigzku z ogdlnoeuropejskim zyciem
duchowym. W okresie dojrzalego neoromantyzmu doszlo w Stowenii do ozywienia
Mickiewiczowskiej tradycji oraz ponownej recepcji Stowackiego. Setna rocznica
urodzin Mickiewicza zaowocowata wsrod Stowencdw tworczoscig oryginalng i prze-
ktadowa. Aluzje i cytowane fragmenty wskazuja na to, ze aktualizowane byly przede
wszystkim przewodnie idee programowe polskiego romantyzmu. Mtlodszy wspdt-
tworca stowenskiej moderny Vojeslav Mole, ktéry bardzo dobrze znat osiagnigcia
polskiego i stowenskiego symbolizmu i widzial migdzy nimi réznice, starat si¢
jak najlepiej poznaé obie jego odmiany. Przyblizal Polakom stowenskich autoréw,
a w Lublanie starat si¢ wzbudzaé zainteresowanie najnowsza polska dramaturgia.

Bibliografia przekltadow w latach dwudziestych i trzydziestych wskazuje na
prawie niezmieniony obraz recepcji, biorac pod uwage podstawowy jej model.
Przy utrzymujacym si¢ na wysokim poziomie zainteresowaniu powiesciami histo-
rycznymi Sienkiewicza, twdrczoscia starszych realistow (Batucki, Orzeszkowa)
ilicznymi autorami, ktérych dziela zaliczaja si¢ do literatury tatwej, lekkiej
iprzyjemnej badz milodziezowej (Makuszynski, Perzynski), wciaz zaréwno
w czasopismach, jak i wydaniach ksigzkowych pojawiaja si¢ — wzbudzajac
entuzjazm — utwory Reymonta, Zeromskiego, pozniej Prusa. Poczatkowo gazety
przedstawiaja nowe nazwiska, potem dopiero, w drugiej potowie lat dwudzie-
stych, wydane zostaja w formie ksigzkowej dzieta Reymonta (Tomek Baran,
Chiopi), proza Tetmajera, w latach trzydziestych — Prusa, Kossak-Szczuckiej
i Zeromskiego. Wiele oznak wskazuje na to, ze w tym okresie recepcja nurtow
wspolczesnej polskiej literatury réwniez posrednio wlaczona byta w programowa
sceng stowenskiego zycia literackiego. W latach trzydziestych ukazuja si¢ trzy
interesujace tomiki krotkiej prozy. Pierwszy, zatytutowany Czlowieczenstwo
(Clovecanstvo 1931) — w wyborze i przektadzie krytyka literackiego, redaktora
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i polonisty Tinego Debeljaka. Obok realizmu o tematyce chtopskiej przyblizyt on
czytelnikom prozg srodowiska miejskiego i proletariackiego. Juz na stronie tytutowej
podkreslit fakt podporzadkowania problematyki spolecznej artystycznym, a nie
ideologicznym celom. Tine Debeljak, wykorzystujac przyktady polskiej nowelistyki,
pragnatl wzmocni¢ swoje stanowisko krytycznoliterackie i w konfrontacji z ide-
ologia marksistowska nakresli¢ granice miedzy sztuka i polityka. Pragnat rowniez
wskaza¢ na mozliwosci sztuki w ujawnianiu ponadczasowego wymiaru tragizmu
robotnika. Dlatego wyboér ten, cho¢ tematycznie bardzo réznorodny, pomyslany
byt wyraznie programowo jako $wiadectwo pogladow tej czesci krytykow katolic-
kich, ktorzy nurt realistyczny, w duchu dialektyki i mysli spotecznej, odrzucali na
rzecz ,realizmu metafizycznego”. Motto thumacza zamieszczone na stronie tytutowej
pozostawato w zgodzie z pogladami 6wczesnego krytyka literackiego France Vodni-
ka, ktory w roku wydania tomiku na famach czasopisma ,,Dom in svet” napisat:

Realizm metafizyczny rozumie zycie w perspektywie wiecznosci, nie patrzy na nie
z ,uprzedzeniami” tj. materialistycznie; jego oglad jest ,,obiektywny”, co oznacza, ze nie jest

spoteczno-historyczny, lecz traktuje cztowieka jako duchowo-cielesna jednosé, a ponadto ja-
2

ko jedno$¢ z wszechswiatem, jako czgs¢ duchowej jednosci ,,catego stworzenia”.

Tine Debeljak opatrzyl tomik polemicznym wstgpem skierowanym przeciw
materialistycznemu rozumieniu zycia, ,,przeciw papierowemu medrkowaniu” za
Marksem. Tom byl swoistym dodatkiem do dyskusji prowadzonej na tamach
stowenskiej publicystyki z lat dwudziestych, gdyz juz samym tytutem nawiazy-
wat do szkicu Kosovela O sztuce (O umetnosti), w ktdrym autor czlowieczenstwo
uwaza za kategori¢ prawdy w dziele artystycznym.

Inne dwa tomiki dopetniaja wybor prozy dokonany przez Debeljaka. Pierwszy
to Polskie opowiadania (Poljske novele, Celje 1937) w wyborze i thumaczeniu
France Vodnika, mtodego krytyka literackiego nalezacego do katolickiego kregu
intelektualistow, ktory kilka lat wczesniej wrocit z rocznego pobytu na studiach
w Krakowie. Drugi — zatytutowany Polscy prozaicy (Poljski pripovedniki, Gori-
ca 1937) — przygotowat France Bevk, dobrze zapowiadajacy si¢ stowenski pi-
sarz, ktory jezyka polskiego najprawdopodobniej nauczy? si¢ na froncie w Galicji.
Wybdr Vodnika jest bardziej jednolity pod wzgledem tresci, a ze wzgledu na
ramy czasowe i realizowang estetyke stanowi szersza i bardziej dopracowana
prezentacje autoréw od Orzeszkowej poprzez Zeromskiego, Struga, Tetmajera,
Reymonta do Dabrowskiej. Bevk w tomie opowiadan, koncentrujac si¢ na trady-
cyjnym realizmie i przej$ciu w symbolizm, akcentuje Swiadomos¢ narodowa.

% Metafiziéni realizem umeva Zivljenje s staliia veénosti, ne gleda nanj s ’predsodki’, tj. materi-
alisti¢no, njegov pogled je ’objektiven’, kar pomeni, da ni druzbenozgodovinski, ampak priznava
¢loveka kot telesno-duhovno sintezo in $e kot sintezo z vesoljem, kot del duhovne enotnosti ’vsega
stvarstva’”. F. Vodnik: Obrazi novega rodu. ,,Dom in svet” 1931, nr 4, s. 345.
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Wybory z pewnoscig poszerzyly znajomos¢ wspodlczesnej prozy polskiej, ale
jednoczesnie eliminowaly wszystkie polskie nurty awangardowe i przedstawiaty
ujednolicony jej obraz od poczatku wieku po lata trzydzieste. Jednak w ideowe;j
perspektywie krytyki katolickiej w Stowenii dopetnily one thumaczenia z literatu-
ry polskiej bardziej umiarkowane artystycznie i przeznaczone dla mtodziezy.

Atmosfera zblizajacej si¢ wojny dodatkowo wzmocnita zapatrzenie si¢ stowen-
skich polonistéw i thumaczy w polska klasyke. Najprawdopodobniej ideologia
wspolczesnych polskich autorow nie byla dostatecznie rozpoznawalna przez
stowenskich polonistow, wychowanych przede wszystkim w duchu polskiej lite-
ratury klasycznej. Najbardziej przemawial do nich mit narodowego mesjanizmu.
Istotna rol¢ odegrato réwniez stereotypowe wyobrazenie polskiego inteligenta —
zbuntowanego, §wiadomego narodowo, o niezachwianej religijnosci.

Po II wojnie $wiatowej, rownolegle z uzupelnianiem przekltadow polskich
utworéw romantycznych, tlumaczono prozg¢ realistyczna. Przewazaly utwory
o tematyce wojennej i obozowej (W. Wasilewska, J. Iwaszkiewicz, J. Andrzejew-
ski — Popiol i diament, Wielki tydzien, Z. Nalkowska, T. Konwicki itd.). Gtowny
nurt realizmu, ktéry dopeiaja thumaczenia starszych autoréw (Reymont, Zerom-
ski), poszerza si¢ o wspodtczesng problematyke spoteczna (Dygat, Andrzejewski,
Htasko, Mrozek). Nowga synteze¢ wspolczesnej prozy, siegajaca literatury przed-
wojennej, przedstawiono w antologii zatytulowanej Strzezcie mnie, mile zorze
(Varujte me, mile zarje), zredagowanej w roku 1983 przez K. Salamun-
-Biedrzycka. Autorka zaprezentowata droge rozwojowa polskiej prozy od Gom-
browicza i Schulza do mtodszej generacji powojennych prozaikéw (m.in. T. Bo-
rowski, J. Iwaszkiewicz, L. Buczkowski, M. Hlasko, A. Bursa, M. Bialoszewski,
E. Stachura, J. Drzezdzon). W nastgpnych dziesigcioleciach dzigki wydaniom
ksiazkowym przedstawiona zostata wigkszo$¢ waznych nazwisk (T. Konwicki,
A. Kusniewicz, W. Terlecki, A. Szczypiorski). W szerszym jeszcze ujgciu —
obejmujacym catos¢ XX wieku — poeta i thumacz Lojze Krakar przedstawit
poezje¢ polska w antologii Polska poezja XX wieku (Poljska poezija 20. stoletja).
W latach osiemdziesigtych natomiast pojawily si¢ pojedyncze tomiki wybranych
autorow starszych i wspolczesnych (Staff, Mitosz, Herbert, Zagajewski). Prezen-
tacje polskiej poezji dokonana w wymienionych antologiach uzupehita R. Stefan
w antologii polskiej poezji mitosnej od jej poczatkéw do postmodernizmu.

W drugiej polowie XX wieku obraz wspotczesnej literatury polskiej w swia-
domosci Slowencéw zaczat ksztaltowad si¢ w sposob zdecydowany pod wpty-
wem zachodniego rynku literackiego. Podziat polskiego zycia mentalnego na
emigracyjna i ojczysta tworczosc¢ literacka oraz coraz bardziej bezwzgledne zasa-
dy rynku byly czynnikami, ktore sprawity, ze polscy autorzy wkraczali w stowen-
ska przestrzen jezykowa najczesciej dzigki promocji zachodnich osrodkéw kultu-
rowych. Dotyczy to dramatow S. Mrozka, znaczacych poetéw (Mitosz, Herbert,
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Zagajewski, Szymborska) i prozy fantastyczno-naukowej (S. Lem), jak réwniez
tworczych i wptywowych autoréw nowych nurtéw powojennych (Kapuscinski,
Szczypiorski, Huelle, Stasiuk).

Charakterystyczny jest kontekst kulturowy, w jakim do stowenskiej swiadomo-
sci literackiej wprowadzony zostal Witold Gombrowicz. Wydaje si¢, ze ponownie
potwierdza si¢ podstawowy model stowenskiej recepcji w stosunku do stawnego
autora polskiego. Stowency przyswajali Gombrowicza w sposob pragmatyczny:
wbrew specyficznej sytuacji i kontekstowi, w jakim jego utwory pojawiatly sig¢
w naszej przestrzeni. Byt on wykorzystany jako potwierdzenie i alibi dla niekto-
rych koncepcji obecnych w aktualnym zyciu literackim. Juz na samym poczatku
sytuacja byta dos¢ znamienna: jego utwory wiaczono do serii wydawniczej pre-
zentujacej elitarny wybdr 100 powiesci z literatury swiatowej (byt tu przedstawi-
cielem nowoczesnej powiesci), a teatr Drama, wystawiajacy jego sztuki, jest
najwazniejszym teatrem stowenskim o statusie teatru narodowego. Jednak nie
oznaczalto to wcale, ze autor Ferdydurke 1 Iwony, ksiezniczki Burgunda wkroczyt
do stowenskiego zycia literackiego w glorii wielkiego odkrywcy, jako autor
swiatowego formatu. Traktowany byt raczej jako atrakcyjna nowos¢, za ktorej
posrednictwem mtodsza generacja wprowadzata alternatywne nurty sztuki do
rodzimego zycia literackiego i teatralnego. A zatem mozna by przypuszczal, ze
byt rodzajem punktu odniesienia, wywodzacym si¢ ze Swiata zewngtrznego. Jako
taki swoim autorytetem utwierdzat konkretne tendencje, ktére w latach sze$édzie-
siatych przywedrowaty do literatury stowenskiej z Zachodu i w ramach ruchow
awangardowych z trudem przyjmowaly si¢ w Stowenii, stanowigc alternatywe
wobec tradycyjnych poetyk o gldwnie realistycznej proweniencji. W tym sensie
pozycja Gombrowicza w Stowenii miata nieco ambiwalentny charakter: zwracat
si¢ do Stowencow, nie przyciagajac nadmiernie ich uwagi; wiedzieli juz przeciez,
gdzie go przypisza i jak nalezy go rozumieé. Zapewne wiasnie dlatego nie bylo
mu dane wypowiedzie¢ si¢ w pelni ani tym bardziej w wystarczajaco autentyczny
sposob.

Dzisiaj wspotczesnym polskim autorom otwiera si¢ droga wiodaca do stowen-
skich wydawcow i w stowenska przestrzen mentalno-kulturowa za sprawa rynku
zachodniego (najlepsza promocja sg Targi Ksigzki we Frankfurcie). Coraz cze-
$ciej jednak dochodzi do poznania literatury polskiej dzigki bezposrednim kon-
taktom, o czym $wiadcza spotkania i wzajemne prezentacje mtodszej generacji,
projekty warsztatow translatologicznych organizowanych przez uniwersytety
w Polsce i w Stowenii oraz wspdlne przedsigwzigcia goszczacych siebie nawza-
jem czasopism (,,Apokalipsa” — , Studium”), ktére umozliwiajg thimaczonym
autorom réwniez spotkania z publicznoscig zainteresowang ich utworami.



TERESA DALECKA

RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ

NA LITWIE W OSTATNIM PIETNASTOLECIU
CASUS PRZEKLADOW

RECENZUJAC PRZEKLAD DOLINY ISSY CZESLAWA MILOSZA NA JEZYK LITEWSKI,
krytyk Ludvikas Jakimavi¢ius napisat:

Ze szczegblnym zainteresowaniem i wrazliwoscig czytamy wszystko, co gdzies, przy-
najmniej w pol stowa, o nas powiedziano, poczynajac od Tacyta az do dnia dzisiejszego.
Jakby przez lupg przygladamy si¢ temu, jak si¢ nas widzi, jak ocenia. Poréwnujemy te opinie
z naszym wyobrazeniem siebie. Czgsto, czytajac te teksty w taki sposob, nie potrafimy do-
trze¢ do ich sedna, a jedynie wyjasniamy swoje kompleksy, chcemy, zeby osoba postronna
widziata nas takimi, jacy niby jeste$my."

Powyzsze stowa mozna odniesé rowniez do recepcji literatury polskiej na Litwie.

Nalezy postawi¢ pytanie, czy i jak literatura polska jest obecna na Litwie
w ciagu ostatnich kilkunastu lat. Oznacza to zaréwno zastanowienie si¢ nad funk-
cjonowaniem przektadéw w spoteczenstwie, jak rowniez nad ich oméwieniami na
tamach pism literackich. Istotniejsze wydaje si¢ zaobserwowanie ,,co”, a nie ,,ile”
wydawano, chociaz ta ilo$¢ moze by¢ pewnym wskaznikiem zainteresowania
literatura polska.

Recepcja literatury polskiej na Litwie jest zjawiskiem ztozonym. Nalezy jg roz-
patrywa¢ na co najmniej dwodch plaszczyznach. Z jednej strony obejmuje
uwzglednienie ksigzek przetozonych na jezyk litewski w ciagu ostatnich kilkuna-
stu lat. Z drugiej wazna kwestig jest obecnos¢ autorow polskich na tamach litew-
skich pism kulturalnych i literackich.

Czy literatura polska jest na Litwie znana i lubiana? Negatywna odpowiedZ na
to pytanie oznacza istnienie pozostatoéci po czasach sowieckich®. Twierdzaca zas
nakazywataby zastuge przypisa¢ tlhumaczom i wydawnictwom, w mniejszym
stopniu instytucjom kulturalnym.

!'L. Jakimavicius: Laimé yra lytéjimas. ,Metai” 1993, nr 2, s. 141.
2 Lietuvos aidas” 1997, nr 57 (25.03).
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Juz na przetomie XIX i XX wieku odbiorcg litewskiego interesowaty przede
wszystkim te zjawiska literatury polskiej, ktore w jakiej$§ mierze byly zwiazane
z Litwa, opiewaly jej przesztos¢, przyrode, budzily uczucia patriotyczne.
W utworach takich autorow, jak Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Jozef Igna-
cy Kraszewski, Wiadystaw Syrokomla, Wincenty Pol, Henryk Sienkiewicz, Ma-
ria Rodziewiczéwna odnajdywano wyraz litewskich dazen narodowych®. Pytanie,
ktére brzmi nastgpujaco: ,,Jak w historii kultury odnalez¢é miejsce dla tej lub innej
osobowosci, co ona znaczy dla Litwy™, a ktore odnosi si¢ m.in. do pisarzy, jest
przeciez pytaniem o wiasng tozsamos¢. Aleksandras Stromas pisze:

Pewnie w samej osobowosci Litwina egzystuja dwie tendencje. Szczyci si¢ on chlubng
przesztoscia narodu, czynami ksiazat i jednoczesnie czuje si¢ maty, zmuszony do udowad-
niania innym narodom swojego prawa do osobnej egzystencji. Rowniez obecnie ta kwestia
jest otwarta dla Litwina: czy nadal pozostawaé zamknigtym, czy tez nie baé si¢ wpuscié
$wiata do swego narodu. Chce si¢ by¢ w swiecie, ale tez przeraza zagubienie si¢ w nim.’

Czy podobnie wyglada na Litwie recepcja literatury polskiej, a wigc tez prze-
ktaddw, po roku 1990, czyli od momentu odzyskania przez panstwo niepodlegto-
sci, kiedy na powrdt aktualne staty si¢ pytania o narodowa tozsamos¢? Na to
pytanie nalezy odpowiedzie¢ twierdzaco! We wspotczesnej recepcji literatury
polskiej réwniez daje si¢ zaobserwowaé charakterystyczne zjawisko okreslane
jako poszukiwanie pewnych wartosci narodowych, ktore dotyczy pisarzy pol-
skich pochodzacych z Litwy. I to wydaje si¢ naturalne®. Utwory wymienionych
wyzej autorow, w ktorych twdrczosci Litwa jest stale obecna, zaczgto wydawad
po raz kolejny takze w latach dziewigédziesiatych XX wieku. Do tego doszty
takie nazwiska jak Czestaw Milosz czy Tadeusz Konwicki. Byta to kontynuacja
weczesniejszych tendencji przektadowych. W niepodlegtej juz Litwie nie nastapity
wigc zmiany, ktore oznaczatyby przelom w dokonywaniu przekltadow literatury
polskiej na jezyk litewski.

Z drugiej strony nie przetozono na jezyk litewski powiesci Jozefa Mackiewi-
cza, Sergiusza Piaseckiego, Zbigniewa Zakiewicza itd. Wida¢ wiec, ze wybor
tekstow do przektadu jest bardzo swoisty. Tlumaczone sg przede wszystkim te
utwory, ktére moga wzbogaci¢ odbiorcg o pewne okreslone wartosci.

Podobnie jak Adam Mickiewicz, ktdry zostal wciagnigty w przestrzen litew-
skiej mitologii narodowej 1 przypisano mu w kulturze jedna z funkcji mitotwor-
czych, tak ostatnio, jak si¢ wydaje, wazng funkcj¢ kulturotworcza petnit Czestaw

* Por. A. Kaléda: W poszukiwaniu wartosci. Literatura polska na Litwie i literatura litewska w Pol-
sce. W: Il Sesja tlumaczy i wydawcow literatury krajow nadbaltyckich, 17—19 listopada 1994.
Abstrakt. [B.m. ir.w.],s. 7.

4 Zob. A. Tereskinas: Keliaujantis Vilniaus vieversys. ,Pergalé” 1990, nr 3, s. 175.

5 A. Stromas: Tautiskumas ir universalumas. ,Literatiira ir menas” 1991, nr 24 (15.06).

¢ Por. A. Kaléda: W poszukiwaniu wartosci. .., s. 7.
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Mitosz. W studiach nad Mickiewiczem gtéwnym kierunkiem badan byta analiza
zagadnienia: Mickiewicz a Litwa. Wydaje si¢, ze ten sam proces odbywa si¢
ostatnio, jezeli chodzi o dorobek Mitosza. Przektadu na jezyk litewski doczekaly
si¢ takie utwory, jak Szukanie ojczyzny, Rodzinna Europa; natomiast litewski
przektad tomiku 70 byl prywatna inicjatywa tlumacza.

Tworczosci Czestawa Milosza na Litwie przypisuje si¢ funkcj¢ szczegdlna.
,,Czy Miltosz przyblizy Wielkie Ksigstwo Litewskie Litwie?”’ — pyta jeden
z recenzentow. Poeta Kornelijus Platelis twierdzi, iz Mitosz z jego postrzeganiem
Litwy jest gdzies posrodku miedzy Mickiewiczem a wspotczesnymi Litwinami®.

Czestaw Mitosz jest tez autorytetem, jezeli chodzi o prezentacje literatury pol-
skiej na tamach litewskich pism literackich i kulturalnych. Fragmenty jego Histo-
rii literatury polskiej niejednokrotnie stuzyly do prezentacji poszczegdlnych
pisarzy polskich. Rodzi si¢ wigc kolejne pytanie, czy nie jest to swego rodzaju
rezygnacja z wlasnego spojrzenia, wlasnej oceny literatury kraju sasiedniego?

W okresie przemian politycznych, kiedy celem jest zachowanie wtasnej tradycji
narodowej, pisarze staja si¢ uosobieniem pewnych idei i wartosci. Aby mit kultu-
rowy byt zywy, powinien by¢ ciagle od nowa ,,opowiadany” w okreslonych mo-
mentach (na przyktad z okazji jubileuszy). Stad wynika tez niekiedy ,,0koliczno-
Sciowe” zainteresowanie na Litwie literatura polska. W 1998 r. Adam Mickie-
wicz, mimo swojej ciaglej obecnosci, powrdcit przy okazji dwusetnej rocznicy
urodzin w postaci wielu ksiazek, najczesciej jednak kolejnych wydan poszcze-
gblnych utworéw. Nie podjeto prob dokonania nowych przekladéw na jezyk
litewski. Rok po6zniej obchodzono jubileusz Juliusza Stowackiego. Ten poeta
moglby by¢ na Litwie tak samo popularny jak Mickiewicz, a jednak nie zostat
»zlitewszczony”. W ciagu ostatnich kilkunastu lat nie ukazat si¢ zaden przektad
dziet Stowackiego na jezyk litewski. By¢ moze przyczyna tego jest pewna nie-
przektadalnosé jego utworéw i trudnosci w odbiorze. A byé moze — jak zazna-
cza poeta Kornelijus Platelis — stato si¢ tak dlatego, ze zabrakto w jego utworach
tego jakze wymownego powiedzenia o Litwie ,,ty jestes jak zdrowie”. Przyznanie
w 1996 roku literackiej Nagrody Nobla Wistawie Szymborskiej zaowocowato
poczatkowo jedynie kilkoma artykutami w prasie. Wybdr wierszy ukazat si¢ dwa
lata p6zniej. Wezesniej, w 1993 r. z okazji wizyty Papieza na Litwie, przetozono
Przed skiepem jubilera.

Mozna wigc zaryzykowaé ogdlne stwierdzenie, ze literatura polska interesuje
litewskiego czytelnika przede wszystkim o tyle, o ile porusza bliskie mu proble-
my. Staje si¢ zwierciadtem, w ktorym przeglada si¢ Litwa, nardd litewski. Cza-
sami ten swoisty dialog zabarwiony jest nuta polemiczng. W literaturze polskiej
szuka si¢ punktdw stycznosci z wlasng kultura, z wlasnymi problemami. W swie-

7,7 meno dienos” 1997, nr 4 (24.01).
§ Tamze.
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tle powyzszego stwierdzenia zrozumiate staje si¢ wydanie po litewsku takich
utworow jak Chiopi Wladystawa Reymonta (3 wydania), Kamier na kamieniu
Wiestawa Mysliwskiego czy Noce i dnie Marii Dabrowskiej. Watek wiejski jest
niezwykle istotny dla kultury litewskiej o glgbokich tradycjach chtopskich. Do
czasow sowieckich wie$ byla podstawowym zrodlem litewskiego jezyka literac-
kiego. Jednak wskutek zmian dokonujacych si¢ w strukturze spoleczenstwa, kie-
dy z wiejskiego zaczgto si¢ ono przeobraza¢ w miejskie, zubozaty rowniez zrodta
jezyka litewskiego. Pojawita si¢ potrzeba ich uzupetnienia.

Proces historycznoliteracki jezyka przyjmujacego zmusza do poszukiwania
w literaturach obcych brakujacych w nim ogniw. Zjawisko to dotyczy przede
wszystkim tzw. matych literatur w kregu europejskim’. Spoteczenstwa Polski
i Litwy dzigki wspdlnej historii staly si¢ spoteczenstwami bliskokulturowymi, co
nie musi si¢ taczy¢ z pokrewienstwem jezykow. Wydawatoby sig, ze ta bliskosé
kulturowa powinna decydowaé o wickszym zainteresowaniu na Litwie literatura
polska niz jakakolwiek inna, gdyz to ona wilasnie stanowi czgsty kontekst dla
kultury 1 literatury litewskiej. Jest to jednak, jak wida¢, zainteresowanie swoiste.
Stosunek do literatury polskiej jest §wiadomie wybidrczy. Recenzent przektadow
Mickiewicza w roku 1999 pisat, iz po to, by stworzy¢ petniejszy obraz tworczosci
poetyckiej Wieszcza, nalezaloby przettumaczyé wigcej jego utwordéw, nieko-
niecznie poswigconych tematyce litewskie;j'.

Tym charakterystycznym podejsciem do literatury polskiej mozna tez thuma-
czy¢ fakt, iz jej obecnos$¢ na potkach ksiggarskich na Litwie w ciagu ostatnich
kilkunastu lat nie poraza ani bogactwem, ani konsekwencja polityki przektado-
wej. Czy decyduja o tym jedynie wydawcy? Ukazujace si¢ ksiazki nie reprezen-
tuja kultury polskiej, maja za zadanie, jak juz zostalo powiedziane, wypeknienie
pewnych luk w kulturze rodzimej. Jednak jak wytlumaczy¢ zwickszone zaintere-
sowanie na Litwie w ciagu ostatnich kilkunastu lat Witoldem Gombrowiczem
i Stanistawem Lemem? Dlaczego dopiero niedawno ukazat si¢ litewski przektad
Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza?

Brak jednoznacznej odpowiedzi na powyzsze pytania sktania jedynie do zary-
sowania pewnych dos¢ wyraznych tendencji dotyczacych recepcji literatury pol-
skiej na Litwie. Wigkszo$¢ przekltadow stanowi literatura popularna, z powie-
$ciami Joanny Chmielewskiej, Heleny Mniszek i Tadeusza Dolggi-Mostowicza
na czele. Duze zainteresowanie wywoluja oméwione wyzej thumaczenia tekstow
poswigconych tematyce litewskiej oraz niektdre najnowsze zjawiska w literaturze
polskiej. Tendencja ostatnich lat jest thumaczenie tekstow, ktore odniosty sukces
na polskim rynku wydawniczym. Stad wydanie po litewsku powiesci Jerzego

® Zob. B. Tokarz: Tlumacz w centrum idei awangardowosci. W: Klasycznosé i awangardowosé
w przekladzie. Red. P. Fast. Katowice 1995, s. 43—49.
1% A. Azubalyté: Balsy i§ Lietuvos ten klausési Adomas. .. ,Metai” 1999, nr 10, s. 151.
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Pilcha Inne rozkosze i Pod mocnym aniotem, Olgi Tokarczuk Prawiek i inne czasy,
Andrzeja Zaniewskiego Szczur, Andrzeja Sapkowskiego Miecz przeznaczenia;
W przygotowaniu jest Madame Antoniego Libery oraz Gndj Wojciecha Kuczoka.
Utwory te plasujg si¢ wysoko w literaturze polskiej i ich wydanie w jezyku litew-
skim bylo podyktowane wzgledami czysto komercyjnymi. Kontekstem dla lite-
ratury stala si¢ sytuacja rynkowa.

Tuz po roku 1990 na litewskim rynku wydawniczym najwigksza popularnoscia
cieszyly si¢ ksiazki, ktore byly tematycznie zwiazane z niepodlegtoscia oraz
wczesniej objete zakazem druku. Na moment odzyskania niepodleglosci datuje
si¢ tez zwigkszone zainteresowanie literatura o tematyce historycznej. W tym
miejscu nalezy zaznaczy¢ iloSciowa przewagg powiesci o tematyce historycznej
wsrod przektadow z jezyka polskiego — i to zarowno dotyczacych okresu wspol-
nej historii polsko-litewskiej, jak tez innych okreséw. Wsrod prezentowanych po
litewsku autordw polskich znalazty si¢ tak rozne nazwiska, jak Halina Auderska,
Leo Belmont, Jozef Ignacy Kraszewski, Zofia Kossak, Teodor Jeske-Choinski,
Antoni Marczynski, Adam Czekalski.

O recepcji przektadow mozna wnioskowaé jedynie na podstawie istniejacych
interpretacji krytycznych. Odbidr przez masowego czytelnika pozostaje niejako
poza nawiasem, mimo iz mozna si¢ go domyslac¢ chociazby z wielkos$ci naktadéw
niektérych ksiazek. Tak na przyktad powiesci Dotggi-Mostowicza ukazaty sig¢
w naktadzie 100 000 egzemplarzy. W dodatku byly to kolejne wydania ksigzek
tego autora, thumaczonych na jezyk litewski w latach sze$¢dziesiatych.

Rola krytyki w zwracaniu uwagi czytelnika na literatur¢ przekladowa jest na
Litwie nieznaczna. Nie docenia si¢ wagi recenzji ksiazek w pismach literackich
czy gazetach codziennych. Pisma literackie i kulturalne, rezygnujac z refleksji
krytycznoliterackiej, czgsto zamieszczaja fragmenty przekladdw poszczegdlnych
utworow. Prezentacja autoréw polskich jest na ich famach dos¢ szeroka; wigkszos¢
stanowia oczywiscie poeci, zeby wspomnie¢ chociazby tak rézne nazwiska, jak:
Andrzej Bursa, Urszula Koziot, Artur Miedzyrzecki, Jan Polkowski, Piotr Sommer,
Marcin Swietlicki. W ostatnich kilkunastu latach na famach pism opublikowano tez
fragmenty utworéw Pawla Huellego, Jarostawa Iwaszkiewicza, Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza, Tadeusza Borowskiego, Jerzego Andrzejewskiego, Marka Htaski,
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. Jednak te publikacje nie prowadzily zazwyczaj
do przektadu catych utwordw. Przeklady te pelnig niekiedy znamienng funkcje: sa
pewnymi refleksjami dotyczacymi najprzerézniejszych problemdéw wspdtczesnosci.
Stanowig niejako gltosy w dyskusji. Ich rola jest stuzebna, uzytkowa.

Czy brak w przekladach literatury polskiej na jezyk litewski komentarzy od
thumaczy swiadczylby przede wszystkim o tym, iz nie stwarza problemdéw trans-
latorskich tekst ukazujacy specyfike kulturowa bliska thumaczowi i czytelnikowi?
Czy tez na Litwie po prostu brakuje glgbszej refleksji dotyczacej teorii czy prak-
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tyki thumaczenia? W zadnym z wydanych w omawianym okresie przektadow
thumacz nie wyjasnil przyczyn swoich decyzji w wypowiedziach obudowujacych
tekst. Niekiedy natomiast odgrywal rolg¢ krytyka literackiego, prezentujacego
utwor oraz autora. Przypisano mu funkcj¢ dos¢ nietradycyjna, nietypowa. Jednak
jest to istotne, gdyz obecnos¢ przedmowy czy postowia daje mozliwos¢ rozumie-
nia literatury jako procesu, przyzwyczaja do §wiadomego czytania w kontekscie
historycznym.

Nalezy mowié jednak o przelomie jakosciowym, jezeli chodzi o przektady po-
ezji polskiej na jezyk litewski. Tomiki poezji Mickiewicza, Milosza, Szymbor-
skiej, Herberta, Rozewicza prezentuja bardzo wysoki poziom artystyczny. Auto-
rami przektadow sa najwybitniejsi poeci litewscy.

Mimo to, jak si¢ wydaje, status thumacza literatury polskiej na Litwie (i nie tyl-
ko polskiej) jest bardzo niski. Kto thumaczy? Thumaczami prozy w wigkszosci nie
sa zawodowi thumacze, niekiedy sa to osoby zupetnie przypadkowe. Thumacz jest
jedynie wyrobnikiem w procesie przyblizania literatury obcej odbiorcy. Wybor
tekstow zas dowodzi, ze zostaty wybrane przez wydawceg.

Czy obraz literatury polskiej, jaki prezentowany jest litewskiemu czytelnikowi,
nie jest troch¢ znieksztalcony i zubozony oraz czy nie ma wyraznego nachylenia
ideologicznego? Juz w 1990 roku moéwilo si¢, ze w procesie wzajemnego pozna-
wania si¢ spolecznosci istotna rola przypada pisarzom, dziennikarzom oraz arty-
stom, a wigc tez thumaczom. Mimo ze na poczatku lat dziewigédziesiatych temat
stosunkow polsko-litewskich stat si¢ jednym z najwazniejszych nie tylko na
ptaszczyznie politycznej, nie znalazto to odzwierciedlenia w oczekiwanym ozy-
wieniu kontaktow kulturalnych.

Jako inna mozliwa odpowiedz na powyzsze pytanie mozna przytoczy¢ wypo-
wiedz, ktéra ukazata si¢ po wystawieniu w litewskim Teatrze Dramatycznym
Emigrantéw Stawomira Mrozka w roku 1990:

Smiatbym nawet twierdzi¢ — pisze autor recenzji — ze obecnie w naszym wyzwalajacym
si¢ obozie jest o wiele wigcej przestanek psychologicznych do zaistnienia konfliktow, anizeli
przed wojna. Wigksza lub mniejsza niech¢¢ w stosunku do ,,obcego” maja w sobie wszystkie
narody, ktére terminowaty w monolitycznej szkole bolszewizmu. "

Litewski rynek wydawniczy jest bardzo maty. Czy nalezy wigc przyznac shusz-
nos¢ tym, ktérzy twierdza, ze z literatury polskiej przektada si¢ mimo wszystko
znacznie wigcej tekstow niz z innych literatur? I jeszcze jedna kwestia — czy
inteligencja litewska potrzebuje przektadow literatury polskiej, podczas gdy wy-
daje sig, ze moze jg czyta¢ w oryginale?

Jak wigc ocenié¢ dorobek przektadowy ostatnich kilkudziesigciu lat? Rzetelna
ocena wymaga uwzglednienia réznych kryteriow. Najwazniejsze wydaje si¢ za-

1 Zob. , Literatiira ir menas” 1990, nr 10 (10.03).
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stanowienie nad wagg ttumaczen dla ich odbiorcow. Czy w przektadach literatury
polskiej zawarty jest jej potencjalny czytelnik? Tu widzialabym dwa rodzaje
przewidywanego czytelnika. Jeden — to odbiorca masowy, drugi — odbiorca
literatury wysokie;j.

Podsumowujac to, co juz zostalo powiedziane, nalezy powtdrzy¢, ze autorzy
przektadow literatury polskiej na jezyk litewski raczej nie reprezentuja intereséw
kultury polskiej, tylko litewskiej. Wynika to z faktu, ze jednym z gtéwnych celéw
jest dazenie moze nie do wypetnienia luk kulturowych, ale do wzbogacenia pew-
nych kregdw tematycznych we wlasnej literaturze.

Wydawcom przyswieca idea ukazania w jezyku ojczystym tego, co w kulturze
obcej uwazaja dla siebie za najciekawsze'>. Wybiera si¢ teksty do przektadu nie
dlatego, ze sa reprezentatywne dla kultury, z ktorej si¢ wywodza, lecz dlatego, ze
ich przektad moze wejs¢ w tworczy dialog z literaturg rodzima, proponujac jej
nowe wzorce, nowe jezyki, nowe kryteria'.

2 Por. J. Jarniewicz: Tlumacz jako twérca kanonu. W: Przeklad, jezyk, kultura. Red. R. Lewicki.

Lublin 2002, s. 35.
13 Tamze, s. 37.



KRZYSZTOF KRASUSKI

RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ
NA SLOWACIJI

PREHISTORIA WZAJEMNYCH KONTAKTOW LITERATURY POLSKIE] Z JEZYKIEM
1 kultura stowacka sigga pierwszej polowy XIX wieku i okresu odrodzenia naro-
dowego na Stowacji. Terytorium to — podobnie jak polskie ziemie zaboru au-
striackiego — do 1918 roku (tj. do zakonczenia I wojny §wiatowej) byto czescia
Austro-Wegier. Budzicielami wlasnej swiadomosci narodowej i jezykowej stali
si¢ na Stowacji szturowcy, ktérych przywodca byt Lud Stur (1815—1856). Walczac
z bardzo brutalng madziaryzacjg swego kraju i narodu, szturowcy odwotywali si¢
do ideologii stowianofilskiej, w ktérej ramach duza popularnos¢ na Stowacji zdo-
byly utwory polskich romantykow, zwlaszcza ballady Adama Mickiewicza, oraz
ludoznawcza dzialalno$¢ Zoriana Chodakowskiego, odwolujace si¢ do folkloru
i skarbnicy kultury ludowej. Ten nurt w kulturze byl zawsze zywy wsrod
w niewielkim stopniu zurbanizowanego spoteczenstwa na ziemiach stowackich.

Od potowy XIX wieku historia notuje kontakty Stowakow z wszechnicg jagiellon-
ska. Krakow nalezal obok miast niemieckich i Budapesztu do gldéwnych osrodkow
zagranicznych studiow wielu pokolen Stowakow, rowniez w XX wieku.

Po 1918 roku, po utworzeniu Czechostowacji jako nowego panstwa i po otwar-
ciu Uniwersytetu im. Jana Amosa Komenskiego w Bratystawie, powstaty instytu-
cjonalne warunki do rozwoju wiedzy o literaturze polskiej oraz wymiany literac-
kiej i naukowej w tej dziedzinie.

Jednym z pionieréw polonistyki na Stowacji byl doktor Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego Wiadystaw Bobek, lektor jezyka polskiego na uniwersytecie w Braty-
stawie. Jest on autorem wydanej w 1931 roku ksiazki Mickiewicz w literaturze
sfowackiej. Jeszcze przed 11 wojng swiatowa Bobek zdotal wyksztalci¢ wielu
stowackich polonistow, badaczy literatury polskiej i thumaczy, aktywnie dzialaja-
cych w okresie powojennym, m.in. takich jak Maria Babiakova-Bajova, Josef
Bansky, doc. Jan Sedlak, Miroslava Vlachorska.

Niewatpliwa historyczng ciekawostka, ale i faktem kulturowym o niematym
znaczeniu dla ciaglo$ci 1 atrakcyjnosci oddziatywania polskiej kultury i literatury
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na Stowacji, bylo utrzymanie w okresie wojny (mimo Ze utworzonemu panstwu sto-
wackiemu narzucono sojusz z hitlerowskimi Niemcami) na uniwersytecie w Braty-
stawie wyktadow na temat literatury polskiej. Jak podaja zrodia tej uczelni, byta
to zastluga 6wczesnego dziekana Wydziatu Filologicznego prof. Jana Stanislava,
uprzednio studenta Uniwersytetu Jagiellonskiego i stuchacza profesoréw Tade-
usza Lehra-Sptawinskiego, Jana Rozwadowskiego i Kazimierza Nitscha.

Po jalowym dla rozwoju kultury okresie stalinizmu, od 1956 roku, zwtaszcza
w latach szesédziesiatych, studia polonistyczne, a wkrdtce potem i obecnosé
thumaczen oraz recepcja polskiej literatury na Stowacji, uleglty znacznemu zdy-
namizowaniu. Nastapilo to po przybyciu na Uniwersytet Komenskiego Haliny
Janaszek-Ivanickovej. Studenci tamtejszej polonistyki zostali wciagnigci do
dziatalnosci przektadowej, organizowano w miejscowym Osrodku (dzis: Instytu-
cie) Kultury Polskiej wieczory poezji Cypriana Kamila Norwida, Wladystawa
Broniewskiego, Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Jako poklosie tych inicjatyw
ukazaty si¢ w Bratystawie ksiazkowe edycje tych poetéw. Sama Halina Ivanickova
zostata autorka kompetentnych komentarzy do slowackich przektadéw Marii
Dabrowskiej, Marii Kuncewiczowej, Stanistawa Dygata, Kazimierza Brandysa,
Stawomira Mrozka, Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Marii Konopnickiej, Bole-
stawa Prusa, Elizy Orzeszkowej, Henryka Sienkiewicza i Stefana Zeromskiego.

Wychowankowie Ivanickovej, stowaccy polonisci (np. Jozef Hvis¢, aktywny od lat
sze$¢dziesiatych do dzi$), ale i inni literaturoznawcy (np. absolwent Uniwersytetu
Karola w Pradze, Pavol Winczer) w ramach rozpowszechnionych tam badan kompa-
ratystycznych opublikowali szereg wartosciowych rozpraw, w ktdrych poréwnywali
polskie i stowackie gatunki romantyczne (J. HviS¢) oraz polskie i stowackie poetyki
awangardowe. Przyktadowo, esej zamieszczony jako postowie wyboru poezji Norwi-
da P. Winczer zatytutowat Cyprian Norwid — poeta pogranicza epok i kultur. Chcia-
loby si¢ powiedzieé: Polak lepiej by tego nie ujat. Podobnie celna byta formuta
P. Winczera charakteryzujaca tworczos¢ Andrzeja Kusniewicza: Proba Andrzeja
Kusniewicza polqczenia nowoczesnosci z atrakcyjnosciq — to tytut postowia do
przektadu Stanu niewazkosci piéra M. Machowskiej (Wydawnictwo Matran 1980).

W okresie tzw. realnego socjalizmu przeklady z literatury polskiej na jezyk
stowacki (dotyczy to zreszta rowniez sytuacji w innych krajach Uktadu Warszaw-
skiego), ich wybdr i kolportaz zawsze miaty znamiona konkretnego czasu histo-
rycznego oraz kontekstu politycznego. Jednak byly rowniez wyrazem wkraczania
do stowackiego zycia literackiego kolejnych generacji polskich pisarzy oraz thu-
maczy ich utworéw, w sumie wzbogacajacych i modernizujacych lokalna tradycje
literacka. W odleglejszej przesztosci w zakresie recepcji literatury polskiej na
Stowacji nie byta ona zbyt bogata.

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego trudno mowié o szerszej obecno-
Sci literatury polskiej na ziemi stowackiej. Nie sprzyjaly temu mi¢dzynarodowe
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napigcia polityczne, wzajemne pretensje o Zaolzie i wkroczenie tam wojsk pol-
skich. Nawet czeska i stowacka lewica nie byly zbyt zorientowane na literature
polska. Poezja awangardowa nie przenikata do jezyka stowackiego poprzez
wptyw np. Awangardy Krakowskiej, lecz jako tzw. stowacki nadrealizm bezpo-
$rednio z Francji.

Po II wojnie $wiatowej, w ramach nowego ustroju politycznego, powstaty, dos¢
paradoksalnie, obiektywnie lepsze warunki dla obecnosci literatury polskie;j.
Wskutek zmian w polityce kulturalnej, jej centralizacji i ideologizacji preferowano
wydawanie thumaczen utworéw nienastawionych komercyjnie. Upolitycznienie
oficjalnej oferty wydawniczej polegalo na absencji w niej pisarzy emigracyjnych
badz tez podlegajacych ideologicznej cenzurze. Koniunktur¢ przezywatl w owym
okresie, a takze dlugo pdzniej temat wojenny, ale ograniczony do tematyki anty-
faszystowskiej, okupacyjnej, obozowej, eksterminacyjnej oraz lewicowy ruch
oporu. Lansowanie tego repertuaru przez panstwo przebiegalo podobnie we wszyst-
kich krajach satelickich wobec ZSSR. W Stowacji odegralo ono szczegdlng role:
przeorientowaniu ulegta spoteczna swiadomos¢ istnienia tzw. slovenskeho Statu.

Na terenie tuzpowojennej Stowacji wydawano rocznie 1-2 tytuly ksiazkowe
polskiej poezji. Nie bylto to malo w poréwnaniu z niedawna, przedwojenng prze-
sztoscia oraz ze wzgledu na ogdlnie mate mozliwosci oficyn wydawniczych nie-
wielkiego przeciez kraju. Reprezentatywna dla tego czasu jest antologia Polskie
wiersze (1949), opracowana przez Pavla Buricaka, zawierajaca liryki wojenne,
dotyczace okupacyjnego cierpienia i ogdlnych idei humanizmu. W tym wyborze
nie znalazly si¢ jeszcze wiersze Tadeusza Rézewicza. Ale juz w latach nastgp-
nych zaznaczyt si¢ wielki wptyw poetyki autora Kartoteki.

Wejscie do poezji stowackiej po 1956 roku (analogicznie jak w Polsce tzw. po-
kolenia ,,Wspotczesnosci”) kolejnej generacji pisarzy wniosto do niej nowe tresci
oraz wymusito inne formy wyrazu. Upowszechnienie ich odbylo si¢ takze pod zna-
kiem recepcji nowoczesnych polskich poetéw. Wpltyw liryki Rézewicza najsilniej
zaznaczyl si¢ w tworczosci takich poetdw, jak Miroslav Valek i Mikula$ Kovac.

Przektady z literackiej polszeczyzny na jezyk stowacki trzeba widzie¢ jako ele-
ment ksztaltowania przez poetow-tlumaczy wlasnych warsztatow poetyckich.
Doktadniejsza analiza tresci i formy tych przektadéw, widziana w pewnym pro-
cesie czasowo-ewolucyjnym, ztozylaby si¢ na monografie jezyka poetyckiego
poszczegdlnych autorow. Przy okazji uwidacznia si¢ zjawisko inspiracji liryka
polska w tworczosci cudzoziemskich poetow, w tym przypadku — stowackich.
Przyktadowo, znany i ptodny poeta Vojtech Michalik parokrotnie powracal do
przektadania utworow Juliana Tuwima. W tomie V case kvetov (1955) poszukiwat
znamiennych dla tamtego okresu sugestii antyrilkowskich i antysymbolistycz-
nych, totez nic dziwnego, ze w tomie tym dominowal duch epiki i dygresyjnego
poematu Kwiaty polskie. W p6zniejszym, rozszerzonym wydaniu poezji Tuwima,
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zatytutowanym Vzdialeny tiger, z 1977 roku nacisk potozono na znang Tuwimow-
ska ,,magi¢ stowng”, zawarta w wielu réznych gatunkach liryki. V. Michalik przeto-
zyl ponadto wybdr aforyzmoéw Stanistawa Jerzego Leca (1964) oraz tomik Wi-
stawy Szymborskiej Volanie na Yetiho (1966).

Z kolei inny znany stowacki poeta z pokolenia debiutujacego po 1956 roku Jan
Stacho stat si¢ thumaczem Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego i wydat Nocny
testament. W tytule tym oddat klimat i melancholi¢ polskiego mitosnika Bacha.
Wptyw Gatczynskiego Noctes aniniensis na poetyke J. Stacha jest ewidentny.

Mozna stwierdzié, ze wszystkie rozwinigte w drugiej polowie ubieglego wieku
w Polsce nurty poetyckie znalazly swe odzwierciedlenie w translacjach stowackich.
W tej grupie przektadow wyroznil si¢ Vlastimil Kovalcik, ktdry wraz z Jozefem
Hvis¢em wydal: Zbigniewa Herberta Hermes pies a hvezda (1966); Jerzego Harasy-
mowicza Veza melancholie (1967); Stanistawa Grochowiaka Wzlickanie k spanku
(1970); Zbigniewa Bienkowskiego Spektrum (1973); Tymoteusza Karpowicza Tazky
les (Trudny las — poezja lingwistyczna). Tenze Vlastimil KovalCik przygotowat
dwujezyczny wybér poezji Wiadystawa Broniewskiego Cerveny kalich (1976).

Innych dwudziestowiecznych klasykow polskiej poezji thumaczyt wybitny poeta
Pavol Horov. Najlepiej przetozyt Leopolda Staffa, mniej udanie — Juliana Przybosia
1 Mariana Jachimowicza, poza tym Mieczystawa Jastruna i Jarostawa Iwaszkiewicza.

Dorobek translatorski z polszczyzny powickszyt Juraj Andricik, thumacz utalento-
wany, czego dowodem sg tomy jego przekladow: Biela magia (1978) Krzysztofa
Kamila Baczynskiego oraz Luka (2000) Bolestawa Lesmiana. Przektad najwybitniej-
szego polskiego poety XX wieku — na kazdy zreszta jezyk — to wielka rzecz. Nota-
bene, mozna zauwazy¢, iz jezyk stowacki jest wprost wymarzony do tlhumaczenia
poezji Lesmiana dzigki swej $piewnosci, konkretnosci, balladowemu tonowi.

Dla uzupetnienia obrazu recepcji polskiej literatury na Stowacji pora przejs¢ do
tworczosci prozatorskiej. Oczywiscie, obecni tu sa pisarze z tradycyjnego kanonu
klasykéw XIX wieku: Henryk Sienkiewicz, Bolestaw Prus, Eliza Orzeszkowa.
W tym miejscu warto zauwazy¢, iz w poréwnaniu z literatura polska literatura
stowacka i w ogole tamtejsza kultura literacka zawsze byla do$¢ tradycjonalna,
tzn. w typie walterscotowskim. Stad preferencja dziel Henryka Sienkiewicza,
Popiotéw Stefana Zeromskiego, utworéw Zofii Kossak-Szczuckiej, ale i trudniej-
szych w odbiorze powiesci Teodora Parnickiego. Jego Koniec ,, Zgody Narodow™
miat by¢ w zamysle wydawcow impulsem rozwoju rodzimej prozy.

Do tuzpowojennych priorytetow wydawniczych nalezata polska literatura an-
tywojenna, np. proza Jerzego Andrzejewskiego, Jana Dobraczynskiego. W tym
czasie przeklady prozy polskiej poszerzaly tematyke i poetyke stowackich gatun-
kéw epickich.

Problematyke deheroizacji i alienacji (kwestie typowe dla nowoczesnej, dwu-
dziestowiecznej literatury $wiatowej) do kultury Stowacji wniosty tlhumaczenia
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prozy Tadeusza Borowskiego i Tadeusza Rdézewicza, ale rowniez groteski Sta-
womira Mrozka (jego utwory byly thumaczone do 1968 roku, potem objete cenzu-
ra) oraz ironiczna proza Stanistawa Dygata. Zdaniem badaczy, m.in. P. Winczera,
nie mozna wykluczy¢ wptywu wymienionych dziel na proz¢ Alfonsa Bednara,
Vladimira Minaca i innych.

W $wiadomosci czytelnikoéw stowackich zawsze obecni sg polscy prozaicy
z kanonu: Jarostaw Iwaszkiewicz, Maria Dabrowska, Zofia Natkowska. Duze
naktady osiagneli swego czasu Stanistaw Lem, Andrzej Kus$niewicz, Maria Kun-
cewiczowa (Cudzinka; Tristan 1946), a nawet Michat Choromanski.

W 2001 roku ukazato si¢ thumaczenie Jozefa Hvis¢a Bialych nocy mitosci Gu-
stawa Herlinga-Grudzinskiego. Malo to reprezentatywne! Z trudem toruje sobie
droge do stowackiego czytelnika Witold Gombrowicz — przetozono bodaj sztuke
Iwona, ksiezniczka Burgunda oraz esej Przeciw poetom. Przeciaga si¢ wydanie
ksiazkowe poezji Czestawa Milosza, ukazaly si¢ tylko eseje z tomu Ogrod nauk.

Natomiast swego czasu, w latach siedemdziesiatych, hoss¢ w thumaczeniach
przezywal polski tzw. wiejski nurt prozy (por. np. w ZSRR Szukszyn, Wampitow,
Zalygin), reprezentowany przez proz¢ m.in. Juliana Kawalca, Tadeusza Nowaka,
Mariana Pilota, Wiestawa Mysliwskiego.

Sytuacja obecnosci literatury polskiej w obiegu czytelniczym na Stowacji po
transformacji kulturowe;j jest interesujaca, nieprzewidywalna, nierzadko paradok-
salna. W poprzednim ustroju byty niedogodnosci cenzuralne i preferencje ideolo-
giczne. Z uznaniem nalezy podkresli¢ konsekwencj¢ stowackich wydawcow
i thumaczy w udostgpnianiu z reguty najglosniejszych dziet literatury polskiej. Co
cickawe, dokonywalo si¢ to w toku swoistego wspotzawodnictwa z edytorami
czeskimi o to, kto pierwszy ,,rzuci” na rynek ksiggarski pozycj¢ wybranego pisa-
rza polskiego — i dziato si¢ to z korzyscia dla recepcji naszej literatury.

Trzeba dodaé niebagatelng uwage na temat badan nad recepcja polonikow lite-
rackich na Slowacji (podobnie moglo byé w bylej Jugostawii). Niewatpliwie
sprzyjajaca okolicznoscia dla odbioru polskiej literatury na Stowacji byta dwu-
kulturowo$¢ Czechostowacji oraz funkcjonowanie do 1989 roku w tym kraju
dwdch jezykow i dwodch literatur. Przed 1989 rokiem (wigc do niedawna!) wiele
dziet thumaczono réwnolegle na dwa jezyki (pokrewne: czeski i stowacki), a thuma-
czenia te funkcjonowaly (w kregu odbiorcéw — znawcdw) obok siebie, réwnole-
gle, z silnym wzajemnym przenikaniem, oczywiscie silniejszym na Stowacji,
mniejszej o potowe od Czech pod wzglgdem liczby ludnosci i terytorium. Ta
specyfika literackiej recepcji warta jest osobnych badan.

Po transformacjach ustrojowych w 1989 roku w obu krajach zmienity si¢ wa-
runki mecenatu nad wzajemna wymiang kulturalng w zakresie literatury. Dzieki
wprawdzie rozdrobnionym, ale energicznym inicjatywom odpowiednich instytu-
cji nie zamarta obecnos¢ polskiej literatury po drugiej stronie Tatr, i to zardwno
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tej klasycznej, jak i tej najnowszej. Przykladem dziatan na tym polu jest przektad
(z 2000 roku) poezji Bolestawa Lesmiana, dokonany w kooperacji wydawniczej
stowarzyszenia ,,Studnia” dziatajacego przy Stowackiej Akademii Nauk oraz
polskiego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Z kolei w wyborze
i opracowaniu Dariusza Pawelca w przekladzie Karola Chmela ukazata sig¢
w 2004 roku w Bratyslawie reprezentatywna antologia mtodych poetéw slaskich
z lat 1994-2003, zatytulowana Mrtve body. A wczesniej w tej samej serii wyszly
w Bratyslawie wybory wierszy Tadeusza Rézewicza, Ewy Lipskiej, Marcina
Swietlickiego, Ryszarda Krynickiego, Jacka Podsiadty i Jézefa Barana. Ilosciowo
seria ta goéruje nad translacjami poezji amerykanskiej, niemieckiej, serbskiej,
stowenskiej, austriackiej, wegierskiej i in.



ISKRA LIKOMANOWA

OBECNOSC LITERATURY POLSKIEJ
W BULGARII

W ZASADZIE NIE MA ANALIZ OBECNOSCI POLSKIEJ LITERATURY W BULGARII
w ostatnich latach, a szczegolnie po zmianach, ktdre zaszty w polskim i butgarskim
spoleczenstwie po 1989 roku. Moze jednak nadszedt czas, aby spojrze¢ wstecz i1 oce-
ni¢ recepcje literatury polskiej w $rodowisku butgarskim przed 1989 r. Jest wazne
przy tym, by zda¢ sobie sprawe zardwno z procesow literackich, jak i przektadowych.
Przektady, jak wiadomo z opracowan teoretycznych, zyja wlasnym zyciem w kulturze
docelowej 1 stanowia czgsé literatury docelowej, wnoszac lub nie nowe elementy
tresci, formy, idei. Literatura w kontekscie obcym istnieje przede wszystkim dzigki
thumaczeniom, zatem obraz literatury obcej rézni si¢ od jej obrazu w kulturze macie-
rzystej. Dotyczy to, oczywiscie, rowniez literatury polskiej funkcjonujacej w ostatnich
kilkunastu latach wsrod publicznos$ci butgarskiej.

Przegladajac literature polska w wydaniach bulgarskich, jesteSmy w stanie jedynie
stwierdzi€, z jaka czgscia polskiej literatury moze si¢ zetkna¢ potencjalny bulgarski
czytelnik. Nie mozemy natomiast powiedzie¢ niczego o jej odbiorze i czytelniczych
oraz krytycznych refleksjach — jest to temat nastepnego sondazu i dalszych badan.

Obserwacja istnienia polskiej literatury na rynku butgarskim w latach osiemdzie-
sigtych skfania do wniosku, Zze w istocie jest to ,,nieréwna” prezentacja literatury
polskiej zarbwno w jej wersji kanonicznej, jak rowniez w wymiarze produkcji bieza-
cej. Jednakze relacja pomigdzy literatura w kraju a jej obrazem w przektadzie wyma-
ga jeszcze doktadnego przebadania.

W latach osiemdziesiatych w Bulgarii ukazato si¢ bardzo duzo ksiazkowych wy-
dawnictw. Pomijajac literatur¢ o$wiatowa, popularno-naukowa i obserwujac wylacz-
nie literature pigkna, widzimy zaggszczenie tekstow dla dzieci, a takze szczegolnie
duzy repertuar tytutéw na poczatku omawianego okresu. Zostawiajac na boku aksjo-
logiczny aspekt zwiazany z wartoscig thumaczonych 1 publikowanych dziel, trzeba
wskaza¢, ze w tym czasie zaistniaty na bulgarskim rynku obok siebie takie teksty, jak
utwory Tadeusza Dolggi-Mostowicza, Stanistawa Lema, Henryka Sienkiewicza,
Stawomira Mrozka, Marii Terlikowskiej, Marty Tomaszewskiej czy powiesci Tade-
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usza Holuja. Odnotowuje tu tytuty z 1980 roku, najbardziej owocnego w thumaczenia.
Natomiast w roku nastgpnym pojawiaja si¢ nazwiska Cypriana Norwida, Karola
Matcuzynskiego, Tadeusza Nowaka, Aleksandra Minkowskiego, Janusza Korczaka,
Bolestawa Prusa (kolejne wydania), Wtadystawa Reymonta. Dalej obraz przedstawia
si¢ tak, iz w kazdym roku ukazuje si¢ kilka pozycji z klasycznego kanonu literac-
kiego, a obok nich takze kilka nowych nazwisk, np. w 1982 roku jest to Andrzej
Kusniewicz, Maria Kownacka obok Henryka Sienkiewicza, Juliusza Stowackiego,
Stefana Zeromskiego.

Dla utatwienia przeklady autorow polskich w Bulgarii mozna przedstawié¢ w tabeli,
ktora jednoczesnie uwzglgdnia autoréw thumaczonych po raz pierwszy w danym roku:

rok autorzy (drukiem tlustym — przeklad po raz pierwszy)

1980 K. Brandys, T Dotgga-Mostowicz, S. Lem, H. Sienkiewicz, S. Mrozek, M. Terlikowska, M. Toma-
szewska, J. Siewierkin, T. Holuj, J. Broszkiewicz, E. Stachura, W. Terlecki

1981 C. Norwid, K. Matcuzynski, T. Nowak, A. Minkowski, J. Korczak, B. Prus, W. Reymont, T. Roze-
wicz, J. Iwaszkiewicz, Z. Kosidowski, Z. Natkowska

1982 | A. Kusniewicz, M. Kownacka, H. Sienkiewicz, J. Stowacki, S. Zeromski, W. Osiatynski, J. Skawinski

1983 M. Dabrowska, H. Sienkiewicz, J. Putrament, M. Kuncewiczowa, A. Rudnicki, B. Jasienski,
J. Zajdel

1984 | S. Dygat, L. Bartelski, K. Kozniewski, S. Lem, B. Prus, B. Czeszko, J. Godycki

1985 J. Alex, K. Berv.viﬁska, M. Konopnicka, 1. Kraszewski, M. Kuncewiczowa, S. Lem, E. Orzeszko-
wa, J. Makowski

1986 | H. Auderska, Z. Domino, B. Prus, J. Przymanowski, W. Zukrowski, 1. Kraszewski, J. Parandowski

1987 | J. Broszkiewicz, K. Makuszynski, T. Parnicki, J. Przymanowski, A. Holanek
W. Gombrowicz, M. Konopnicka, T. Dotega-Mostowicz, S. Lem, H. Panas, J. Parandowski,

1988 . L.
J. Putrament, J. Tuwim, J. Iwaszkiewicz

1989 | W. Szymborska, T. Dolgga-Mostowicz, J. Domagalik, T. Nowak, A. Morena, R.M. Grozka

1990 | R. Kapuscinski, S. Mrozek, J. Edigey, B. Szulc, J. Dobraczynski

1991 | S. Lem, B. Prus, M. Pawlikowska-Jasnorzewska
T. Dolgga-Mostowicz, J. Machulski, C. Milosz, J. Potocki, B. Prus, W. Reymont, T. Rozewicz,

1992 L
H. Sienkiewicz, Jan Pawel 11

1993 S.J. Lec, S.I. Witkiewicz, R. Kapuscinski, K. Kofta, Jan Pawet 11, J.I. Kraszewski, H. Sienkiewicz,
K. Boran

1994 | R. Kapuscinski, S. Lem, C. Miltosz, T. Rézewicz, E. Lipska, Jan Pawet II, L. Kotakowski

1995 | H. Sienkiewicz, S. Przybyszewski, Jan Pawet 11, R. Legutko

1996 | A. Zagajewski, J. Komhauser, Jan Pawet II, L. Kotakowski

1997 | W. Gombrowicz, R. Krynicki, W. Szymborska, H. Poswiatowska, Jan Pawet IT

1998 | S. Mrozek

1999 | A. Mickiewicz, J. Twardowski, Z. Herbert

2000 | A. Warzecka, Z. Herbert

2001 | Z. Herbert

2002 | R. Kapuscinski, C. Mitosz, G.Herling-Grudzinski, E. WoydyHo

2003 | J. Pilch, T. Rézewicz, W. Osiatynski

2004 | E. WoydyHo, K. Zanussi, J. Tischner, O. Tokarczuk

2005 | K. Grochola
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Tabela wymaga kilku komentarzy, dotyczacych zaréwno stanu literatury polskiej,
jak 1 sytuacji literackiej oraz wydawniczej w Bulgarii. Nie mozna tez pomina¢ pew-
nych motywacji politycznych wplywajacych na realizacj¢ przektadow polskich, co
dotyczy zarowno literatury sprzed 1989 roku, jak i po roku 1989.

Koniec lat osiemdziesiatych byt krytyczny dla wydawnictw literackich, zaczynaly
dziata¢ prawa rynku, ukazywaly si¢ tytuly juz przethumaczone, odzyly prace wydaw-
nicze, ale — jak wida¢ — wydawano wylacznie polski kanon literacki: Prusa, Sien-
kiewicza, Reymonta, obok Potockiego, Milosza i Machulskiego'.

Sprobujmy ten schematyczny obraz literatury polskiej uzupeli¢ dodatkowa staty-
styka. Otoz w latach osiemdziesiatych ukazato si¢ okoto 150 ksiazek z zakresu lite-
ratury polskiej. W latach dziewigédziesiatych bylto ich okoto 120. Bezradnos$¢ staty-
styki polega w tym przypadku na tym, ze za wymienionymi liczbami kryja si¢ zupet-
nie odmienne zjawiska obecnosci Polski w Bulgarii.

Wiréd 150 ksiazek z lat osiemdziesiatych zaledwie 1/3 to literatura pigkna i w tej
czgsci obecny jest niemal caly klasyczny kanon polskiej literatury, jej najwybitniejsi
przedstawiciele: od Kochanowskiego i Stowackiego przez Sienkiewicza i Prusa do
Iwaszkiewicza. Oprdcz tego spory jest udziat literatury dla dzieci 1 mtodziezy, poezji,
literatury popularnonaukowej (jak mitologie), technicznej (o Fiacie), medycznej
(autorstwa Wistockiej, Lwa-Starowicza) czy socjologicznej — stanowi ona az po-
lowe tytutow.

W okresie nastgpnym, najnowszym, obserwujemy znacznie mniej dziet z zakresu
klasyki z wyjatkiem Kraszewskiego, Prusa, Sienkiewicza, Reymonta — sa to wzno-
wione edycje starych przektadow, o stylu dos¢ przestarzalym, niemal archaicznym.
W ten sposob wydaje si¢ literaturg klasyczng bez dodatkowych nakladéw. Brakuje
przektadéw nowoczesnych, dokonanych przez mtodszych thumaczy. Odbija si¢ to, jak
mozna si¢ domysli¢, na jakosci tekstow.

Zawod thumacza — pozwolg sobie na dygresj¢ — a raczej hobby thumacza dla ge-
neracji mtodszej nie jest zajeciem pociagajacym. Mowig o tym nie tylko na przykta-
dzie thumaczen, ale tez na przyktadzie zorganizowanych u nas przez Instytut Poloni-
styczny warsztatow translacyjnych, ktore upadly z powodu braku zainteresowania ze
strony mtodszych ludzi.

Obecny okres w sytuacji literatury polskiej na rynku bulgarskim wyrdznia sig¢ prefe-
rencjami dla edycji poetyckich. Z prozaikéw, oprocz klasykdw, obecni sa jedynie
Kapuscinski i Lem (chcialabym wrécié jeszeze do przyczyn tej obecnosci); w ostat-
nich latach — 2003 i 2004 roku, pojawili si¢ pojedynczo: Pilch, Grochola oraz To-
karczuk. W tym czasie w Bulgarii wspolczesna literatura polska jest co prawda bacz-
nie $ledzona, ale przeklady za nia nie nadazaja. Statystycznie literatura pigkna w tym
okresie to potowa pozycji przektadowych, ale z drugiej strony — potowa wcale nie

! Ostatnie nazwisko to jedyny wyjatek — film Seksmisja zostat w pamieci widzow, poniewaz po-
jawit si¢ w czasach, gdy seks byl tematem tabu.
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reprezentujaca gtdéwnych tendencji w polskiej literaturze. Otéz przyczyny tego
nalezy w glownej mierze upatrywaé¢ w czynnikach ekonomicznych: przektad
poezji jest znacznie mniej nakladowy, mniej obciazajacy thumacza, wydawce,
sponsora. W Bulgarii nie ma ustawy o sponsorowaniu kultury i nauki, co nie
utatwia obecnosci literatur obcych (w tym 1 polskiej) na rynku krajowym. Spon-
sorem wydawnictw literatury polskiej moze by¢ tylko instytucja polska i zwykle
ona nim bywa. Czgsto poezj¢ wydaje si¢ ,,po piracku”, a polska proza ostatnich
kilkunastu lat istnieje po bulgarsku nie w wydaniach ksigzkowych, lecz w tygo-
dnikach i miesigcznikach literackich.

Dopiero analiza recepcji moze wykazac, jaki jest odbidr literatury polskiej wsrod
czytelnikow bulgarskich, albowiem wydania ksiazkowe swiadcza jedynie o: w pierw-
szej kolejno$ci — wyborze thumacza, w drugiej — o polityce wydawnictwa. Lokali-
zacja dzieta przekladanego w literaturze macierzystej jest dopiero trzecim czynnikiem
wyboru. Wazna w tym przypadku jest réwniez sytuacja czytelnictwa. Biorac pod
uwage statystyczna poczytnos¢ literatury picknej, ktora dla Polski i dla Bulgarii jest
podobna, czyli zaledwie 1%, szansa na znalezienie si¢ w tym procencie literatury
polskiej jest niewyobrazalnie niska. Oznacza to, ze odbior literatury polskiej musi by¢
poprzedzony odpowiednia praca krytyki, jesli nie chcemy nazywac tego po prostu —
reklama.

Natomiast dzi$§ proza polska, znajdujac si¢ — cho¢ w postaci fragmentarycznej —
glownie na tamach prasy literackiej oraz tygodniowej, ma znacznie wigksze szanse na
dotarcie do jakiegokolwiek czytelnika, ktorego horyzont oczekiwan nie ogranicza si¢
do literatury amerykanskiej, zachodnioeuropejskiej czy po prostu — niestowian-
skojezycznej. Pras¢ czyta dzi$ srednio ok. 50% ludnosci w moim kraju.

W ostatniej dekadzie obserwujemy restrukturyzacje przestrzeni przektadowej doty-
czacej literatury polskiej. Przejscie od upolitycznionej obecnosci literatury polskiej na
potkach bulgarskich w okresie poprzednim do urynkowionej obecnosci polskich
tekstow w przestrzeni czytelnictwa bulgarskiego — tak mozna ujaé stan na dzisiaj,
W znacznym stopniu uzalezniony od subiektywnego gustu tlumacza, aczkolwiek on
wlasnie byl zawsze czynnikiem wiodacym. Pragne przypomnie¢ w tym miejscu zna-
ng thumaczke Ryszarda Kapuscinskiego — B. Lingorska, ktéra z wyjatkowa wirtu-
ozerig i werwa przeklada jego nietatwe teksty, pelne nie tylko trudnych zwrotow
polskich, lecz takze egzotyzméw z innych kultur, do ktorych przektadu jezyk bulgar-
ski czgsto nie jest przygotowany. Po wspanialych przekladach wszystkich utwordéw
Kapuscinskiego zapewne nikt z mtodszego pokolenia nie odwazy si¢ dlugo zmierzy¢
z thaimaczeniami jego tekstow.

Mtodzi czgsto probuja przektadaé poezje, nie zdajac sobie sprawy ze wszyst-
kich trudnosci i putapek. Tak si¢ juz utarto obiegowo: jezyki slowianskie sg na
tyle sobie bliskie, ze nie ma potrzeby sigga¢ po proze, co ambitniejsi biora si¢
zatem za przektady poez;ji.
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W pismach literackich ukazaly si¢ w ramach specjalnych numeréw poswieconych
wspotczesnej literaturze polskiej (krakowskiemu ,,bruLionowi”, nagrodzie Nike) teksty
A. Stasiuka, P. Huellego, O. Tokarczuk, M. Tulli, M. Gretkowskiej, S. Chwina,
U. Wilkista. Trwaja przygotowania numeru o babskim/kobiecym pisaniu — ukaza si¢
po raz pierwszy teksty D. Mastowskiej, H. Krall, a takze O. Tokarczuk, K. Kofty.

Rysujac obraz polskiej literatury za granica, warto pamigta¢ o przekladach z litera-
tury polskiej w szerszym ujeciu — $cisle naukowej, popularnonaukowej, o§wiatowej,
humanistycznej (teksty Jana Pawta II, W. Osiatynskiego, K. Zanussiego, S. Lema). Sa
to przeciez teksty wazne i wymowne dla mysli polskiej, warte prezentacji w obcym
kontekscie kulturowym. Niektore z nich zreszta zostaly przethumaczone na jezyk
bulgarski z innych jezykdw niz jezyk oryginatu.

Reasumujac, obraz literatury polskiej w przektadach bulgarskich znacznie r6zni si¢
od kanonu macierzystego, co szczegdlnie dotyczy lat ostatnich. Warto zatem zasta-
nowic¢ si¢ nad panorama polskiej literatury poza granicami Polski. W przypadku takiej
refleksji trzeba nieustannie pamigta¢ o wplywie sytuacji polityczno-gospodarcze;j,
zaro6wno w Polsce, jak 1 w kraju jezyka przektadowego, bo ona odbija si¢ w sposob
oczywisty na polityce przekladowej i na samych przektadach, uwypuklajac obraz
Polski za granica poprzez literature.

Thumacz — jako ekspert od literatury polskiej, jako osoba o wlasnym guscie, po-
dejsciu, odbiorze oraz motywacji przetozenia danego tekstu — w znacznym stopniu
tworzy poszczegolne rysy obrazu tej literatury, wnoszac do niego wlasne preferen-
cje przez siebie wybranego autora, gatunek utworu, fragment tekstu. Polska zawsze
w oczach Bulgarow najwczesniej tamata wszelkie tabu — ilustracja tego mitu sg
tez przektady’.

Thumacz zdobywa si¢ na odwage, by przez przeklad wypowiedzie¢ mysli czesto
odbiegajace od obiegowych, przyjetych prawd. Popularyzujac obcy tekst dzigki wia-
snemu przektadowi, deklaruje zarazem swa pozycje 1 utozsamia si¢ z pozycja autora.

Fascynacja samg sylwetka autora tez czesto bywa motywacja przektadu i jest
wspaniale, kiedy ta sylwetka jest tego warta, jak w przypadku R. Kapuscinskiego czy
C. Milosza, ale moze si¢ zdarzy¢ i zdarzalo sig, ze thumaczono drugo- i trzeciorzed-
nych twércow, grafomandw, jakich mamy we wlasnej literaturze pod dostatkiem.

2 Np. z Malowanego ptaka Kosinskiego przelozono fragment najbardziej drastyczny, naturalistyczny
w opisie, jakim literatura butgarska nie dysponowata.



JAN WOLSKI

POLSKA W NIEMIECKOJEZYCZNEJ SZWAJCARII
PRZYCZYNEK

ZACZNIIMY OD PROSTEGO PYTANIA: ILE PRZECIETNY ODBIORCA ZAMIESZKUJACY
niemieckojezyczna Szwajcari¢ wie o literaturze polskiej? Odpowiedz brzmi: raczej
niewiele. Niemniej jednak, kto tematem jest bardziej zainteresowany, znalez¢ moze
calkiem sporo materialow oraz ksiazek z zakresu polskiej literatury wspodtczesnej,
chociaz publikowanych gléwnie przez oficyny wydawnicze z Niemiec.

Znaczaca role w przyblizaniu spraw polskich, w tym literatury, odgrywaja gazety
codzienne. Przede wszytskim te najwigksze: ,,Neue Ziircher Zeitung”, mniej ,, Tages
Anzeiger” oraz ,Basler Zeitung” i ,,Berner Zeitung”. Wydawnictwa szwajcarskie, ze
zrozumiatych wzgledow, w swych programach wydawniczych rzadko umieszczaja
autoréw z Polski. Rynek czytelniczy zaspokajaja wydawcy z Niemiec, w mniejszym
zakresie z Austrii. Kraje te, z racji potozenia geograficznego i interesow politycznych,
maja blizsze kontakty z Polskg niz Szwajcaria. Jednak warto podkresli¢, ze na przy-
ktad prawa do publikacji utworéw Slawomira Mrozka posiada prestizowe zuryskie
wydawnictwo Diogenes', publikujace réwniez ksiazki Andrzeja Szczypiorskiego.

Rejestr przektadow polskiej literatury na niemiecki zawieraja stosowne bibliografie
i zestawienia. Dla przyktadu: Literatura polska w przekladach 1990—2000° czy
dostgpna w Internecie, a gromadzona przez Biblioteke Narodowa Bibliografia polo-
nicéw rozpoczynajaca si¢ w roku 1993°. Pierwsze z wymienionych zrédet wykazuje
publikacj¢ na terenie Szwajcarii (po niemiecku i francusku) 84 tytutléw 37 polskich
autorow, wsrdd ktorych znajduja si¢ utwory Mickiewicza, Fredry, Sienkiewicza,
Witkacego, Stryjkowskiego, Wojtyly czy Jana Stanistawa Skorupskiego zbiér ,,732
sonetéw w dwoch jezykach napisanych w ciagu 126 dni 1995 roku”. Dla poréwnania:

' W aktualnym katalogu wydawnictwa znajduje si¢ 16 ksiazek Mrozka w niemieckim przektadzie,
w tym siedmiotomowe dramaty zebrane oraz 10 tytutéw ksiazek Szczypiorskiego.

? Literatura polska w przekladach 1990—2000. Red. D. Bilikiewicz-Blanc, T. Szubiakiewicz. War-
szawa 2000. Wczesniejsze lata obejmuja bibliografie: L. Ryll, J. Wilgat: Polska literatura w przekia-
dach. Bibliografia 1945—1970. Warszawa 1972; Polnische Literatur in deutscher Ubersetzung
1945—1975. Dortmund 1975.

? Bibliografia dostepna jest pod adresem elektronicznym: www.bn.org.pl.
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W tym samym czasie ukazalo si¢ 271 tytulow (takze antologii) 135 autoréw przetozo-
nych na jezyk niemiecki. Wiele informacji znalez¢ rdwniez mozna w katalogach
poszczegdlnych wydawnictw, a przede wszystkim w biezacych recenzjach pojawiaja-
cych si¢ w ogdlnoszwajcarskiej prasie.

W 1988 roku szacowny Deutsches Polen-Institut w Darmstadt opublikowat zbidr
artykutow poswieconych recepcji polskiej literatury w niemieckim obszarze jezy-
kowym i literatury niemieckiej w Polsce®, gdzie znalazlo si¢ opracowanie Judith
Biisser na temat literatury polskiej w niemieckojezycznej Szwajcarii’. Autorka®
dokonuje rzetelnego chronologicznego rejestru wszystkich polskich ksiazek, jakie
ukazaty si¢ w Szwajcarii — poczawszy od roku 1945, a skonczywszy na roku
1985. Dokonata réwniez kwerend w 31 bibliotekach kantonalnych niemieckoje-
zycznej Szwajcarii. Wyniki nie sa zachwycajace. Zasoby literatury polskiej sg raczej
mizerne. Przy czym doda¢ tu muszg, ze badaczka §wiadomie pomingta biblioteki
uniwersyteckie i zbiory seminariow slawistycznych szwajcarskich uniwersytetow.
Interesujacy jest tez rejestr spektakli 12 szwajcarskich teatréw, ktdre wystawiaty
w badanym okresie teksty dramaturgiczne polskich autorow, a takze ekspozycji
muzealnych zwiazanych tematycznie z Polska .

Tradycja kontaktow polsko-szwajcarskich jest bardzo dluga. Zwiazki te siegaja cza-
séw sredniowiecza. Ozywila je w znaczacy sposob Reformacja, a kalwinizm dotart
takze do Rzeczypospolitej. Pamigtaé jednak nalezy, ze kontakty te byly raczej spora-
dyczne, a wzajemna wiedza znikoma, kraje w calosci pozostaly sobie nieznane. Istot-
na zmiang przyniost dopiero wiek XIX. Srodalpejska republika byta miejscem kolej-
nych fal emigracji z Polski. Docierali tam emigranci polityczni, studenci. Polacy
zaczeli obiera¢ sobie ten kraj za cel podrézy. Szwajcaria intensywnie wspierata po-
wstancow styczniowych. Pod koniec tego stulecia i na poczatku nastgpnego znaczna
liczba Polakdéw, przedstawicieli elity kulturalnej i naukowej, przebywata tam przez
dluzsze okresy. Byly to postaci tej miary co Bolestaw Limanowski, Gabriel Naruto-
wicz, Ignacy Moscicki, Stefan Zeromski, Maria Dabrowska, Ignacy Kraszewski,
Maria Konopnicka, Eliza Orzeszkowa. Od 1870 roku Muzeum Polskie w Rapper-
swilu przyciagalo pielgrzymdéw z kraju i $wiata, podobnie Solura — miasto, w kto-
rym ostanie swe lata spedzit Kosciuszko®.

* Die Rezeption der polnischen Literatur im deutschsprachigen Raum und die der deutschsprachi-
gen in Polen 1945—1985. Red. H. Kneip 1 H. Ortowski. Darmstadt 1988.

° . Biisser: Vereinzelte Wagnisse. Polnische Literatur in der deutschsprachigen Schweiz. In: Die
Rezeption der polnischen Literatur..., s. §7—100.

®J. Biisser, po mezu Arlt, wydata m.in.: Tadeusz Konwickis Prosawerk von Rojsty bis Bohin.
Bern-Berlin-Frankfurt 1997; Mdj Konwicki. Krakéw 2002.

7 Informacji na temat przektadow literatury polskiej w Szwajcarii dostarcza takze artykut Maxa Steblera:
Polnische Literatur in der Schweiz seit 1945. In: Dass eine Nation die andere verstehen mochte. Festschrift
fiir Marian Szyrocki zu seinem 60. Geburtstag. Red. N. Honsza, G. Roloff. Amsterdam 1988.

8 Warto tez pamieta¢ o prywatnym Polskim Muzeum Historycznym Zygmunta Stankiewicza, byle-
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Podczas II wojny $wiatowe] internowano w Szwajcarii na pi¢é lat przeszto 12 ty-
siecy zolnierzy polskich’. Polacy sa tam znani. Od 1940 roku do swojej $mierci
w 1969 w Muri na obrzezach Berna, a potem w samym Bernie, zyt i tworzyt znako-
mity eseista i epistolograf, wspotpracownik paryskiej ,,Kultury”, Jerzy Stempowski.
Dlugie lata dziatat we Fryburgu, a wigc na granicy Szwajcarii alemanskiej i roman-
skiej, swiatowej stawy filozof i logik, rektor tamtejszego uniwersytetu, ojciec Jozef
Maria Bochenski. Wiele lat spedzit w tym kraju Stanistaw Vincenz. Wspolczesne
zycie kulturalne polskiej diaspory w niemieckoje¢zycznej Szwajcarii koncentruje si¢
przede wszystkim w Baden, gdzie cykliczne spotkania w Klubie Mito$nikow Zywego
Stowa organizuje Barbara Miynarska-Ahrens'®. Wazny o$rodek polskiej aktywnosci
stanowi Katolicka Misja Polska w Marly pod Fryburgiem. Nie do przecenienia jest
dziatalno$¢ dokumentacyjna i archiwalna stworzonego w Bourguillon przez solidar-
nosciowego emigranta Jacka Sygnarskiego z pomoca jego zony Ludwiki, Archivum
Helveto-Polonicum. Fundacja ta, powstata w 1997 roku, gromadzi wszelkiego typu
archiwalia i pamiatki zwigzane z pobytem Polakéw na terenie Konfederacji Szwaj-
carskiej. W tej chwili sa to zbiory obejmujace ponad 50 000 drukéw, idace w dzie-
sigtki tysigey sztuk listy, plakaty, karty pocztowe, kilka tysigcy zdje¢, liczne nagrania
i przedmioty o warto$ci muzealnej. Wazng inicjatywa jest cykliczne organizowanie
wystaw. Duzym zainteresowaniem cieszyly si¢ na przyklad: Papierowa rewolucja
o polskich wydawnictwach podziemnych czy wystawa poswigcona prezydentowi
Ignacemu Moscickiemu, licznie odwiedzano takze ekspozycj¢ ,,Internowani zohierze
2 DSP 1940—1945”.

To wilasnie internowani zohierze w znacznym stopniu przyczynili si¢ do odnowie-
nia i utrwalenia dobrej reputacji Polakdéw. Szanowani i cenieni sg tam polscy naukow-
cy pracujacy w szwajcarskich uniwersytetach, lekarze, inzynierowie.

Szwajcaria usiana jest polskimi §ladami. Sa to kapliczki przydrozne, tablice pa-
miatkowe, rzezby, malowidla, a takze znaki przechowywane w postaci nazw: na
przyktad Chemin des Polonais, Polenweg, Polenacker.

Polskie $lady na terenie catej Szwajcarii z niezwykta skrupulatnoscia skatalogowat
niedawno Jan Zielinski i opublikowal w ksiazce Nasza Szwajcaria"'. To swoisty hotd
ztozony Polsce.

Szwajcaria zawsze rozumiata polskie dazenia do niepodlegtosci. Sprobuje tutaj za-
sygnalizowac, w jakiej skali wiedza o kulturze, szczegélnie literaturze polskiej, obec-
na jest w szwajcarskiej swiadomosci.

go internowanego, w zamku Muri koto Berna. Muzeum Paderewskiego w Morges nie wymieniam, bo
znajduje si¢ na terenie Szwajcarii romanskie;.

® Wielu z nich mogto podjaé lub sfinalizowaé studia. Zorganizowano trzy obozy uniwersyteckie
(Winterthur, Fribourg, Herisau) i jeden licealny (Wetzikon). Funkcjonowatly szkoty podstawowe oraz
réznego rodzaju kursy zawodowe.

10 Zob. wiecej na ten temat: B. Miynarska-Ahrens: Zielnik rodzinny. Warszawa 1998.

"], Zielinski: Nasza Szwajcaria. Przewodnik sladami Polakéw. Warszawa 1999.
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Najwazniejsza rolg w relacjach wzajemnego poznawania si¢ ludzi i narodéw od-
grywajg przeklady ksiazek. Sama Szwajcaria, jezeli chodzi o recepcje dziet pol-
skich, nie ma raczej znaczacych osiagni¢é w tej dziedzinie. Korzysta z dorobku
translatorskiego innych krajow niemieckoj¢zycznych. Wyjatkiem jest tu niewatpli-
wie postac i dziatalnos$é¢, zmartego w 1981 roku, thumacza i slawisty Alfreda Lo-
epfego'>. Ma on zdecydowanie najwigksze zashugi w upowszechnianiu literatury
polskiej w Szwajcarii. Przettumaczyt 14 ksiazek, nie liczac drobniejszych prac —
miedzy innymi Bolestawa Prusa, Jana Parandowskiego, Zofii Kossak-Szczuckiej,
Jana Twardowskiego, Czestawa Milosza.

Poczawszy od lat siedemdziesigtych minionego juz wieku, intensywnie recenzo-
wata ksiazki z literatury polskiej Jeannine Luczak-Wild. Publikowata liczne arty-
kuly na tematy zwiazane z kultura polska, szczegolnie emigracyjna i drugoobiego-
wa. Sporo rowniez thumaczyta, m.in. poezje Norwida. To aktywnos$¢ nie do przece-
nienia, bowiem czytelnik zainteresowany tematem mogt si¢ sporo dowiedzieé
o0 rzeczywistosci 6wczesnej Polski 1 sprawach jej literatury, czego w zaden sposob
nie mozna byloby wywnioskowa¢ tylko w oparciu o przektady dziet literackich.
W latach dziewig¢édziesiatych i po dzi$ dzien jej zadanie kontynuuje profesor slawi-
styki Uniwersytetu w Zurychu German Ritz"?.

Tu uwidocznia si¢ istotny aspekt obecnosci Polski w Szwajcarii. Wazna rolg
W utrzymaniu znajomosci spraw polskich odgrywaja katedry slawistyki szwajcarskich
uniwersytetow. Polonistyka jest w nich zazwyczaj przedmiotem uzupelniajacym, ale
W mniej wigcej ostatnim ¢wieréwieczu — mozna powiedzie¢ — szczescie si¢ do nas
usmiechngto, bowiem w Zurychu dziata slawista profesor Peter Brang oraz niezwykle
aktywny wspomniany juz German Ritz, za§ w murach zwigzanego w szczegolny
sposob z Polska i Polakami Uniwersytetu Fryburskiego — profesor Rolf Fieguth',
tlumacz na niemiecki Norwida, Gombrowicza, Nowakowskiego, Ingardena, struktu-
ralistow warszawskich. Dwaj ostatni znani sa rowniez w Polsce jako autorzy wnikli-
wych rozpraw o naszej literaturze. Bez watpienia to dzigki ich aktywnosci, pracom
naukowym, eseistyce publikowanej w najwigkszych szwajcarskich pismach i facho-
wych periodykach, przektadom, codziennej, zmudnej dydaktyce, literatura polska jest

12 Na temat tej niezwyklej postaci przeczyta¢ mozna: K.A. Kuczynski: Alfied Loepfe — szwajcarski
Humacz literatury polskiej. ,Ruch Literacki” 1979, z. 1 (112) oraz A. Kohli-Skwara: Polnische Lite-
ratur in der Schweiz von 1919 bis 1945. In: Bild und Begegnung. Kulturelle Wechselseitigkeit zwi-
schen der Schweiz und Osteuropa im Wandel der Zeit. Red. P. Brang i in. Basel — Frankfurt am Main
1996, szczegdlnie s. 583—590. Alfred Loepfe (1913—1981) studiowat filologi¢ klasyczna na Uni-
wersytecie Fryburskim oraz niemiecki i jezyki stowianskie.

13 Szczegotowa bibliografie niemieckich i polskich publikacji profesora Ritza do roku 2000 zawiera
ksiazka Cialo. Pleé. Literatura. Prace ofiarowane Germanowi Ritzowi w pieédziesiqtq rocznice
urodzin. Warszawa 2001.

14 Zestawienie wyboru publikacji Rolfa Fiegutha znalezé mozna w jego ksiazce Poezja w fazie
krytycznej i inne studia z literatury polskiej. 1zabelin 2000.
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obecna w $wiadomosci — dodajmy koniecznie: tego raczej lepiej wyksztatconego —
szwajcarskiego odbiorcy. W translatorski obieg wprowadzani sg ich uczniowie i wy-
chowankowie, na przyklad Marlis Lami'®, thumaczka kilkunastu polskich autoréw,
ostatnio Nataszy Goerke.

Jak juz sygnalizowalem wczesniej, recepcja dotyczy przede wszystkim ksigzek,
ktére pojawiajg sic w przektadzie na terenie danego kraju. By¢ moze nalezaloby si¢
zastanowi¢ nad kryteriami decydujacymi o wyborze (lub odrzuceniu) ksigzek czy
autorow. Jaki wplyw maja na te decyzje wybory estetyczne, wzgledy komercyjne,
koniunktury polityczne, co decyduje o wysokosci naktadow? Sadzi¢ mozna, ze decy-
duja indywidualne, prywatne, osobiste preferencje i zamitowania, pomaga tradycja
wzajemnych kontaktow (z czym w przypadku relacji polsko-szwajcarskich mamy do
czynienia). Pomocne sa ksigzki autoréw szwajcarskich, ktore podejmuja tematy zwia-
zane z Polska. Przyktadowo w ostatnich latach byly to powiesci: Reto Hanny’ego Am
Boden des Kopfes (1991) czy Kathariny Zimmermann Das Freudenkind (2003).

Autor pierwszej z nich jesienig 1989 roku odbyt podréz po Polsce (Warszawa,
Gdansk, Lublin, Krakéw i Torun) i z zapiskow powstajacych na marginesie spotkan
autorskich, zrodzit si¢ swoisty katalog rozpoznan obcej kultury, a z niego ksiazka.
Podejmuje ona probe opisania wzajemnych relacji Polski ze Szwajcaria, Polski
z Niemcami, Polski z Europa. To jakby reportaz, rodzaj intelektualnego dziennika
z wyraznymi odniesieniami historycznymi. Sporo w tej ksiazce cytatdéw z polskiej
literatury, ktére — powiazane z bezposrednimi obserwacjami — stanowia opowies¢
o dziejach Polski, zazwyczaj heroicznych i ideowych, co z kolei stanowi¢ ma prze-
ciwwage dla znienawidzonego Zurychu. Autor przeciwstawia Polske Szwajcarii,
w ktdrej widzi bezdusznie funkcjonujaca maszyng, zbiurokratyzowana i pozbawiona
duchowych porywow. Relacja ta spisywana jest w momencie przelomowego 1989
roku, stajac si¢ w ten sposob swiadectwem historii i wspolczesnosei, chyba przepel-
nionym nieco nadmiernie komentarzami i skojarzeniami.

Natomiast ksigzka Kathariny Zimmermann, ktérej polski przeklad zatytutowany
Pokonaé granice'® ukazat si¢ przed kilkoma tygodniami, jest opowiescia o mitosci

'3 Marlis Lami tlumaczyta ostatnio m.in.: 13 polnische Dichter. Wybér i komentarz P. Sommer. ,,die ho-
ren” (Zeitschrift fuir Literatur, Kunst und Kritik) 2004, nr 4; N. Goerke: Rasante Erstarrung. Innsbruck 2003;
Polnische Literatur, Anndherungen. Eine illustrierte Literaturgeschichte in Epochen. Red. W. Walecki.
Paderborn 1999; 5 Jahre Georg-Trakl-Preis der Stadt Krakau (50 polskich wierszy w wyborze i przektadzie
M.L)). ,,Lichtungen” (Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Zeitkritik) 1996, nr 66; H. Poswiatowska: Ich und
Er. In: Buch der Rénder. Red. K.-M. Gauss. Klagenfurt 1992; H. Poswiatowska: Prosa und Lyrik. ,,Literatur
und Kritik” 1992, nr 261—262; Sondernummer ,,Passagen”: Wo liegt Europa. Schweizer Kulturstiftung Pro
Helvetia. Ziirich 2004; Polnische Literatur im Gesprdch. (Red. i przeklad: M.L.) Kulturstiftung Haus Euro-
pa. Villa Decius. Krakéw 1994. In: Ich trage das Land. Das Frauen-Buch der Rénder. Red. B. Neuwirth.
Klagenfurt 1996; Briicken, ein multikulturelles Lehrbuch. (Przektad: M.L.) Red. G. Nitsche. Wieden 1993;
M. Lami: Kulturbrief aus Leipzig/Krakau. ,,Literatur und Kritik” 1996, nr 303/304.

' K. Zimmermann: Pokona¢ granice. Przet. K. Stefafiska-Miiller. Krakow 2005.
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nauczycielki ze szwajcarskiego Emmental i polskiego oficera internowanego tam
podczas Il wojny $wiatowej. Ale jest to rowniez refleksyjny opis podrdzy, ktdra
z Berna prowadzi do potudniowo-wschodniej Polski, przez Krakow, Lancut, Prze-
worsk, Przemysl, w poblize granicy z Ukraing. Mamy tu charakterystyczna ilustracje
opinii Szwajcardw na temat Polakéw. Ot6z dowodzeni przez gen. Bronistawa Pruga-
ra-Ketlinga internowani zolnierze polscy wyrozniali si¢ zdyscyplinowaniem i powa-
g3, czym od pierwszej chwili zdobyli uznanie i sympati¢ Szwajcarow. Byli kulturalni
1 szarmanccy, weseli 1 pelni elegancji, szturmem zdobywali serca Szwajcarek. Rodzity
si¢ uczucia i... dzieci, ale zwiazki ich rodzicéw nie mogly by¢ legalizowane, ponie-
waz kontakty ludnosci cywilnej z internowanymi byly zabronione. Dla nieslubnych
dzieci Szwajcarek i internowanych Polakow zazdros$ni Szwajcarzy wymyslili nazwe
Freudenkind. Miala by¢ ironiczna i ponizajaca dla kobiet. Takim dzieckiem jest po-
sta¢ z tej powiesci, pianista Georg Hénni, ktdry nie chce nic wiedzie¢ o swoich pol-
skich korzeniach. Ale jego zong Colette interesuje przesztosé rodziny me¢za. Razem
z narratorka powiesci wyrusza wigc do Polski w poszukiwaniu sladéw poleglego pod
Monte Cassino tescia.

Warto jeszcze wspomniec, ze podobna podroz odbyt i opisat, cho¢ juz niefikcjonal-
nie, jeden z najbardziej znanych wspdlczesnie pisarzy szwajcarskich jezyka niemiec-
kiego, Thomas Hiirlimann'.

Dla recepcji literatury polskiej w Szwajcarii charakterystyczny zdaje si¢ fakt, ze
przyswaja si¢ tam poszczegélne utwory. Trudno raczej méwié o jej oddzialywaniu
jako catosci. Innymi stowy: wida¢ ksiazki, ale trudniej na tej podstawie dostrzec ich
znaczenie. Mozna cieszy¢ si¢ stosunkowo duza liczba thumaczen (dolaczywszy to, co
w tym zakresie powstaje w ogdle po niemiecku), ale przecigtny odbiorca nie jest
chyba w stanie wyrobic¢ sobie odpowiedniego pogladu na temat ksztattu catosci lite-
ratury polskiej. Moze nawet wiasciwiej byloby mowi¢ o pewnej przypadkowosci
dobieranych publikacji. Oczywiscie, wielu polskich pisarzy cieszy si¢ uznaniem
czytelnikow. Przyktadem moga by¢ tu: Witkacy, Gombrowicz, Schulz, Mrozek,
a przede wszystkim Lem i Kapuscinski, a ostatnio Andrzej Stasiuk czy Olga Tokar-
czuk. Obdarzenie tych autoréw uwaga krytyki przyczynito si¢ bez watpienia do wzro-
stu prestizu literatury polskiej. Jednak indywidualna recepcja pojedynczych tluma-
czen nie jest w stanie zbudowac calosciowego obrazu, wskazaé jej jednostkowosci.
Czgsto tez prowadzi do poszukiwania politycznych odniesien w utworach literackich
pochodzacych z Polski.

W recepcji literatury zagranicznej, czyli w naszym przypadku polskiej w niemiec-
kojezycznej Szwajcarii, decydujaca role odgrywa publikacja tekstu (powiesci, opo-
wiadan, wierszy, dramatdw itd.) w formie ksiazkowej. Wazny jest tez sposob rozpo-
wszechniania w czasopismach. Istotne sa wypowiedzi na temat utworu czy generalnie

7T, Hiirlimann: W poszukiwaniu sladow w Galicji. Przel. K. Stefanska-Miiller. ,,Fraza” 2004,
nr 3—4 (45—46).
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Polski lub jej spraw — zawarte w ksiazkach, wyktadach, programach telewizyjnych,
radiowych oraz spotkania autoréw z czytelnikami.

Chociaz literatura polska w Szwajcarii niemieckojezycznej jest zjawiskiem do-
strzegalnym, to jednak trudno méwic tu o jakiejs$ ,,polskiej fali”. W obiegu zauwazy¢
mozna kilkunastu pisarzy, ktorych recepcja zasadza si¢ na indywidualnej ocenie ich
pojedynczych dziel, rzadziej calej twdrczosci. Zapewne mozna sobie zyczy¢, aby
przektadow byto wigcej, jakkolwiek zaplecze wydawnicze z terenu Niemiec wystar-
czajaco zaspokaja zapotrzebowanie na polska ksiazke. Pocieszajace jest tez i to, ze nie
sa one zdarzeniami wyjatkowymi czy przypadkowymi. Nie mozna tez skarzy¢ si¢ na
brak informacji ogoélnych, biezacej krytyki literackiej, wreszcie efektow pracy aktyw-
nych na terenie Szwajcarii slawistow-polonistow. Przeklady z dziedziny — po-
wiedzmy szeroko — humanistyki, tam dostgpne, stanowia wlasciwie reprezentatyw-
ny zbior. Generalnie jednak wydaje sig, ze najtrafhiejsza jest diagnoza, ktora dostrze-
ga 1 docenia literaturg polska docierajaca do ojczyzny Wilhelma Tella. Nie zmienia to
faktu, iz proces ten odbywa si¢ za sprawa pojedynczych posrednikdw i ze whasciwie
nie ma w tym kraju ciaglej, systematycznej tradycji przektadéw i ich publikacji. Wol-
no tez przypuszczaé, ze jest to wynik ,,odczuwania oddechu na karku” ze strony
wigkszych ilosciowo kultur: niemieckiej, francuskiej i wloskiej, a wigc nastgpstwo
tego, ze szwajcarska recepcja w duzej mierze jest pochodna lub czescia recepcji tam-
tych krajow i jezykow. W Szwajcarii czyta si¢ sporo, niemniej jednak glos literatury
przegrywa z innymi mediami, co oczywiscie nie oznacza, Ze jej znaczenie i wymowa
sa mniej wazne. Jakkolwiek by si¢ nie toczyly dzieje ludzkosci, czy to w wymiarze
tylko europejskim, czy globalnym, biblioteki zawsze beda istnie¢, a jej znaczace
czes$ci stanowic beda przektady. Na koniec jako ciekawostke mozna podacé fakt obfitej
obecnosci w Szwajcarii ksigzek dla dzieci i mtodziezy, gléwnie Ireny Jurgielewiczo-
wej czy Janusza Korczaka, a przede wszystkim znakomitego artysty-plastyka, ilu-
stratora ksigzek dla najmtodszych czytelnikow, Jozefa Wilkonia.



ELWIRA JEGLINSKA

LITERATURA POLSKA
W STANACH ZJEDNOCZONYCH

W LATACH TRZYDZIESTYCH XIX WIEKU
Z PERSPEKTYWY EMIGRACJI POPOWSTANIOWEJ

LATA TRZYDZIESTE XIX WIEKU SA SZCZEGOLNYM OKRESEM W HISTORII STOSUNKOW
polsko-amerykanskich. To wlasnie wowczas, za sprawg popowstaniowej emigracji,
po raz pierwszy do Standéw Zjednoczonych naplynelo tak liczne grono Polakow.
Dotad Ameryka, cho¢ darzona glebokim zainteresowaniem, byta z rzadka odwiedza-
na przez naszych rodakéw. Réwniez Polska, chyba po raz pierwszy od ostatniego
rozbioru, znalazta si¢ w centrum zainteresowania tamtejszej opinii publiczne;j. Jak ujat
to Mieczystaw Haiman, ,,byt to, zaprawde, jedyny okres, kiedy byta [Polska — przyp.
E.J.] »w modzie« w Stanach Zjednoczonych, kiedy jej imi¢ byto na ustach wszystkich
Amerykanéw™'. To zainteresowanie wiazato si¢ $cisle z powstaniem listopadowym.
Wiadomosci o jego wybuchu dotarty do Nowego Jorku w koncu stycznia 1831 roku.
W komentarzach prasowych Amerykanie okreslali zryw Polakéw jako stuszng walke
0 wolnosé, sprawiedliwos¢ 1 niepodlegltosé, ideaty bliskie sercom tych, ktdrzy pamietali
doskonale wlasne zmagania o suwerennos$¢. James Fenimore Cooper w Odezwie do
narodu amerykanskiego, pisanej w imieniu Amerykansko-Polskiego Komitetu w Pary-
Zu utworzonego na wies¢ o wybuchu powstania, dokonywatl znamiennej paraleli:

The crime of Poland was too much liberty; her independent existence, in the vicinity of those
who had reared their thrones on arbitrary will, was not to be endured. [...] Poland was accused of
faction and anarchy. [...] People of America! You too are accused of living in the midst of anarchy
and lawless confusion — you are said to be tired of liberty — you are reviled as forgetting God —
You are quoted as pining for a monarchy! What you know to be false, as respects yourselves, was
with the exceptions incidental to the differences in the ages and the governments, also false in re-
spect to Poland. With the liberty of Poland fell the sovereignty of the State itself

' M. Haiman: Polacy wsrod pionieréw Ameryki. Chicago 1930, s. 249.
2 I.F. Cooper: An Appeal to the American People. In: 1.J. Lerski: Polish Chapter in Jacksonian
America. Madison 1958, s. 168.
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Losy Ameryki i Polski niejednokrotnie przedstawiano jako zbiezne — oba kraje 1a-
czyto umitowanie wolnosci i prawdy oraz dazenie do niezawistosci. Poczucie wspdl-
noty umacnialy takze wspomnienia o Kosciuszce i Putaskim — bohaterach dwu konty-
nentéw. Ich nazwiska pojawialy si¢ rownie czesto w prasie’, jak i w mowach wygtasza-
nych w czasie wiecOw organizowanych na rzecz powstania. Na jednym ze spotkan
w 1831 roku w nastgpujacy sposob nawotywano do niesienia pomocy powstancom:

Historia potgpitaby nas jako wyrodnych. Pomnik, jaki wdzigcznos¢ nasza poswigcita Putaskiemu,
ktory padl, zatykajac nasze sztandary na watach Savannah, i pomnik na wzgérzu w West Point, ktory
przypomina naszej rycerskiej mtodziezy, ze grunta szkolne zostaty uswigcone stopami Kosciuszki —
pomniki te, przywodzac na pamig¢ chwalebne zwiazki przesztosci w przeciwienstwie do niestawne;j
apatii terazniejszo$ci, musiatyby wywotaé rumieniec wstydu na kazdej szlachetnej twarzy.*

Oprocz wyzej wspomnianych polskich bohateréw narodowych na tamach prasy re-
gularnie wymieniano Jana III Sobieskiego, Jana Zamojskiego, Mikotaja Kopernika jako
najszlachetniejszych synow Polski’. Na jednym ze sztandaréw, jaki miodziez bostonska
postanowita przesta¢ walczacym powstancom, przedstawiono z kolei $mier¢ ksigcia
Jozefa Poniatowskiego oraz zacytowano jego ostatnie stowa: ,,I1 vaut mieux mourirr
avec honneur que de se rendre” (Lepiej jest umrze¢ z honorem niz poddaé sie)’.

Publikacjom o charakterze informacyjnym towarzyszyta zamieszczana w czasopi-
smach amerykanskich okolicznosciowa twoérczosé literacka’. W duzej czesci wzy-
wala i zachgcata ona Polakéw do walki z rosyjskim despotyzmem. Tworzono przy
tym wizerunek Polaka-patrioty — oddanego catym sercem sprawie wolnosci i nie-
podleglosci, heroicznie stawiajacego czota tyranii Rosji. Jego przeciwnikiem byt
najczesciej Kozak — bezduszny wykonawca woli cara. Ten niezwykle patetyczny
obraz dopetniato przekonanie o wrgcz szalonej odwadze powstancow, ktorzy —
zdecydowani stanaé naprzeciw przewazajacej sily wroga — mieli w pogardzie
smier¢. Poezja okoliczno$ciowa siggata rowniez po motyw powstanczej mitosci skta-
danej na oftarzu ojczyzny. Rownie wiele zainteresowania poswigcano bohaterskiej
postawie Polek, ktére z godno$cia znoszac nieszczgscia osobiste, nie wahaty si¢ od-
da¢ wszystkiego dla sprawy®. Warto nadmieni¢, ze podobne watki odnajdujemy row-
niez w polskiej poezji tego okresu.

3 Ich losy byly réwniez inspiracja dla wydawanych wowczas ksiazek, np.: S. Knapp: Tales of the
Garden of KoSciuszko. New York 1834; F.W. Thomas: The Polish Chiefs. All Historical Romance.
New York 1832.

* M. Haiman: Polacy wsréd pionieréw Ameryki..., s. 196.

> Por. J.W. Wieczerzak: The Polish Insurrection of 1830—1831 in the American Press. ,,The Polish
Review” 1961, nr 1—2, s. 53—72.

M. Haiman: Polacy wsréd pionieréw Amervyki. .., s. 192.

7 Bogaty zbiér utwordw z tego okresu zamieécit Mieczystaw Haiman w pracy Polacy wsrdd pionie-
row Ameryki. ..

8 Doniesienia o bohaterskiej postawie Polek publikowano na tamach prasy. Staly si¢ one réwniez kanwa
kilku powiesci. Por. J.W. Wieczerzak: The Polish Insurrection of 1830—1831 in the American Press...
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Wydawac by si¢ moglo, ze to niezwykle zywe zainteresowanie Polska dobrze przy-
gotowato grunt pod emigracj¢ polityczng z lat 1834—1836. Niestety, rzeczywistosé
okazata si¢ zdecydowanie bardziej skomplikowana. Przybywajacy do Ameryki po-
wstancy sadzili, ze znajda na ziemi Waszyngtona (jak powiada Adam Mickiewicz —
,ziemi Wolnosci, ziemi $wictej”) zrozumienie i wsparcie materialne. Jednak nar6d
stworzony przez emigrantdw nie chciat traktowac polskich rozbitkéw inaczej niz
pozostatych przybyszy poszukujacych swej zyciowej szansy w Stanach Zjednoczo-
nych. Nie oferowat im pomocy poza mozliwoscig zarabiania na utrzymanie wlasnym
wysitkiem. Jak wskazuje Julian Juzwikiewicz, ,takowe zimne o$wiadczenie [...]
niewiele wrézyto dobrego dla szlachty polskiej, nauczonej zy¢ tylko praca chtopa™®.
Fundusze gromadzone poczatkowo przez komitety amerykanskie byly niewielkie
1 szybko ulegly wyczerpaniu. Nieznajacy si¢ niemal zupehie na rzemiosle emigranci
wykonywali prace niewdzigczne i cigzkie. Wojciech Konarzewski w liscie o stanie
wychodzstwa w Ameryce, zamieszczonym w ,,Kronice Emigracji Polskiej”, wyda-
wanej w Paryzu pisat: ,,Pracg ich bylo karczowanie, wycinanie laséw, osuszanie blot
itp., stowem najcigzsza robota i za to przy najnedzniejszym positku™'!. Co prawda,
dla czesci najlepiej wyksztatconych emigrantéw zabiegano — z powodzeniem —
o inne zatrudnienie, najczgsciej na stanowisku nauczyciela. Mimo to starania wigk-
szosci wygnancow koncentrowaly si¢ przede wszystkim na zaspokojeniu potrzeb
najbardziej podstawowych, takich jak jedzenie i ubranie. W tym miejscu oddajmy
glos jednemu z emigrantow, ktdry donosit rodakom pozostatym w Europie:

dzieje mi si¢ tu w poréwnaniu z innymi dobrze, mam stol, odzienie i wielki ogien na kominie
(wazny artykut dla naszych tutaj emigrantow, bez plaszczow, odziezy, butéw, na takie zimno jakie
tu teraz panuje).'?

W tych warunkach trudno bylo mysle¢ o wprowadzaniu Amerykanéw w tajniki na-
szej kultury i literatury, szczegdlnie, ze chtodne przyjecie, jak i pragmatyzm gospoda-
rzy zniechgcaly Polakow do takiej dziatalnosci. Juz w roku 1832 Jozef Hordynski,
ktory jako jeden z pierwszych dotart do Ameryki, notowat w swym dzienniku: ,jakaz
to opieka nad Polakiem w kraju republik, kraju, za ktory Polacy krew przelewali [...]
mowitem zywo wzgledem mej Ojczyzny. — Nie mozna tego u nich robi¢ — nie sa
oni do tego”’. W liscie zas do Komitetu Polskiego w Paryzu, przestanego pézniej
przez Lelewela do zaktadow we Francji jako przestroga przed wyjazdem do Amery-
ki'*, dodawat:

® A. Mickiewicz: Ksiegi narodu polskiego. W: Tegoz: Dziela. T. 5. Warszawa 1955, s. 14.

9], Juzwikiewicz: Polacy w Ameryce, czyli pamietnik 15-miesigcznego pobytu. Paryz 1836. Cyt.
za: M. Haiman: Slady polskie w Ameryce. Chicago 1938, s. 102.

! List Wojciecha Konarzewskiego. ,,Kronika Emigracji Polskiej”. T. 2. Paryz 1834, s. 153.

2 D.A: List z Montgomery z 11.11.1834 roku. ,Kronika Emigracji Polskiej”..., s. 190.

13 1.1 Lerski: Amerykanski dziennik majora Hordynskiego. . Kultura” 1955, nr 98/12, s. 95—96.

], Lelewel: List do pulkownika Feliksa Brearskiego. W: Tegoz: Listy emigracyjne. Oprac.
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Na uzupetnienie wyobrazenia o Amerykanach wspomng, ze Polak tu nie jest rozumiany,
a uczucia polskie sa dla tego ludu spekulantow zagadka. Nasze poezje narodowe bytyby tu
powszechnie wy$miane. Wszystko tu nudzi Polaka, caly kraj zdaje si¢ by¢ starym i tutejsza
mlodo$é jest nasza staroscia."

Inne doniesienia potwierdzaly istnienie znacznych rozbieznosci kulturowych po-
migdzy oboma narodami, ktére powodowaly, ze najwigkszym pragnieniem wychodz-
coéw bylo nie tyle osiedlanie si¢, co powrdt do Europy, do Francji badz Anglii, gdzie
znajdowaly si¢ najwigksze skupiska Polonii:

Co za niewyrachowanie przybywaé w te strony — o jakze ci¢zko optacaja niewiadomos¢ lub
uporczywos$¢ swoja. — Mozna ich pordwnac do tych, co glodni w nadziei posilenia si¢ przychodza
za p6zno na uczte, gdy ci co si¢ na niej znajdowali taknacy od stolu wstali, [...] lecz my nie mamy
sobie nic do wyrzucenia, przybyliSmy zmuszeni: o jakzeby$smy z checia przy pierwszej zrecznosci
opuscili te kraine, ktérej jedynym bozyszczem jest zysk i Egoizm.'®

Wydaje sig, ze argumentacja dawnych powstancéw nie byta pozbawiona podstaw.
Nawet Albert Gallatin, ktory niezwykle wiele czasu i energii poswigcil naszym roda-
kom, pisat:

We find it extremely inconvenient for any committee to attend to so many persons, differing, as
they do, so essentially from us in language, habits, and modes of thinking.'”

Ten problem dostrzeglta réwnieZ prasa amerykanska, ktora wyrzucata swym roda-
kom obojetnos¢ na sprawe polska:

but our country, our government — free, happy, rich America, how did she receive the sons of tho-
se who fought and bled for her? Did she, like Austria, provide for the pressing wants of nature; —
did she, like France, give to the starving patriots the same pay and rations of her own soldiers; or,
like England, vote a large sum of money to be paid from the public treasury? Alas, with shame we
say it, republican America did not even so much as despotic Austria, or as monarchical France and
England. Humble petitions, moving letters, addressed to our chief magistrate, were left without
even a cold answer; they were passed over in cruel silence.'®

Przeptyw informacji dotyczacych spuscizny intelektualnej naszego narodu
W znacznym stopniu ograniczata powszechna wsréd emigrantéw nieznajomos¢ jezy-

H. Wigckowska. T. 1. Krakow 1948, s. 66: ,,Zalaczam tu wyjatek z listu jednego ziomka naszego
majora Hordynskiego z Ameryki pisanego, moze bedzie interesowat tych, coby zamyslali do Ameryki
si¢ udawaé. Spodziewam sig, ze bedzie odstrgczat od podobnych zbyt skwapliwie przedsigbranych
projektow. Smutnaby to nasza kolej byla, gdybysmy az tam przytutku szuka¢ musieli. Wszakze byli
tam Putaski, Ko$ciuszko, Niemcewicz i wracali do kraju, wracali z nadziejami i zyciem”.

'3 J. Hordynski: List do Komitetu Polskiego w Paryzu z 20.03.1832. W: 1.I. Lerski: Amerykarski
dziennik majora Hordynskiego..., s. 97.

“D.A.: List z Montgomery z 11.11.1834 roku. .., s. 189.

17 List A. Gallatina do S.G. Howa 8.05.1834. Cyt. za: M. Haiman: Slady polskie w Ameryce..., s. 129.

18 New England Magazine”. Boston, styczen 1835. T. 8, s. 5. Cyt. za: M. Haiman: Slady polskie
w Ameryce...,s. 150.
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ka angielskiego. Jak wskazuje w swym pamigtniku Julian Juzwikiewicz, w pierwszej
grupie wychodzcow, ktdra przybyla do Nowego Jorku z Triestu, ,,zaledwie dwoch,
ito z dykcjonarzem rozmawia¢ jakkolwiek mogli”'®. Tendencja do pozostawania
jedynie wsrdd wspottowarzyszy niedoli potggowata trudnosci w opanowaniu nowego
jezyka. Przebywajacy w Filadelfii Marcin Rosienkiewicz, dostrzegajac te problemy,
wydat w 1834 roku Rozmowy dla ulatwienia nauki jenzyka (!) angielskiego, a nawet
zalozyt szkole jezykowa. To ostatnie przedsigwzigcie zostato jednak dos¢ szybko
zarzucone z powodu braku §rodkdw finansowych.

Trzeba przyzna¢, ze pomimo pigtrzacych si¢ przed polskimi wygnancami trudnosci,
ciagle podejmowano proby przyblizenia publicznosci amerykanskiej rodzimego dorob-
ku intelektualnego, w tym i literackiego. Wspomniany wyzej Rosienkiewicz, nie widzac
w najblizszym czasie mozliwosci powrotu do Europy, pragnat zatozy¢ w Filadelfii
bibliotek¢ polska. Z prosba o wsparcie dla tego szlachetnego celu zwracat si¢ do
emigracji przebywajacej we Francji. W liscie do Krystyna Lacha-Szyrmy pisat:

Wszystkie nasze zabiegi i usitowania o utrzymanie tu naszej narodowosci lub zostawienie
wiecznej pamiatki historycznej naszego tu pobytu przez kolonizacja, zdaja si¢ znika¢. Jedna tylko
jeszeze mysl nam zostaje, ktora tatwiej do skutku doprowadzona by¢ moze, zatozenie biblioteki
polskiej. Ta egzystuje juz w czg$ei. Bracia nasi we Francji, przystali nam swoje pomoce, w ksiaz-
kach polskich i francuskich, i przyrzekli dalej ile moznosci wspierac. [...] Wszelkie pisma i w ja-
kimkolwiek jezyku, mapy, noty, ryciny, medale, wydane tak w Anglii, jak i w innych miejscach,
w czasie naszego tulactwa lub pierwej, tyczace si¢ naszej sprawy i wszelkiego innego rodzaju,
z najwigksza przyjmiemy wdzigcznoscia.”’

Jak wynika z dalszej korespondencji, z czasem oprocz pragnienia zatozenia biblio-
teki pojawila si¢ takze inicjatywa powotania Towarzystwa Literacko-Polskiego. Nie-
stety, te plany w duzej mierze przekreslaty trudnosci w odbieraniu przesylek, ktore nie
docieraty do adresatéw, lecz ulegaly rozproszeniu?'. W tym czasie Rosienkiewicz
zabiegal takze o przestanie pism angielskich, na podstawie ktorych mogiby zebraé
materialy do publikacji o tematyce polskiej. Sam réwniez starat si¢ na biezaco doko-
nywaé przektadow™.

Polska kultura przenikata do publicznosci roéwniez droga mniej oficjalna. Wygnan-
cy bowiem czgsto goscili w amerykanskich salonach, gdzie — jak wynika z pamigt-
nikéw — chetnie opowiadali o swojej ojczyznie, powstaniu, a takze $piewali polskie

19 J. Juzwikiewicz: Polacy w Ameryce... Cyt. za: M. Haiman: Slady polskie w Ameryce..., s. 102.

2 List M. Rosienkiewicza do K. Lacha-Szyrmy z 9.05.1836. , Kronika Emigracji Polskiej”. T. 6.
Paryz 1837, s. 375—376.

! Tamze, s. 376: ,Ksiaze Adam i Senator Niemcewicz przystali byli juz pewna ilos¢ ksiazek i ry-
cin, ale ze mylnie zaadresowane byly rozpierzchly si¢ na wszystkie strony, ryciny zdobig $ciany
prywatnych osob, a tak znikta ich pigkna mysl. Emigracja we Francji przystata takze byla znaczna
ilo$¢ przez Niewiarowskiego, lecz i to wszystko podobniez jak pierwsza ofiara, zostaly bez zadnego
uzytku, bedac podiug woli przywozacego, na rozmaite strony rozrzucone”.

22 List M. Rosienkiewicza do K. Lacha-Szyrmy z 10.10.1836. ,.Kronika Emigracji Polskiej”..., s. 262.
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piesni i uczyli polskich tancow. Jozef Hordynski w swoim dzienniku kilkakrotnie
notowat — 10.11.1831: , Spiewaliémy polskie piesni” [...]; 14.12.1831: , Spiewatem
rézne piesni rewolucyjne”™. Ostatni z cytowanych zapiséw $wiadczy, ze byly to
gléwnie utwory zwiazane z powstaniem listopadowym. Nalezy pamigtac, ze wsrod
nich — oprocz tekstow anonimowych — znajdowaty si¢ rowniez te autorstwa uzna-
nych poetéw: Konstantego Gaszynskiego, Wincentego Pola, Maurycego Gostawskie-
go, Seweryna Goszczynskiego, a takze dzisiaj juz nieco zapomnianych, cho¢ dwcze-
$nie bardzo popularnych: Franciszka Kowalskiego, Rajnolda Suchodolskiego, Jozefa
Tetmajera. Jest prawdopodobne, Ze na goraco dokonywano ich thumaczen. Szczegol-
ng popularnoscia cieszyly si¢ dwie starsze piesni: Warszawianka, ktora powstata
w okresie insurekcji kosciuszkowskiej, oraz obecny hymn narodowy — Mazurek
Dagbrowskiego. Stowa (w przekladzie angielskim) i muzyke do obu opublikowano
w Ameryce juz w latach trzydziestych. Réwniez Hordynski pod data 30.03.1832
zanotowat: , $piewatem piesh — Jeszcze Polska nie zgineta™*. Kilka miesiccy weze-
$niej za$ napisat: ,,pokazatem kobietom mazura™®. W tym kontekscie warto nadmie-
ni¢, ze 1 wérdd piesni powstanczych nie brak licznych mazuréw — wystarczy wspo-
mnie¢ kilka tytutoéw: Mazur wojenny, Mazur wojenny na czes¢ Chiopickiego, Mazur
z roku 1831, Cztery wiwaty — mazurek’®. Byé moze to whasnie one byly zacheta dla
tej egzotycznej dla Amerykanow lekcji tanca.

Wydaje si¢ jednak, ze najwickszy wktad w oswajanie polskosci wniosty publikacje
ksiazkowe autorstwa emigrantéw. Zgodnie z ustaleniami badaczy*’ w latach trzydzie-
stych XIX wieku staraniem polskich emigrantow ukazaly si¢ nastgpujace dzieta:
Joseph Hordynski: History of Late Polish Revolution and the Events of the Campaign
(Boston 1832); Personal Sufferers. The History of the Polish Revolution. With the
latest Atrocities of the Russian Conquerors (New York 1834); August Jakubowski:
The Remembrances of a Polish Exile, Auburn. (New York 1835) — ta ksiazeczka
miata kilka wydan; Felix Paul Wierzbicki: A4 French Grammar. For Beginners...
(New York 1836); Paul Sobolewski: Jeszcze Polska nie zginela (Poland is not yet
lost). Music with Lyrics in English (Philadelphia 1836); Warszawianka (The Var-
sovian). Music with Lyrics in English (Philadelphia 1836); Charles Kraitsir: The Poles
in the United States of America Proceeded by the Earliest History of the Slavonians
and by the History of Poland (Philadelphia 1837); J.K. Salomonski: The Life of Co-
untess Emily Plater. Translated from French. Written by Jozef Straszewicz (Philadel-
phia 1837). Do tych publikacji doda¢ jeszcze nalezy wydang z inicjatywy Ignacego

3 1.J. Lerski: Amerykariski dziennik majora Hordynskiego..., s. 881 92.

2 Tamze, s. 100.

% Tamze, s. 91.

% Por. Powstanie listopadowe. Zbior piesni i poezyj. Oprac. A. Belcikowska. Warszawa 1930.

" Por. J.J. Lerski: Amerykarniski dziennik majora Hordynskiego..., s.107; Z. Wardzinski: English
Publications of Polish Exiles in the United States: 1808—1897. ,,The Polish Review” 1995, nr 4,
s. 457—468.
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S. Szymanskiego ksiazke Harro Harringa: Poland dunder the Dominiom of Russia
(Boston 1834). Wigkszo$¢ z wyzej wymienionych tytuldow byta w calosci lub
przynajmniej czgsciowo poswigcona sprawom aktualnym, a wigc historii ostat-
niego polskiego zrywu narodowowyzwolenczego, a takze prébom przyblizenia
przyczyn i celéw polskiej emigracji.

Na tym tle wydarzeniem bezprecedensowym wydaje si¢ ksiazeczka Augusta Anto-
niego Jakubowskiego: The Remembrances of a Polish Exile™®, ktorej daty wydania
Zygmunt Wardzinski ustalil nastepujaco: wydanie pierwsze — Auburn [New York]
1835, wydanie drugie — Albany 1835, reprint wydania drugiego — Philadelphia
1835 i kolejny reprint — tamze w roku 1836, wydanie trzecie — Auburn [New York]
1850%. Z liczby wydan i przedrukéw wynika jasno, ze Wspomnienia polskiego wy-
gnanca cieszyly si¢ niezwyklym powodzeniem. Jakubowski za cel nadrzgdny swojej
pracy przyjat oméwienie dorobku intelektualnego swego narodu, uznajac, ze z zainte-
resowania dla wydarzen politycznych zrodzi si¢ z pewnoscig potrzeba poznania dzie-
dzictwa duchowego Polakow. Temu przekonaniu dat wyraz we Wstepie, piszac:

If there are any who are interested in the fate of a great nation, which loved freedom so much,
and is now in bondage, which once celebrated, exists now no more, they will be curious to know
something of its education, its poetry, and its sentiment.*’

Rozwazania zawarte w rozdziatach: Essay on Polish Poetry, Historical Sketch of
Education in Poland, The Causes of the Emigration of the Poles, a takze w Dodatku
zawierajacym krotkie uwagi o Ukrainie i Podolu, mozna przyporzadkowaé dwom
zasadniczym tematom. Po pierwsze, bedzie to zwigzta historia literatury polskiej, po
drugie — lakoniczne wprowadzenie do historii Polski. Drugim z tych zagadnien nie
bede si¢ blizej zajmowac. Warto jedynie wspomnie¢, ze refleksja autora obejmuje
w zasadzie tylko okres walki o niepodleglos¢. Jak podpowiada lektura prasy amery-
kanskiej z czasu rozbioréw, wydarzenia dotyczace upadku Rzeczypospolitej byty
Amerykanom dobrze znane. Celem Jakubowskiego zdaje si¢ jednak nie tyle ich przy-
pomnienie, co przedstawienic we wiasciwej perspektywie. Nie jest bowiem tajemni-
ca, ze opinia amerykanska niejednokrotnie krytycznie odnosita si¢ do polskiego sys-
temu rzadow’'. Gléwny nacisk potozyt wiec Jakubowski na zderzenie si¢ rosyjskiej
tyranii z polskim patriotyzmem i umitowaniem wolnosci.

Uwagi Jakubowskiego o literaturze sa odbiciem jego wybordéw intelektualnych,
ktore wynikaty tak z atmosfery epoki, jak i z odebranej w Liceum Krzemienieckim
edukacji’>. W okresie ,,buntu kwiatow przeciwko korzeniom” miody adept piora

¥ Thumaczenia fragment6w tej ksiazki na jezyk polski zostaty dokonane przez autorke niniejszego szkicu.

¥ 7. Wardzinski: English Publications of Polish Exiles in the United States: 1808—1897..., s. 463.

3 A.A. Jakubowski: The Remembrances of Polish Exile. Philadelphia 1835, s. 9.

3! Por. M. Haiman: The Fall of Poland in Contemporary American Opinion. Chicago 1935.

32 Por. E. Zuk: ,,The Remembrances of a Polish Exile” Antoniego Augusta Jakubowskiego. ,,Pa-
mietnik Literacki” 1979, z. 5, s. 434—357.
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opowiedziat si¢ po stronie romantykdw i juz na wstepie The Remembrances of
a Polish Exile informowat czytelnika: ,,In speaking of the poetry of Poland, I shall not
only mention our writings, but our thoughts; not only our verses, but our senti-
ments™. Podejmujac probe opisania dorobku rodzimej literatury, pragnat przede
wszystkim przyblizy¢ Amerykanom polskiego ducha narodowego, ktéry w niej si¢
objawia. Podobnie jak Maurycy Mochnacki i Mickiewicz uznawat, ze miara poezji
jest to, na ile stanowi ona wyraz ,,wszystkich razem wyobrazen i poj¢¢, cechujacych
narodu istote”*. Co za tym idzie, prawdziwie wielka poezja to poezja narodowa, a tej
— jak podkreslat autor Wspomnien polskiego wygnanca — ,,we had not, till later
times™. Narodzita si¢ ona bowiem dla niego wraz z debiutem Mickiewicza. Wecze-
$niejsze osiagnigcia literackie zas (zgodnie zreszta z duchem romantycznych manife-
stow) to zaledwie nasladowanie obcych duchowi polskiemu wzorcéw antycznych
i francuskich. W zwiazku z tym Jakubowski nie zamiescit zadnych przektadéw przed-
romantycznych utwordow, skupiajac si¢ jedynie na dosé¢ pobieznej i rozproszonej
w poszczegdlnych rozdziatach charakterystyce kolejnych epok.

Czegb6z wige amerykanska publicznos¢ dowiadywala si¢ o historii literatury pol-
skiej w czasie lektury The Remebrances of Polish Exile? Przesledzmy pokrotce roz-
wazania autora. Sredniowieczu, ktore okreslit jako ,,wieki ciemne™®, Jakubowski
poswigcit zaledwie kilka stéw, wspominajac jedynie kronik¢ Wincentego Kadtubka
oraz misteria — niewykorzystang szans¢ polskiego dramatu. X VI stulecie to dla niego
zloty wiek polskiej polityki i literatury. Pierwsza z nich reprezentuja Andrzej Frycz
Modrzewski [Modrzejewski] 1 Stanistaw Orzechowski, druga za$ Jan Kochanowski
i Szymon Szymonowic. Nawet dokltadna lektura dzietka mtodego adepta pidra nie
wyjasnia, na czym polegala wspaniatos¢ tej epoki w odniesieniu do literatury, ponie-
waz obaj poeci zostali uznani za imitatoréw wzorcow greckich i rzymskich. Z twor-
czosci poety z Czarnolasu Jakubowski docenit jedynie Treny jako odtwarzajace ,,tony
serca™’. Wiek XVII z kolei to okres wojen, a jak powszechnie wiadomo — inter
arma silent Musae. Zdaniem Jakubowskiego edukacja, pozostajaca w rekach jezuic-
kich, nie sprzyjata rozwojowi poezji, ktérej jedyna uprawiang forma byl panegiryk.
Podobna opini¢ wyrazat takze Mickiewicz w rozprawie O Krytykach i recenzentach
warszawskich™.

Nieco wigcej uwagi autor The Remembrances of a Polish Exile poswigcil pisarstwu
wieku XVIIL. Sposrod 6wczesnych poetdw jego najwigksze uznanie zyskat Ignacy
Krasicki — tworca obnazajacych narodowe przywary satyr, takich jak Zona modna,

3 A.A. Jakubowski: The Remembrances of Polish Exile..., s.11.

M. Mochnacki: O literaturze polskiej w wieku XIX. £.6dz 1985, s. 66.

3 A.A. Jakubowski: The Remembrances of Polish Exile...,s. 12.

3¢ Tamze, s. 32.

" Tamze, s. 13.

3 Por. A. Mickiewicz: O krytykach i recenzentach warszawskich. W: Tegoz: Dziela. T. 5. Warszawa
1955, s. 185—186.
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Pijanstwo, Gracz oraz poematu heroikomicznego Monachomachia, w ktorym ostrze
ironii zostato skierowane przeciwko 6wczesnemu systemowi edukacji. W znacznie
mniejszym stopniu poruszaly go wiersze Naruszewicza, ktdry w jego opinii — cho¢
ceniony jako historyk — nie spetnit si¢ w roli poety. Jego liryki bowiem uwazat za
bardziej retoryczne niz przepojone ,,czuciem”. Nieco lepiej ocenit Spiewy historyczne
Niemcewicza, stanowigce zapowiedz romantycznego przetomu. Do skromnego tekstu
glownego dodat réwniez obszerny przypis objasniajacy zwiazki tego poety z Ko-
Sciuszka oraz informacj¢ o jego pobycie na ziemi amerykanskiej. Niewiele miejsca
poswigcit mlody wygnaniec polskiemu dramatowi tamtych czasdéw, uznajac go
w wiekszosci za bierne nasladowanie wzordw francuskich. Jako komediopisarza
wymienit Franciszka Zabtockiego, pomijajac jednak zupetnie milczeniem jego dzieta,
za$ jako autora tragedii Alojzego Felinskiego. Krotka wzmianka opatrzyt Barbare
Radziwillowne, odmawiajac jednak tej sztuce prawdziwie tragicznych konfliktow.

W zwiazku z Zzyciem umystowym epoki Jakubowski zamiescil informacj¢ o bra-
ciach Sniadeckich ,,0éwiecajacych naréd swymi cennymi dzietami filozoficznymi 7,
wspomnial o Kazimierzu Brodzinskim jako autorze patriotycznych wierszy oraz
podkreslit wktad rodziny Czartoryskich w ocalenie polskiej tradycji i literatury.

Najwigcej miejsca poswigcilt Jakubowski poezji mu wspdtczesnej. Z grona popu-
larnych wowczas poetdow wyroznit Mickiewicza, uznajac jego dzieta za przelomowe
w historii polskiej literatury. Autor Ballad i romanséw zostat przedstawiony jako
tworca nowego jezyka poetyckiego — jezyka serca. Jego manifestacja stata sig IV
cz¢$¢ Dziadow. Na potwierdzenie swych stow Jakubowski przetozyt fragment piesni
Gustawa. Réwnie wysoko jak IV cze$¢ Dziadow ocenit Sonety krymskie stanowiace
— jego zdaniem — egzemplifikacje bogactwa wschodniej poezji. Wptyw ich lektury
uwidocznit si¢ w eseju o Ukrainie i Podolu, gdzie Jakubowski sparafrazowat stowa ze
Stepow akermanskich, moéwiac ,,Ukraine, which contains even now many large and
deserted priaries, called by Mickiewicz dry oceans *°. Obok sonetéw postawit Farysa,
stwierdzajac, ze ,,it is difficult to find richer poetry in any language *'. Probe przybli-
zania fabuly utworu uzupehnil przektadem trzech kolejnych fragmentow. Pierwszy
z nich zostat przettumaczony proza, dwa pozostale — wierszem.

Jakubowski szczegélnie wyrdznit Konrada Wallenroda, ktoremu przypisat zgodnie
z powszechnym mniemaniem znaczacy wplyw na rozbudzenie w miodziezy idei
powstania. Informujac o zawoalowanym patriotyzmie utworu, przytoczyt w formie
thumaczenia proza fragment piesni Wajdeloty, stanowiacy w jego opinii niewypowie-
dziang wprost zachete do walki 0 wolnos¢ ojczyzny. Wiadomosci o tym dziele uzu-
pehil tamaczeniem Piesni Wilii.

¥ A.A. Jakubowski: The Remembrances of Polish Exile..., s. 38.
40 Tamze, s. 34.
4! Tamze, s. 19.
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Jakubowski wspomniat réwniez 11 czgs¢ Dziadow. Widziat w niej przede wszyst-
kim opis cierpien Polski i haniebnych dziatan Rosji, jak réwniez — zgodnie z zaloze-
niem Mickiewiczowskiej Przedmowy, ktorej fragment zacytowal — ostrzezenie dla
narodow Europy, biernych wobec tragedii Polakdéw. Wydaje sig, ze ten utwor wiesz-
cza cenit mniej niz cz¢$¢ IV Dziadow. Podkreslajac zalety w prezentowaniu pewnych
postaw, zarzucat mu jednoczesnie przesadny racjonalizm.

Przy duchowej charakterystyce emigracji francuskiej i jej celéw, a takze wskazaniu
na polityczne, a nie zarobkowe pobudki przybycia polskich wygnancow do Ameryki,
Jakubowski po raz kolejny oddat glos Mickiewiczowi, przytaczajac poczatkowy
fragment Ksiqg Pielgrzymstwa Polskiego. Warto rowniez zaznaczy¢, ze motto opo-
wiadania The Polish Lovers autorstwa Jakubowskiego stanowia stowa z ostatniej
strofy wiersza Do matki Polki, a dotaczone do eseju o polskiej poezji przektady otwie-
ra thumaczenie pierwszych pigciu strof Pierwiosnka.

Lektura The Remebrances of a Polish Exile podpowiada, ze szczegdlne znaczenie
dla piszacego mialy jego rodzinne strony — Ukraina i Podole. Wydaje sig¢, ze wlasnie
dlatego na kartach dzietka Jakubowskiego badz to w formie wzmianki o autorze, badz
tez przektadu, pojawia si¢ spore grono poetow zafascynowanych pigknem tamtych
stron. Szkote¢ ukrainska reprezentuja tutaj Seweryn Goszczynski i Jozef Bohdan Zale-
ski. Pierwszy z nich to dla Jakubowskiego przede wszystkim autor Zamku kaniow-
skiego 1 piesni patriotycznych, drugi za$ to uzdolniony stuchacz piesni ludowych,
ktory ich bogactwo potrafit zakla¢ ,,w $wiezej niczym kwiaty i1 dzikiej jak Dniepr
poezji *%.

Wiele miejsca poswigca takze Jakubowski poetom podolskim, przy czym dluzsza
refleksja towarzyszy tylko przedstawieniu Marii Antoniego Malczewskiego®. Po-
emat ten w jego opinii moze konkurowaé z dzietami Mickiewicza. Szczegélng silg
Marii stanowi ,,pickny opis polskich bohateréw i dawnych obyczajow™* — cechy,
ktore obok kolorytu lokalnego uznawane byly przez romantykdow za najwazniejsze
wyznaczniki poezji narodowej. Warto dodac, ze Jakubowski dokonat niezbyt doktad-
nego (i chyba najmniej udanego) tlumaczenia dwdch fragmentow piesni pierwszej
poematu. Pozostatych poetéw Podola reprezentuja juz tylko same przeklady. Jako
dodatek do eseju o polskiej poezji Jakubowski zamieszcza thumaczenie Dziewczyny
Juliana Korsaka oraz Dumki wygnarica Maurycego Gostawskiego, ktorej nadaje tytut
A Song of Podolia. Ostatni z wymienionych utwordw nie zostat (jako jedyny) opa-

“2 Tamze, s. 25.

+ Warto wspomnie¢, ze A.A. Jakubowski byl nieslubnym dzieckiem Malczewskiego. Wiecej in-
formacji na ten temat mi¢dzy innymi w: S. Pigon: Uciec od rozpaczy... Uwagi o nowych materiatach
do tworczosci i biografii Antoniego Malczewskiego w: Tegoz: Mile zycia drobiazgi. Warszawa 1964,
. 99—122; J. Krzyzanowski: A.4. Jakubowski. Syn Malczewskiego. W: Tegoz: W swiecie romantycz-
nym. Krakow 1961.

* A.A. Jakubowski: The Remembrances of Polish Exile..., s. 24.



110  Literatura polska w swiecie

trzony nazwiskiem autora. Moze to sugerowac, ze Jakubowski znat go tylko ze sty-
szenia — wiersz Gostawskiego byt bowiem spiewany jako jedna z popularnych pie-
$ni powstanczych. Szkic o Ukrainie i Podolu zakonczyl fragmentem czwartej Dumy
podolskiej Tymona Zaborowskiego, autora dzi$ juz zapomnianego, ktory jednak ,.dla
wspotezesnych [...] byt twérca niezwykle popularnym i cenionym™. Jako nadzieje
polskiego dramatu przedstawit autor zwiazanego z Podolem, prawdopodobnie swego
nauczyciela z Liceum Krzemienieckiego, Jozefa Korzeniowskiego, nadwczas autora
kilku zaledwie dzietek, z ktorych Jakubowski wymienit tylko Aniele. Nie zapomniat
réwniez Jakubowski o poezji ludowej; jej specyfice i odmianom poswigcit obszerny
fragment swojej ksiazki.

Tre$¢ The Remembrances of a Polish Exile pozwala przypuszczaé, ze piszacy do-
skonale orientowat si¢ w polskim Zzyciu literackim lat dwudziestych i trzydziestych
XIX wieku. Wydaje sig, ze mimo pewnych stabosci jego dzietka, na ktdre zwrocit juz
uwage Julian Krzyzanowski*, jego autor w duzej mierze zdotat przyblizy¢ ten obraz
amerykanskiemu czytelnikowi. Walnie przyczynily si¢ do tego zamieszczone tutaj
przektady stanowiace miniantologi¢ polskiej poezji romantycznej tego okresu. Co
prawda, przyzna¢ nalezy, ze nie sa one arcydzietami sztuki translatorskiej, jednak ich
chropowatos¢ trzeba przede wszystkim ztozy¢ na karb krétkiego, bo zaledwie dzie-
wigciomiesigcznego okresu zaznajamiania si¢ autora z jezykiem angielskim. Trudno
to poczyta¢ za minus jego pracy — dzigki temu bowiem amerykanski odbiorca mogt
zorientowac si¢ w aktualnych pradach ideowych dominujacych w naszej literaturze.

Nalezy podkresli¢, ze to wlasnie emigrantom z lat trzydziestych XIX wieku za-
wdzieczamy pierwsze proby zaznajomienia Amerykandw z nasza rodzimg literatura,
wczesniej prawie catkowicie nieznang. Niestety, mimo staran Polakow ta wiedza
pozostala bardzo skromna. Gasnace zainteresowanie problemami Polski, jak i klopoty
z czasem coraz bardziej rozpraszajacych si¢ wychodzcéw, w duzej mierze ograni-
czyly oddziatywanie ich edukacyjno-popularyzatorskich inicjatyw.

4 M. Danielewiczowa: Wstep. W: T. Zaborowski: Pisma zebrane. Oprac. M. Danielewiczowa.
Warszawa 1936, s. II.
4 Por. J. Krzyzanowski: A4.A. Jakubowski. Syn Malczewskiego. ..
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LASZLO KALMAN NAGY

WSPOLCZESNY DRAMAT POLSKI
NA WEGRZECH W ZARYSIE

TRZEBA PRZYZNAC, ZE Z PUNKTU WIDZENIA WEGR()W I LITERATURY WEGIERSKIEJ JUZ
sam tytul niniejszego tekstu sprawia pewien problem terminologiczny. To, co po
polsku ,,wspotczesne”, to w jezyku Madziaréw ,,mai” (‘dzisiejsze’), ,,modern” (‘no-
woczesne’) lub ,kortars” (‘nalezace do rowiesnikoéw’). Mimo ze kazdy z termi-
ndéw oznacza niby to samo, mozna by napisa¢ osobny referat na temat ich konotacji
i interpretacji przez historykow literatury. W terminologii polskiej na szczgscie nie
mamy takich klopotéw i w zasadzie nie ma potrzeby wyjasniania, co to jest ,,wspot-
czesnos$¢”. Oczywiscie, czas biegnie 1 warto przypomniec¢, ze pod terminem , literatu-
ra wspoélczesna” kiedys$ rozumieliSmy caty okres literatury polskiej po 1918 roku.
Pozniej za$ — literaturg okresu powojennego i wiasnie takie jej okreslenie jest przy-
datne dla Wegréw, zwlaszeza ze podziat procesu historycznoliterackiego na okresy
i podokresy po 1944/1945 roku wywotuje jeszcze wigcej kontrowersji w literatu-
rze wegierskiej niz w polskiej. Dla potrzeb tego tekstu pod terminem ,,wspdtcze-
sny” bede rozumiat przede wszystkim okres kultury rozciagajacy si¢ od czasu
przemian ustrojowych majacych miejsce w 1989 r. po dzien obecny.

Przy okazji w kilku stowach nalezy wrdci¢ do lat osiemdziesiatych, a nawet do
wczesniejszego okresu. Recepcja literatury polskiej na Wegrzech do 1989 roku
odbywata si¢ wedle okreslonych regul. Zgodnie z praktyka oficjalnej polityki
kulturalnej literatura polska popularyzowana byla jako jedna z literatur bratnich
narodow socjalistycznych, wigc jej rozpowszechnianie w pewnym sensie stano-
wilo obowigzkowe zadanie partyjno-rzadowe. Oczywiscie, z przymruzeniem oka,
bo z Polakami zawsze byl ,problem”, pisarze polscy nie bardzo chcieli podpo-
rzadkowa¢ si¢ obowigzujacemu kanonowi politycznemu. Na szczgscie dzieki
walorom artystycznym tej literatury, wielowiekowej przyjazni mi¢dzy Polakami
a Wegrami, dzigki ozywionym kontaktom kulturalnym, bardzo podobnej mental-
nosci naszych narodéw oraz — juz nie dzigki, lecz przez — warunki polityczne,
w ktorych zyliSmy w latach stalinizmu i realnego socjalizmu, literatura polska,
w tym takze dramat polski, w ciggu ostatniego potwiecza zajmowata nad Duna-
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jem specjalna pozycj¢. Dysponowalismy wybitnymi thumaczami zakochanymi
w kulturze polskiej i na og6t obeznanymi z polskimi nowosciami wydawniczymi.
Wyjatki oczywiscie zdarzaly sig, ale raczej wezesniej, tuz po wojnie, kiedy pozy-
cje do tlumaczenia wybierano wedle kryteriow politycznych, a matly dystans
czasowy nie pozwalal na wyodrgbnienie naprawdg warto§ciowych utworow.
Recepcji dramatu wspdtczesnego w latach ,migkkiej dyktatury” czy realnego
(po wegiersku — istniejacego”) socjalizmu w duzym stopniu sprzyjat fakt, ze
jednym z najwybitniejszych dramatopisarzy na swiecie stat si¢ przebywajacy na
emigracji Stawomir Mrozek. Mimo ze po 1945 roku literature i kulture wegierska
— tak jak polska — ksztattowala przede wszystkim polityka, przemilczanie do-
robku tak wybitnego autora bylo niemozliwe nawet na Wegrzech. Doniosle wy-
darzenie kulturalne stanowito wydanie w roku 1968 tomu pt. Tango. Modern
lengyel dramdak (Tango. Wspoiczesne dramaty polskie). Z tego tez powodu we-
gierski czytelnik i widz teatralny znaja przede wszystkim twdrczos¢ Mrozka, tym
bardziej, ze tworca doczekat si¢ wydania na Wegrzech kolejnych toméw w 1980
12000 roku. Nieobce jest czytelnikowi wegierskiemu takze dramatopisarstwo Tade-
usza Rézewicza, Witolda Gombrowicza i Stanistawa Wyspianskiego. Utwory dwoch
ostatnich wydano w osobnych tomach w 1984, 1989 i 1998 roku. Widz wegierski
przywiazany jest przede wszystkim do teatru realistycznego, dlatego ukazanie sig,
a zwlaszcza wystawienie dramatdw wspomnianych autorow, niosto zawsze pewne
ryzyko, cho¢ ostatecznie wszystko konczyto si¢ szczgsliwie i z ogromnym sukcesem.
Zmiany polityczne, ktore po 1989 roku zaszly w Polsce i na Wegrzech, prze-
obrazily zycie literackie i kulturalne. ,,Problem przetomu zostal juz gruntownie
omoéwiony. Nie bylo chyba krytyka, ktdry nie odnidstby si¢ do tej kwestii,
a wigkszos¢ syntez krytycznoliterackich i pierwszych prob opisania dziejow pol-
skiej literatury ostatnich dziesigcioleci zawierato argumentacj¢ przeprowadzong
z uwzglednieniem roku 1989”. Takimi wlasnie stowami rozpoczyna Marcin Pie-
trzak swe rozwazania na temat najnowszej literatury w tomie Literatura polska
1990—2000'. Juz sam tytut studium jest intrygujacy: Przelom czy ciqglosé, co
dobitnie $wiadczy o tym, iz spdr wcale nie jest rozstrzygniety, bo o przetomie
decydowala przede wszystkim nowa sytuacja kultury, w tym pojawienie si¢ wol-
nego rynku i zniesienie cenzury, a nie nowe poetyki czy nowa praktyka literacka.
Jezeli chodzi o recepcj¢ dramatu polskiego na Wegrzech, to rok 1989 niewat-
pliwie stanowi ostra cezurg. Ilos¢ informacji o dramacie polskim obecnych na
tamach wegierskiej prasy kulturalnej szybko zmalata, co tylko czg$ciowo wiagzato
si¢ z ogdlnym ostabieniem zainteresowania kultura dawnych przyjaciot i nowym
spojrzeniem na Zachod. Zniesienie cenzury (co prawda na Wegrzech nie byto
specjalnego urzedu, za to istniata duzo grozniejsza autocenzura) spowodowato, ze

! Zob. M. Pietrzak: Przelom czy cigglosé: 1989. W: Literatura polska 1990—2000. T. 1. Krakéw
2003, s. 11—28.
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problemy polityczne, przeciwko ktorym mozna i trzeba bylo wczesniej si¢ bun-
towaé, przestaly istnieé. Dramaturgia we wszystkich krajach postkomunistycz-
nych przezywata wiec kryzys. System znakow artystycznych paradygmatu ro-
mantycznego, doskonale sprawdzajacy si¢ w latach niewoli, w zwiazku z kryzy-
sem hierarchii wartosci raptem przestat funkcjonowaé. Kryzys dramatu polskiego
znalazt odzwierciedlenie w stabnacym zainteresowaniu nim ze strony Madziaréw.
Po roku 1989 w przekazywaniu skromnych informacji najwigksza rol¢ odegrato
czasopismo ,,Szinhaz”. W Polsce za$ ,,Dialog” od czasu do czasu zwracal uwage
polskiego czytelnika na nowe zjawiska dramatu wegierskiego.

Przezwycigzenie kryzysu dramaturgii w naszych kulturach narodowych, jakie
nastapito w ostatnich kilkunastu latach, ma ogromne znaczenie dla dalszego roz-
woju literatury i oczywiscie wzrostu zainteresowania literaturg. Warto podkreslic,
ze w polskiej dramaturgii pozytywne zmiany firmowane sa wciaz przez Mrozka?,
a poza nim miedzy innymi przez: Janusza Glowackiego®, Tadeusza Stobodzian-
ka’, pochodzacego z Chorzowa Ingmara Villgista, czyli Jarostawa Swierszcza’,
a takze przez wielu mtodych autoréw szukajacych inspiracji w dramacie zachod-
nim. Z dramaturgéw starszego pokolenia nadal wielkie znaczenia ma tworczosé
Bogustawa Schaeffera — autora ponad czterdziestu sztuk, ttumaczonego na sie-
demnascie jezykow. Z okresu przelomu ustrojowego pochodza jego dramaty
Kaczo (1987) i Aktor (1989).

W dramacie wegierskim obecnie najwigksza popularnoscia cieszy si¢ twor-
czo$¢ takich autorow jak: Kornel Hamvai, Janos Hay, Péter Karpati, Péter Nadas,
Ott6 Tolnai, Gy6rgy Spiré. Wspominam o autorach wegierskich i dynamicznym
rozwoju naszej dramaturgii, by zaakcentowac, ze wzrost zainteresowania najnow-
sza dramaturgia polska nad Dunajem wcale nie wynika z niedostatku rodzime;j
tworczosci, lecz z bardzo pozytywnego procesu, jakim jest renesans mody na
kultur¢ polska, ozywienie chgci poznawania kultury srodkowo- i wschodnio-
europejskiej oraz dokonujace si¢ przewartosciowanie kultury Zachodu, zwlaszcza
kultury amerykanskie;j.

Ukazanie si¢ w 2003 roku tomu pt. llja proféta. Mai lengyel dramdk, czyli Pro-
rok Ilja. Wspolczesne dramaty polskie stanowi konkretny owoc zainteresowania
Wegréw tworczoscig dramaturgdw polskich. Tom wydany zostat naktadem pre-
stizowej oficyny Eurodpa i zawiera pig¢ dramatéw: Wdowy Mrozka, Noc Hellera
Villqista, Antygone w Nowym Jorku Glowackiego, Kaczo Schaeffera i Proroka
1lje Stobodzianka. Tom redagowat wybitny polonista wegierski, pracownik Uni-

2 Wdowy (1992), Milos¢ na Krymie (1993).

* Polowanie na karaluchy (1990), Antygona w Nowym Jorku (1992), Czwarta siostra (2000).

* Turlajgroszek (1990), Jaskéleczka (1992), Prorok Ilja (1992), Merlin (1992), Kowal Malambo
(1992), Sen pluskwy (1997).

5 Oscar i Ruth (1990), Noc Helvera (1999), Beztlenowce, Fantom (2000).



116  Literatura polska w swiecie

wersytetu Pétera Pazmanya w Piliscsabie, Lajos Palfalvi. Wyboru dokonata
mieszkajaca obecnie w Polsce polonistka i hungarystka, absolwentka Uniwersy-
tetu Debreczynskiego, Patricia Paszt. Paszt jest takze tlumaczka sztuki Stobo-
dzianka oraz autorka postowia i notek biograficznych. Pozostate przektady wy-
szty spod pidra Judit Kalman i Krisztiny Baby. Obydwie thumaczki od wielu lat
zajmuja si¢ promocjg kultury polskiej na Wegrzech i1 kultury wegierskiej
w Polsce. Judit Kalman jest pracownikiem Katedry Filologii Wegierskiej UJ, zas
Krisztina Baba w ostatnich latach pracowata na stanowisku wicedyrektora We-
gierskiego Instytutu Kultury w Warszawie. Dokonany przez tlumaczy i autorow
tomu wybodr nie byt wige przypadkowy, lecz reprezentatywny. Uwzglednia bo-
wiem zardwno procesy zachodzace we wspolczesnej literaturze polskiej, jak tez
potrzeby wegierskiego czytelnika i recepcje polskiej tworczosci poza granicami
Polski.

Patricia Paszt twierdzi, ze wybor byl wyjatkowo trudny, chociaz mozna zywié
nadziejg, ze jest jednak trafny i udany. Wedle Péaszt Stobodzianka powinnismy
ceni¢ przede wszystkim jako kronikarza totalnego kryzysu hierarchii wartosci
przetomu XX 1 XXI wieku. W naszej epoce, pozbawionej wszelkich mitow
i aureoli, rodzi si¢ tesknota za transcendencja. A Stobodzianek poddaje w swoich
sztukach druzgocacej krytyce odwieczna ghupotg ludzka i cheé tworzenia falszy-
wych prorokéw, manifestuje zwyciestwo zdrowego rozsadku®. Szczegblna warto-
$cig utwordw Slobodzianka jest barwny jezyk, wprawdzie pelen wulgaryzmow
i kolokwializméw, ale jednoczes$nie bardzo poetycki.

Utwor Schaeffera wybrano migdzy innymi dlatego, Zze autor ten nie byt dotad obec-
ny w kulturze wegierskiej. Razem ze Stobodziankiem nalezy do najbardziej charakte-
rystycznych twércéw dramaturgii polskiej. Ma uniwersalny jezyk, a w jego drama-
tach spdjny obraz $wiata przekazywany jest przez dobrze zrozumialy system kodow
kulturowych’. Podobnie jak Joanna Zajac, Patricia Paszt ceni Schaeffera jako twérce
teatru instrumentalnego, sytuujacego si¢ na pograniczu muzyki i teatru.

Z kolei Wdowy Mrozka to jeden z najwybitniejszych dramatéw ostatniego
okresu. Przekladu tej sztuki na jezyk wegierski dokonano kilka lat temu. Przyjazd
autora na Wegry wiosng 2002 roku — z okazji wystawienia tej sztuki przez Teatr
im. Csokonaiego w Debreczynie — stanowil ogromne wydarzenie kulturalne.
Mrozek odwiedzit Debreczyn w towarzystwie thumaczki swej sztuki. Dzien po
premierze zorganizowano na Uniwersytecie Debreczynskim spotkanie z autorem,
co przekonato nas nie tylko o wciaz trwajacej i niezwyklej popularnosci Mrozka,
lecz takze o istnieniu sporej liczby osob lubiacych teatr i interesujacych si¢ dra-
maturgia wspotczesng. W pehi jest wigc uzasadnione, ze ten dramat takze znalazt
si¢ w nowym wegierskim tomie. Tym bardziej, ze Wdowy ujrzaty swiatlo dzienne

8 Por. Ilja proféta. Mai lengyel drdamdk. Budapest 2003, s. 321.
" Tamze, s. 320.
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w momencie, kiedy sadzono, ze wielki mistrz troch¢ juz wygast, a mtode pokole-
nie nie ma teraz klucza do jego jezyka i mentalnosci®.

W przypadku Jarostawa Swierszcza, ktéry swym pseudonimem ., Villgist” na-
wiazuje do osiagni¢é teatru skandynawskiego, duze znaczenie ma oderwanie si¢
od zaczarowanych tradycji reprezentowanych przez Witkacego, Gombrowicza
i Mrozka. Cieckawe, ze owe tradycje, ktore warunkowaly §wiatowa stawe drama-
turgii polskiej, w pewnym sensie staja si¢ obecnie cigzarem dla mtodego pokole-
nia. Traktowaty o ideach, a nie o realnych osobach. Pisarstwo Villgista stanowi
opozycje takze wobec zdekonstruowanego swiata teatru Tadeusza Rézewicza.

Jako zwolennik ,,zrzucenia z siebie ptaszcza” dawnych i wspolczesnych wiesz-
czOéw wyroznia si¢ takze Janusz Glowacki, ktorego sztuki w Polsce s ostatnio
moze rzadziej grane, ale thumaczona na wegierski Antygona... wciaz nalezy do
sztandarowych, najpopularniejszych utworow autora.

Po 1989 roku nie dzieli si¢ juz literatury polskiej na dyptyk krajowy i emigra-
cyjny. W przypadku literatury wegierskiej sytuacja przedstawia si¢ nieco inaczej.
Na tak zwanej ,,emigracji” mieliSmy stosunkowo mato wybitnych tworcow. Od-
osobniony przyktad stanowil mieszkajacy po wojnie w Ameryce prozaik Sandor
Marai (1900—1989), catkowicie przemilczany za swego zycia, a jego samoboj-
cza $Smier¢ w roku przemian ustrojowych ma wrgcz symboliczne i szczeg6lnie
tragiczne znaczenie. Wielu wybitnych wegierskich tworcow, migdzy innymi
dramatopisarzy, jak na przyklad Ottd Tolnai, reprezentuje natomiast ,,literature
wegierskg poza granicami Wegier”. Pod tym okres$leniem umownie rozumiemy
przede wszystkim literatur¢ uprawiang przez Wegréw na terenie krajow oscien-
nych, tj. w dzisiejszej Rumunii (w Siedmiogrodzie), na Stowacji i w krajach bylej
Jugostawii. Nigdy nie mamy wigc na mysli literatury wegierskiej wychodzace;j
spod pidra pisarzy wegierskich mieszkajacych w Europie Zachodniej lub Amery-
ce. Owa , literatura wegierska poza granicami Wegier” nadal stanowi odosobnio-
ny rozdzial w naszej kulturze. Zgodnie z tym ogromne kulturotworcze znaczenie
ma recepcja polskiego dramatu przez te kraje, a raczej przez Wegréw mieszkaja-
cych w tych krajach, ktérzy poznaja polska twdrczos¢ poprzez jezyk ojczysty, tj.
wegierski. Tamtejsze teatry wegierskie (lub wegierskie trupy teatralne dziatajace
przy teatrach miejscowych) czuja powotanie do popularyzowania przede wszyst-
kim wegierskiej tworczosci autorstwa pisarzy rodzimych. Niemniej jednak Teatr
im. Arona Tamésiego w Sepsiszentgydrgy (Sfantu Gheorghe) oraz Zesp6t im. Ede
Szigligetiego Teatru Panstwowego w Nagyvarad (Oradea) w ostatnich latach
z wielkim sukcesem wystawily (miedzy innymi podczas tournée po Wegrzech)
dwie polskie sztuki. Pierwszy z nich w 2002 roku wystawit Proroka Ilje Stobo-
dzianka, drugi za$ Antygone w Nowym Jorku Glowackiego. Jak wspomniano,
obydwie sztuki znalazty si¢ we wspomnianej antologii wydanej rok temu. Pozy-

8 Por.: L. Drewniak: Sztuczki z Mrozkiem. ,, Teatr” 2000, nr 4—6.
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tywnej recepcji tej antologii sprzyja fakt, ze w 2001 roku zespot Teatru im. Mi-
klésa Radnotiego w Budapeszcie przy pozytywnej reakcji wystawil inng sztuke
Glowackiego, Czwartq siostre, ktora ostatecznie nie znalazla si¢ w tomie, ale
przyczynila si¢ do tego, ze nazwisko autora stato si¢ znane dla Wegréw. Rok
wczesniej, na Przegladzie Wspolczesnego Dramatu Europejskiego, przeczytano
Noc Helvera Villgista. W 2003 roku Teatr Barka (,,Arka”) z duzym sukcesem
wystawit Proroka lIlje. Recenzenci zwrdcili uwagg nie tylko na oryginalnosé
sztuki 1 walory inscenizacji, lecz takze na doskonaly przektad Patricii Paszt.

Osobny rozdziat w recepcji polskiego dramatu stanowi tworczos¢ Witolda
Gombrowicza, ale ten temat szczegdtowo poruszy autor innego artykutlu prezen-
towanego w tym tomie. W tym miejscu powiem tylko tyle: dla Wegréw Gombrowicz
nalezy do ,,najtrudniejszych” autoréw. Jego uniwersalnosé, a jednoczesnie polskosé,
na ktora patrzy jednak z dystansem i ironia, niekiedy czynia go hermetycznym —
oczywiscie tylko dla przecigtnego widza i zjadacza chleba literackiego. Problem
Gombrowicza polega takze na tym, ze wlasciwa interpretacja jego sztuk wymaga
nie tylko dos$¢ gruntownej wiedzy na temat kanonu polskiej literatury narodowej,
lecz takze znajomos$ci Polski od ,,wewnatrz”. W przypadku recepcji dramatéw
Gombrowicza szczegdlne znaczenie moga mie¢ udane inscenizacje, ktore sa
w stanie przyblizy¢ wegierskiemu odbiorcy idee wybitnego polskiego dramatur-
ga. Dlatego tez wystawienie Iwony... przez teatr w Kaposvar stanowito nad Du-
najem wyjatkowo wazne wydarzenie w zyciu teatralnym. Przedstawienie byto
transmitowane takze przez telewizj¢ publiczna, wige dotarto do wielkiej liczby
odbiorcow. W duzym stopniu transmisja przyczynita si¢ do sukcesu wegierskiego
tomu dramatéw Gombrowicza. W tym sukcesie najwigksze zastugi miata wybitna
aktorka Eszter Csakanyi, ktora grata rolg tytutowa. Tom dramatow Gombrowicza,
jak wspomnieli$my, ukazat si¢ jeszcze w 1989 roku.

Sumujac, recepcja polskiej dramaturgii wspotczesnej odbywa si¢ na Wegrzech
troch¢ nieréwno, ale w przypadku dramatu jest to chyba nieuniknione. Na szcze-
Scie, od czasu do czasu pojawiaja si¢ wybitni ttumacze, mocno zaangazowani
w promocj¢ kultury polskiej na Wegrzech. Podobnie jak na przyktad w Czechach,
rozpowszechnianie osiagni¢g¢ dramaturgii polskiej zalezy przede wszystkim od
ich dziatalnosci. Pod tym wzgledem panuja juz warunki rynkowe — trzeba tylko
uwzglednié¢ liczbe thumaczy z innych jezykow, zwlaszcza z angielskiego. Wydaje
si¢ zatem, ze nielicznych ttumaczy literatury polskiej powinniSmy otoczy¢ spe-
cjalng troska.

Na zakonczenie czas na refleksj¢, na pozdér odbiegajaca od spraw polskiego
dramatu, oraz na nieco sentymentalne spojrzenie na przesztos¢: po Il wojnie
Swiatowej pewien miody poeta wegierski (Laszld6 Nagy) zostal wytypowany
przez wladze na tlumacza literatury bulgarskiej. Stat si¢ on jednym z najwybit-
niejszych poetéw okresu powojennego, wigc jakie to szczescie dla Bulgarow i innych
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narodow potudniowostowianskich, ze wtasnie on musiat si¢ zajaé popularyzacja
tych literatur nad Dunajem... Obecnie juz nikt nie musi, ale czy moze? W zwigzku
z ,,dotaczeniem si¢ Wegier do europejskiego obszaru nauczania”, w zwiazku z tak
zwanym ,,procesem bolonskim” polonistyka przezywa na Wegrzech trudny okres.
Na razie nie wiadomo, w jaki sposéb uda si¢ nam wychowaé przyszte pokolenia
thumaczy, skoro za kilka lat polonistyka bedzie istnie¢ tylko w obrgbie slawistyki,
a na poczatku ksztatcenia w trybie trzyletnim, licencjackim. W dodatku Wegrzy
— jako naréd niestowianski — potrzebuja sporo czasu na nauke jezykéw sto-
wianskich. Istnieje realne zagrozenie, ze kultura polska, w tym dramat polski —
po obecnym ozywieniu — za kilkanascie lat moze straci¢ na Wegrzech t¢ wioda-
ca pozycje, jaka miata w okresie powojennym. Juz pojawiaja si¢ dowody na to, ze
utwory polskie thumaczone sa na Wegrzech z jezyka posredniczacego, np. nie-
mieckiego, co niekiedy przynosi bardzo kontrowersyjne efekty.



ELWIRA M. GROSSMAN

TRUDNA OBECNOSC POLSKIEGO DRAMATU
NA SCENACH BRYTYJSKICH PO ROKU 1989

CHYBA SLUSZNIEJ BYEOBY MOWIC O NIEOBECNOSCI NIZ OBECNOSCI POLSKIEGO
dramatu na scenach brytyjskich. Przyktadow na jego obecno$é jest bowiem tak
niewiele, ze zamiast pyta¢ o to, ,,jak polski dramat istnieje?”, powinno si¢ raczej
pytaé, ,,dlaczego go nie ma”? Dlaczego pojawia si¢ tak rzadko? A jak si¢ juz
pojawi, dlaczego jego prasowe echo jest prawie niestyszalne i rzadko zostawia na
teatralnej mapie widoczne §lady i powody do dumy? Na pytania te usitowatam
sobie wielokrotnie odpowiedzie¢, bo bgdac teatrologiem z wyksztalcenia 1 wyjez-
dzajac z Polski siedemnascie lat temu, bytam glgboko przekonana o ponadczaso-
wych i uniwersalnych wartosciach naszej literatury dramatycznej, jak i o tym, ze
polski dramat jest w stanie podbi¢ kazda scen¢ bez wzglgdu na kontekst spotecz-
no-kulturowy czy tez polityczno-historyczny. O tym, jak bardzo si¢ mylitam i jak
bardzo polskie (a wilasciwie polonocentryczne) i niekompatybilne okazaly sig¢
liczne wartosci, ktore uznawatam za uniwersalne, przekonatam si¢ wiele lat poz-
niej, obserwujac losy réznorodnych wydarzen teatralnych poza Polska.

Jak stusznie zauwazyta Eva Hoffman', prawie kazdy emigrant staje si¢ antro-
pologiem-amatorem, ktorego system dotychczasowych przekonan podlega wielu
przewartosciowaniom i swoistej decentralizacji. Zanim ze zderzenia kultury ro-
dzimej z docelowa stworzy si¢ tzw. $wiat ,.trzeciej wartosci” — jak go nazywa
Danuta Mostwin® lub ,trzeciej przestrzeni” — jak ujmuje pokrewne zjawisko
w innym wymiarze postkolonialny badacz Homi K. Bhabha® — antrolopolog-
-amator potrzebuje czasu, by to, co dzieje si¢ wokot nicjako oswoi¢. Aby nowa
rzeczywistos¢ zrozumie¢ i nazwagé, potrzeba takze otwartego umystu — dialogu
z nowa kultura, wrazliwosci na inno$é, spostrzegawczo$ci i umiejgtnosci anali-
tycznego myslenia. Inaczej trudno przekaza¢ doswiadczenia rodzace si¢ w §wie-

' E. Hoffman: Lost in Translation. London 1998.

2 D. Mostwin: Trzecia warto$é. Lublin 1995.

> H.K. Bhabha: Cultural Diversity and Cultural Difference. In: The Post-Colonial. Studies Reader.
Ed. B. Ashcroft, G. Griffiths i H. Tiffin. London, New York 1995, s. 206—209.
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cie ,trzeciej wartosci” w sposob jasny i zrozumialy. Mam wrazenie, ze ten
zawiklany proces thumaczen interkulturowych (o jezyku tutaj nie wspomne) zwia-
zany z wejsciem w nowsq kulture prawdopodobnie dotyczy dramatu w duzo wick-
szym stopniu niz innych rodzajéw literackich. Zyskawszy bowiem teatralng wizje,
sztuka — aby mogla przemowi¢ do nowej widowni — musi wywotaé taki system
znaczen i wizualnych koddéw, ktére dalyby si¢ odczyta¢ poprzez znajome (bar-
dziej lub mniej lokalne) asocjacje i konotacje.

Aby zilustrowac¢ ten proces na uzytek moich interkulturowych rozwazan, pro-
ponuj¢ przyjrze¢ si¢ plakatom teatralnym zapowiadajacym dramat Rézewicza
Biale malzeristwo (1974) w réznych obszarach kulturowych? [zob. fig. 1—5]. Na
pierwszy rzut oka zestawienie to jest dos¢ szokujace w swej réznorodnosci
i sprawia wrazenie, jakby kazdy plakat przedstawial zupetnie inng sztuke, ktdrej
tre$¢ nie ma zadnych wspdlnych motywow. Jak bowiem potaczy¢ obraz lilii wod-
nych z przedstawienia amerykanskiego (1989, fig. 3) z krwistym obrazem byka
i centralnym wizerunkiem fallusa z przedstawienia hiszpanskiego (1988, fig. 1)?
Albo sielankowy pejzaz z chagallowskim elementem na plakacie z Berlina
wschodniego (1980, fig. 4) z obnazong piersia kobiecej postaci z plakatu francu-
skiego (1983, fig. 5)? Z kolei wizerunek niby uwig¢zionego, zamknigtego w klatce
ciata z plakatu wegierskiego (1987, fig. 2) niewiele ma wspdlnego z pozostatymi
kulturowymi symbolami-kluczami. Gdyby szuka¢ wspdlnego mianownika dla
tych wszystkich wizerunkow, mozna by zaryzykowac tezg, ze jest nim zasada
»domesticated translation”, a wigc raczej ,,translacji udomowionej/oswojonej” niz
»uegzotycznionej” (,,foreignised translation”). W mysl tej uproszczonej transla-
torskiej zasady elementy obce danej kulturze wyrazone sg za pomocg znajomych,
»domowych” znakéw kultury docelowej. Idac tym tropem, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze zaprezentowane tutaj plakaty przedstawiaja nastgpujace ele-
menty ,,domowe””: hiszpanska corride, zniewolenie na Wegrzech, (zyczeniowa?)
siclankowos¢ Berlina czy tez bezpieczna niewinno$¢ Ameryki. Autorom plaka-
tow 1 kulturowym dystrybutorom tych sztuk z cata pewnoscia nieobce byty zasa-
dy marketingu i efektywnej promoc;ji ,,importowanych débr kulturowych”.

Biale matzenstwo — cho¢ odniosto wielki sukces w Stanach Zjednoczonych,
gdzie miato kilka glo$nych inscenizacji — nie doczekato si¢ mimo wszystko
wystawienia na profesjonalnej sceniec w Wielkiej Brytanii. Postuguj¢ si¢ jednak
jego przyktadem w celu zwrdcenia uwagi na to, jak dalece kontekst kulturowy
kraju docelowego warunkuje obraz, jaki ma shuzy¢ promocji tej samej (i we
wszystkich przypadkach importowanej) sztuki. Wydaje mi si¢, ze zestawienie to
bardzo dobrze obrazuje problemy, ktore tacza si¢ z trudna obecnos$cia polskiego
dramatu na scenie brytyjskiej. Problemy te za§ w duzo mniejszym stopniu wiaza

4 Autorka rozprawy i redaktor tomu dzigkuja pani Marii Debicz za wyrazenie zgody na reprodukcje
plakatow, ktore pochodza z jej prywatnego archiwum.



122 Literatura polska w swiecie

TEATRO ESTABLE DE NAVARRA
presenta

fig. 1
MaRIAGE[JLANC
e ; i

&

Wi ‘i‘*

i, TS

MARIAGE BLANC
a play by Tadeusz Rozewicz

translated by Adam Czerniawski  FEBRUARY 23 - 26
& MARCH 2-5

o

8 pm Leeds Theatre
Brown University

fig. 3

fig. 4

GastSFide i

mGorki™



ELWIRA M. GROSSMAN: Trudna obecnosé polskiego dramatu... 123

fig.5

si¢ z thumaczeniem niz z pokonywaniem barier kulturowych czy tez przenikaniem
do ,,nowych pél kulturowej reprezentacji” — jak powiedziatby Stuart Hall’.

Pod wzglgdem tworzenia owych ,,nowych pdl reprezentacji” rok 1989 znacznie
skomplikowal sytuacje polskiego dramatu za granica, poniewaz odpadt klucz odczy-
tania politycznego. Dramat polski przestat by¢ uosobieniem pomystow zakazanych za
berlinskim murem, proba przemycenia ezopowych tresci, na ktorych nie poznali si¢
polscy cenzorzy, ale poznata si¢ polska publicznos¢; przestat by¢ glosem o wolnosé
stowa, mysli i przekonan. Musial broni¢ si¢ bez kodu politycznego i nie zawsze
z takich pojedynkow z kulturg brytyjska wychodzit zwycigsko. Jego zaistnienie w tej
czesci Europy przypominalo raczej przejscie przez przystowiowy czysciec niz triumf
teatralnego geniusza z obcego kraju. Aby zilustrowac te ogdlne obserwacje bardziej
konkretnymi przyktadami, skoncentruje si¢ na trzech przedstawieniach:

1) Indyku Stawomira Mrozka (1960), wystawionego w thumaczeniu i rezyserii
Teresy Murjas w londynskim teatrze Camden People’s Theatre w 1999 r. w reali-
zacji Flesh and Blood Theatre Company;

2) dramacie Wijuny (1974) Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz, wystawionego
przez objazdowy teatr szkocki Archipelago w roku 1999 w thumaczeniu i rezyse-
rii Heleny Kaut-Howson; przektad na szkocki dialekt: Bill Findlay;

5'S. Hall: Presentation. Cultural Representation and Signifying Practices. London 1997. Wszystkie
przytoczenia z podanych zrodet anglojezycznych sa w moim przektadzie.
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3) Kartotece (1960) Tadeusza Roézewicza, wystawionej w londynskim The White
Bear Theatre w rezyserii Petera Czajkowskiego, thumaczeniu Adama Czerniawskiego
i wykonaniu Brit-Pol Theatre Company w roku 2001 w ramach Festiwalu Rozewi-
czowskiego. Przedstawienie powtdrzono rok pozniej w prestizowym BAC (the Bat-
tersea Arts Centre) jako jedno z czterech najlepszych przedstawien 2001 roku.

Indyk ukazat si¢ w thumaczeniu i opracowaniu Teresy Murjas, mlodej rezyserki
polskiego pochodzenia, ktéra obecnie pracuje na Wydziale Dramatu i Teatru na
Uniwersytecie w Reading. Historia produkcji Indyka to thriller sam w sobie,
ktoéry rezyserka opisata w nowojorskim kwartalniku ,,Slavic and East European
Performance™®. Murjas wspomina tam o nieckonczacych si¢ rozmowach i negocja-
cjach z réznymi teatrami londynskimi, ktére nie cheiaty ryzykowaé wystawienia
nieznanej nikomu sztuki przez mato znany zespot i ktére przy kazdej rozmowie
na temat dramatu przekonywaly rezyserke, ze publiczno$¢ brytyjska nie jest zaintere-
sowana ani polska historia, ani polskim romantyzmem (bo wedlug didaskaliéw ,,rzecz
si¢ dzieje w romantyzmie, na obszarze ksiestwa”) i ze zamiast probowaé wystawiac
sztuk¢ po angielsku, powinna skontaktowaé si¢ z polskim teatrem POSK
w Hammersmith i wystawi¢ ja po polsku. Argumenty, ze sztuke¢ przettumaczyta wia-
$nie po to, by ja przyblizy¢ publicznosci brytyjskiej i ze zespdt teatralny, z ktérym nad
sztuka pracowala, nie zna polskiego, nie spotykaly si¢ ze spodziewanym odzewem.
Kiedy bliska rezygnacji Murjas zadzwonita w koncu do POSK-u, okazalo sig, ze teatr
zainteresowany jest glownie zespotami z Polski i niechetnie wystawia sztuki w an-
gielskim thumaczeniu, bo obstuguje publicznosé polska. Kiedy doszta do wniosku, ze
z cala pewnoscig tatwiej byloby wystawic¢ Indyka na innej planecie niz w Londynie,
stal si¢ cud i uzyskata zgod¢ na wynajecie sali w kameralnym Camden People’s The-
atre, ktérego widownia liczy sobie ok. 40 miejsc.

Gdy proby dobiegly konca i odbyta si¢ premiera, Murjas petna napigcia czekala
na reakcj¢ brytyjskiej publicznosci. Jednakze juz na drugim przedstawieniu,
ukryta wérod widzow, by ustysze¢ spontaniczne komentarze, zdala sobie sprawe,
ze publiczno$¢ sztuki stanowia prawie sami Polacy, ktorzy albo znalezli si¢ w Londy-
nie przejazdem, albo — zache¢ceni plakatami i informacja w prasie — przyszli na
polska sztuke. Chociaz — jak sama twierdzi — cieszyla ja frekwencja polskiej
publicznosci, nie taki byl cel jej pdttorarocznych zabiegow i przygotowan —
skrupulatnego przektadania chtopskiego zargonu sztuki na idiom wiejskich posta-
ci z powiesci Thomasa Hardy’ego czy tez thumaczenia wybranych kwestii Ksigcia
i romantycznego bohatera Rudolfa na arystokratyczny angielski oraz romantycz-
ny jezyk Byrona, z zachowaniem swoistego rymu i rytmu oraz z uwzglednieniem
roznych intertekstualnych kontekstow. Autorka wyraznie podkre$la, Zze praca

¢ T. Murjas: Translating and Directing Mrozek’s ,, The Turkey”” in London. ,,Slavic and East European
Performance” 2003, nr 23/3, s. 56—59.
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z aktorami brytyjskimi nad sceniczna wersja tlumaczenia upewnita ja w przeko-
naniu, ze udato jej si¢ odnalez¢ ekwiwalent zawartych w tekscie polskich stereo-
typow; ze parodia Mrozka i humorystyczny dystans wobec kluczowego problemu
niemoznosci i szeroko pojetej impotencji padng na podatny grunt i zostang entu-
zjastycznie przyjete przez Brytyjczykow. Stato si¢ jednak inaczej niz myslata i —
jak sama przyznaje — byla to dla niej wazna lekcja, ktéora mimo wszystko nie
zniechecila jej do tlumaczen polskich sztuk. Od tamtego czasu Teresa Murjas ma
na swoim koncie dwa donioste studenckie przedstawienia Gabrieli Zapolskiej:
Moralnos¢ Pani Dulskiej 1 Mezczyzne. Obie sztuki byly takze wystawione na
polskiej scenie POSK-u w angielskim tlumaczeniu rezyserki. O ile mi jednak wiado-
mo, Mrozkiem si¢ juz wigcej nie zajmuje. Jej opowie$¢ natomiast postawita mnie
przed problemem: co by si¢ stalo, gdyby sztuke udato si¢ wystawi¢ poza Londynem?
Czy woweczas spetnilyby si¢ oczekiwania rezyserki, ktorej studenckie przedstawienia
wielokrotnie nagradzano na festiwalach mtodych teatralnych talentow?

Wijuny w rezyserii Heleny Kaut-Howson podsuwaja ciekawe odpowiedzi na
podobne pytania, bo sztuka wystawiona byta w osmiu szkockich miastach, w tym
takze w Edynburgu i Glasgow, ale — mimo sukcesu u krytykow i publicznosci —
nie przyniosta zespotowi szczgscia. Teatr ze wzgledu na cigcia budzetowe regionu
po prostu zlikwidowano i ani nagrody, jakie przedstawienie zdobyto na festiwalu
w Edynburgu, ani niezwykle pochlebne recenzje w szkockiej prasie lokalnej
i narodowej brytyjskiej nie zdotaly zmieni¢ decyzji wtadz'.

Podobnie jak Teresa Murjas, Helena Kaut-Howson jest polskiego pocho-
dzenia. Grata swego czasu w teatrze Idy Kaminskiej, a w Wielkiej Brytanii
osiedlita si¢ w latach szesc¢dziesiatych. Kiedy objeta kierownictwo artystycz-
ne szkockiego teatru Communicado, ktory przemianowata na Archipelago,
miata za sobg wiele nagrodzonych i glosnych realizacji sztuk Szekspira, Lorci,
Goldoniego, Beaumarchaisa, Barkera; wyktadata rezyseri¢ teatralng w presti-
zowych wyzszych szkotach brytyjskich i zajmowata wazne miejsce na brytyj-
skiej mapie teatralnej. Wijuny po raz pierwszy wystawita w Londynie w The-
atrespace, Covent Garden w 1978 roku. Tym razem jednak jej angielskie thu-
maczenie przetozyt na szkocki dialekt Bill Findlay, a zatem sztuka zostata
,»0swojona” w sposob niezwykle efektywny i pod wzgledem jezykowym pra-
wie W niczym nie przypominala ,towaru importowanego”. Sama miatam
okazj¢ doswiadczy¢ mocy jej oddziatywania, kiedy ogladatam przedstawienie
w mate] miejscowosci Perth. Nie da si¢ ukry¢, ze publicznosé byta pod
ogromnym wrazeniem tej niesamowitej sztuki opartej na skomplikowanym
zwigzku matki i syna. Wijuny to §wiat z pogranicza nocnego koszmaru, grote-
ski i romantycznej parodii jednoczesnie. Jest w nim matka, ktora przedstawia

" M. Fischer: Never Mind the Quality: http://www.theherald.co.uk/arts/archive/18-1-19100-20-16-
50.html.
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si¢ synowi jako panna mtoda na weselu ich kuzyna. Dom rodzinny nawie-
dzajg duchy krewnych, prawdopodobnie zamordowanych przez syna. Swiat
zaludniaja tajemnicze postaci-wilki (wijuny) w zwierzecych skérach, a wige plan
przezy¢ swiadomych miesza si¢ tutaj z podswiadomoscia, pragnienia z Igkami
i przywidzeniami. Na przyktad, na stypie po swojej $mierci matka siada w trum-
nie, a rozbawieni biesiadnicy wchodza w $wiat odwaznych, seksualnych
transgresji zabarwionych lokalnym folklorem Kreséw. Jednym slowem jest to
nie lada uczta (réwniez dla widowni), a w przypadku szkockiego przedsta-
wienia stata si¢ takze wirtuozerskim wrecz popisem sztuki aktorskiej, sceno-
graficznej i rezyserskiej.

Wedhug stow krytykow byta to inscenizacja ,,intrygujaca, mocna, zmystowa,
pobudzajaca wyobrazni¢ i porazajaca jednoczesnie”; ,,Sztuka, ktdrej $wiat prze-
raza, ale ktora nie sposdb si¢ nie zachwycic¢”. Podziwiajac jej rezyserig 1 aktorow,
podkreslano takze fakt, ze ,,weszlta w szkocki koloryt lokalny jak dlon w reka-
wiczke”, czemu wielu recenzentéw (i widzéw) nie mogto si¢ nadziwi¢®. A zatem
zardwno zespot Archipelago pod kierunkiem Kaut-Howson, jak i Teresa Lubkie-
wicz odniosty wielki sukces i do dzi$ zastanawia mnie fakt, jak to si¢ stalo, ze ta
niezwykla sztuka nigdy nie weszta do kanonu polskiego dramatu i znana jest
zaledwie garstce koneserow.

Moj ostatni przyktad, czyli Kartoteka Rozewicza, w porownaniu z poprzed-
nimi inscenizacjami sprawia wrazenie ,,bajki o zlotej rybce”, ktéra speinia
wszystkie zyczenia realizatorow spektaklu i dodatkowo chroni ich przed po-
tencjalnym fiaskiem. W brytyjskiej rzeczywistosci rolg ,,zlotej rybki” odgry-
waly wobec Petera Czajkowskiego — rezysera spektaklu — takie instytucje
jak Federacja Polakéw w Wielkiej Brytanii, Polska Ambasada i Instytut Kul-
tury Polskiej w Londynie. Instytucje te zapewnily sztuce nie tylko rewelacyj-
na oprawg¢ w postaci Festiwalu Rozewiczowskiego, recenzencka obstawe (bo
na premier¢ zaproszono wszystkie najwazniejsze dzienniki londynskie) i re-
klamg¢ godna wystepow Pavarottiego, ale takze udzial samego mistrza Roze-
wicza, ktory uczestniczyt w probach teatralnych. Czy bedac poczatkujacym
artystg teatralnym, mozna wymarzy¢ sobie wigcej? Oto jak brzmi definicja
misji utworzonego przez wyzej wymienione instytucje zespotu teatralnego
Brit-Pol Theatre:

Polski teatr jest zjawiskiem wyjatkowym, a mimo to Royal National Theatre w Londynie
nie wystawit ani jednej polskiej sztuki. Polska literatura dramatyczna zostala zagubiona w ogdl-
nym wizerunku Europy Wschodniej i kultury rosyjskiej, jakie wykreowaty media Wielkiej
Brytanii. Wobec tej sytuacji teatr nasz utworzono w celu promowania polskiej literatury
dramatycznej, zaréwno klasycznej, jak i wspotczesnej.”

8 J. McMillan: The Blink of an Evil Eye: Werewolves. ,,The Scotsman” 19 August 1999.
® Brit-Pol Theatre — Polish Theatre in English: http:/www.britpol.uktheatre net/about.html.
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Oprdcz wymienionych dobroczyncow, zespot sponsorowali takze Baltic Restaurant
and Bar, Blackwater Consultancy i inne firmy prywatne oraz osoby indywidualne.
Kartoteke wystawiono w White Bear Theatre, na Kennington Road i niemalze
z dnia na dzien okrzyknigto ja wielkim sukcesem.

Wisrdéd wielu pochlebnych ocen znalazt si¢ glos recenzenta, ktory zastanawiat
si¢ nad... narodowos$cig bohatera, podczas gdy inny sugerowat jego wieloetniczne
pochodzenie i réznorodne poglady polityczne'’. Przywoluje te recenzje, by po raz
kolejny odwota¢ si¢ do koncepcji udomowienia czy tez oswojenia dramatu w nowym
kontekscie kulturowym. Nie sadze, aby wilasnie tak odczytany problem tozsamo-
$ci bohatera zadziwil kogokolwiek, kto mieszka w roznorodnym etnicznie, kultu-
rowo i narodowosciowo Londynie. Zdziwi on jednak Polakow, ktérzy interpreto-
wali ten dramat w polskich szkotach i czytali jego rozliczne opracowania kry-
tyczne. Wedhug wielu z nich zmieniajace si¢ imiona bohatera sugeruja, iz jest on
wizerunkiem wielu Polakéw generacji Rozewicza, ze symbolizuje pewna jedno-
litos¢ 1 typowos¢ tego pokolenia — ludzi, ktorzy przeszli przez te same histo-
ryczno-polityczne wydarzenia i ktdrzy borykali si¢ z podobnymi (jesli nie tymi
samymi) problemami. Jednak Karfoteke w Londynie odebrano inaczej, nie do
konca zgodnie z intencjami propolskich sponsoréw, ale w takim kodzie, jaki
podpowiedziata brytyjskiemu odbiorcy jego wyobraznia; ciag automatycznych aso-
cjacji z tego obszaru kulturowego, w jakim zyje. Nie sadz¢ takze, aby bylo w tej
interpretacji cokolwiek niewlasciwego czy tez dla polskiej kultury szkodliwego.

A zatem podsumowujac, chociaz nigdy si¢ nie dowiemy, jak potoczytyby si¢
losy Indyka, gdyby wystawiono go z taka machina wspierajaca, jaka zaoferowano
Kartotece, mozna chyba zaryzykowac teze, ze i sztuka Mrozka uzyskataby nowy
wymiar interpretacyjny, uwarunkowany lokalnym kulturowym kolorytem i od-
mienng literacka tradycja. Jedyny wniosek, jaki mi si¢ tutaj nasuwa, to przekona-
nie, ze odczytania polskich sztuk w kulturze brytyjskiej sa jedng wielka niewia-
doma i ze ich odbiér nie ma nic wspdlnego z recepcja (czy tez reputacja) tych
samych utworow w Polsce. O powodzeniu dramatu w nowym kontekscie kultu-
rowym decyduja bowiem warto$ci wynegocjowane w owej ,,trzeciej przestrzeni”,
bedace rezultatem kreatywnego zderzenia odmiennych kodéw i wielorakich
Swiatow. Postawilabym tutaj takze teze, ze produkt koncowy tego zderzenia
wzbogaca nie tylko kultur¢ docelowa, ale takze rodzima. Szkoda wiec wielka, ze
tak mato miejsca poswigca si¢ temu zagadnieniu w Polsce, ze tak czesto przemil-
cza si¢ wnioski krytykdw, recenzentdw i badaczy publikujacych poza Polska.
Miejmy nadzieje, ze inicjatywy takie jak konferencja, ktérej poklosiem jest ni-
niejszy tom, wzmocnia polski dialog mi¢dzykulturowy i przyczynia si¢ do wy-
miany polonistycznych przemyslen na catym §wiecie.

' Recenzje zamieszczone na stronie Brit-Pol Theatre: http://www.britpol.uktheatre.net/custom.html.
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O SZWEDZKICH ODCZYTANIACH
POLSKIEJ EPOPEI NARODOWE/J

PAN TADEUSZ ADAMA MICKIEWICZA JEST DZIELEM, KTOREGO POZYCJA OD DAWNA JEST
ustalona w literaturze polskiej. W odczuciu wielu pokolen Polakéw to epopeja naro-
dowa, dzielo jedyne i wyjatkowe, utwodr na wskro$ polski, odwolujacy si¢ do polskiego
kodu kulturowego, polskiej historii, zwyczajow i obyczajow. Poemat oddziatywat
gleboko na $wiadomos¢ narodowa i utrwalit wyobrazenia o polskim charakterze. Jako
symbol polskosci utwor jeszcze bardziej zyskal na wyrazistosci dzigki szczegélnemu
funkcjonowaniu w literaturze i kulturze: poemat Mickiewicza stat si¢ bowiem obiektem
wielu odwolan literackich, przedmiotem licznych asocjacji, refleksji, aluzji i parafraz.
Pana Tadeusza przektadano w Szwecji trzy razy: w roku 1898 tlumaczenia dokonat
Alfred Jensen polskim trzynastozgltoskowcem, w roku 1926 proza Ellen Wester
(pseudonim Weer) i w roku 1987 szwedzkim heksametrem Lennart Kjellberg'. Rozne
przektady dzieta oraz istnienie utworu w szwedzkiej swiadomosci literackiej i czytel-
niczej przez ponad sto lat spowodowaly, ze w Szwecji powstaty rézne odczytania
poematu, ktdre nie zawsze sa calkiem zbiezne z polskim kodem interpretacyjnym.

PAN TADEUSZ — DZIELO NA WIELKA SKALE

Jedna z najwczesniejszych interpretacji Pana Tadeusza w Szwecji bylo uznanie po-
ematu za utwor na skale europejska i swiatowa. Takie odczytanie polskiej epopei
zrodzilo si¢ prawdopodobnie pod wptywem wypowiedzi dunskiego krytyka i literatu-
roznawcy Georga Brandesa oraz artykuléw pierwszego thumacza poematu Alfreda

' A. Mickiewicz: Herr Tadeusz eller Den sista utmditningen i Litwa. En adels-historia fran dren
1811 och 1812 i tolf sanger pa vers. Thum. A. Jensen. Goteborg 1898; A. Mickiewicz: Pan Tadeusz
eller sista ndvrdttsdusten i Litauen. En adelshistoria fran aren 1811 och 1812 i tolv bocker av Adam
Mickiewicz. Thum. E. Weer [Wester]. Stockholm 1926; A. Mickiewicz: Herr Tadeusz eller sista fejden
i Litauen. En berdittelse ur lantadelns liv fran aren 1811 och 1812 i tolv bicker pa vers av Adam
Mickiewicz. Thum. L. Kjellberg. Stockholm 1987.
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Jensena. Zwolenniczka takiej interpretacji polskiej epopei byta réwniez Ellen Wester
— druga z kolei thumaczka utworu.

Przyznanie Panu Tadeuszowi tak wysokiej rangi literackiej manifestowalo si¢
przede wszystkim w poréwnaniach poematu do eposéw Homera. Ze wzglgdu na opis
rzeczywistosci, a takze forme utworu czgsto widziano w Szwecji rowniez podobien-
stwa migdzy polska epopeja a idyllicznym eposem Goethego Herman i Dorota. Styl
Mickiewiczowski utozsamiano z prawdziwym mistrzostwem narracji Waltera Scotta,
a epickie wlasciwosci poematu poréwnywano ze sposobem kreowania §wiata przed-
stawionego w powiesciach Wiktora Hugo. Szwedzcy krytycy i literaturoznawcy
podkreslali przy tym doskonatos¢ formy Pana Tadeusza i przynaleznos¢ utworu do
klasycznego gatunku eposu oraz zwracali uwagg na poetycki, ale — ich zdaniem —
réwniez realistyczny opis rzeczywistosci. Pociagaly ich takie cechy dzieta jak szeroki,
poetycki obraz $wiata, spokdj epicki, narracja wierszem. Ostatecznym udokumento-
waniem interpretacji polskiej epopei jako dzieta na miarg literatury $wiatowej bylo
wydanie poematu w roku 1926 w zaszczytnej szwedzkiej serii Vdrldslitteraturens
mdisterverk (Arcydzieta literatury $wiatowej). Jej wspodtredaktor, literaturoznawca
Fredrik B66k, nazywat polski poemat ,,nieSmiertelnym”, przyznajac mu w ten sposob
stale miejsce w literaturze.

Interpretacje Pana Tadeusza jako wielkiego dziela epickiego XIX wieku zdetermi-
nowane byly sytuacja panujaca w literaturze szwedzkiego romantyzmu, ktdry zblizat
si¢ do klasycyzmu i cenit wysoko przede wszystkim tzw. ,,gatunki doskonale”. Po
latach Andrzej Nils Uggla zwrécit na ten problem uwagg, podkreslajac, ze najwaz-
niejszym atutem polskiego poematu w Szwecji stala si¢ jego klasyczna forma:

Bardzo trafny okazat si¢ w tym wypadku wybdr utworu. Podczas gdy romantyzm polski, po-
dobnie zreszta jak np. niemiecki czy angielski, wyzwolit si¢ wezesnie z ram poetyki klasycystycz-
nej, epos w literaturze szwedzkiego romantyzmu byt ulubionym gatunkiem literackim. Dlatego,
o ile polski dramat romantyczny, np. poszczegolne cz¢sci Dziadow, chocby ze wzgledu na ich po-
etyke, wydawat si¢ nie do przyjecia w Szwecji, o tyle Pan Tadeusz zyskat sobie od razu uznanie.”

PAN TADEUSZ JAKO UTWOR REALISTYCZNY

Pierwsza w Szwecji interpretacj¢ Pana Tadeusza jako dzieta realistycznego spoty-
kamy nie u Szweda, ale u wspomnianego juz wczesniej Georga Brandesa. W swojej
ksiazce Intryck fran Polen (Wrazenia z Polski, 1890) kilkakrotnie pisat on o szczegdl-
nej roli dzieta Mickiewicza w literaturze polskiej i podkreslat:

Pan Tadeusz wskazywat przyszlej poezji droge w kierunku prawdziwego zycia, zycia whasnej
epoki i w rzeczywistosci otwierat epoke polskiego realizmu.®

2 AN. Uggla: Droga Mickiewicza do Szwecji. ,,Acta Sueco-Polonica” 1998, nr 7, s. 118.
* G. Brandes: Intryck frén Polen. Stockholm 1890, s. 324.
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Majac na mysli realizm $wiata przedstawionego i wspdtczesng tematyke Pana Ta-
deusza, Brandes przypisywal poematowi w polskiej literaturze role dzieta-prekursora.
Jego wypowiedzi mocno zawazyly na szwedzkich interpretacjach polskiej epopei
jako utworu realistycznego. Zgodnie z ta konwencja epos Mickiewicza byt odczyty-
wany przez pokolenia szwedzkich historykow literatury, krytykdw, thumaczy i czytel-
nikéw. Niech wige nie bedzie zaskoczeniem, ze w ksiazce Adam Mickiewicz. Ksiega
pamiqtkowa na stulecie zgonu Adama Mickiewicza, wydanej w Sztokholmie w roku
1955, poréwnuje si¢ Pana Tadeusza z powiesciami Balzaka®.

Niemal sto lat po ukazaniu si¢ pierwszego szwedzkiego przektadu Pana Tadeusza
literaturoznawca Nils Ake Nilsson, zestawiajac utwér Mickiewicza z powiescia Sel-
my Lagerlof Gosta Berling, tak oto pisal w komentarzu do trzeciego ttumaczenia
poematu z roku 1987:

Mickiewicz napisat swoja ,.histori¢ szlachecka”, jak to sam okreslil, w epoce, ktora zwykto si¢
okresla¢ jako ,,romantyzm”. Ale zaréwno jesli chodzi o styl, jak i zawartos¢ tresciowa, jest to utwor
bardziej realistyczny i bardziej bliski codziennosci, anizeli powstata w ponad pigcdziesiat lat pdz-
niej powies¢ Selmy Lagerlof Gésta Berling.’

Pan Tadeusz zostal odczytany w Szwecji jako utwor realistyczny z licznymi obra-
zami przyrody, z opisami zycia codziennego, z barwnymi scenami polskiej obycza-
jowosci szlacheckiej. W podobny sposob odebrany zostat réwniez epos przez emigra-
cje polska w Paryzu. Jej zdaniem Mickiewicz zawiddt wszelkie oczekiwania wzgle-
dem napisania utworu o heroicznym bohaterze romantycznym. Poemat, co ostro
krytykowano, skierowywal uwage czytelnika na codzienno$¢ zycia odchodzacej
w przesztos¢ kultury szlacheckie;.

Wiele z wytykanych przez krytykéw i emigrantéw paryskich wad poematu — jak
powszednio$¢, szczegdtowos¢ w obrazowaniu $wiata oraz bogactwo scen obyczajo-
wych — zdawat si¢ szwedzki czytelnik uznawac nie tylko za silne, ale i za najlepsze,
najbardziej interesujace strony dzieta. Co pozwalato zatem czytelnikowi Pénocy na
taka, a nie inng interpretacj¢ polskiej epopei? Roznice w odbiorze wynikaty zapewne
stad, ze czytelnik rodzimy miat zupelie inne oczekiwania wobec utworu Mickiewi-
cza anizeli czytelnik-cudzoziemiec, w naszym przypadku Szwed. Polacy, zyjacy na
emigracji czy tez mieszkajacy w podzielonym migdzy zaborcow kraju, widzac swoj
nardd pograzony w niewoli, pragngli i co wigcej — zadali od wieszcza takiego utwo-
ru, ktéry moglby porwac ich serca, roztoczy¢ przed ich oczyma obrazy walki z wro-
giem, ukaza¢ w niezwyklych wymiarach heroicznosci jakiego$ niezlomnego przy-
wodcg, przewodnika dusz, wodza w walce o wolnos¢ i niepodleglo$é. Nawet w dra-

4 L. Winiarski: O realizmie Mickiewicza. W: Adam Mickiewicz. Ksiega pamigtkowa na stulecie
zgonu Adama Mickiewicza. Sztokholm 1955, s. 17—30.

> N.A. Nilsson: Forord. W: L. Kjellberg: Herr Tadeusz eller den sista fejden i Litauen. En ber<ittel-
se ur lantadelns liv frin lren 1811 och 1812 i tolv bécker pl vers. Stockholm 1987, s. 7.
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matyczny sposob ukazane losy ksiedza Robaka nie potrafity ,uratowac” w ich oczach
poematu. Pan Tadeusz zawiddt dwcezesne oczekiwania, jesli chodzi o wartosci ro-
mantyczne. Utwor nie miescit si¢ w sferze zainteresowan polskich emigrantow
i wielu czytelnikow w kraju; nie odpowiadat ich wyobrazeniom o prawdziwym, wiel-
kim dziele z narodowymi tresciami.

Szwedzki czytelnik odczytywat Pana Tadeusza inaczej. Czynit to nie tylko dlatego,
ze pozbawiony byl bagazu polskiej tradycji kulturowej oraz nieznane i dalekie byty
mu polskie mity narodowe, ale rowniez z tego powodu, ze poemat przetozony zostat
po raz pierwszy na jezyk szwedzki ponad szescdziesiat lat po wydaniu utworu
w Paryzu. Horyzont oczekiwan szwedzkiego czytelnika byt juz ,,wyktadnikiem”
innych czasow i przynalezal do odmiennej sfery literackiej i kulturowej. Poemat
w szwedzkim przebraniu pojawit si¢ w innej epoce literackiej i napotkat nowe gusty
inawyki czytelnicze, uksztattowane juz przez literature realizmu. Szwedzki adresat,
obeznany z powstaltymi w nurcie realistycznym wybitnymi dzielami europejskich
pisarzy, potrafit doceni¢ szczegdlny sposob obrazowania §wiata w utworze. Szeroko
zarysowane tlo kulturowe, wydarzenia historyczne, sceny obyczajowe, autentyczna
onomastyka oraz dokladne opisy przyrody i zycia codziennego zdawaly si¢ go
utwierdza¢ w przekonaniu, ze ma w rece dzieto realistyczne.

Duze znaczenie dla interpretacji Pana Tadeusza w konwencji realistycznej miat
réwniez fakt, ze poemat przethumaczony zostat proza (1926) w czasach duzego zain-
teresowania w Szwecji powiesciami wielkich prozaikéw polskich — utworami Hen-
ryka Sienkiewicza, Wiadystawa Reymonta, Elizy Orzeszkowej i Stefana Zeromskiego.
Porzucajac swoj pierwotny ksztalt poetycki, stat sic Mickiewiczowski epos pigkna
powiescig o zyciu polskiej szlachty mieszkajacej w litewskich dworkach i zasciankach.

Dla odczytania poematu w kategoriach realizmu niemate znaczenie miato poza tym
wydanie Pana Tadeusza w Polsce w serii Biblioteki Narodowej®. Polska epopeja,
dostgpna w Szwecji w tej wlasnie edycji, stata si¢ rdwniez podstawg trzeciego thuma-
czenia dzieta pidra Lennarta Kjellberga. Zawarty w wydaniu Biblioteki Narodowej
wstep 1 obszerne komentarze Stanistawa Pigonia zmierzaly przede wszystkim do
interpretacji $wiata przedstawionego eposu szlacheckiego jako poetyckiej wizji rze-
czywistosci, jako poetyckiego nasladowania $wiata. Dlatego wiele uwagi poswigcat
polski uczony tzw. drobnym ,,nickonsekwencjom”, jakie wkradly si¢ do poematu:
staral si¢ je usprawiedliwia¢, wyjasnia¢ i motywowac. Wiasnie owa deziluzyjna funk-
cja komentarzy Pigonia mogla w znacznej mierze przyczynic si¢ do dalszego, jeszcze
silniejszego utrwalenia interpretacji dzieta w konwencji realizmu’.

Pewnga deziluzyjna funkcje, jesli chodzi o $wiat poezji Pana Tadeusza, pemit row-
niez przeklad wierszem Alfreda Jensena. Tlumacz, prawdopodobnie z obawy przed

¢ A. Mickiewicz: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812
we dwunastu ksiegach wierszem. Opr. S. Pigon. Wroctaw 1962, s. 582.
7 Por. B. Zakrzewski: O ,,Panu Tadeuszu” inaczej. Wroctaw 1998.
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niewlasciwg interpretacja nieznanego jeszcze w Szwecji utworu, zaopatrzyt swoj
przektad w liczne komentarze i streszczenia, nie pozostawiajac czytelnikom wigkszej
swobody w percepcji dzieta. W ten sposdb odbidr czytelniczy w znacznym stopniu
pozbawiony zostal waznych w literaturze pigknej — postuzmy si¢ tutaj okresleniem
szkoly z Konstancji — ,,miejsc pustych”. Wszystko starano si¢ dopowiedzie¢ do
konca, wyjasnié, objasni¢, zinterpretowac i strescic.

Realistyczne interpretacje Pana Tadeusza nalezy zdecydowanie uzna¢ za najbar-
dziej reprezentatywne dla szwedzkiego odbioru poematu. Na tym tle wyodrebniajg si¢
odmienne glosy Andrzeja Nilsa Uggli, ktory w swych pracach podkreslal poetyckie
wlasciwosci utworu i szczeg6lna role magii jezyka w dziele Mickiewicza. Wypowie-
dzi tych nie mozna jednak uwazac za ,,typowo” szwedzki odbidr poematu, poniewaz
badacz czytat i poznawal Pana Tadeusza w oryginale, w swoim j¢zyku ojczystym,
czyli ze miat mozliwo$¢ odkrywania tych warstw utworu, do ktorych niekoniecznie
musial dociera¢ czytelnik szwedzkiego przektadu.

PAN TADEUSZ JAKO POWIESC OBYCZAJOWA

W Polsce Pan Tadeusz uwazany jest nie tylko za epopej¢ narodowa, ale row-
niez za dzieto wielkiej miary, w ktérym poeta przedstawit wlasny osad dziejow
narodu, jego przeszio$ci i przysztosci zarazem. Strona narodowa poematu oraz
znaczenie utworu dla polskiej emigracji i kraju pograzonego w niewoli nie byly
podnoszone w szwedzkich interpretacjach, czynionych z perspektywy obcego
czytelnika. Nawet jesli wspominano o narodowym charakterze dzieta, widziano
je przede wszystkim poprzez pryzmat warstwy kulturowej. Przyczyniato si¢ do
tego niezrozumienie przez szwedzkiego czytelnika typowo polskiej problematyki
narodowej i wolnosciowej oraz, co istotne, wydanie w Szwecji thumaczen polskiej
epopei bez Epilogu. Szwedzkie przeklady poematu pozbawione zostaly w ten
sposob kontekstu dziejowego, ktéry moglby pomoe odbiorcy w zrozumieniu roli,
jaka utwor ten mial odegra¢ w spoteczenstwie w kraju oraz wsrdéd polskiej emi-
gracji za granica.

Interpretacje Pana Tadeusza jako utworu patriotycznego pojawialy si¢ w Szwe-
cji zatem rzadko i dochodzily do glosu tylko wyjatkowo przy okazji wazniejszych
wydarzen politycznych, np. I i II wojny $wiatowej. Ze szwedzkich thumaczy
mocniej narodowy charakter utworu podkreslata Ellen Wester. Przebywajac
w Polsce, wzigta udziat w uroczystosci odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza
w Warszawie i zrozumiata, jak wielkie znaczenie dla Polakow miala tworczos¢
poety. Patriotyczny charakter utworow Mickiewicza podnosit takze w swoich
artykulach Andrzej Nils Uggla, ktory staral si¢ zwrdci¢ uwage szwedzkiego czy-
telnika na szczegodlne cechy literatury polskiej, uczulat go na idee patriotyczne,
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narodowe i wolnosciowe oraz wyjasniat ich funkcj¢ w historii literatury i kultury
polskiej w ogéle®.

Na skutek braku Epilogu znikngto roéwniez czgsciowo z poematu istotne dla utworu
Mickiewicza kryterium pamigci emigranta. To pami¢é otwierata poecie mozliwosé
powrotu do lat dziecinstwa, do kraju juz nieistniejacego na mapie, do czaséw, ktore
usungly si¢ w przeszios¢, ale jednak zostaly zapamietane na zawsze i tym samym
ocalone od zapomnienia. Wyciszone zostaly rowniez z tego powodu liryczne tony
dzieta, wazne w ukazywaniu $wiata przedstawionego, a zaznaczajace si¢ najsilniej
w Inwokacji 1 Epilogu.

Jak inaczej byl Pan Tadeusz interpretowany w Szwecji niz w Polsce, $wiadczy tak-
ze fakt, ze posta¢ ksigdza Robaka spotkala si¢ tam z catkowitym niezrozumieniem.
W konwengcji realistycznego odczytania dziela losy bernardyna nie harmonizowaty
z trescig utworu, wydawaly si¢ dziwne i nieuzasadnione w fabule poematu. Jensen
uwazat np. opis spowiedzi Jacka Solicy, spoczywajacego na tozu $mierci, nie tylko za
najstabszy, ale i za najbardziej nieodpowiedni fragment w ksigzce. Zdaniem tlumacza
nie wspotgrala ta scena z epickim charakterem utworu. Rwany, nie zawsze poprawny
rym sprzeniewierzat si¢ doskonalosci dzieta i zaktdcat jego epicki spokdj. Z krytyka
thumacza spotkat si¢ rowniez fakt przeistoczenia bohatera z Jacka Soplicy w Robaka.
W ten sposéb narodowe scenario ukazane na podstawie losow bernardyna nie znala-
zto u Jensena zrozumienia ani akceptacji. Podobny odbidr utworu spotykamy réwniez
w szwedzkich kregach czytelniczych.

Kiedy z perspektywy czasu spojrzymy na trzy szwedzkie przektady polskiej epopeti,
zauwazamy, ze coraz wyrazniej odrywajg si¢ one od problematyki dziejowej przy
réwnoczesnym zwrocie ku sensom obyczajowym. W kolejnych przektadach komen-
tarz historyczny zmniejsza si¢, usuwa na plan dalszy i ustgpuje miejsca uwagom
thumaczy i komentatoréw na temat oznak staropolskiej obyczajowosci szlacheckie;j.
To one najbardziej przyciagaja wyobrazni¢ obcego czytelnika swa sugestywnoscia
i szczegolowoscig opisu. Obyczajowa warstwa utworu akcentowana byla réwniez
przez trzeciego ttumacza Pana Tadeusza, Lennarta Kjellberga, ktory pisat m.in.:

zeby doceni¢ utwor weale nie jest konieczne, aby szwedzki czytelnik rozumiat wszystkie aluzje do
réznych postaci i wydarzen, konieczne jest natomiast, aby rozumial — co Mickiewicz zaktadat juz
jako co$ oczywistego, majac na mysli wlasnych czytelnikdw — sytuacjg¢ politycznag odnosnie do
miejsca akcji oraz strukture spoteczenstwa, ktére przedstawione zostato w utworze.”

8 AN. Uggla: Patriotismen i den polska litteraturen. ,,Forr och Nu. Tidskrift for en folkets kultur”
1981, nr 3, s. 27—38; A.N. Uggla: Adam Mickiewicz i Sverige — en receptionstudie. ,,Studia Scandi-
navica” 1988, s. 29—45; AN. Uggla: Sverige och polska skalder. Fran Mickiewicz till Milosz.
,Uppsala Slavic Papers” 16, 1 wyd. 1980, 2 wyd. 1998.

° L. Kjellberg: Efterskrift. W: A. Mickiewicz, Herr Tadeusz eller sista fejden i Litauen. En berittel-
se ur lantadelns liv fran aren 1811 och 1812 i tolv bicker pa vers av Adam Mickiewicz. Stockholm
1987, s. 282.
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Bezsprzecznie znaczny wplyw na rezygnacje z interpretacji polskiej epopei w kon-
tekscie dziejowym i narodowym wywart dystans geograficzny i czasowy szwedzkie-
go czytelnika do ukazywanych w poemacie wydarzen oraz do polskiej problematyki
wolnosciowej. Natomiast sceny obrazujace obyczaj staropolski, jak np. stroje, kulina-
ria czy grzeczno$¢ szlachecka, znalazly si¢ w centrum zainteresowania nie tylko
z powodu ich kulturowej oryginalnosci i ogladanej oczyma mieszkanca Pdtnocy
»egzotyki”, ale takze dlatego, ze thumacze napotykali na znaczne trudnosci w przekta-
dzie polskich realiow z braku podobnych przejawow zycia w szwedzkiej kulturze.
Czynione przez nich wyjasnienia obyczajowosci szlacheckiej zwracaly uwage czytel-
nikéw 1 historykow literatury na te elementy utworu, ktére miescily si¢ w warstwie
kulturowej dzieta.

PAN TADEUSZ — POEMAT METAFIZYCZNY?

W Szwecji nie spotykamy interpretacji Pana Tadeusza jako utworu metafizyczne-
go, co znajduje swoje uzasadnienie; z polskim poematem zapoznawano si¢ tam
w przektadach. Dla zrozumienia glgbszych, metafizycznych sensow epopei konieczne
byto wniknigcie czytelnika w glebig¢ dzieta, ktora kryla si¢ za poetycka sfera jezyka.

Tlumaczenie Alfreda Jensena zawiodlo czgsciowo w tym wzgledzie. Czytelnika
razity obce, czasami wrecz falszywe rymy i rytmy, liczne archaizmy oraz rzucajace
si¢ w oczy odstepstwa od szwedzkiej normy jezykowej. Przektad Ellen Wester —
z uwagi na obrang form¢ powiesci — pozbawil, niestety, poemat poetyckiego obra-
zowania $wiata. Thumaczenie Lennarta Kjellberga zaoferowalo czytelnikowi nowy
typ przektadu, ujety w czcigodny szwedzki heksametr. Jedynie wigc ten przektad —
wpisujacy polska epopeje we wilasciwe jej cechy gatunkowe i metrum przynalezne
szeroko zakrojonym utworom epickim — mdgt odda¢ prawdziwa prostote i tajemni-
cza glebi¢ $wiata przedstawionego Pana Tadeusza. Chociaz w poemacie przetozonym
jezykiem wspodtczesnym, na ktérym nie osiadla jeszcze patyna czasu, brakuje czytel-
nikowi, znajacemu dzieto w oryginale, waznego dla eposu dystansu epickiego,
szwedzki heksametr w znacznej mierze nadal poematowi cech zwyczajnosci
i poetyckosci zarazem. Thumacz jednak z poczuciem odpowiedzialnosci za thumaczo-
ne dzielo z pelng swiadomoscia stwierdzal, ze poezja Mickiewicz jest ,,lepsza, znacz-
nie lepsza” niz jego szwedzki przektad.

O trudnosciach w odkryciu i odczytaniu glebszych senséw Pana Tadeusza,
a zwlaszcza metafizycznosci poematu w przektadach polskiej epopei, pisal przed
paru laty Czestaw Mitosz w przedmowie do francuskiego wydania utworu w thuma-
czeniu Roberta Bourgeoisa:

Piszac t¢ przedmowe, muszg podzieli¢ si¢ z czytelnikiem moja obawa, ze to, co w poemacie jest
najwazniejsze, tj. transformacja zwyczajnosci, pozbawione ozywczego kontrastu z dyscypling
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wiersza, pozostanie nieprzettumaczalne, natomiast przetlumaczalne bedzie to, co dla mnie jako
czytelnika ma podrzedne znaczenie.'

Niedostrzeganie metafizycznosci poematu przez krytykow i literaturoznawcow
szwedzkich wynika¢ moglo stad, ze czytali oni Pana Tadeusza w przektadach,
w ktorych w znacznym stopniu gingta poetycka magia jezyka Mickiewicza, podno-
szaca zwyczajnos¢ i codziennos¢ na wyzyny wzniostosci. Tak wige nieuniknione
réznice pomigdzy odbiorem oryginalu a odczytaniami nawet najlepszych przektadow
zdeterminowaly szwedzkie interpretacje polskiej epopei. Bezspornie przyczynita si¢
do tego réwniez szwedzka mentalno$¢ poddana prawom rozumu i do§wiadczenia,
a nie intuicji, metafizyce i mistyce'".

Czytelnik Pdtnocy zatrzymywal si¢ najczesciej na powierzchni utworu: fabule
dzieta, pewnych scenach staropolskiego obyczaju szlacheckiego, pigknych obrazach
i opisach przyrody. Nie dostrzegat przy tym glgbszych warstw poematu, ktére kryly
si¢ za fasada zwyczajnosci, prostoty i codziennosci zréwnanej z kategoria pigkna.
Stad blizsze mu byto odczytywanie réznych scen utworu w konwencji rozpoznawal-
nego na kartach przekladéow realizmu, znajdujacego swe pozorne potwierdzenie
w szczegotowych i poetyckich, ale ,,prawdziwych” opisach zycia.

PAN TADEUSZ W SERII SZWEDZKICH PRZEKELADOW

Czy w stosunku do szwedzkich thumaczen Pana Tadeusza, a s przeciez trzy, moz-
na zastosowac ,,prawo serii przektadow”? Wsrod badaczy istnieje bowiem przekona-
nie, ze pomigdzy pierwszymi a ostatnimi thumaczeniami tego samego utworu zwykle
istnieja fundamentalne roznice: pierwszy przeklad polega czgsto na naturalizacji
dziela, zmierza do ostabienia jego ,,egzotyki” w stosunku do literatury przyjmujace;j,
stara si¢ zmniejszy¢ dystans miedzy dwiema kulturami, aby tatwiej wpisaé thumaczo-
ny utwor w obca mu tradycje literacka. Pierwszy przektad staje si¢ z tego powodu
czesto mniej lub bardziej bliski adaptacji. Kolejne thumaczenia — poniewaz literatura
kraju przyjmujacego juz zetkneta si¢ z danym utworem — zwykle starajg si¢ zwick-
szy¢ dystans miedzy przelozonym dzielem a przyjmujaca go kultura: thumaczom
chodzi o powrot do oryginatu, do jego pierwotnego ksztattu, odmiennosci, odrgbno-
$ci, wyjatkowosci i szczegdlnej obcosci na tle literatury kraju, w ktorej ukazuje si¢
nowy przektad dzieta'?.

19 C. Mitosz: Ogréd Pana Boga. ,,Plus—Minus” 1998.

"' A. Daun: Svensk mentalitet. Stockholm 1998; J. Kubitsky: Szwecja od srodka. Warszawa 1987.

2P, Bensimon: Présentatio. In: Retraduire. Publications de la Sorbonne Nouvelle, Palimpsestes
1990: 4, s. IX—X; E. Skibinska: Przeklad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich tlumacze-
niach ,,Pana Tadeusza”. Wroctaw 1999, s. 39—40.
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Sposréd szwedzkich przektadéw Pana Tadeusza najbardziej ,,egzotyzujacy”, jesli
chodzi o form¢ — metrum polskiego trzynastozgltoskowca, jest przeklad pierwszy
piora Alfreda Jensena. W zakresie polskich realiow tlumacz dokonywat jednak pew-
nej, nickonsekwentnej zreszta, naturalizacji. Starat si¢ emocjonalnie przyblizy¢ krajo-
braz litewski ,,swoim” czytelnikom. Pozwdlmy sobie w tym miejscu na szersza re-
fleksje.

Krytyce przektadu nie sa obce przypadki, kiedy thumacz w postaci krajobrazow sto-
suje zasadg przyblizania lub oddalania ukazywanej w oryginale rzeczywistosci. W ten
sposob albo pragnie unikna¢ nadmiernej egzotyzacji, liczac si¢ z niewystarczajaca
kompetencja kulturowa ,,swojego” czytelnika, albo tez stosuje metodg przyblizania,
ktéra umozliwia adresatowi identyfikacj¢ z ukazanym w utworze swiatem przedsta-
wionym, czyni go bliskim, znanym i rozpoznawalnym.

Mieszkancy kazdego kraju posiadaja jaki$ konceptualny obraz wlasnej ojczyzny, jej
ulubionych czy tez najczesciej spotykanych pejzazy, widokow, miejsc. Ukazany przez
Mickiewicza w inwokacji krajobraz nadniemenski to obraz zachowujacy podstawo-
we, a wiec typowe cechy pejzazu litewskiego, a takze polskiego: nizinne tereny, nad
ktérymi wznosza si¢ pokryte lasami pagorki, rzeka wolno i szeroko ptynaca, ogromne
Iaki i rozciagajace si¢ daleko pola uprawne mieniace si¢ kolorami dojrzewajacych
zboz, kwitnacej gryki i koniczyny. Krajobraz ten jest wlasciwie pozbawiony szcze-
g6tow i1 odnajdujemy go wszedzie tam, gdzie mozna dojrze¢ jego cechy przefiltrowa-
ne przez wspomnienia i wyobrazni¢ poety.

Alfred Jensen starat si¢ przyblizy¢ szwedzkiemu odbiorcy postaci krajobrazéw oraz
opisy topograficznego uksztaltowania rodzinnego kraju poety. W tlumaczonej na
szwedzki inwokacji znajdujemy np. zamiast Mickiewiczowskiego ,.tak nas powrdcisz
cudem na ojczyzny tono” nastgpujace zdanie:

skall en gang Ditt under oss fora hem till stranden. (tak nas powrdcisz cudem do domu nad brze-
giem). Jensen 1897, 4

Thumacz zastapil okreslenie ,,na ojczyzny tono” przez ,,dom nad brzegiem”, co jest
dla Polaka rozwiazaniem zaskakujacym i wydawaé si¢ moze, ze zgota nieuzasadnio-
nym. Dla Szweda natomiast, zyjacego zwykle w poblizu wody i marzacego o posia-
daniu domku gdzie$ nad brzegiem rzeki, jeziora czy morza, przeklad taki kreuje opis
stron rodzinnych Mickiewicza w pewnej mierze zgodnie z obrazem konceptualnym
ziemi ojczystej Szweda, jego stron rodzinnych, czyli tzw. ,,malej ojczyzny”. Tluma-
czenie Jensena zmierzato tutaj takze do konkretyzacji obcego tekstu. Taka interpreta-
cja wywolywala silniejszy rezonans emocjonalny odbiorcy, oddalata jednak znacznie
$wiat przedstawiony w przektadzie od oryginatu.

Najbardziej egzotyzujacy w warstwie leksykalnej dzieta byt przektad drugi, piora
Ellen Wester. Thumaczka chetnie wprowadzala do tekstu polskie stownictwo, sprze-
ciwiata si¢ odczytaniu polskiego kodu kulturowego poprzez filtr kultury szwedzkiej
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oraz $wiadomie podkreslata obcos¢ lub raczej odrgbnosé kulturowa thumaczonego
tekstu. W pewnym stopniu jednak, jesli chodzi o nazwy wlasne, zwlaszcza toponimy,
starala si¢ przyblizy¢ polski poemat ,,swojemu” czytelnikowi za posrednictwem lepiej
i blizej znanej Szwedom kultury niemieckiej. Jako formg przektadu wybrata — zgod-
nie z gustem czytelnika — proze, wpisujac w ten sposob poemat réwnoczes$nie
W ramy powiesci obyczajowe;.

Trzeci thumacz polskiej epopei, Lennart Kjellberg, przystosowat z kolei catkowicie
forme dzieta do wymogow szwedzkiej wersyfikacji i opowiedzial poemat heksame-
trem, wilaczajac w ten sposob utwor Mickiewicza w konwencje szwedzkiej poezji
epickiej. Zachowat poza tym w tlumaczeniu realiow niezwykle wywazona i ostrozna
egzotyzacje z wyraznym dazeniem do zrozumiatosci utworu. Kryterium komunika-
tywnosci — niezwykle wazne w ostatnim szwedzkim przektadzie Pana Tadeusza —
zadecydowato réwniez o tym, ze tlumaczenie napisane zostalo jezykiem wspodtcze-
snym. Jak si¢ wigc okazuje, ogromnie wazna byla dla thumacza kategoria ,,wirtualne-
go odbiorcy”, ktdra zadecydowata o wyborze formy i jezyka przektadu.

Na podstawie przytoczonych tutaj uwag mozna stwierdzi¢, ze trzy szwedzkie prze-
ktady Pana Tadeusza nie tylko nie potwierdzaja teorii o serii thumaczen tego samego
dziela, ale jej wrecz zaprzeczaja.

SZWEDZKIE INTERPRETACJE ZUBOZENIEM
CZY WZBOGACENIEM POLSKIEJ EPOPEI?

Czy odczytania szwedzkich ttumaczen Pana Tadeusza nalezy uznac za niewlasciwe
i nicudane, tylko dlatego, ze nie oddaja w pelni wszystkich wartosci ideowych i arty-
stycznych oryginahu i nie eksponuja waznych dla czytelnika rodzimego scen poema-
tu? Takie podejscie do problematyki przekladu skazywatoby jednak z goéry kazde
thumaczenie na niepowodzenie.

W krytyce przektadu najczesciej wytyka si¢ thumaczom drobne biedy i potknigcia
jezykowe, ,falszywe” rozumienie roznych scen utworu, wigksze lub mniejsze odstep-
stwa od oryginahu, niedoktadnosci i niescistosci w przetozonym tekscie. Nie dostrze-
ga si¢ natomiast, ze wiasne interpretacje thumaczy moga takze ,,wzbogaci¢” utwor,
bowiem sugeruja nowe, czgsto nawet szokujace swa odmiennoscia odczytania dzieta,
odkrywaja takie strony tekstu literackiego, ktére w macierzystym kraju poety nie byly
zauwazane najczeseiej dlatego, ze byly odbierane jako naturalne i oczywiste zarazem.

W chwili, kiedy w nowej szacie jezykowej Pan Tadeusz spotkat si¢ ze szwedzkim
odbiorca, utwor zaczal by¢ interpretowany w kontekscie nowej kultury i w nawiazaniu
do obcej mu, szwedzkiej tradycji literackiej. Polski poemat zaczat zy¢ nowym, innym
zyciem. Z tego powodu jego szwedzkie odczytania rozumie¢ by nalezalo takze jako
aktualizacj¢ nieeksponowanych dotad potencjatéw oryginalu, czyli swego rodzaju
wzbogacenie utworu. I tak np. kolejne proby zastosowania w przekladzie metrum
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polskiego, prozy i heksametru pozwalaja odkry¢ polimorficznos¢ utajona w arcydziele
Mickiewicza i odstaniaja rézne obszary artystycznych bogactw polskiej epopei.

Pan Tadeusz w szwedzkich przektadach jest dzisiaj roznie odbierany i odczytywa-
ny. Dowodem na to sa wypowiedzi wspdtczesnych czytelnikow, najczesciej studen-
tow slawistyki. Pytajac ich, po jakie thumaczenie Pana Tadeusza siggna w pierwszym
rzedzie, otrzymamy odmienne odpowiedzi. Dla Polaka-emigranta, ktéry poznal po-
emat w oryginale, przeklad Jensena zabrzmi dobrze i przypomni mu swg melodyjno-
$cig rodzimy, trzynastosylabowy wiersz. Przeklad ten jednak dzisiaj whasciwie nie
istnieje w szwedzkim obiegu czytelniczym, gldéwnie z powodu archaicznego jezyka
i wspomnianych juz wczesniej uchybien tlumacza wobec poprawnosciowych norm
jezyka szwedzkiego. Thumaczenie Ellen Wester nadal pociaga czytelnikow przede
wszystkim swa forma — tatwo przystepng w lekturze proza. Wystgpujace w nim
liczne polonizmy, mniej lub bardziej podporzadkowane szwedzkiemu systemowi
gramatycznemu, zdaje si¢, nie zniechecaja szwedzkich odbiorcow. Utwor przetozony
w roku 1926 nadal jest zywa lektura. Wspolczesny przeklad Lennarta Kjellberga,
napisany szwedzkim heksametrem, coraz wyrazniej zdobywa uznanie czytelnika
decydujacego si¢ na przeczytanie polskiej epopei wierszem.

Rozne interpretacje szwedzkich ttumaczen Pana Tadeusza pozwalaja na wycia-
gnigcie wniosku, iz odczytania przektadu tak wielkiego dziela, jakim jest epopeja
narodowa, zaleze¢ moga nie tylko od czynnikéw czysto literackich, ale takze od wielu
innych uwarunkowan, np. dystansu czasowego, kulturowego, geograficznego oraz od
przyjetych przez thumaczy strategii przektadu. W przektadzie spotykaja si¢ bowiem
nie tylko rézne kody jezykowe, ale rowniez odmienne tradycje literackie i kulturowe.
O dialogu roznych kultur w tekscie literackim pisal Michait Bachtin:

Jedna kultura w oczach innej kultury odstania si¢ pelniej i gigbiej [...]. Jeden sens odstania
swoje glebie, gdy spotyka si¢ i wchodzi w kontakt z innym cudzym sensem: zaczyna si¢ jakby
migdzy nimi dialog, ktéry przetamuje zamknigcie i jednostronnos$¢ tych sensow, tych kultur. Sta-
wiamy cudzej kulturze nowe pytania, ktérych sama sobie nie stawiala, i cudza kultura odpowiada
nam, odstaniajac przed nami swoje nowe sensy, swoje nowe strony, nowe glgbie znaczeniowe. Nie
majac whasnych pytan, niepodobna poja¢ cokolwiek, co inne i cudze (chodzi oczywiscie o pytania
powazne, istotne). Przy takim dialogowym zetknigciu si¢ dwu kultur nie zlewajg si¢ one ze sobg
inie ulegaja pomieszaniu, kazda zachowuje swoja jedno$¢ i pewna catosciowos¢, przy czym wza-
jemnie wzbogacaja sie.”?

Przedstawione tutaj uwagi na temat szwedzkich interpretacji przektadéw Pana Ta-
deusza vaktualnity w pewnym stopniu 6w dialog kultur i literatur prowadzony na
kartach thumaczen polskiej epopei narodowej. Mam nadziejg, ze pozwolity réwniez
czytelnikowi w pewnym sensie dostrzec i zrozumieé¢ nieco rézne, poniewaz inne niz
polskie, szwedzkie odczytania poematu.

'3 M. Bachtin: Dialog. Jezyk. Literatura. Warszawa 1983, s. 370.
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TWORCZOSC CZESLAWA MILOSZA W ROSJI

BIOGRAFIA POLSKIEGO POETY ZWIAZANA JEST ZE ZEOZONA I TRUDNA HISTORIA XX
wieku. Fakt 6w wplywa niewatpliwie na recepcj¢ jego tworczosci zarowno w kraju,
jak i na $wiecie.

Warto w tym miejscu przypomnieé, iz po 1951 roku — kiedy Mitosz dokonat
wyboru majacego wplynaé na jego losy i pozostat na Zachodzie — polskie wladze
polityczne oraz wydawnicze wydaty wyrok skazujacy poet¢ na milczenie w kraju.
Takze niektore srodowiska emigracyjne, zarzucajac mu zdrade, serwilizm, tchorzo-
stwo, poddawatly poete nieustannej krytyce. Mitosz znalazt schronienie (dostownie
1 w przenos$ni) w podparyskiej siedzibie ,,Kultury”, zas ,,Instytut Literacki” kierowany
przez Jerzego Giedroycia byt jednym z nielicznych wydawnictw na $wiecie, ktory
w latach pigcdziesiatych publikowat wiersze i eseje poety. W Polsce Mitosz byt wiec
tworcg cenzurowanym i dopiero ,,drugi obieg” wydawniczy (powstaly w 1976
roku) przywrocit t¢ wyjatkowa literature polskim czytelnikom. Po przyznaniu mu
w 1980 roku literackiej Nagrody Nobla zainteresowanie autorem wzrosto niepomier-
nie, a w kontekscie spoteczno-politycznych przemian zaistniatych w kraju Milosz stat
si¢ symbolem, poeta ,,Solidarnosci”, orgdownikiem ,,sprawy polskiej” na $wiecie.
Jednakze pelnym glosem pisarz przemowit w Polsce dopiero po 1989 roku.

Status poety emigracyjnego, zawirowania historii i biograficzne komplikacje —
to wszystko sprawia, iz miejsce Mitosza na literackiej mapie wymaga nieustannych
weryfikacji i sklania do refleksji nie tylko badaczy jego pisarstwa. Szczegdlnie
trudna wydaje si¢ proba ogladu bogatej oraz réznorodnej twdrczosci w kontekscie
jej recepcji i odbioru. Zwlaszcza w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, a wiec
réwniez w Rosji.

Jak powszechnie wiadomo, Milosz zywo interesowat si¢ kultura rosyjska, wiele
uwagi poswigcit w swojej eseistyce rosyjskim poetom, pisarzom i filozofom, §wietnie
wiladat jezykiem rosyjskim i staral si¢ Rosj¢ zrozumie¢. Mawial niejednokrotnie, iz
bez wiedzy o rosyjskich przemianach w drugiej potowie XIX wicku, a zwlaszcza
o rewolucjach, bez znajomosci mentalnego i religijnego charakteru Rosjan, nie da si¢
poja¢ i wytlhumaczy¢ zjawisk zachodzacych w Europie Zachodniej w wieku XX.
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Wypada wiec zapytaé: czy postulowane przez poete kwestie znalazly oddzwick
wsrdd Rosjan i czy jego twdrczosé spotkata si¢ z przychylnym przyjeciem? Nalezy
pamieta¢, iz Milosza w Rosji do 1990 nie wydawano'. Jak bylo rzeczywiscie i jak jest
dzisiaj? Nad tymi pytaniami warto si¢ zastanowic, co tez stanie si¢ zasadniczym wat-
kiem niniejszych rozwazan.

Temat zaproponowany przeze mnie ma charakter ogoélny i nieprecyzyjny, trzeba
wigc dokona¢ pewnych uscislen dla przejrzystosci wywodu. Mianowicie, jak juz
wspomnialam, twdrczos¢ polskiego poety oficjalnie zaistniata w Rosji po gorbaczo-
wowskiej pierestrojce, czyli po upadku sowieckiego imperium. Na fali przemian
otwarto podwoje wydawnictw dla tworcow dotad ,,zakazanych”, objetych zapisem
cenzury, nieznanych masowej publicznos$ci. Nalezacy do tej grupy Mitosz mogt wiec
liczy¢ na potwierdzone drukiem uznanie jego wierszy i szkicow.

Zaistnienie poety na rosyjskim rynku wydawniczym nie oznacza jednakze, ze nie byt
on do 1990 roku znany Rosjanom i wczesniej na jezyk rosyjski thamaczony. Tak oczy-
wiscie nie bylo. Jako emigrant mieszkajacy kilka lat we Francji i pzniej w USA Mitosz
znal bardzo dobrze przedstawicieli rosyjskiej diaspory. Pamigtajmy, ze byt on zwiazany
z paryska ,,Kulturg”, ktéra promowata rosyjska sztuke i zabiegala o serdeczne, oparte na
dialogu i nastawione na przysztos¢ relacje z Rosjanami. Wiadomo o intensywnych
kontaktach Giedroycia i jego ekipy z redaktorami ,,Russkoj Mysli” i,,Kontinienta”.
Dom w Maisons-Laffitte byt tez zawsze otwarty dla rosyjskich dysydentéw, emigran-
tow, tworcow. Ta atmosfera wzajemnej przyjazni niewatpliwie wplynela na Milosza, ale
co wazniejsze — zaowocowala zainteresowaniem Rosjan jego tworczoscia.

Dlatego tez obecnosci polskiego poety nalezy szukaé przede wszystkim w prze-
strzeni jezyka rosyjskiego i tam, gdzie Rosjanie podejmowali wszelakie inicjatywy
wydawnicze, translatorskie, kulturalne. Pelna prezentacja ,rosyjskiego Miltosza”
wymaga wigc wskazania na dualny charakter odbioru jego tworczo$ci — na emigracji
do 1990 roku i pdzniej, juz w samej Rosji.

EMIGRACIJA

Pierwszym thumaczem utworéw Milosza na jezyk rosyjski byt Josif Brodski, ktdre-
go taczyly z poeta przyjazn i szacunek dla stowa. Brodski przetozyl szes¢ wierszy
z lat 1944—1975. Ukazaly si¢ one po raz pierwszy w ,,Kontinientie” w 1976 roku,
apozniej w USA w roku 1980%. Kolejng translatorska probe podjeta Natalia Gorba-

! Tworczo$é Milosza by¢ moze ukazywata sie w wydawnictwach podziemnych, w rosyjskim sa-
mizdacie, ale z braku mozliwosci nie przyjrzatam si¢ temu zjawisku. Niniejsze zdanie stanowi zatem
jedynie hipotezg.

2 Wiersze Milosza w thumaczeniu Brodskiego ukazaty si¢ w: ,,Kontinient” (Paryz) 1976, nr 8, s. 10—11;
,,Nowyj amierikaniec” (Nowy Jork) 1980, nr 36, s. 7; ,,Russica-81. Lit. sbornik pod ried. A. Sumierkina.
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niewska, przektadajac Traktat poetycki w 1982 roku, ktory zostat opublikowany za-
réwno za oceanem, jak i w Paryzu’. Co warte odnotowania, Gorbaniewska jako
pierwsza sprobowata thumaczenia na obcy jezyk tego trudnego poematu. Jak sama
twierdzi, dla thumaczy Mitosz byl nie lada wyzwaniem. Po pierwsze dlatego, ze —
oddajmy w tym miejscu glos tlumaczce — ,,w tym czasie poezja emigranta ze
Wschodu, uciekiniera od komunizmu, jednym stowem odszczepienca nie bardzo
przyciagata thimaczy’™. Po drugie — chetniej thumaczono pézniejsze utwory poety ze
wzgledu na ich wigksza zrozumiatosé.

Traktat poetycki to jednak dzielo zajmujace wazna pozycje w tworczosci Mitosza.
Skladajacy si¢ z czterech czesci utwdr opowiada o polskiej poezji XX wieku. ,,To
historia [...] po czgsci literatury w ogole, filozofii, kultury, obyczajoéw, to wreszcie
historia polityczna” — dopowiada inny rosyjski thimacz Mitosza, Wtodzimierz Bri-
taniszski. Ze wzgledu na gestos¢ znaczen, senséw utajonych w tekscie, nazwisk,
kontekstow przedsigwzigcie translatorskie Gorbaniewskiej wymagato wielomiesi¢cz-
nej pracy, takze merytorycznych i formalnych konsultacji z Brodskim oraz z autorem
poematu. Wydany tomik wzbogacony zostal przez autorke obszernym komentarzem,
zas$ efekty jej dziatan Mitosz ocenit bardzo wysoko.

Wsréd wierszy thumaczonych przez emigrantéw rosyjskich znalazly si¢ migdzy in-
nymi: Dziecie Europy, Elegia dla NN, Po drugiej stronie, Przedmowa, Skarga dam
minionego czasu, Udane Zycie w przekltadzie Brodskiego; Osobny zeszyt: Gwiazda
Piolun’, Campo di Fiori® w thumaczeniu Gorbaniewskiej; Piosenka o korcu swiata,
Ktory skrzywdziles cziowieka prostego, Biedny chrzescijanin patrzy na getto przeto-
zone przez Lwa Losiewa’.

Wiele ze wspomnianych powyzej wierszy ukazalo si¢ na tamach wspomnianych
juz ,,Russkoj Mysli” i ,,Kontinienta”. Z kazdym z tych czasopism wspolpracowala
niestrudzona Gorbaniewska, ktora procz przektadow publikowata recenzje i artykuly
o tworczosci polskiego poety. Po otrzymaniu przez Mitosza Nagrody Nobla w rosyj-
skiej prasie opublikowano tez wywiad przeprowadzony z laureatem®. Warto o nim
wspomnie¢ chocby ze wzgledu na znamienng wypowiedz noblisty, skierowana do
czytelnikow emigracyjnego pisma: ,,Bardzo bym chcial — wyznat poeta — zrobi¢,

Russica Publishers. New York 1982, s. 15—20; ,,Nowyj amierikaniec” (Nowy Jork) 1982, nr 125,
s. 22,

> C. Mitosz: Poeticzeskij traktat. Pier. N. Gorbaniewskoj. Ann Arbor 1982; Iz ,, Poeticzeskogo
traktata”. Pier. N. Gorbaniewskoj. ,,Russkaja mysl” 1982, nr 3398, s. 10.

4 Riecz — Otczizna...” Intierwju Natalie Gorbaniewskoj. ,,Russkaja mysl” 1982, nr 3442, s. 9.

* Osobaja tietrad’: Zwiezda Poly#. Pier. N. Gorbaniewskoj. ,,Kontinient” 1981, nr 27, s. 433—445.

® Kampo di Fiori. Pier. N. Gorbaniewskoj. ,,Russkaja mysl” 1982, nr 3398, s. 10.

" Wiersze ukazaly si¢ w artykule: L. Losiew: Wstriecza s Czeslawem Miloszem. ,Russkaja mysl”
1982, nr 3426, s. 9.

8 Razgowor s Czeslawem Miloszem. Intierwju prowiet Wiktor Sokotow 13 okt. w Berkli, poslie na-
grazdienia Mitosza Nobielewskoj priemiej. ,,Kontinient” 1980, nr 26, s. 433—445.
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co tylko mozliwe dla zbudowania mostow przyjazni, wzajemnego zrozumienia
i zaufania miedzy naszymi narodami’”.

Zdanie to, wazne z socjologicznego punktu widzenia, stanowi¢ moze istotny kon-
tekst kulturowych transformacji obu spoteczenstw. W tym sensie przektady utworéw
Mitosza niewatpliwie wpisujg si¢ w 6w kontekst. Poeta w rozmowie z Sokotowem
dochodzi do smutnej skadinad konstatacji, iz jego poezj¢ trudno przettumaczy¢ na
jezyk rosyjski. Wynika to z wewngtrznej réznorodnosci obu jezykow, jak rowniez
z innego rozumienia poezji, z odmiennego postrzegania jej roli, funkcji, przestania,
ktore ze soba niesie. Moze ta niemoc translacyjna wptyneta na niewielka liczbg wier-
szy przetlumaczonych na jgzyk rosyjski w latach siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych. Z drugiej jednak strony trzeba podkresli¢ szczegdlny i $wiadomy wybor thuma-
czonej poezji. W zasadzie potwierdza on dostrzezona przez thumaczy i czytelnikow
w tworczosci Milosza warto$¢ uniwersalna, cho¢ mogloby si¢ wydawacé, ze dla rosyj-
skich srodowisk dysydenckich i emigracyjnych wiersze poety, podobnie jak dla Pola-
kow, stang si¢ znakiem politycznego podziemia, a sam autor symbolem walki.

Mitosz jednakze zaprzeczat wszelkim politycznym przyporzadkowaniom. Mimo to
zdawat sobie sprawe z faktu, iz dla Polakow, a takze Rosjan poezja zawsze, w pew-
nym szczegdlnym sensie, podszyta byta i jest polityczna nicig. Z tego powodu w obu
krajach to literatura jako pierwsza przyjmowata form¢ kontestacyjna wobec rzeczy-
wisto$ci, a pisarze w mysl tradycji romantycznej stawali si¢ glosem i sumieniem
narodowej wspolnoty. W Rosji nawet trwalej i glgbiej zakorzenita si¢ swiadomos¢
misyjnej roli literatury. Stowo literackie ma tam moc nieporéwnywalnie wigksza niz
or¢za wojsk 1 system totalitarny. Pisat przeciez Osip Mandelsztam, Ze nigdzie tak jak
w Rosji nie ceni si¢ poezji, za ktdra mozna straci¢ zycie.

Niewatpliwie interesujace byloby sprawdzenie, czy i jak kwestie innego odczucia,
rozumienia poezji, jezyka, stowa wplywaja na przektad. Pozostawiam jednak ow
wazki 1 wart osobnych studiow aspekt. Istota niniejszej refleksji jest bowiem ustale-
nie, w jakiej mierze Mitosz zostat ,,odkryty” i poznany przez rosyjskich odbiorcow.

O ile znajomos¢ Mitosza wsrdd rosyjskich emigracyjnych czytelnikow i krytykdw
miata swoje uzasadnienie w pewnych mechanizmach wynikajacych z okreslonej
i specyficznej sytuacji polityczno-kulturowe;j, o tyle obecnos¢ poety w Rosji po 1990
roku wiaze si¢ juz z zupehie innymi procesami recepcji i odbioru.

RosJA

Tworczos¢ poety przez wiele lat fragmentarycznie publikowana byta na tamach
czasopism ,,Polsza”, ,Nowyj mir”, ,Druzba Narodow”, ,,Oktiabr’”, ,Inostrannaja
Litieratura”. Natomiast w formie ksigzkowej wiersze Mitosza ukazaty si¢ dopiero
w 1993 roku. Tom poetycki Tak malo i inne wiersze opracowatl Andrzej Bazilewski,

° Tamze, s. 445.
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aw jego sktad weszly utwory z roznych lat i w przektadach wielu bardziej lub mniej
znanych thumaczy'’. Natomiast pierwszy zbior prozy zatytutowany Prywatne obo-
wiqzki. Zebrane eseje o literaturze, rveligii i moralnosci z komentarzem Borysa Dubi-
na i Wiodzimierza Britaniszskiego wydany zostat w 1999 roku''. Teksty przettuma-
czyli redaktorzy wydania. Warto na moment zatrzymaé si¢ nad wyborem szkicow
zamieszczonych w omawianym tomie. Sklada si¢ on z trzech czgsci. Dwa pierwsze
rozdzialy zawieraja eseje z Rodzinnej Europy 1 Zniewolonego umysiu. W ostatniej,
najobszerniejszej partii znajdujg si¢ migdzy innymi szkice o Dostojewskim, Szesto-
wie, Solowjowie. Zreszta, co wazne i cickawe z socjokulturowego punktu widzenia,
szkice tu wymienione najczgsciej byly w Rosji publikowane, zwlaszcza w latach
dziewigédziesiatych. Zardwno Dubin, jak i Britaniszski na marginesie swojej dziatal-
nosci translatorskiej poswigcili polskiemu poecie wiele uwagi. Co wigcej, obaj thuma-
cze w sposob kompetentny i rzetelny podjeli probg krytycznej analizy Mitoszowej
tworczosci. Przyjdzie 6w watek jeszcze szerzej skomentowac.

Kolejne tomy ukazaty si¢ stosunkowo pdzno, bo w latach 2002—2003 i byly to ko-
lejno: Piesek przydrozny'?, To" i Zniewolony umysi**. Rzecz jasna fragmenty zapowia-
dajace ksiazki publikowane byly juz wczesniej chocby w ,.Inostrannoj Litieraturie”.

Oczywiscie wybrane utwory prozatorskie i poetyckie zostaly takze zamieszczone
w antologiach i zbiorowych wydaniach: Polska poezja XX wieku'®, Poeci-laureaci
nagrody Nobla'®, Antologia swiatowej poezji w rosyjskich przekladach XX wieku'
i wreszcie w tomie zredagowanym przez Natali¢ Astafiewa i Wlodzimierza Britanisz-
skiego: Polscy poeci XX wieku'®. W sktad dwutomowego wydawnictwa weszly 33
utwory Mitosza z r6znych lat.

Dzicki Britaniszskiemu szkice z innych toméw np. z Ogrodu nauk czy Swiadectw
poezji. Szes¢ wykladéw o dotkliwosciach naszego wieku opublikowane zostaty

w ,,Woprosach Litieratury”'® i w innych periodykach.

' Tak malo i drugije stichotworienia. Ried-sost. A. Bazilewskij. Pier. W. Askakowa, A. Bazilew-
skogo, 1. Brodskogo, T. Wrubiel, A. Gieleskuta, N. Gorbaniewskoj, W. Jeriemienko, G. Jefriemowa,
I. Katugina, S. Morejno, M. Osmotowskoj, S. Swiackogo, A. Szarapowoj. Moskwa 1993.

" Licznyje obstojatielstwa. Izbrannyje esse o litieraturie, religii i morali. Sost. i komm. B. Dubina
i W. Britaniszskiego. Pier. W. Britaniszskiego, B. Dubina, S. Dubina, W. Kutaginoj-Jarcewoj, S. Mura-
wiewa. Moskwa 1999.

12 C. Mitosz: Pridoroznaja sobaka. Pier. W. Kulaginoj-Jarcewoj. Sankt-Pietierburg 2005.

13 C. Mitosz: Eto. Pier. A. Rojtmana. Moskwa 2003.

!4 C. Mitosz: Porabosionnyj razum. Pier. W. Britaniszskogo. Sankt-Pietierburg 2003.

'3 Iz polskoj poezji XX wicka: pieriewody. Ried. S. Tworzewskij. Leningrad 1990, s. 5—6.

' Poety — laurieaty Nobielewskoj priemii. Ried.-sost. O. Zdanko. Moskwa 1997, s. 407—433.

7 Strofy wieka — 2. Antologia mirowoj poezji w russkich pieriewodach XX wieka. Ried. i pier.
. Witkowskogo. Moskwa 1998, s. 635, 696, 721, 805, 888, 983—984, 1043.

'8 Polskije poety XX wieka. Sost. i pier. N. Astafiewa i W. Britaniszskij. Moskwa 2000.

¥ Dejstwitielnost’: Amoralnost’ isskustwa (iz knigi Sad nauk, 1979); Spor s klassicizmom (iz knigi
Swidielstwo poezji. Szest’ lekcji o niedugach naszego wieka, 1990). Pier. W. Britaniszskij. ,,Woprosy
litieratury” 16. 06. 1991, s. 8.

—
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Nalezy tez wspomnie¢ o poswigconym Mitoszowi w sporej czesci numerze ,,Sta-
roje Litieraturnoje Obozrienije” z 2001 roku®, gdzie poeta zostat zaprezentowany
wraz z Tomaszem Venclowa. W czasopi$mie znalazla si¢ tez szczegdtowa, opraco-
wana przez Wiktora Kulle — redaktora naczelnego i thumacza w jednej osobie —
bibliografia twdrczosci poety oraz wybranych opracowan krytycznych, takze tych
przetozonych na jezyk rosyjski. Liczba przektadéw — opublikowanych w wydaw-
nictwach emigracyjnych i rosyjskich — wydaje si¢ niemata. Skrupulatna analiza
zestawienia jednakze nie pozostawia zludzen. Rzeczywiscie, racj¢ maja ci thumacze,
wedlug ktorych ,Milosz w Rosji jest i znany, i nieznany”. Tak twierdza: Gorba-
niewska, Dubin, Ksenia Starosielska.

Znamienna to opinia, autorstwa — mozna rzec — waskiego grona mito$nikow pol-
skiej literatury i poezji Mitosza; tumaczy, ktdrzy niewatpliwie twdrczos$¢ polskiego
poety znaja znakomicie. Sami, co nie jest bez znaczenia, sq poetami, wrazliwymi na
madros$¢ i pickno poetyckiej strofy; propaguja polska sztuke poetycka i dokonuja
wielkiego wysitku, by przekona¢ wydawcéw do podjecia ryzyka publikacji. Warto
w tym kontekscie przywotaé stowa Starosielskiej o momentami beznadziejnej sytu-
acji polskiej literatury na rynku wydawniczym w Rosji. Thumaczka wyznaje, iz czgsto
przychodzi jej stawiaé czola pytaniu: ,,Polacy? — a kto ich bedzie czytat?”.

Innym problemem, zwigzanym z wiasciwym odbiorem utwordw polskiego autora,
na ktory zwraca uwage Gorbaniewska, jest fragmentaryczno$¢ publikowanych tek-
stéw, co burzy spdjny wizerunek Mitoszowej tworczosei. Brakujace tomy jego poezji
i prozy, a takze niewielka liczba opracowan nie pozwalaja czytelnikom na wlasciwe
rozpoznanie i zrozumienie tworcy. Konkluzja jest nastgpujaca: Mitosza w Rosji czy-
taja reprezentanci waskiego grona specjalistow. Ogolnospoteczna znajomos¢ utwo-
réw polskiego noblisty ma charakter dos¢ powierzchowny, o czym $wiadczy tez
krétka i niepelna lista ksiazkowych wydan poety.

Tym bardziej warto wiec skupi¢ uwage na argumentach thumaczy i krytykéw wska-
zujacych na warto$¢ Mitoszowego pisarstwa. W tej kwestii wypowiedzieli sig,
oczym juz weczesniej] wspomniatam, Gorbaniewska (na emigracji), Starosielska,
Dubin i Britaniszski w Rosji. Ten ostatni poswigcit kilka artykutdéw — obszernych
1 szczegdlowych — biografii i tworczosci poety. To, co taczy wywody wymienionych
tlumaczy, to wskazanie na uniwersalizm i filozoficzny wymiar literackiego dzieta
polskiego tworcy.

Wedhug translator6w Milosz nalezy do pokolenia szczegdlnie doswiadczonego
przez kataklizmy XX wieku. Ale bynajmniej nie poddaje si¢ fatalizmowi historii i nie
postrzega siebie jako ofiary czy meczennika. Jest §wiadkiem historii — madrym
1 aktywnym,; patrzacym na otaczajaca go rzeczywistos¢ analitycznie i potrafiacym ze
zdarzen 1 zjawisk zachodzacych w $wiecie wyciaga¢ wnioski. I wreszcie — posiada-
jac filozoficzna umieje¢tnos¢ obserwacii, jest w stanie konstruktywnie i przewidujaco

20 Staroje litieraturnoje obozrienije” 2001, nr 1, s. 157—222.
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mysle¢ o przysziosci. Nie chodzi tu jednak o proroczy rys osobowosci Milosza,
araczej o wiedzg, ktdra jest dana nielicznym 1 wybitnie utalentowanym. W przysztosé
spoglada poeta z nadzieja, ale 1 z pewna doza sceptycyzmu. Tego rodzaju postawa,
twierdzi Starosielska, sktania do refleksji, koniecznej u progu XXI wieku. Poeta prze-
kazuje swoim czytelnikom wazne, kluczowe tresci, warto zatem stuchaé jego glosu
1 przyja¢ nauke.

Obok wyzej wymienionych motywéw Mitosz w swojej tworczosci wiele miejsca
po$wieca problemom Europy Srodkowej i Wschodniej. Temat to weiaz, jak sie zdaje,
aktualny w tej czesci Europy, w ktdrej przyszto nam zy¢. Podlug Starosielskiej kwe-
stie podjete w Zniewolonym umysle nabieraja nowych znaczen wobec przemian zaist-
niatych po odzyskaniu wolnosci przez kraje dotad poddane komunistycznemu rezi-
mowi. A co wigcej, podazajac tropem Milosza, podda¢ trzeba analizie mechanizmy
rzadzace mysla ludzka w panstwach demokratycznych i w nowej rzeczywistosci.

Przyblizanie Mitosza Rosjanom polega nickiedy na wskazaniu probleméw drazli-
wych, a jednocze$nie nurtujacych spoteczenstwa: polskie i rosyjskie. Pisze o tym
Gorbaniewska w recenzji ksiazki Rok mysliwego™. Artykul zostat opublikowany
w ,,Kontinientie”, ale poniewaz pismo jest obecnic w Rosji powszechnie dostepne,
wspominam o tym stusznym glosie thumaczki. Gorbaniewska, zainspirowana trescia
i przestaniem Miloszowego szkicu, przestrzega przed niebezpieczenstwem wynikaja-
cym z nacjonalizméw odradzajacych si¢ w Europie. Zjawisko niepokoi polskiego
poete, wigc — jako czujny diagnostyk — opisuje je i uczula na rozprzestrzeniajace
si¢ narodowe wynaturzenia.

Dubin z kolei w swoich rozwazaniach eksponuje te watki eseistycznej tworczosci
Mitosza, ktore bezposrednio dotycza polsko-rosyjskich relacji®. W tej dziedzinie
poeta, zdaniem tlumacza, reprezentuje typowy polski punkt widzenia, czyli odnosi si¢
do Rosjan z przyjaznia, jest czujny wobec wielkiej, ale przez swoja wielko$¢ niebez-
piecznej literatury rosyjskiej, niech¢tnie zas ustosunkowuje si¢ do rosyjskiego impe-
rializmu (totalitaryzmu, maksymalizmu etc).

Dla Rosjan opowiadajacych si¢ za partnerstwem i wzajemnym zrozumieniem to
problem w istocie wazki, dlatego tez rozdziat o Rosji z ksiazki Rodzinna Europa
drukowano w roznych czasopismach kilkakrotnie. Migdzy innymi w ,,Rodinie”
w 1994, gdzie obok eseju Milosza znalazt si¢ tekst Igora Sozina zatytulowany Na
szalach historii. Spojrzenie rosyjskiego historvka na rosyjsko-polskq przeszlosé®.
Temat to o tyle istotny, ze wciaz aktualny i wart przywotywania, ponawiania i dys-

*I'N. Gorbaniewskaja: ,, Nacjonalizmy mojej czasti Ewropy” [Rec. na: Czestaw Milosz: Rok mysli-
wego]. ,,Kontinient” 1991, nr 65, s. 392—395; Czielowiek- epoha. ,,Nowaja Polsza” 2004, nr 9.

2 B. Dubin: Ob izgnanii. ,Inostrannaja litieratura” 1997, nr 10, s. 157—160; Czelowiek. Nie stalo
Czeslawa Mifosza. ,,Wriemia nowostiej” 2004, nr 145, s. 10—20.

B 1. Sozin: Na wiesach istorii. Wzgliad rossijskogo istorika na proszloje russkich i poliakow. ,Ro-
dina” 1994, nr 12, s. 16—20.
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kutowania. Najwazniejsze jednak, by poznaé si¢ i zrozumie¢, a wtedy niewatpliwie
prostsze stang si¢ sasiedzkie stosunki obu naroddw.

Do refleksji sklania krytykow stosunek poety do przesziosci, jakze trudnej
i,,ciemnej”. Britaniszski wskazuje na tak afirmowana przez Mitosza ocalajaca war-
to$¢ poezji**, ale takze na jej utrwalajaca moc. Literatura ocala pojedyncze i globalne
doswiadczenia historii. Komentujac Zniewolony umyst, ttumacz proponuje jego apo-
lityczne odczytanie oraz skupienie uwagi na watku poswigconym inteligencji, ktéra
stanowi szczegolnie odpowiedzialng za losy narodu grupe spoteczna.

Britaniszski takze, co cickawe, czgsto objasnia tworczos¢ Milosza w odniesieniu do
rosyjskich realiéw literackich. Zestawia utwory badz wybrane z nich watki z dzietami
Rosjan. Tak na przyktad religijno$¢ poety, czy raczej poglad na temat religii, zbliza
go, twierdzi thumacz, na plaszczyznie swiatopogladowej do Wiodzimierza Sotowjo-
wa. Obaj — 1 poeta, i mysliciel — wychodzili z podobnego zatozenia, iz petia
chrzescijanstwa moze urzeczywistnic si¢ tylko w pojednaniu katolikdw, protestantow
1 wyznawcow prawostawia. Osobne istnienie czyni wyznawcow niedoskonatymi
w wierze 1 jest pozbawione sensu.

Natomiast opisane przez Mitosza dziecinstwo w Dolinie Issy (dotad niewydanej
w Rosji) przywodzi Britaniszskiemu na mysl utwory podejmujace temat powrotu do
lat najmtodszych Lwa Totstoja, Wlodzimierza Nabokowa, Iwana Bunina, Mikotaja
Garina czy Sergiusza Aksakowa. Britaniszski dostrzega takze liczne asocjacje Mito-
szowego dzieta z literackimi dokonaniami Wtodzimierza Majakowskiego, Aleksan-
dra Puszkina, Aleksandra Gribojedowa. Te paralele, wskazane przez thumacza, maja
niewatpliwy wplyw na sposob odczytania utworéw poety w Rosji. Staja si¢ one bliz-
sze czytelnikowi poprzez przywotlany kontekst literackiej tradycji. Ale chyba dowo-
dza tez czego$ wigcej — pewnej nostalgicznej wrazliwosci i pokrewienstwa losow
pisarzy w Polsce i Rosji.

Britaniszski zestawia Doline Issy z Innymi brzegami Nabokowa. Pordwnuje oba
dziela, analizuje je, a rownocze$nie wskazuje na biograficzne powiazania tworcow.
Zyja i pisza wymienione tu powiesci w tym samym czasie; wiele miejsc wspolnych
da si¢ odnalez¢ w poetyce i tresci utworow; bliski jest stosunek do natury, sposob
opowiadania o $wiecie dziecinstwa, poczucie fundamentalnych zasad tego $§wiata. Sa
takze réznice, to oczywiste i jednoczesnie znamienne. U Nabokowa $wiat dziecinstwa
legt w gruzach za sprawg rewolucji 1917 roku, dla Milosza poczatkiem konca byta
reforma ziemska przeprowadzona na Litwie w 1920 roku, a ostateczng katastrofa,
a wigc unicestwieniem arkadyjskiej krainy, II wojna §wiatowa.

Reasumujac: thumacze w swych artykutach wskazuja na problemy, ktore ich zda-
niem moga stanowi¢ dla Rosjan cenne zrodlo wiedzy o $wiecie, jak tez o nich sa-

*W. Britaniszskij: Sobiesiednik wieka. Zamietki o Czeslawie Milosze. ,,Zwiezda” 1992, nr 5/6,
s. 178—186; Uroki Mifosza. ,,Nowyj mir” 1992, nr 9, s. 166—168; O tworczeswie Cz. Milosza/ Poety
— laurieaty Nobelewskoj priemii. Moskwa 1997, s. 429—433; Rodimoje i wsielenskoje w tworczeswie
Czeslawa Milosza. ,,Staroje litieranaturnoje obozrienie” 2001, nr 1, s. 170—181.
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mych. Sa to, przypomnijmy: uniwersalizm oparty na filozoficznej refleksji, stosu-
nek do historii, tozsamosé spoteczenstw Europy Srodkowo-Wschodniej,
status spoteczny i rola inteligencji w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, zagroze-
nia wynikajace z tendencji nacjonalistycznych ujawniajacych si¢ wsrod
pewnych grup spolecznych, polsko-rosyjskie wspodtistnienie na mapie
Europy, takze w kontekscie literackiego pokrewienstwa. Jak si¢ zatem okazuje, twor-
czo$¢ Milosza jest i powinna by¢ bliska rosyjskiemu czytelnikowi przez wspolnote
doswiadczen, tradycji, problemow.

Kwestia, ktora wymagataby réwniez omdowienia, pozostaje realny wptyw twdrczo-
$ci poety na Rosjan, i1 to zardwno w sensie literackim, jak tez $wiatopogladowym.
Otéz zdaniem poety i thumacza mtodszego pokolenia, Jana Probsztejna praca nad
przekladem wierszy Biedni chrzescijanie patrzq na getto oraz Tadeuszowi Rozewi-
czowi zainspirowala go do napisania cyklu Getfo, ktory pozwolil autorowi na biogra-
ficzna, osobistg autorefleksje. Mozna wiec w tym przypadku wskaza¢ na podwojny
wplyw Mitoszowych strof — na twérczos¢ i $wiadomoscé.

Podobnie rzecz si¢ ma z autorem wierszy i translatorem Siergiuszem Morejno, kto-
ry fragmentem z Miasta bez imienia opatruje tom swojej poezji i przekladow Zoombi.
Passus utworu moze zatem stanowi¢ swoisty klucz stuzacy wlasciwemu odczytaniu
antologii Rosjanina, jak tez jego postawy artystyczno-mentalnej. Oba opisane tu
przypadki §wiadcza o zainteresowaniu tworczoscia polskiego poety nie tylko w kon-
tekscie czytelniczym. Problem 6w zwiazany jest poniekad z ponownymi probami
translacyjnymi przettumaczonych juz wczesniej na jezyk rosyjski wierszy Milosza.
Ciekawy przyktad stanowi utwér chyba najczgsciej brany na warsztat thumaczy —
Campo di Fiori (wiersz przekltadali Gorbaniewska, Michait Kreps, Britaniszski) lub
poemat Zaczarowany Gucio, ktéry do przektadu zainspirowal Bazilewskiego i Mo-
rejno. Ten ostatni do$¢ kontrowersyjnie, przynajmniej zdaniem Gorbaniewskiej, prze-
tlumaczyt tytut utworu — Oczarowanyj Guczo.

Kolejne thumaczenia tych samych wierszy stanowig przyczynek do teoretycznych
rozwazan na temat przekladu. Czy serie przekladowe, tutaj wspomniane, wynikaja
z potrzeby uruchomienia innych niz dotychczas sensow ukrytych w tworczosci pol-
skiego poety? Czy ulega ona reinterpretacji w zwiazku ze zmiang generacyjng i sze-
rzej — historyczno-kulturowa? Te pytania, jak sadzg, otwieraja przestrzen badan,
ktore niewatpliwie nalezatoby podja¢, a ktére na uzytek niniejszego szkicu tylko
zostaja wywolane.

»INOWAJA POLSZA”

Na koniec niniejszych rozwazan warto wspomnie¢ i krotko cho¢by oméwic dzia-
lalnos¢ pisma ,Nowaja Polsza” redagowanego i wydawanego w Polsce z mysla
o rosyjskich czytelnikach. Pismo powstalo w 1999 roku z inicjatywy Jerzego Gie-
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droycia, dla ktérego kontynuacja dialogu z Rosjanami byta nieodzownym czynnikiem
wspOlistnienia w Europie Srodkowo-Wschodniej. Redagowania pisma podjat si¢ na
prosbe Giedroycia wybitny znawca przedmiotu Jerzy Pomianowski, a dzigki jego
kompetencji, wiedzy i przedsigbiorczosci ,,Nowaja Polsza” dociera do najdalszych
zakatkow Federacji Rosyjskie;j.

Na tamach tegoz rosyjskojezycznego periodyku obok artykuléw poswigconych hi-
storii, sprawom polityczno-spolecznym szczegdlne miejsce zajmuje tematyka kultu-
rowa. W tym sensie pismo wpisuje si¢ w projekt propagowany przez Aleksandra
Sotzenicyna, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i wielu innych $wiattych Rosjan
i Polakow, aby zrozumienia i zblizenia szuka¢ przede wszystkim w przestrzeni kultu-
ry i szeroko pojetej sztuki. Nie dziwi wigc znaczaca obecno$¢ w pismie Mitosza.

Oprdcz utwordw poety, takze tych najnowszych, do ktdrych nalezy Traktat teolo-
giczny czy Orfeusz i Eurydyka, publikowane sa w ,,Nowej Polszy” szkice polskich
znawcow 1 badaczy twdrczosci poety, miedzy innymi Jana Blonskiego i Leszka Sza-
rugi, co niewatpliwie wypetnia pewna luke¢ w historycznoliterackim odbiorze polskie-
go autora w Rosji.

Zmierzajac do konkluzji, nie mozna pomina¢ faktu, iz publicysci niemalze wszyst-
kich znaczacych rosyjskich czasopism uhonorowali po$miertnie polskiego poete,
podkreslajac w licznych artykutach oraz szkicach wspomnieniowych, warto$¢, wagg,
ponadczasowy rys jego pisarstwa, a takze wskazujac na miejsce tworcy posrod naj-
wybitniejszych myslicieli 1 pisarzy minionego XX wieku.

Pozostaje wigc mie¢ nadziejg, ze tworczos¢ Mitosza znajdowac bedzie rdwnie gor-
liwych, co do tej pory, orgdownikow w osobach tlumaczy i krytykow literatury,
a takze, ze bedzie sig cieszy¢ coraz wigkszym czytelniczym zainteresowaniem.



MACIE]J] CHOWANIOK

»ZNAKI W CIEMNOSCI”
Z ZAGADNIEN RECEPCJI TWORCZOSCI POETYCKIEJ
CZESLEAWA MILOSZA W RFN Do 1989 ROKU

WYDAJE SIE ZBEDNE ZAZNACZENIE FUNDAMENTALNEJ ROLI, JAKA DLA ODBIORU
polskiej literatury w Niemczech Zachodnich (a co za tym idzie — 1 w duzej czgsci
zachodniej Europy) odegrat krytyk i publicysta Marcel Reich-Ranicki. Jedno z zasad-
niczych twierdzen tego znawcy i popularyzatora wspomnianego obszaru kultury —
obok wskazania, iz w polskiej literaturze doszukaé si¢ mozna dziet znakomitych —
jest dostrzezenie wagi liryki dla historii oraz ksztattowania si¢ polskiej beletrystyki.
Krytyk zaznacza w najnowszej ksiazce, iz docenienie pickna tej ostatniej mozliwe jest
tylko w przypadku uzywania jezyka polskiego jako pierwszego'.

Co prawda literatura polska zdaje si¢ znana w (niezbyt jednak szerokich) krggach
zainteresowanych owa problematyka w Niemczech, dla ktérych zdecydowanym
autorytetem jest Reich-Ranicki, ale warto podkresli¢ jej ,,programowa’ nieprzethuma-
czalno$¢. Zdaniem wspomnianego badacza polska liryka — stanowiaca centrum
narodowe;j literatury w Polsce — to wlasnie szereg dziel znakomitych, ktdre nie do-
czekaty si¢ dobrych thumaczen. Komentujac jego najnowsza ksiazke Najpierw Zyc,
potem igrac. Szkice o literaturze polskiej, Dariusz Nowacki wskazuje na konsekwen-
cje takiego ujmowania polskich zjawisk literackich:

wyjsciowa teza Ranickiego jest prosta: Polacy maja wyS$mienita i zachwycajaca literature, tyle ze
uwigziong w jezyku oryginatu. [...] Po $mierci Antoniego Stonimskiego (1976) niemiecki krytyk na-
pisat: ,,zmart jeden z najwigkszych synow tego kraju”. Podobnie pisat w roku 1983 we wspomnieniu
posmiertnym o Mieczystawie Jastrunie. Ten ostatni nekrolog rozpoczat Ranicki znamiennie: ,,Kto nie
zna jezyka polskiego, musi si¢ z tym pogodzié, ze na zawsze niedostgpna pozostanie dla niego uroda
literatury polskiej. Polska jest bowiem krajem liryki”. Do tej akurat mysli Marcel Reich-Ranicki jest
najmocniej przywiazany. Lokuje sie ona w centrum jego myslenia o naszej literaturze.”

Jednostronny — a co si¢ z tym wiaze — i krzywdzacy obraz polskiej literatury na-
kreslony przez Ranickiego w interesujacym krajobrazie poznawczym stawia kwesti¢

! Por. M. Reich-Ranicki: Najpierw zy¢, potem igrac. Szkice o literaturze polskiej. Wroctaw 2005.
2 D. Nowacki: Niemcy chwalg, bo wypada? ,,Gazeta Wyborcza” 23.05.2005.
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recepcji tworczosci Czestawa Mitosza w Niemczech. Warto od razu zaznaczy¢, iz
mowié o takim zjawisku mozna jedynie w odniesieniu do zachodniej, demokratycznej
czegsci tego kraju, zwanej Republika Federalna. We wschodnim kraju niemieckim
tworczosci Mitosza prawie nie wydawano; byfa tam nieobecna. Zasadnicze pytanie
dotyczy¢ moze kwestii sygnalizowanej przez niemieckiego ,,papieza literatury” —
staje si¢ ona dodatkowo w przypadku omawianej postaci wyjatkowo ciekawa ze
wzgledu na bardzo rozlegly obszar literackich poszukiwan Mitosza, wiele prob prze-
kraczania typowych ram gatunku czy stylu. Wyjsciowa teza Reich-Ranickiego
o prymacie liryki w literaturze polskiej to znakomity punkt poczatkowy namystu nad
obecnoscig tworczosci Mitosza poza granicami kraju.

Ingrid Kuhnke pokazuje w Polnische Schéne Literatur in deutscher Ubersetzung
von 1900 bis 1993, iz w Niemczech w okresie objetym analiza wydano trzy zbiory
liryki Mitosza: w 1966 roku Lied vom Weltende (Piosenka o koncu swiata), w 1979
Zeichen im Dunkel. Poesie und Poetik (Znaki w ciemnosci. Poezja i poetyka) oraz
w 1982 Gedichte. 1933—1981 (Wiersze). Niektore z jego utworow (jak na przyktad
Campo di Fiori, Erde (Ziemia), Lied vom Weltende, Oeconomia divina) zamieszczone
sa w wydaniach zbiorowych — Polnische Lyrik der Gegenwart (Stuttgart 1973) oraz
Polnische Poesie des 20. Jahrhundert (Miinchen 1968).

Proza oraz eseistyka Mitosza natomiast wydawana byta wielokrotnie: na przyktad
Tal der Issa (Dolina Issy) do 1993 roku — dziesigciokrotnie, West und dstliches G-
léinde (Rodzinna Europa) — trzykrotnie, Das Land Ulro (Ziemia Ulro) — jedno wy-
danie; Verfiihrtes Denken (Zniewolony umysf) — trzykrotnie. W sumie niemieckiemu
czytelnikowi udostgpniono ponad siedemnascie wydan prozy (oraz eseistyki) nobli-
sty. Dodatkowo bibliografia Polskiego Instytutu w Darmstadt (Polnische Literatur in
deutscher Ubersetzung 1985—2003. Bibliographie des Polnischen Instituts in Darm-
stadt) wskazuje, iz Das Tal der Issa wydano dodatkowo w 1999 oraz 2000 roku.
Statystki zatem dowodzag istnienia wyraznej dysproporcji: trzy ksiazki z poezja oraz
siedemnascie (wliczajac najnowsze — dziewietnascie) wydan prozy i eseistyki’.
Moze to by¢ argument przeciw twierdzeniom Ranickiego, ze oto liryka stanowi za-
sadnicza przestrzen literacka w Polsce. Ale réwnoczesnie wskazywa¢ moze na traf-
nos¢ intuicji krytyka w sferze wskazan na jej nieprzettumaczalnos¢. To wiasnie byta-
by zasadnicza przyczyna tak nielicznych wydan liryki Mitosza.

HISTORIA RECEPCIJI

Wszystkie wymienione utwory byly dosy¢ szeroko komentowane. Pierwsze wyda-
nie liryki Milosza Lied vom Weltende. Gedichte (Hrsg. u. dt. v. Karl Dedecius. Kdln:

* Polnische Literatur in deutscher Ubersetzung 1985—2003. Bibliographie. Deutsches Polen Insti-
tut Darmstadt (http:/www.deutsches-polen-institut.de/Service/Datenbanken/polnisch-deutsche-uebersetzung
/m.php, 25.08.2005).
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Kiepenheuer und Witsch 1966. 76 S.) zostato opublikowane dopiero w 1966 roku.
Dwa zbiory poetyckie (Zeichen im Dunkel. Poesie und Poetik. Hrsg. v. Karl Dede-
cius. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1979. 122 S.; Gedichte. 1933—1981. Dt. v. Karl
Dedecius u. Joanna tuczak-Wild. Nachw. v. Aleksander Fiut. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1982. 227 S.) doczekaly si¢ obszernego omoéwienia autorstwa Tadeusza
Nowakowskiego we ,.Frankfurter Allgemeine Zeitung” (w marcu 1980 oraz listopa-
dzie 1982 roku).

Kilka wydan ukazato si¢ w ostatnich latach: Deutsches Polen Institut wskazuje na
dwujezyczny wybor Auswahl aus dem Werk Gabe (Dar. Ausgew., Vorwort und tibers.
von Karl Dedecius. Krakéw: Wydaw. Literackie 1998. 295 S. Zweisprachige Ausga-
be) oraz kolejna edycj¢ bedaca wydaniem specjalnym pierwowzoru Zeichen im Dun-
kel. Poesie und Poetik (Hrsg. und tibers. von Karl Dedecius. Frankfurt/Main: Suhr-
kamp 1996. 136 S. (edition suhrkamp 3320). Sonderausgabe des 1979 erstmals er-
schienenen Bandes).

Nowakowski zaznacza, iz ,,ten znakomity i wszechstronny pisarz jest w zachodniej
Europie prawie nieznany jako liryk’. W Polsce zalicza si¢ go — obok Zbigniewa
Herberta — do najwybitniejszych wspolczesnych ,,opickunéw polskiego wiersza”.
Kwesti¢ odbioru pierwszego wydania poetyckiego dobrze opisuje zaczerpnigta od
Reich-Ranickiego opinia: dokonany przez Karla Dedeciusa (zwanego tutaj gléwnym
thumaczem polskiej literatury, wrgez ,.trenerem polskiej druzyny Orfeusza’) wybor
swoistych klejnotow poetyckich z zasobnego zbioru Milosza nie spotkat si¢ z prawie
zadnym glosem krytykow. Istniata jednak po temu istotna przyczyna, opisana szcze-
gotowo przez Nowakowskiego. Otdz zdaniem tego badacza ,,prawdopodobnie zbyt
czesto zajmowano si¢ Mitoszem jako myslicielem politycznym, by odkry¢ zalety jego
pidra. Stal si¢ on mianowicie znany na Zachodzie poprzez Zniewolony umysi, czyli
przedstawienie sytuacji i politycznych neuroz wschodnioeuropejskich intelektuali-
stow w czasie stalinizmu’”.

W 1980 roku Nowakowski zapisuje, iz Mitosz opublikowat juz szesnascie zbioréw
poezji. Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak” wskazuje wspdtczesnie dwadziescia
wydan poezji omawianego twércy w Polsce’, wigc liczba wydanych w Niemczech

* T. Nowakowski: Zwischen Wilna und Berkeley. "Zeichen im Dunkel" — Poesie und poetik des
Polen Czeslaw Milosz. ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 12.03.1980, nr 61 (,,dieser vielseitig begabte
Schriftsteller als Lyriker in Westeuropa ungentigend bekannt ist” [wszystkie thumaczenia bez podania
ich zrédta sa mojego autorstwa, z duzym zakresem swobody interpretacyjnej w odniesieniu do anali-
zowanych tekstow — M. Ch.]).

° Tamze. (,,Vielleicht war man damals zu sehr mit Mitosz, dem politischen Denker und Entlarver,
beschéftigt, um sonstige Vorziige seiner Feder zu wiirdigen. Bekannt wurde Mitosz ndmlich im We-
sten durch sein Verfiihrtes Denken, eine Untersuchung iiber die Situation der osteuropdischen Intel-
lektuellen unter dem Stalinismus und ihre politischen Neurosen™).

® Tworczosé Milosza. Bibliografia. Oficjalna strona internetowa Czeslawa Milosza. Spoteczny In-
stytut Wydawniczy ,,Znak” (http://www.milosz.pl/b_m.php, 2005.08.25).
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szesciu zbioréw jest w tym kontekscie bardzo znaczaca i $wiadczy o niklym zaintere-
sowaniu wydawnictw badz samych czytelnikow tworczoscia wilenskiego katastrofisty.

DZIALALNOSC KARLA DEDECIUSA

Sytuacja ta nie jest jednak oczywistym wynikiem podejmowanych w ciagu dziesig-
cioleci wysitkéw wielu zafascynowanych polska literaturg XX wieku w Niemczech.
Jest wregez ich zaprzeczeniem: tych prob bylo w omawianym okresie bardzo duzo,
a do najszerzej zakrojonych programéw zaliczy¢ mozna aktywnos$¢ w zakresie thuma-
czeniowym oraz wydawniczym Karla Dedeciusa. W pierwszej edycji poezji Mitosza
w Niemczech, po przyblizeniu Zyciorysu tworcy w stowie wstepnym, Dedecius kresli
droge owego tomu:

wybor wierszy dokonany zostal w porozumieniu z poeta i przybliza wszystkie wydania poezji Mi-
tosza — od zbioru Ocalenie z 1945 roku do najswiezszego, w 1965 roku wydanego przez Instytut
Literacki w Paryzu tomu Gucio zaczarowany. Bardzo wyrazne jest tutaj tematyczne i formalne zr6zni-
cowanie pomigedzy wierszami napisanymi jeszcze w Polsce a liryka powstala juz na emigracji.”

Roznice te dostrzega glownie w uksztaltowaniu strofiki oraz rymdw, ktorych abso-
lutna harmonia ,,polskich” wierszy przeciwstawiona jest apokaliptycznym wizjom
podmiotu lirycznego. Pozniej, w latach piecdziesiatych, coraz rzadziej uzywaé bedzie
Milosz schematow poetyckich ze wzgledu na rozwijane przez niego zainteresowania
mysla Oscara Wenceslas de Lubicz Mitosza oraz silny wplyw nowoczesnej liryki
anglosaskiej: ,,wiersz stanie si¢ wolny, komponowany zgodnie z danym tematem™”.
Zaczarowanie czy oczarowanie staje si¢ tutaj — zdaniem Dedeciusa zgodnie z tytu-
fem ostatniego tomiku — swoistym memento lirycznym tworcy: ciagle poszukiwa-
nie, niezgoda na nietrafiong przemiang czy chwilowe wyczekiwanie. Ale tak wlasnie
ufundowana jest ludzkosé czy uczuciowosé w ogole.

Omowienie tak ztozonej problematyki zaledwie na dwoch ostatnich stronach anali-
zowanego tomu uderza ostro$cig spojrzenia oraz przenikliwoscia sadow. Dedecius
zapisuje recenzje tylez lakoniczne, co syntetycznie porzadkujace zastany materiat
poetycki. W nastgpnym tomie mogt sobie jednak pozwoli¢ na rozwinigcie refleks;ji:
Zeichen im Dunkel wydany trzynascie lat po pierwszym zbiorze zawiera juz dosy¢
szerokie omowienie prezentowanej twdrczosci, sytuujac ja w przestrzeni osobistej

"K. Dedecius: Notiz. In: C. Mitosz: Lied vom Weltende. Gedichte. Hrsg. u. dt. v. Karl Dedecius.
Koln: Kiepenheuer u. Witsch 1966, s. 76 (,,Die Auswahl der Gedichte wurde im Einvernehmen mit
dem Dichter getroffen und beriicksichtigt alle Lyrikpublikationen Miloszs, von der 1945 in Warschau
erschienenen Sammlung Die Rettung bis zur jiingsten, 1965 im Instytut Literacki, Paris, herausge-
brachten Gustl, der Verzauberte. Deutlich erkennbar ist die thematische und formale Verschiedenheit
zwischen den in Polen enstandenden Gedichten und der Lyrik der Emigrationszeit”).

8 Tamze (,,Das Gedicht wird offen, ganz von jeweiligen Thema her komponiert™).
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(biograficznej) oraz zywiole historycznym. Okresla go jako ,jednego z najbardziej
znaczacych poetdw naszego stulecia. Jego wiersze przejmuja impuls zardwno z poezji
staropolskiej, jak 1 wspolczesnej liryki francuskiej oraz anglosaskiej. Obejmuja one
zardwno rysy naszej epoki prawie tak samo, jak i jej nigdy niewyobrazane marzenia:
sytuuja si¢ wigc w nurcie tradycji (form oraz srodkéw artystycznego wyrazu) oraz
intelektualnego eksperymentu™. Dedecius omawia tlo powstania drugiej awangardy
w Polsce, ksztaltujacej si¢ w opozycji do dokonan pierwszej (Krakowskiej). Co cie-
kawe — dosy¢ duzo miejsca po$wieca etymologicznym wyjasnieniom stowa ,,Zaga-
ry”. Niemiecki czytelnik dowiaduje si¢ ostatecznie, iz stowo ,,leksykalnie wywodzi
si¢ ze staropolskiego »zaga«, ktore z kolei — z niemieckiego rdzenia »Sége« (pi-
ta)”'®. Niemiecki wydawca dokonuje dosy¢ szczegdtowego opisu dziejow grupy
poetyckiej Milosza, by skonstatowac, iz podobnie jak konstruktywista Przybos (kto-
rego zbior artykuldw i tworczosci wydano zreszta w tozsame;j serii edition suhrkamp,
oznaczony numerem 908 i przedstawiajac go jako fundatora znaczacej karty awan-
gardowej w dziejach polskiej literatury) Mitosz swoje obrazy bardzo radosne, wrgcz
ekstatyczne formowat z uwagi na istote swiatla.

Mitosz, filozof natury i moralista, wprowadza swoje wizjonerskie, ale i dotykajace zaréwno rze-
czywistoscei, jak 1 sfery metafizycznej ,,znaki” z ciemnosci w ciemno$é — krytyczna wobec kultu-
1y, wreez atawistyczng. Ta ciemno$é — jako metafora [...] jest tragiczna podstawa, z ktorej Mitosz
jako poeta i mysliciel czerpie.'"

Grupa wilenska stata si¢ — zdaniem Dedeciusa — przestrzenia swobodnej mysli,
nieskrgpowanej teoretycznymi ramami programu (jak w przypadku pierwszej awan-
gardy), co zaowocowalo otwarciem polskiej poezji na nowe, poruszajace, intelektual-
ne doswiadczenie. W stowie wstepnym wydawca uzywa nawet pojecia ,,Zagary-Ara”
(,.era Zagaréw”), co podkresla wage, z jaka podchodzi on do opisania i szczegdtowe-
go wyjasnienia zrodet fenomenu pisarskiego Mitosza.

Dedecius szeroko opisuje takze warunki emigracyjnego zycia i tworczosci poety'>.
Skupia si¢ rowniez na metafizycznym wymiarze emigracji, cytujac stowa wypowie-

® K. Dedecius: Zeichen im Dunkel. In: Cz. Mitosz: Zeichen im Dunkel. Poesie und Poetik. Hrsg. v. Karl
Dedecius. Frankfurt/Main. Suhrkamp 1979 (Edition Suhrkamp. 995). s. 4 (,.gilt als einer der bedetendsten
polnischen Dichter unseres Jahrhunderts. Seine Gedichte nehmen Impulse der altpolnischen Poesie einerseit
und der modernen franzgsischen und angelsichsischen Lyrik anderseits auf. Sie halten ebenso die Schrecken
unserer Epoche fest wie ihre nicht ausgetrdaumten Trdume. Sie stehen ein flir die Verwandlung der Traditio-
nen (der Formen, der Kunstmittel) und fiir das intellektuelle Experiment”).

' Tamze, s. 9 (,lexikalisch ein Nachkomme der altpolnischen »Zaga«, von der deutschen »Sige«
abstammend”).

" Tamze, s. 12 (,,s0 setzte der Naturphilosoph und Moralist Milosz seine visioniren, sowohl gegen-
standlich als auch matephysisch orientierten »Zeichen« aus dem Dunkel ins Dunkel: kulturkritisch
und atavistisch. Dieses Dunkel — als Metapher [...] ist die tragende, tragische Fundus, aus dem der
Dichter und Denker Mitosz schopft”).

"2 Tamze.
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dziane przez Mitosza we wrzesniu 1967 roku: ,,To prawie niemozliwe, by dzisiaj
mowic o pisarzu i nie porusza¢ kwestii wygnania. Jest ono bowiem dla pisarza prze-
znaczeniem (fatum), niezaleznie od tego, czy zyje on we wlasnym kraju czy poza
granicami; prawie zawsze jest on wyjety z powiazan z przedstawieniami poznanymi
w dziecinstwie. Zeslanie samego siebie nie jest dobre czy zle: romantyczne i pate-
tyczne gesty nie pomoga, zaciemniajg jedynie prawde. [...] wszystko zalezy wigc od
tego, jak si¢ te sytuacje wykorzysta™"”.

Tak szerokie potraktowanie dwoch przytoczonych watkow refleksji Dedeciusa wy-
nika ze specyfiki sytuacji wydawniczej: wszak to pierwsze tak ambitne podejscie do
tworczosci Mitosza w Niemczech. Czytelnik musi zatem by¢ pobieznie chociaz zapo-
znany ze specyfika przedstawianej poezji: kontekst historycznoliteracki oraz sytuacja
emigranta-twdrcy sa tutaj szczegdlnie istotne. Sam wydawca zreszta wskazuje, iz
mimo ze Milosz znany jest z dorobku prozatorskiego, esejow i opowiadan — ktdre
uzyskaty swiatowy wregcz rozglos — ,,zasadnicza czgs¢ jego tworczosci, pigtnascie
tomdw poezji, pozostaje nieznana. Powodem jest tutaj sama materia wiersza [...] dla
znawcow — pigkna, dla niezaznajomionych — hermetyczna, dla obcych zetknigcie
si¢ z takim prawdziwie obcym jezykiem polskim, jawi si¢ niczym kontakt z wielo-
warstwowa formacja geologiczna, ktéra przez wieki trwania polskiej kultury byla

o 14
przechowywana w stanie nienaruszonym’ .

DUCH POLSKOSCI I UNIWERSALNOSC

Jak juz Dedecius zaznaczal wczesniej, recepcja dzieta Milosza napotyka wiele
trudnosci; niektére z nich tkwig w przestrzeni czysto literackiej. Poetyka ta bowiem
czerpie z wielu tradycji kulturowych — szczegélnie silne zdaja si¢ $lady staropolskie,
ktoére odgrywaja w omawianej tworczosci rolg nie tylko zasobu motywow, ale po-
zwalaja takze na pewne zabiegi intertekstualne oraz zabaweg forma, ktorych istote
trudno zrozumie¢ bez znajomosci polskiej konfiguracji symbolicznej. Stanowia wigc
— obok wielu innych przestrzeni zrodtowej dla Mitosza kultury — momenty nie-
przethumaczalne, ktore jednak sktadaja si¢ na ,,wiclowarstwowa poetycka monografie
epoki. Ona wyrazala przed wojng katastroficzny niepokoj, ona przeswietlata moralne

' Tamze, s. 21—22 (,,Es ist fast unméglich, heute von einem Dichter zu reden und nicht die Ver-
bannung zu erwdhnen. Die Verbannung ist fiir einen Dichter von heute Schicksal, unabhéngig davon,
ob er in seinem Heimatland lebt oder im Ausland; fast immer ist er herausgerissen aus dem heimi-
schen Zusammenhang der Gebrauche und Vorstellungen, die er in der Kindheit kannte. Die Verban-
nung an sich ist weder schlecht noch gut, die romantischen und pathetischen Gesten taugen hier
nichts, sie fithren zur Félschung. [...] alles hdngt davon ab, welchen Nutzen man daraus zieht”).

' Tamze, s. 23 (,,blieb der Hauptteil seines Werks, die fiinfyehn Lyrik-Biicher, weithin unbekannt.
Das liegt zuallererst an der Materie seiner Dichtung [...] fiir Kenner schones, fiir Unempfindliche
hermetisches, fiir Fremde erst recht fremdes Polnisch erscheint wie eine schichtenreiche geologische
Formation, in der Jahrhunderte polnischer Kultur ihr Bestéindiges abgelagert haben™).
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kwestie czasu kataklizmu, [...] wreszcie krytycznie opisywata zmiany, ktore zacho-
dza w zachowaniach przecig¢tnych ludzi dzisiaj. Wiedziata o nich duzo, [...] wspot-
czujaca, heroiczna, przesiaknieta polskoscia™”. Stowa Jerzego Kwiatkowskiego —
cytowane we wstepie do wydania Zeichen im Dunkel jako glos znakomitego znawcy
polskiej poezji i krytyka — stanowia swoista klamre podjetych przez Dedeciusa roz-
wazan nad istota ,,znakow w ciemnosci”. Nowakowski dopowiada: ,,analiza 1 kry-
tyczna refleksja byly zawsze i sg dzisiaj silg liryki Mitosza. Intelektualna ostro$¢ wraz
z imponujacy erudycja nie uczynity zadnej szkody w rozwijaniu poetyckiej wrazliwo-
$ci™'®. Poezja Mitosza — do tej pory odsunieta od $wiadomosci czytelniczej w Niem-
czech, traktowana jako dodatek do tworczosci prozatorskiej, eseistyki i szkicow lite-
rackich — staje si¢ tutaj centralnym sladem polskosci: synteza catej epoki, wycho-
dzaca od zarysow krajobrazoéw rodzinnej Litwy Milosza, a dotykajaca spraw metafi-
zycznych, ponadczasowych, ale i typowo polskich, bo zanurzonych w tragicznej
zawierusze XX wieku. Nowakowski wskazuje w swojej recenzji, iz omawiana twor-
czo$¢ to ,,synteza pomigdzy polskim dziedzictwem a tym, co uniwersalne. Drzwi
wiec do literatury $wiatowej sa juz do potowy otwarte™”. Jak bardzo jednak operuje
ogodlnoeuropejskimi oraz uniwersalnymi kategoriami, tak wyraznie pozostaje jednak
,Kosmo-Pole” (kosmo-Polakiem)'®.

Wiasnie Milosz — zdaniem Dedeciusa — nalezy do tych tworcow, ktdrzy nigdy
nie zatracili ducha polskosci, pielegnowali zwiazki z rodzinng ziemia: w poezji wyra-
zalo si¢ to poprzez mozaik¢ mitosci do wlasnego kraju, wiedzy o nim, ale i wspolczu-
cia czy wspotodczuwania. Kwiatkowski, cytowany w niniejszym wydaniu, pokazuje,
jak bardzo wyrazny jest wplyw poezji Mitosza na sposoby myslenia i mowe rodzin-
nego kraju: ,,méwimy stowami naszych wielkich romantykéw, Norwida, méwimy
Wyspianskim i Boyem, méwimy Broniewskim i Gatczynskim, méwimy Gombrowi-
czem. Ale i méwimy rowniez Mitoszem™"’. Tozsamos¢ méwienia i myslenia jest dla
wydawcy tomu oczywista.

' Tamze, s. 24—25 (,,die vollstiandige poetische Mnogoraphie der Epoche. Sie hatt vor dem Krieg
den groBen Kataklzsmus vorausgesagt, alalysiert. Sie ist durchdrungen von den Moralproblemen, die
dieser Kataklysmus [...] hinterlassen hat. Sie beobachtet scharf und weitsichtig die Veridnderungen,
die im Verhalten des Biirgers heute stattfinden. Sie weill von diesem Biirger viel [...]. Sie ist, le-
idenschaftlich, heroisch, besessen vom Polentum”).

' T. Nowakowski: Seine Muse kennt kein Liicheln. Die Autobiographie des Czeslaw Milosz.
Frankfurter Allgemeine Zeitung” 26.06.1982, nr 144 (,,Analyse und kritische Reflexion waren immer
und sind noch heute die Starke des Lyrikers Mitosz. Intellektuelle Schirfe und imponierende Belesen-
heit haben seiner poetischen Sensibilitéit keinen Schaden getan”).

7 T. Nowakowski: Zwischen Wilna und Berkeley... (,,eine beachtliche Synthese zwischen dem pol-
nischen Erbe und dem Universellen. Die Tiir zur Weltliteratur steht halb offen”).

'8 Por. tegoz: Seine Muse kennt. ..

19 J. Kwiatkowski: Magia Milosza [cyt. wg: K. Dedecius: Zeichen im..., s. 26: ,Wir reden mit
Worten unserer grolen Romantiker und mit Norwid, reden mit Wyspianski und Boy, reden mit Bro-
niewski und Gatczynski, reden mit Gombrowicz. Und wir reden auch mit Mitosz”].
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Dla odbiorcy polskiego mniej oczywiste jednak moze by¢ to, dlaczego ,,pocta Mitosz
pozostaje tak dalece nieznany. W Polsce docenia si¢ go, bowiem jako dobrowolny ucie-
kinier jest odciety od kraju i narodu™. Pozostaje jednak Mitosz tym, kim byt: polskim,
mato czytanym, rzadko rozumianym poeta. Mimo tego, iz wlada francuszczyzna i an-
gielszczyzna wystarczajaco, by thimaczy¢ swoje teksty, pisze jednak niczym po polsku,
mysli po polsku: w najszerszym sensie — wigc i po litewsku, rusku (co dzisiaj umieja
tylko niektorzy)*'. Przeistoczenie (w jezyku litewskim zblizone znaczeniowo do czaru
badz zaklgcia) jest — co czgsto Milosz powtarza — zasadniczym motywem jego poezji.
W 1977 roku wspominat w Ann Arbor o okrucienistwie poezji; pozniej jednak musiat
si¢ Mitosz wobec ludzi i ich przeznaczenia dystansowaé, by ostatecznie zaznaczy¢, iz
istnieje nadzieja na twdrczo$¢ poetycka zblizajaca si¢ do czlowieka.

Te rozbudowana refleksj¢ nad zakorzenieniem poezji Mitosza Dedecius koniczy nota
edytorska, w ktorej zaznacza, iz na tom ztozyly si¢ wybrane wspolnie z autorem utwory.
Cickawie rysuje si¢ historia thumaczen jego wierszy: pierwsze ukazato si¢ w Marsylii w
1936 roku w Cahiers du Sud, pdzniej — thumaczono je na serbochorwacki w Zagrzebiu
w 1947 roku, znowu na francuski dwa lata p6zniej w Paryzu do antologii Poetes polo-
nais; w 1955 roku natomiast w Buenos Aires do zbioru Epochos samoninguono poezija.

MiIir0oSZ W NIEMCZECH

Pierwszy raz po niemiecku liryka Mitosza ukazata si¢ w antologii Lektion der Stille
(Lekcja ciszy) opracowanej i thumaczonej przez Karla Dedeciusa, wydanej przez Carl
Hanser Verlag w Monachium w 1959 roku. Pdzniej, juz w samodzielnych zbiorach,
omoéwionych wczesniej — Lied vom Weltende (1966) oraz Zeichen im Dunkel. Poesie
und Poetik (1979). Trzy lata pézniej wydany zostat we Frankfurcie nad Menem tom
Gedichte. 1933—1981 w opracowaniu Karla Dedeciusa i Joanny Fuczak-Wild, ze
stowem wstgpnym Aleksandra Fiuta. Zawierat on blisko potowe utwordéw wydanych
juz w poprzednim tomie, ale uzupeliono wszystkie teksty o uwagi Mitosza oraz
poréwnano z ostatnimi wersjami autorskimi (wedlug wydania Poezje. Warszawa 1981).

To wilasnie liryka stanowi interesujacy problem badawczy, z uwagi na jej czgsto
drugorzedna role w ksztattowaniu si¢ recepcji twdrczosci Mitosza w Niemczech.
Nowakowski wskazuje wprawdzie w 1982 roku, iz wazne jest tutaj rosnace zaintere-
sowanie zyciem duchowym ,naszego wschodniego sasiada, ktore bez watpienia
wyrosto z powodu wspotezesnych zagadnien politycznych nad Wista™, co powoduje
ostatecznie, iz znajomo$¢ wspolczesnej polskiej literatury w Republice Federalnej jest

2 Tamze (,,Der Dichter Mitosz ist weithin unerkannt geblieben. In Polen kennt und schétzt man ihn,
doch er ist als freiwillig Verbannter von Volk und Land abgeschnitten™).

2! Tamze, s. 27.

2 T. Nowakowski: Auf der Suche nach den Wurzeln. ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 16.11.1982,
nr 266 (,,unser ostlichen Nachbarn ohne Zweiffel durch die aktuellen politischen Ergebnisse an der
Weichsel gesteigert”).
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zdecydowanie lepsza niz w innych krajach zachodnich. Przykladem usystematyzo-
wania problematyki wspodlczesnej polskiej kultury jest ,,Polnische Bibilothek”, wy-
dawana gldwnie z uwagi na klasyczne teksty polskiej literatury. Niemiecki Polen
Institut w Darmstadt finansowany przez Robert-Bosch-Stiftung prébowal naprawic¢
wieloletnie zaniedbania poprzez program Karla Dedeciusa, rdwniez po to, by zapehié
luki na rynku ksiazki.

Juz bowiem w 1957 roku, recenzujac niemieckie wydanie Doliny Issy, Rudolf Kra-
mer-Badora wskazywal, iz najmlodszy z grona zatrudnionych przez komunistyczny
rezim emigrant ,,zapewnit z Francji jego narodowej literaturze zdecydowanie wazne
miejsce w Europie™. To miejsce — zwlaszcza poezji Mitosza, podkreslone literacka
Nagroda Nobla — nie bylo jednak powodem szerszego zainteresowania niemieckich
wydawcow. Wystarczy zaznaczy¢, iz po uzyskaniu swiatowego rozgltosu po werdyk-
cie sztokholmskiego jury, czytelnik w Niemczech mdgt zapozna¢ si¢ jedynie z kilko-
ma wydaniami tworczosci Mitosza, na ktore sktadaty si¢ gtdwnie Zniewolony umysi,
Dolina Issy oraz Rodzinna Europa. Giinter Zehm wskazywat na dobra sprzedaz tych
pozycji — jednak tuz po ogloszeniu, iz to Milosz wlasnie otrzymuje Nagrode¢ Nobla
,.okazalo sig, iz nikt nie miat czego$ Milosza »na sktadzie«*. Oczywiscie, po wyda-
rzeniach 1980 roku sytuacja znaczaco si¢ poprawita: wydawnictwo Kiepenheuer &
Witsch przygotowato wzorcowe wydania kilku pozycji (przede wszystkim wyzej
wymienionych tytutéw, thumaczonych juz od dwudziestu lat na niemiecki, ale i an-
gielski czy francuski).

Liryka Mifosza stanowi wigc interesujacy obszar problematyki, zwlaszcza w kontek-
Scie ksztaltowania si¢ jej recepcji. Nie doczekata si¢ bowiem przez kilkadziesiat lat
naleznego jej miejsca — nie tylko na rynku wydawniczym Niemiec, ale i w tamtejszej
swiadomosci czytelniczej. Zabiegi jednego tylko Karla Dedeciusa nie mogly tej sytuacji
gruntownie odmieni¢, nalezy zatem tym bardziej doceni¢ jego wklad w merytorycznie
oraz edytorsko znakomicie przygotowane promowanie poezji Milosza na niemieckoje-
zycznym obszarze jezykowym. Jak bylo to trudne oraz jak zasadnicza funkcj¢ pehnity
tutaj uwarunkowania polityczne, nie za$ artystyczne, niech $wiadczy zapis Ranic-
kiego z poczatku lat szes¢dziesiatych omawiajacy decyzj¢ Mitosza dotyczaca emigracii:

jego nazwisko pojawilo si¢ w zachodniej prasie po raz pierwszy w 1951 roku — nie jednak w lite-
rackim, ale czysto politycznym zestawieniu. On wtedy zdecydowat na zerwanie z komunistyczna
Polska. [...] Ze jednak opublikowat kilka toméw wierszy — nigdzie nie wspominano. [...] Pozo-
stat do dzisiaj dla zachodniej opinii publicznej figura polityczna. [...] Zanim jednak opuscit Polske,
nalezat do najwazniejszych poetow kraju.”>

3 R. Krimer-Badora: Keine glatte Rechnung. ,,Siiddeutsche Zeitung” 26/27.10.1957, nr 257.

2 G. Zehm: Gewaltaktion nach dem Nobelpreis. ,.Die Welt” 22.11.1980 (,,Niemand schien etwas
von Milosz «auf Lager» zu haben”).

% M. Reich-Ranicki: Ein Emigrant widersetzt sich Vorurteilen. ,,Die Zeit” 23.02.1962, nr 8 (,,Sein
Name tauchte in der westlichen Presse zum ersten Mal im Jahre 1951 auf — nicht in einem luiterari-
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Ten paradoks z biegiem lat stracit na aktualnosci — gldwnie dzigki popularnosci,
jaka zdobyt Milosz po przyznaniu mu Nagrody Nobla oraz nowym uwarunkowaniom
politycznym. Najnowsze zjawiska z zakresu kulturalnej wspdtpracy Niemiec i Polski
nakazuja umiarkowany optymizm: dowodem niech bedzie chociazby znakomicie
wydany w 2004 roku przez Carl Hanser Verlag tom Das (70) w ttumaczeniu Doreen
Daume. Na okladce zamieszczono fragment recenzji z ,,Neuen Ziircher Zeitung”
pidra Adama Zagajewskiego.

schen, sonder in einem politischen Zusammenhang. Er hatte sich damals entschlossen, mit dem
kommunistischen Polen zu brechen. [...] DaB} er auch einige Gedichtbande verdffentlicht hatte, wurde
hingegen kaum vermerkt. [...] Er ist bis heute fiir die westliche Offentlichkeit eine politische
Personlichkeit geblieben. [...] Noch bevor er Polen den Riicken kehrte, gehorte er [...] zu den
fithrenden Lyrikern des Landes”).



TOKIMASA SEKIGUCHI

GOMBROWICZ CZYTANY PIONOWO

Staratem si¢ uczy¢ od Gombrowicza juz kilkanascie lat.
Dzisiaj jeszcze raz polecam mtodym czytelnikom, zeby
Go przyjac jako pisarza naszego wspoltczesnego.

Shimada Masahiko'

GOMBROWICZ I MISHIMA YUKIO

»WE WSPOLCZESNEJ LITERATURZE ZACHODNIEJ ZWRACAJA MOJA UWAGE PRZEDE
wszystkim tacy pisarze, jak wiasnie ten Bataille, czy tez Klossowski, Gombrowicz
[...]” — pisal Mishima Yukio w jednym ze swoich ostatnich dziet. Cykl esejow za-
tytutowany: Czym jest powies¢? zaczal pisywaé na tamach miesiecznika ,,Nami”
w maju 1967 r. Wzmianka o Gombrowiczu pojawita si¢ w szostym odcinku cyklu, tj.
w lipcowym numerze tegoz pisma z 1968 r. Ostatni, czternasty odcinek cyklu zostat
wydrukowany w listopadowym numerze pisma, a tego samego miesiaca Mishima
zakonczyt swoje zycie spektakularnym samobdjstwem w stylu seppuku po nieudanej
probie podburzenia Zotnierzy do zamachu stanu (25 X1 1970).

Ksiazke (wyd. 1972) Czym jest powies¢? czyta si¢ doskonale. Jest to rodzaj wykta-
du przystepnie napisanego z mysla o szerokim kregu czytelnikow. Jest to proza zrow-
nowazona i swobodna, bez cienia upolitycznione] agresji czy tez maniactwa. Szdsty
i siodmy rozdziat eseju autor poswigca catkowicie George’owi Bataille’owi i omawia,
z wielkim zreszta uznaniem, dwa teksty Bataille’a, a mianowicie: Madam Edwarda
i Moja matka. W calej ksigzce nazwisko Gombrowicza jest przywotane tylko raz
w zacytowanym ustgpie. Dalej czytamy tam:

w ich tworczoéci albowiem dostrzegam zywe, a zarazem brutalne, bezceremonialne zespolenie
metafizyki z cialem ludzkim, zespolenie jak gdyby taczace wiek XVIII bezposrednio z wiekiem
XX, pomijajac wiek XIX; obserwujemy bowiem w nich wiele wspolnych cech takich, jak antypsy-
chologizm, antyrealizm, abstrakcjonizm erotyczny, prosta, bezposrednia symbolika oparta na pew-
nej wspdlnej, cho¢ utajonej, kosmologii.*

! Shimada Masahiko: Zentai-shugi no seiki no zankokuna guuwa (Olrutne bajki w wieku totalizmu). ,,Nihon
Keizai Shinbun”, 29 I1I 1998 (rec. ksiazki: Bakakayj i inne opowiadania w nowej edycji; tham. Kudo Yukio).
2 Mishima Yukio: Shosetsu-towa nanika. Tokio 1972, s. 47—A48.
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Wyjasnieniu pierwszej czesci tego cytatu chyba stuzy jeszcze jeden fragment ze
znacznie wezesniejszego tekstu Mishimy o Genecie:

W dwudziestowiecznej literaturze francuskiej dostrzegalne sa cechy klasycyzujace, ignorujace
dziewigtonastowieczny pozytywizm scjentystyczny albo romantyzm. Tendencje te widoczne sa
takze w dramatach Sartre’a i Camusa. I wiasnie taki duch osiemnastowieczny taczy Sartre’a i tego
Jeana Geneta. A jednak jest to nie wolterowski osiemnasty wiek, tylko osiemnasty wiek Sade’a,
Casanovy, Laclosa i Crébillona (syna).®

Odnosnie Bataille’a i Geneta te stowa zrozumiane sa doskonale, lecz jak si¢ one
maja do Gombrowicza? Co przyciagato konkretnie uwage Mishimy w tekstach Gom-
browicza? Niestety, tego nie dowiemy si¢ nigdy, nie sposob tego scislej okresli¢ przy-
najmniej stowami samego Mishimy. Natomiast wolno nam sobie tu przypomnieé¢
stowa Konstantego Jelenskiego i takze samego Gombrowicza na temat Pornografii:

Ogromng intuicj¢ wykazujesz poprzez (nie wiem, do jakiego stopnia $wiadome) réwnanie ero-
tyzmu ze $miercia. Jednym z najbardziej udanych motywéw (i utrzymanych na odpowiednio ,,za-
tartym” ,,niedopowiedzianym” poziomie — do tego wrocg) — jest caly motyw Pani Amelii. Jej
$wigtos¢, spotkanie z Fryderykiem — jej nagle wtargnigcie w ,,noc” — wszystko to jest bardzo
wstrzasajace. Tak ,,glebinowo” o erotyzmie pisato dotychczas zaledwie parg osob — ktorych chyba
nie czytates — Bataille, Pierre Klossowski, Maurice Blanchot.*

Ale fizyka” byla mi potrzebna, konieczna nawet, jako przeciwwaga metafizyki.
Nie ufam mysleniu, ktére wyzwala si¢ z pici...

Trudno oczywiscie wyobrazi¢ sobie heglowska Logik¢ bez wycofania si¢ z ciala. Ale czysta
$wiadomos¢ musi by¢ znowu zanurzona w ciele, w plci, w Erosie, artysta musi ponownie pograzy¢
filozofa w uroku. Swiadomosé dyktuje nam przeswiadczenie, ze jest ostateczna i niemozliwa byta-
by jej praca bez jej pewnosci — ale rezultaty tego jej dziatania moga by¢ przywrocone zyciu, ujgte
z innej pozycji, przez innego ducha, tutaj duch sztuki moze sie przydaé duchowi mysliciela.’

Naturalnie ja w Pornografii nie tyle rozgladam si¢ za tezami filozoficznymi, ile pragng wydoby¢
artystyczne i psychologiczne mozliwosci tematu. Szukam pewnych ,,pigknosci” takiemu konflik-
towi odpowiadajacych. Czy Pornografia jest metafizyczna? Metafizyka, to znaczy ,,pozafizycz-
no$¢”, ,,pozacielesno$¢”, a moja intencja byto poprzez ciato dotrzeé do pewnych antynomii ducha.®

Zdania te, zapisane w Dzienniku 1 potem powtdrzone przez autora w przedmowie
do francuskiego wydania Pornografii, zdaja si¢ niezle wspotbrzmie¢ zardwno z teza
wylozona w eseju Czym jest powies¢?, jak 1 z praktyka pisarskq Mishimy. Takze nie

* Mishima Yukio: O ,, Pamietniku zlodzieja” 1953. W: Bungakuteki Jinseiron 1954. (Przedruk: Mis-
hima Yukio hyoron zenshu. T. 1. Tokio 1989, s. 374).

4 List K. Jelenskiego do Gombrowicza z dn. 4 VIII 1959. W: Gombrowicz — walka o slawe 2. Kra-
kow 1998, s. 65.

> W. Gombrowicz: Dziennik 1957—1961. Krakow 1989, s. 249.

® Tamze, s. 255.
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bez powodu przytoczytem je z Pornografii, poniewaz najprawdopodobniej wlasnie tg
powies¢ miat na mysli Mishima, piszac Czym jest powies¢?

W ksiegozbiorze autora Zlotej Pagody’ znajdowaty si¢ dwie pozycje Gombrowicza
w formie druku zwartego — jedna jest Pornografia przetozona z francuskiego przez
Kudo Yukio i wydana 20 czerwca 1967 r., czyli rok przed napomknigciem przez
Mishimg o polskim pisarzu, a druga to Ferdydurke, przetozona przez Yonekawe Ka-
zuo i wydana 28 lutego 1970 r. Ponadto Mishima posiadat u siebie nr 6 pierwszej serii
miesi¢gcznika ,,Umi” z listopada r. 1969, w ktdrym to numerze wydrukowano
O Dantem Gombrowicza, w tlumaczeniu Kudo Yukio, obok 3-aktowej sztuki Mishi-
my w stylu kabuki Chinsetsu Yumiharizuki. Kosmos po japonsku ukazal si¢ juz na
wiosng 1967 r., mégt zatem Mishima réwniez t¢ powies¢ czytac, ale na to nie ma
dowodu rzeczowego.

Gombrowicz 1 Mishima — istnialy pewne sklonnosci i upodobania wspdlne tym
dwu pisarzom (chociazby np. ich szczery hold dla Geneta), pomimo wyraznych r6z-
nic zar6wno w osobowosci, jak i w stylu pisania. Szlaki ich jednak skrzyzowaly si¢
w ostatnich latach zycia z przyczyn zupetie zewngtrznych.

W maju 1967 Gombrowicz otrzymat Migdzynarodows Nagrode Literacka Wy-
dawcow (Prix Formentor) za powies¢ Kosmos. Wiemy dobrze, jakie znaczenie
miata ta nagroda, czgsto okreslana wtedy jako najwazniejsza po Nagrodzie Nobla,
w spoteczno-komercyjnej karierze pisarza. Sama nagroda byla jednak dos¢ efe-
meryczna, bo okazalo sig, ze funkcjonowata tylko siedem lat, a Gombrowicz byt
ostatnim jej laureatem. Obok niego Mishima byl jej nominatem od roku 1965 i obaj
rywalizowali ze soba, co najmniej w ostatniej rundzie w 1967 r., tak zaciekle i nie-
ustepliwie, ze kilkudniowe dyskusje jury przypominaty istny pojedynek (by¢
moze podobnie dziato si¢ za pierwszym razem w 1961 r., kiedy w koncu otrzy-
mali nagrode i Borges, 1 Beckett).

O przebiegu konkursu w Tunezji z 1967 r. dos¢ szczegdtowo dowiadujemy si¢
z relacji japonisty Donalda Keene’a, jednego z jurordw, a zarazem obronicy Mishimy.
Gdy Keene doleciat z jednodniowym opdznieniem do Tunisu, okazalo sig, ze juz na
etapie eliminacji wypadli: Norman Mailer, ABE Kobo, Alain Robbe-Grillet. W trak-
cie pierwszych sesji usuwano sposrod kandydatow po kolei Williama Goldinga i Julia
Cortazara. Jak pisze Keene:

Kiedy si¢ zaczeta dyskusja nad Kosmosem Gombrowicza, atmosfera na sali nagle odmienita sig.
Reprezentanci Wtoch, Hiszpanii, Skandynawii i Francji, wychwalajac powies¢, twierdzili, ze
Gombrowicz jest najwigkszym pisarzem zyjacym. My, grupa popierajaca Mishime, zaskoczeni ich
werwa, poczuliSmy napigcie. Raddatz z Niemiec ostro atakowat literatur¢ Gombrowicza, uznajac ja
za egocentryczna, totalnie dekadencka, nuzaca i godna tylko pogardy. Sanguineti z Wioch na to
odpowiedziat, ze wiasnie z tych powodéw wyliczonych przez Raddatza popiera Gombrowicza.®

7 Zlota Pagoda. Przet. A. Zielinska-Elliot. Wydawnictwo Wilga 1997.
8 D. Keene: Kokusai bungakusho huntoki. W: Nihon-no sakka. Tokio 1972, s. 135—136.



162  Literatura polska w swiecie

Na koniec poddano pod dyskusj¢ dwie powiesci Mishimy (a raczej ich thumaczenia
na angielski) — The Sailor Who Fell from Grace with the Sea’ i Death in Midsum-
mer'® and Other Stories. Przeprowadzono nastepnego rana orientacyjne glosowanie
i Mishima dostat 8 gloséw, Gombrowicz — 7, a Claude Simon — 2. Po potudniu, na
pierwszym oficjalnym glosowaniu Gombrowicz otrzymat 12 gltosow, a Mishima 8.
Jeden juror wstrzymat si¢ od glosu. Podczas kolacji dochodza do Keene’a stuchy, ze
Frangois Bondy, reprezentujacy niemiecka ekipg, by¢ moze podsunie pomyst dziele-
nia nagrody migdzy Gombrowicza i Mishim¢. Ekipa amerykansko-japonska byla
nawet gotowa przysta¢ na to pokojowe rozwiazanie. Trzeciego dnia jednak zasko-
czyla Keene’a wiadomo$¢ o wystaniu zaproszenia do Gombrowicza na ceremoni¢
wreczenia nagrody, mimo ze jeszcze ostateczne glosowanie mieli przed soba. Choé
juz zrezygnowany w duchu, zadat jurorom pytanie: ,,Ilu jest z jury, ktdrzy sa w stanie
dokonac¢ sprawiedliwego wyboru migdzy Gombrowiczem a Mishima?”” Okazalo si¢,
ze prawie nikt nie przeczytat obu powiesci Mishimy. Keene takze nie zdazyt wtedy
sprowadzi¢ z Tokio thumaczenia Kosmosu.

Po perypetiach i burzliwych debatach doszto do ostatecznej rundy konkursu. Na ta-
blicy wypisano wynik glosowania: Gombrowicz — 12, Mishima — 9. Tak zbiegly
si¢ niczym ,,near miss” dwu samolotdw w powietrzu ostatnie lata dwdch pisarzy.

GOMBROWICZ I SHIMADA MASAHIKO

Ukazata si¢ calkiem niedawno pierwsza na polskim rynku wydawniczym powies¢
piéra japonskiego pisarza Shimady Masahiko pt.: Wyrok Smierci na zyczenie''. Po-
wies¢ konczy sie wierszem: Gdzie ja jestem? Wciqz zawieszony ,,pomiedzy”? —
Czyz czytajacy go po polsku nie ustyszy echa gombrowiczowskiego ,,pomig¢dzy”?

Shimada urodzit si¢ w 1961 r., nalezy wigc do pokolenia o cztery prawie dekady
mlodszego niz Mishima (ur. 1925). Mimo stosunkowo krotkiej jeszcze kariery pisar-
skiej, ma w dorobku juz ponad pigcdziesiat ksiazek wydanych, na ktore sktadaja si¢
powiesci, opowiadania, eseje, ttumaczenia z obcojezycznych i starojaponskich utwo-
row literackich, zapiski z podrdzy, dramaty, libretta do opery, poezje, recenzje mu-
zyczne 1 teatralne, wywiady, dialogi, a takze tak niekonwencjonalne gatunki jak prze-
pisy kuliname. Jeden z najpopularniejszych pisarzy zyjacych obecnie w Japonii,
Shimada, jeszcze jako student rusycystyki Tokyo University of Foreign Studies, za-
debiutowal powiescia Divertimento dla dobrodusznych lewicowcow, ktdra zostata
nominowana w 1983 r. do najbardziej znanej w Japonii nagrody literackiej im. Aku-

® Tytut oryginatu: Gogo no eiko (Holowanie po poludniu); polski tytut filmu na podstawie powie-
$ci: Zeglarz, ktory utracit taski morza.

1 Tytut oryginatu: Manatsu no shi. Przektad polski: Smier¢ w Srodku lata. Przet. H. Lipszyc. ,,Lite-
ratura na Swiecie” 2002, nr 1—2—3.

! Masahiko Shimada: Wyrok $mierci na zyczenie. Przet. B. Stomka. Warszawa 2004,
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tagawy. Nastepnego roku powie$¢ Muzyka dla Krélestwa Lunatycznego wyrdzniono
nagroda dla debiutantéw im. Nomy, a pézniej za utwor Mistrz Higan otrzymat presti-
zowa nagrodg literacka im. Izumi’ego Kyoki (1993). Shimada takze $piewa, gra na
instrumentach muzycznych, wystepuje jako aktor w filmach i jest od kwietnia 2003 r.
profesorem literatury prywatnego Uniwersytetu Hosei w Tokio.

Procz rozleglego zakresu dziatalnosci i zainteresowan, dos¢ naturalnie wynikaja-
cych z jego wszechstronnych zdolnosci, cechuje Shimadg lekkos¢ — lekko$¢ pojmo-
wana tu jako warto$¢ przeciwstawna ponurej, Smiertelnej powadze literatow starszych
pokolen; rozumiana jako elastycznos¢ w odbieraniu i ocenianiu wszelkiego rodzaju
zjawisk 1 bodzcow, albo nowych, albo pozaliterackich. Shimada nie gardzi subkultura,
moda, telewizja, komercjalizmem ani jego produktami i — jak przystoi dziecku ery
konsumpcji, obywatelowi postliterackiego spoteczenstwa — §ledzi uwaznie i przyj-
muje, przyswaja zachtannie wszystko, co dzieje si¢ we wspotczesnym $wiecie; widzi
i zapisuje bez filtru purystow i moralizatorow chaos, jaki zewszad nas otacza;
w swoich tekstach nie unika wulgaryzmdw, nie boi si¢ naruszania kodeksow, a wrecz
przeciwnie — przybiera, cho¢ z fagodnym i przystojnym usmiechem, postawe bun-
townicza wobec elitarnego albo szowinistycznego idealu ,rasowosci”, literackiego
establishmentu, drobnomieszczanskiego snobizmu, ,,wysokiej kultury”, idealistycz-
nego pozerstwa — stowem wobec Formy. Dla wyrazania swojego ideatlu Shimada
przytoczyl swego czasu kwesti¢ nie kogo innego, tylko Gombrowiczowskiego Stefa-
na Czarnieckiego:

Nazywatem siebie dotad raz ,,cyborgiem” raz aonisai’em. By¢ moze te okreslenia si¢ zmienia,
ale ta postawa pozostanie dla mnie jako rodzaj ideatu. Cytuj¢ stowa, ktore za mnie moéwia o tym
moim ideale:

Gdzie dostrzegam jakie$ tajemnicze uczucie, czy to bedzie cnota czy rodzina, wiara czy ojczy-
zna, za kazdym razem musz¢ to miejsce wypehic jakim$ czynem, ktorym brzydza si¢ ludzie.

Na pewno bedg si¢ starat by¢ wrogiem drobnomieszczan. Drobnomieszczanie — to stado bied-
nych wyznawcéw arystokratyzmu.'2

Cytujac tu passus z eseju Shimady, zostawitem celowo stowo japonskie aonisai
itakze tlumaczylem na polski tekst, starajac si¢ odda¢ przynajmniej semantyczng
zawarto$¢ japonskiego tlumaczenia dokonanego przez Kudo Yukio, albowiem Shi-
mada czytal wlasnie tlumaczenie, a nie polski tekst. (W oryginale brzmi to zdanie tak:
,»gdziekolwiek zobacze jakie$ tajemnicze uczucie, czy to bedzie cnota, czy rodzina,
wiara czy ojczyzna, tam zawsze musze popelnié jakies fajdactwo™").

Wyraz za$ aonisai jest waznym stowem kluczowym, ktorym operujg wszyscy czy-
tajacy Gombrowicza pionowo, czyli w thumaczeniu japonskim. Czton ao odpowiada
dos¢ precyzyjnie stowu polskiemu: zielony, a drugi czlon nisai wywodzi si¢ ze staro-

12 Shimada Masahiko: Riso to mozo (Ideat i kopiowanie). ,,Asahi Shinbun” 12.08.1986. Przedruk w:
Katarazu, utae (Spiewaj, a nie opowiadaj). Tokio 1987, s. 120—121.
3 W. Gombrowicz: Bakakaj i inne opowiadania. Pisma zebrane. T. 1. Krakéw 2002, s. 35.
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japonskiego niise o znaczeniu mlodzienca 1 jako stowo zywe w uzyciu oznacza milo-
kosa, mlodzika, chtystka. Wiasnie tak thumaczyli tlumacze japonscy, Yonekawa
1 Kudo, stowo chlystek wystgpujace czgstokro¢ u Gombrowicza.

Pierwszy esej, jaki napisal Shimada po debiucie, nosi tytul: ,,Aonisai kara
aoreisai ¢”'*, czyli ,,0d chiystka do zielonych dwudziestolatkow”. Byt to okolicz-
nosciowy felieton napisany na zamoéwienie ogolnokrajowej gazety z okazji
Swieta Osiagniecia Dojrzalosci obchodzonego podéwezas 15 stycznia. Dwudzie-
stodwuletni autor, przedstawiajacy si¢ jako ,,Chlystek, ktory usituje uosabiaé
rzeczywistos¢ tak, jak jest — czyli groteskowo”, nic nie wspomina o prowenien-
cji wyrazu aonisai zawartego w tytule eseju, ani o polskim pisarzu lansujacym
hasto ,niedojrzatosci”, tylko przekornie zyczy $wiezo upieczonym cztonkom
spoteczenstwa, zeby mogli doznawaé rozkoszy w odkrywaniu coraz to wigcej
,Ja” w sobie; radzi, zeby nie okreslali siebie jako istot juz zdeterminowanych i pod-
szeptuje, zeby ta niecokreslonoscig osobowosci bronili si¢ przed presja spotecznej
kontroli.

Tak jak ten tytul jego pierwszego eseju — a nawet z jego trescia wlacznie —
wymownie pokazuje, Gombrowicz towarzyszyt temu mtodemu japonskiemu pisa-
rzowi od samego poczatku kariery zawodowej. Zeznaje on w postowiu zbioru
swoich esejow:

Ja zawsze wigcej czasu poswigcam lekturze, niz pisaniu. Poszukuj¢ zdan, jakich by mdj ubogi
obwod myslowy nigdy nie wymyslil. Na przyktad, moje podniecenie bylo niestychane, kiedy od-
krylem takie:

Ja jednak bytem chiystkiem i chlystkowatos¢ byta jedynym moim systemem kulturalnym

Gombrowicz, Ferdydurke, tam. Yonekawa Yoshio [sic!]15

Od 24 czerwca do 7 lipca 1985 r. Shimada pisat codziennie krotki felieton na fa-
mach gazety ,,Asahi Shinbun”. W czwartym i piatym eseju cyklu pojawia si¢ nazwi-
sko Gombrowicza. Czwarty felicton zatytulowany: ,,Skuteczno$¢ Borgesa” zaczyna
si¢ zdaniem: ,,Do tej pory trzymatem si¢ z dala od Borgesa”, a konczy si¢ zdaniami:
,,Borges 1 Nabokov sa podobni do siebie, a stoi na ich antypodach chyba Gombro-
wicz. Ten wieczny chlystek-pisarz wszystko robi ad hoc, to facet we wszystkim po-
fowiczny i jest on pisarzem, ktorego szanuj¢ najbardziej”. Piaty za$ felieton nosi tytul:
,,M0j mistrz”. Mowa jest tym razem caly czas o autorze Kosmosu. Czytamy tam:

[Gombrowicz] Jest masochista, ale w innym sensie niz Kafka. Jesli Kafka jest czym$§ w rodzaju
bezosobowego pasozyta zamieszkujacego zewngtrzne strony zamknigtej przestrzeni, Gombrowicz

!4 Shimada Masahiko: Aonisai kara aoreisai e. ,,Yomiuri Shinbun” 14.01.1984. Przedruk w: Nise-
-sakka no riaru raihu (Real Life pseudopisarza). Tokio 1986, s. 16—20.

'3 Shimada Msahiko: Nise-sakka no riaru raihu, s. 285. Ttamaczyt nie Yonekawa Yoshio, tylko je-
go mlodszy brat Yonekawa Kazuo. Tekst w oryginale: ,,Lecz ja bylem, niestety, chtystek i chtystko-
wato$¢ byla jedyna moja instytucja kulturalng”.
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jest istota catkowicie indywidualistyczna, Ignaca do strefy pogranicza migdzy wewnatrz a ze-
wnatrz; istota, ktora sama jest miejscem.'®

Apologia statusu ,,chtystka”; uchylanie si¢ od definitywnej przynaleznosci do jed-
nej kategorii spotecznej i silna $wiadomos¢ wedrowania po i zawieszenia w $wiecie
»pomiedzy”’; opieranie si¢ tatwemu etykietowaniu i wszelkiego rodzaju ideologicz-
nemu zawlaszczaniu przez krytykdw czy tez badaczy naukowych; pojmowanie czto-
wieka (pisarza) jako aktora grajacego ,,0s0be” (pisarza) na scenic — wiele wspdlnych
idei i nastawien widziat Shimada w postawie Gombrowicza jako pisarza i utozsamiat
si¢ z nim istotnie. Jego proba samookreslenia si¢ uzyskuje na przyktad takie formy:

Jestem maszyna produkujaca rozmaitych Shimadéw Masahiko. (,,Ego jako dzieto [twor-
czo$¢]”)"

Chce byé po prostu narratorem opowiadajacym dzieto, jakim jest moje ego.'®

Jestem przekonany, ze Wyznanie maski Mishimy Yukio, jest najprzedniejszym winem botryty-
zowanym uzyskanym w literaturze japonskiej. Jest w tej powiesci taki ustgp — ,,Kazdy moze mo-
wié, ze zycie jest jak scena. Nie wydaje si¢ jednak, ze wielu jest takich, ktorzy sa — wiasnie tak jak
ja— owladnigci caly czas od schytku dziecinstwa $wiadomoscia, ze zycie jest scena teatralna.”

Ja whasnie naleze do pokroju ludzi, ktérzy podzielaja to wyznanie bohatera."’

W 1986 r. Shimada napisat artykut pt. ,,0d czlowieka z podziemia do czlowieka en-
tropicznego”. Jest to najobszerniejszy, trzydziestostronicowy tekst napisany przez
Shimadg na temat Gombrowicza. Tekst sktada si¢ z trzech rozdzialéw: 1. ,, Pomiedzy”
— bole — cztowiek z podziemia; 2. Czlowiek przemieniony w nonsens; 3. Kosmos
Jako chaos — ewolucja do czlowieka entropicznego. Autor zaczyna artykut stowami
wyznania, ze jest zarazony od kilku lat syndromem Gombrowicza i ze jest opgtany
przez stowa i czyny postaci gombrowiczowkich. W pierwszym rozdziale niektore ich
wlasciwosci, m.in. bycia ,,pomi¢dzy”, gléwnie na przyktadzie opowiadania Pamietnik
Stefana Czarnieckiego. Pisze Shimada:

Ten wedrujacy od jednej do coraz to innej zbiorowosci, od jednej do drugiej formy, chty-
stek/bohater gombrowiczowski, nigdy nie moze si¢ wspia¢ na wyzyny transcendentne. Bierze go
jedynie ztos¢ na widok pewnych siebie geb posiadaczy jakiej$ wiary, statych cztonkow jakiej$ gru-
py. Nie potrafi on nic innego, jak im wymysla¢, bez nich jednak nie moze zy¢. Wystgpuje sam
z mistycznymi czynami (samymi obskurnymi, odstrgczajacymi) przeciw zdrowemu rozsadkowi,
czyli mistycznosci Form i zbiorowosci. Mato tego — robi on nawet swoje raison d’étre z bolow
doznanych przez te nieustanne wlasne awantury.

[Jego] Ontologia bélu jest podszyta retoryka pena zmystowosci bebechowej. Czy ten krzatajacy
si¢ w obliczu tajemniczej rzeczywistosci cztowiek, ktéry nawet angazujac innych ludzi nie prze-

1 Tamze, s. 88.

17 Sakuhin toshite no jiko”. PHP, luty 1985, s. 208.
18 Tamze, s. 210.

1 Tamze, s. 207.
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staje si¢ masturbowa¢, nie przypomina czasem ,.czlowieka z podziemia”? Jesli mamy szukaé
przodkow tego chlystka, to prawdopodobnie dotrzemy do bohatera Notatek z podziemia Dostojew-
skiego. Mruczat on wiasnie w ten sposob: ,,Nie potrafitem sta¢ si¢ nie tylko cztowiekiem ztym, ale
zgota zadnym: ani ztym, ani dobrym, ani totrem, ani uczciwym, ani bohaterem, ani ngdznym roba-
kiem. Teraz za$ dokonuj¢ zywota w swoim kacie, drazniac siebie gorzka i na nic nie przydatng pocie-
cha, ze cztowiek rozumny po prostu nie moze na serio kims sig sta¢, kims staje si¢ jedynie ghupiec.”’

Dalsze stronice traktujace o pokrewienstwie i réznicy miedzy bohaterami Dosto-
jewskiego i Gombrowicza sa do$¢ przekonujace, szczegodlnie tam, gdzie pisarz anali-
zuje znaczenia bolu i cierpienia w ich tworczosci. W nastepnym rozdziale Shimada
przedstawia utwory swojego ,,mistrza”: Przygody, Dziewictwo 1 Ferdydurke ze szcze-
golnym eksponowaniem jej rozdziatu XII: , Filibert dzieckiem podszyty”; pokazuje,
jak w tych tekstach reakcje tfancuchowe ,,bomb nonsensu” wysadzaja hierarchig
i perspektywg znaczen obowiazujace w kulturze, a nawet w samym jezyku; wspomi-
na, ze za czasow studenckich wlasnie poprzez Ferdydurke on sam zostal zarazony
syndromem gombrowiczowskim. Ostatnia cz¢$¢ artykutu jest poswigcona Kosmoso-
wi. Pomimo wszelkich prob reorganizowania $wiata znaczen za pomocg logiki — co
prawda ,,podziemnej” — przez bohatera powiesci, historia (,,Trudno nazwaé historia
takie ciagle... skupianie si¢ i rozpadanie... elementéw...”)*', czyli Kosmos idzie
swoim torem wiernym drugiej zasadzie termodynamiki. Poniewaz nasz Kosmos
najprawdopodobniej nie ma ,,zewnatrz”, jest izolowanym uktadem, entropia moze
tylko wzrasta¢ — w kierunku chaosu.

Powyzsze dotyczy, oczywiscie, tylko ewidentnych, swiadomych odniesiei Shima-
dy Masahiko do Gombrowicza i jego dziet. Na tym si¢ konczy moje zadanie. Moze
si¢ kiedys$ pojawic ktos, kto bedzie chciat podja¢ badanie poréwnawcze nad ich tek-
stami. Ja mu zostawiam wszystko, lacznie z tym echem, ktore dzwieczy w Wyroku
Smierci na zyczenie.

GOMBROWICZ I NISHI MASAHIKO

W tej czgsei odstepuje od tytulu wystapienia, bowiem Nishi Masahiko juz nie czyta
Gombrowicza pionowo po japonsku, tylko poziomo w oryginale i na swdj sposob
odczytuje.

Trudno sklasyfikowa¢ konwencjonalnymi kategoriami prace Nishiego (ur. 1955).
Krytyk literacki, eseista, polonista, profesor literatury i kultury poréwnawczej, dy-
rektor International Institute of Language and Culture Studies tegoz uniwersytetu,
Nishi jest autorem wielu inspirujacych prac interdyscyplinarnych, ktore stanowia

0 Shimada Masahiko: Chikashitsu-jin kara entoropi ningen e (0d czlowieka z podziemia do czlo-
wieka entropicznego). ,,Kaien” 1986, nr 9. W: Katarazu, utae (Spiewaj, a nie opowiadaj). Tokio 1987,
s. 56—387. Cytat z tekstu Dostojewskiego w thum. Gabriela Karskiego.

21 W. Gombrowicz: Kosmos, poczatek rozdz. IX.
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znaczacg czgsé ,,lektury obowiagzkowej” dla badaczy i studentow ze wszystkich dzie-
dzin humanistyki w obecnej Japonii. Dla zainteresowania polonistdow wazne sa
przede wszystkim trzy pozycje z jego ksiazek, mianowicie: Kotaika-suru yokubo —
Gonburobicchi no donyu [Indywiduacja pragnien — wprowadzenie Gombrowiczal
(1980), Mazohizumu to keisatsu [Masochizm i policja] (1988), Idisshu — Ido-
-bungaku-ron (1) [Jidysz — O literaturach w migracji, t. 1] (1995). Poza nimi opu-
blikowano kilkanascie artykulow, w ktérych omawia Gombrowicza, i jesli je ze-
braé, powstanie jeden solidny tom ,,gombrowiczologiczny”.”* Pomijajac teksty
przektadowe, dokonane gléwnie przez Kudo Yukio, najwigcej] o Gombrowiczu
napisal w jezyku japonskim wiasnie Nishi.

Swoje obszermne postowie do wznowionego w 1998 r. tomu opowiadan Bakakaj
Nishi zatytutowal: ,,Czas na nowe, wolne czytanie Gombrowicza i Historii”. W tym
tekscie najpierw wspomina druga potowe lat szes¢dziesiatych — czasy, gdy zaczgto
czyta¢ Gombrowicza i inne dzieta wspoltczesnej literatury polskiej i w ogole Europy
Wschodniej. Potem twierdzi, ze wydarzenia polityczne, jakie miaty miejsce w krajach
socjalistycznych takie, jak Chifiska Rewolucja Kulturalna czy Praska Wiosna, spo-
wodowaly, ze:

ludzie byli po prostu zmuszeni do czytania Gombrowicza przede wszystkim w ramach politycznej
mapy $wiata. Takze fakt wydania [Kosmosu] w tomie z serii Wspdiczesnej Literatury Europy
Wschodniej dostarczyt jeszcze jednych ram i pozbawil, jak na ironig, czytelnikdw mozliwosci lek-
tury Gombrowicza bez uprzedzen.”

Istotnie byla mata ,,moda” na Europ¢ Wschodnia w Japonii konca lat szes¢dzie-
siatych. Studenci i inteligencja wykazywali szczere zainteresowanie wilasciwie
wszystkim, co ,,stamtad” dochodzi — polityka, literatura, kinematografia, muzy-
ka, sztukami pigknymi, a nawet sportem. Sam pamig¢tam, jakim przezyciem bylo
pojawienie si¢ wielotomowego zbioru Wspdlczesnej literatury Europy Wschod-
niej, w sktad ktorego wchodzity teksty znanych dziet literackich w wigkszosci
thumaczonych pierwszy raz z oryginatu. Niewatpliwie to dzigki tej ,,modzie”
moglismy je czytac po japonsku, ale jednoczesnie ,,moda” ta ukierunkowata i ogra-
niczyla nasza percepcje. Nishi poswigcit pierwsza swoja ksigzke w catosci auto-
rowi Ferdydurke. Byt to juz rok 1980, a jednak jak sam wspomina:

2 M.in.: Samayoeru porando bungaku (Literatura polska wedrujqca). W: Motto shiritai Porando.
Tokio 1992, s. 249—273; Ekkyo-suru dadaisuto (Dadaista trans-terytorialny) — Witold Gombrowicz
(1904—1969). W: Modanizumu Kenkyu (Studia o Modernizmie). Tokio 1993, s. 329—344; Shogen
kara moso e (Od swiadectwa do urojenia). W: Fashizumu no sozoryoku. Kioto 1996, s. 268—290;
Nanmin bungaku no kibo to yume (Nadzieje i marzenia w literaturze uchodzcow). W: Choetsu-sei no
bungaku. Tokio 2003, s. 85—106. Tytuly artykutéw tlumaczyt na polski Sekiguchi.

» Nishi Masahiko: Jiyuni yomikaesou, Gonburovichi wo, rekishi o (Czas na nowe, wolne czytanie
Gombrowicza i Historii). W: Bakakai (Bakakaj i inne opowidania) (Ttum.) Kudo Yukio, Tokio 1998,
s. 291—306.
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Woéwezas ktokolwiek cheiat mowic o literaturze polskiej, nie byt wolny od mitu polskiej specyficz-
nosci. W sumie przez te kilkanascie lat nikt z pisarzy — z jedynym wyjatkiem Shimady Masahiko —
nie umiat si¢ wiasciwie niczego nauczy¢ od Gombrowicza. Taka byta rzeczywisto$¢ w Japonii.

Nareszcie teraz, po wielkich przemianach lat 80. w Europie Wschodniej, uwolniono Gombrowi-
cza z politycznego zaklecia i dojrzewaja warunki po temu, bysmy mogli czyta¢ jego teksty jeszcze
raz na nowo, wolni od starych kontekstow.>*

Sadzg, ze zadne usilne przypominanie i wytlumaczenie jego polskiego background nic nie po-
moze, nie umozliwi wolnego i poprawnego czytania Gombrowicza.”>

Nie sposdb, oczywiscie, czyta¢ go bez zadnych okularéw, pryzmatdw. Nishi wybie-
ra optyke wylansowana przez Kunderg¢, umiejscawia Gombrowicza w tej nieco wy-
idealizowanej , Europie Srodkowej” jako autentycznego wyraziciela jej ducha i trady-
cji, a ostrzega przed jego ,,spolszczeniem” i za to proponuje czytanie go ,,w wielkim
kontekscie”, jak sformutowat Kundera w Zdradzonych testamentach:

Gombrowicz: bez zadnej korzysci (réwniez bez znajomosci rzeczy) jego cudzoziemscy komen-
tatorzy wychodza ze skory, zeby wyjasni¢ jego dzielo poprzez rozwazania o polskiej szlachcie,
o polskim baroku itd., itd. Jak pokazuje to Proguidis, ,,polonizuja” je, ,,repolonizuja”, spychaja
w tyl, w maly kontekst narodowy. Jednakze to nie znajomos¢ szlachty polskiej, lecz znajomosé
modermistycznej powiesci swiatowej (a wigc znajomos$¢ wielkiego kontekstu) u§wiadomi¢ moze
nowos¢ przeto i warto$é powiesci Gombrowicza.*®

Nishi nigdy nie byt polonista w sensie waskim i konwencjonalnym, wykraczat od
samego poczatku poza t¢ ciasng kategori¢. Jego debiutancka ksigzka Indywiduacja
pozadan — wprowadzenie Gombrowicza to frapujaca lektura-przygoda wokodt tek-
stow Trans-Atlantyku i Kosmosu. W zamierzeniu autora ksiazka miata by¢ czyms
w rodzaju ,,Préby psychologii eksperymentalnej”, a nie rozprawa ,,0” Gombrowiczu,
ani tez wprowadzeniem ,,do” Gombrowicza. To pojgcie ,,Proby psychologii ekspery-
mentalnej” — wzigte z podtytutu ksiazki Kierkegaarda: Powtorzenie — sugeruje, iz
tekst jest postawiony miedzy czytelnikiem a zjawiskiem zwanym Gombrowiczem
tylko jako ,.eksperyment”, jako zbidr znakéw i obrazéw majacych swoje zrodia
w lekturze tekstow Gombrowicza przez autora, jako cos, co ma staé si¢ ,.komunikacja
posrednia”, a wigc ryzykowna i wrgez bezsensowna wydaje si¢ proba ich streszcze-
nia. Niemniej jednak blgdem nie bedzie, gdy powiemy, ze autor w tej ksiazce przede
wszystkim chciat naswietli¢ zagadnienie wspotzaleznosci Indywiduum i Stada. Przy-
taczam tu stosunkowo komunikatywne ustgpy nawigzujace wiasnie do tego tematu:

Lecz to nie 6w epistemologiczny ukiad odniesien Forma/Cztowiek zostaje rzeczywiscie proble-
matyzowany i staje si¢ motorem konstrukcyjnym dzieta. Raczej to Stado/Indywiduum — te dwa
nieroztaczne ze soba czynniki zaczynaja funkcjonowac po linii filozoficznych refleks;ji autora.

** Tamze, s. 295—296.
% Tamze, s. 302.
M. Kundera: Zdradzone testamenty. Thum. M. Bienczyk. Warszawa 1996, s. 174.
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,,Czutem, ze nie mogg zy¢ w separacji od stada, od wytworow, od ludzkiego zapachu pomigdzy
ludzmi”.
Stowem, ,,Cztowiek, ktory nie moze zy¢ bez Formy” widzi przed soba otwarta droge Histo-

rii/Opowiesci dopiero wtedy, kiedy zostaje zamieniony w nowy temat ,,Czlowieka, ktéry nie moze
227

zy¢ bez Stada”.

Juz samo spoteczenstwo ludzkie btadzi posrod igraszek Dojrzatosci i Niedojrzatosci, zatacza si¢
droga Perwersji. Jakim sposobem Indywiduum w dalszym ciagu moze by¢ Chtystkiem w swojej
[wspot]zaleznoéci od Stada?”

Najwiecej stron poswigca Nishi analizie ruchdw kinetycznych powstajacych
mig¢dzy Indiwiduum a Stadem gldwnie na podstawie Trans-Atlantyku, odwotu-
jac si¢ niekiedy do teorii Ottona Ranka, Eliasa Canettiego, Zygmunta Freuda,
Konrada Lorentza, Gilles Deleuze i innych, po czym w ostatnim rozdziale za-
tytutowanym Detektyw albo dwie serie autor szkicuje w sposob raczej impre-
sjonistyczny przygody bohatera Kosmosu jako Detektywa w tonie kusicie-
la=aparatu wladz, czyli Panstwa, w pogmatwanym labiryncie znakow.

Indywiduacja pozqdan — wprowadzenie Gombrowicza Nishiego dostarczyla
wzorca widzenia rowniez pisarzowi Shimadzie, gdy ten ostatni pisat esej ,,Od
czlowieka z podziemia do czlowieka entropicznego”. Warto przy tym podkre-
sli¢, ze poprzez swoje wszystkie teksty nawigzujace do Gombrowicza, cho¢
dostrzegalne sa slady subtelnych oscylacji w okresleniach, Nishi niezmiennie
widzi u Gombrowicza czlowieka walczacego, madrego stratega w walce z tota-
litaryzmem 1 nacjonalizmem, i docenia uniwersalnos¢ jego metody jako ciagle
waznej, by¢ moze nawet coraz aktualniejszej w czasach dzisiejszych. Z tej
okazji dodam, ze w tym roku wreszcie ukazuje si¢ Trans-Atlantyk w jezyku
japonskim i to wlasnie w przektadzie Nishiego, ktéry pracowal wiele lat nad
tym trudnym utworem.

Interesujacy jest fakt, ze w obu przypadkach Nishiego i Shimady towarzy-
szyly ich debiutowi teksty Gombrowicza. Dziataly one niczym akuszerka. Tez
cickawe, ze to decydujace spotkanie mialo miejsce w ich mtodosci. Nastolatki
odkryli w sobie Chtystkow pisanych wielka litera i jeden z nich — Shimada
Masahiko — nawet zaczatl si¢ podpisywaé w swoich tekstach: Aonisai, czyli
Chtystek. Wiasciwie to nie tylko ci dwaj. Gdybym ja nie mial w r¢gku owego
tomu z Kosmosem i Sanatorium pod klepsydrq 1 Sklepami cynamonowymi w thu-
maczeniu Kudo Yukio, bedac jeszcze licealista, nie jest wykluczone, Zze nie
bylbym tym, czym obecnie jestem, czyli polonista. Nie zapomnijmy przy tym,
ze my wszyscy — wlacznie z Nishim 1 mna — poczynaliSmy najpierw od czy-
tania Gombrowicza pionowo. Nalezy si¢ zatem glgboki ukton ttumaczom, kto-
rzy nam to umozliwili.

?7 Nishi Masahiko: Kotaika-suru yokubo — Gonburovicchi no donyu. Tokio 1980, s. 19—20.
2 Tamze, s. 22.
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GOMBROWICZ W JAPONII —

LISTA PRZEKELADOW I PRZEDSTAWIENIA TEATRALNEGO

1967

1967 V 10

1967 V120

1969 X1

1970 11 28
1971 111 23

1971 X 25

1975

1990 VIII 30

1991 XII 15

1992 X120

1996 X1 18

1997 X 24 —XI3

1998 1125

2004 IX 30

Bakaakai [Bakakaj):

Sutefan Charunyetsuki no shuki [Pamietnik Stefana Czarnieckiego]. Ttum. Kudo
Yukio, s. 281—293;

Boken [Przygody]. Thum. Kudo Yukio, s. 294—307;

Shojo [Dziewictwo]. Thum. Yoshigami Shozo, s. 308—319;

Bengoshi Kuraikohusuki no patona [Tancerz mecenasa Krajkowskiego]. Thum.
Yoshigami Shozo, s. 320—329;

W: Sekai bungaku zenshu. T. 31. Red. Ito Hitoshi et al. Tokio: Shueisha, s. 279—329.
Kosumosu [Kosmos]. Tum. Kudo Yukio. W: Gendai To-o bungaku zenshu. T. 6.
Tokio: Kobunsha, s. 185—338.

Porunogurafia [Pornografia). Thum. Kudo Yukio. W: Ningen-no bungaku. T. 26.
Tokio: Kawade Shobo.

Dante-ni tsuite [O Dantem). Ttum. Kudo Yukio. ,,Umi”, nr 6 (listopad), vol. 1,
s. 56—69.

Ferudiduruke [Ferdydurke)]. Thum. Yonekawa Kazuo. Tokio: Shueisha.

Kekkon [Shib]. Tlum. Yonekawa Kazuo. W: Gendai sekai engeki. T. 3. Tokio:
Hakusuiha, s. 173—283.

Banberigo-jono dekigoto [Zdarzenia na brygu Banbury]. Thum. Yoshigami Shozo.
W: Gendai To-o genso shosetsu. Tokio: Hakusuiha, s. 69—121.

Porunogurafia [Pornografia], wyd. poprawione. Thum. Kudo Yukio. Tokio:
Kawade Shobo Shinsha.

Nikki-sho (sono 1) [Fragmenty z Dziennika (1): Rozdziat 1 Dziennika 1953—1956.
Krakéw 1986, s. 9—19]. Ttum. Nishi Masahiko. Polonica, No. 1. Tokio: Kobunsha,
s. 42—55.

Nikki-sho (sono 2) [Fragmenty z Dziennika (2): Fragment rozdziatu XIV Dzienni-
ka 1953—1956. Krakow 1986, s. 203—215]. Ttum. Nishi Masahiko. Polonica,
No. 2. Tokio: Kobunsha, s. 220—233.

Nikki-sho (sono 3) [Fragmenty z Dziennika (3): Fragment rozdziatu XIV Dzienni-
ka 1953—1956. Krakow 1986, s. 215—222]. Ttum. Nishi Masahiko. Polonica,
No. 3. Tokio: Kobunsha, s. 210—218.

Nezumi [Szczur]. Thum. Nishi Masahiko. W: Ai no katachi. Tokio: Iwanami
Shoten, s. 111—129.

Przedstawienie Iwony, ksi¢zniczki Burgunda [jap.: Ojo Ivona]. Teatr X [Kai].
Tokio; Rezyseria: Jan Peszek; scenografia i kostiumy: Malgorzata Szczesniak;
tekst: Sekiguchi Tokimasa; aktorzy w gtéwnych rolach: Kigatawa Saori (Iwona),
Huchino Naoyuki (Filip), Kitamura Sakana (Matgorzata), Otaka Kenji (Ignacy).
Przedstawienie otrzymato Nagrode¢ Teatralng im. Yuasa Yoshiko.

Bakakai [Bakakaj i inne opowiadania]. Tham. Kudo Yukio. Tokio: Kawade Shobo
Shinsha.

Toransu-Atorantikku [Trans-Atlantyk]. Thum. Nishi Masahiko. Tokio: Kokusho
Kankokai.

(W tekscie podano nazwiska japonskie w kolejnosci: nazwisko + imig)



IRINA JERMASZOWA

TWORCZOSC ZBIGNIEWA HERBERTA
W PRZEKLADACH I ANALIZACH
WLODZIMIERZA BRITANISZSKIEGO

TWORCZOSC HERBERTA JEST ZNANA ROSYJSKIM BADACZOM 1 MILOSNIKOM POEZJI
polskiej. Przettumaczonych zostalo wiele jego utwordéw, przede wszystkim wiersze,
proza poetycka oraz niektore eseje. Thumaczem (oczywiscie, nie jedynym, ale najbar-
dziej zasluizonym w translatorskich dokonaniach) jest Wlodzimierz Britaniszski.
Wedhug Adama Pomorskiego poezji Herberta nie sposéb sobie w Rosji wyobrazi¢ bez
przektadow Britaniszskiego, ktory przethumaczyt wiersze z takich tomow poetyckich,
jak: Struna swiatla (1956), Hermes, pies i gwiazda (1957), Studium przedmiotu
(1961), Napis (1969), Pan Cogito (1974), Raport z oblezonego miasta (1983), Elegia
na odejscie (1990), Rovigo (1992) oraz Epilog burzy (1998)'. Drugi znany thumacz
Herberta to Andrzej Bazilewski’. Rowniez Josif Brodski — wysoko ceniony przez
polskiego poete — przyczynit si¢ do promowania jego tworczosci w Rosji, chociaz
przetozyt tylko jeden wiersz — Deszcz’. Odkrywanie i przyblizanie Herberta rosyj-
skim czytelnikom ma swoja kontynuacj¢ takze dzisiaj. Nalezy odnotowac po raz
pierwszy wydany w Sankt Petersburgu, w 2004 roku tom prozy Herberta Barbarzyn-
ca w ogrodzie w thumaczeniu Leonida Cywjana®. Ksiazka stata si¢ waznym wydarze-
niem literackim i nalezy mie¢ nadzieje, ze nie ostatnim. W niniejszym szkicu pragne
zaprezentowad tworczo$¢ Herberta w przekladzie i interpretacji Britaniszskiego.

Na wstepie jednak warto, jak sadze¢, w kilku stowach przedstawi¢ sylwetke thuma-
cza. Wiodzimierz Britaniszski to poeta, prozaik, ttumacz, polonista, krytyk oraz ese-
ista. Urodzit si¢ 16.07.1933 r. w Leningradzie. Ukonczyt Leningradzki Instytut Gor-
niczy. Od 1960 roku mieszka w Moskwie. Duzo thumaczy z literatury angielskiej,

' A. Pomorski: Stowa poety oprawne w serce. ,Wiez” 2002, nr 1, s. 135—146.

? Andrzej Bazilewski — badacz literatury, kandydat nauk filologicznych, zalozyciel wiasnego wy-
dawnictwa ,,Wahazar”. Pod jego redakcja ukazata si¢ w serii ,,Kolekcja polskiej literatury” trzytomo-
wa antologia wspolczesnej literatury polskiej.

3 7. Herbert: Dozd’. Pier. J. Brodskij. ,,Kontinient” 1976, Ne 8, s. 8.

4 Z. Herbert: Warwar w sadu. Pier. L. Cywjan. Izd. Iwana Limbaha. SP6 2004.
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amerykanskiej i polskiej, glownie poezj¢ XX wieku. Jest autorem antologii i artyku-
16w o poezji polskiej. Otrzymal nagrode ZAiKS-u w 1979 r., PEN-Clubu w 1993 .,
nagrode pisma ,Inostrannaja Litieratura” w 1988 r. za przektady utworéw Tadeusza
Borowskiego, a w 1991 r. za przeklady wierszy Czestawa Milosza. Po polsku zaczat
czyta¢ w 1961 r., a po raz pierwszy przyjechat do Polski w 1963 r. W 1966 r. zaczat
tlumaczy¢ z tego jezyka. Zna Polske, jej kulturg, histori¢, geografic. Wielokrotnie
goscit w tym kraju.

Britaniszski duzo (a w zasadzie najwigcej) przethumaczyt twoérczosci Zbigniewa
Herberta. Jak stwierdza sam translator, liczba przetozonych wersow dochodzi do
czterech tysiecy, z nich dwa tysiace — zostaty opublikowane, a jeszcze dwa — cze-
kaja na swoja kolej’. Przetozyt poezje Herberta dosé wiernie, oddajac ducha jezyka
tych wierszy oraz Herbertows ironi¢. Wiersze ulegly w procesie thumaczenia niewiel-
kim odksztatceniom (na przyktad utwory z tomu Pan Cogito czy Raport z oblezonego
miasta). Takie zjawiska, jak: konteksty, intertekstualnos$é, leksyka, frazeologia
i sktadnia (wlasnie one — jak pisze w swoim artykule Ewa Kraskowska — sprawiaja
najwigkszy klopot thumaczom poezji Herberta®) nie stanowity problemu dla rosyj-
skiego tlhumacza. Z drugiej za$ strony przy uwaznym czytaniu przektadu da si¢ za-
uwazy¢ i ustysze¢ osobliwy ton poezji Herberta w thumaczeniu Britaniszskiego, ktory
réwniez jest poeta, znawca historii jezykow, literatur oraz malarstwa. Wydaje sig, iz
w niektorych momentach tlumacz ,,ujawnia si¢”, pokazujac tym samym swoje ego,
emocje, mistrzostwo.

Ta autorska demaskacja jest jedna ze strategii Britaniszskiego jako badacza twor-
czosci Herberta. W swoim artykule Dlaczego Herbert pisze, ze tamie konwencje
literacka, w ktorej osobowos$é i biografia thumacza pozostaje ,,poza kadrem’™. Rosyj-
ski thumacz przedstawia wtasng histori¢ poznawania Herberta.

Dzieje ,,rosyjskiego Herberta” (dla tlumacza, rzecz jasna) maja swoj poczatek
w 1963 roku, gdy Britaniszski razem ze swoja zona Natalig Astafiewa (rowniez thi-
maczem) przywiezli z Polski kilkadziesiat ksiazek wspdlczesnych poetéw polskich.
Wsrdd nich tomy Hermes, pies i gwiazda (1957) oraz Studium przedmiotu (1961).
Pierwszy tom Herberta — Struna swiatla — udato si¢ znalez¢ w bibliotekach mo-
skiewskich. A drugie wydanie szkicOw Barbarzynca w ogrodzie zakupili w 1964
w jednej z moskiewskich ksiggarn. Niektore pozniejsze tomy przestal thumaczom
Herbert osobiscie.

Britaniszski prawie natychmiast, juz w roku 1966, zajat si¢ thumaczeniem poezji
Herberta, pisze o niej szkice i artykuly. Dwukrotna podréz do Lwowa — miejsca,
gdzie urodzit si¢ i dorastal poeta — w ogromnym stopniu pomogta tlumaczowi

° W. Britaniszskij: Poczemu Herbert. ,Nowaja Polsza” 2004, Ne5, s. 55.

¢ E. Kraskowska: Raport... w trzech jezykach, czyli o stylu poetyckim Zbigniewa Herberta w $wie-
tle przekladéw na szwedzki i angielski. W: Czytanie Herberta. Red. P. Czaplinski, P. Sliwinski,
E. Wiegandtowa. Poznan 1995, s. 231.

" W. Britaniszskij: Poczemu Herbert...
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wczué si¢ W jego poezje. Pierwsza duza publikacja Britaniszskiego dotyczaca pol-
skiego poety ukazala si¢ na famach pisma ,,Inostrannaja Litieratura” w 1973%. Rok
pdzniej thumacz wysyta swoj artykut do Herberta oraz tomik wierszy Leopolda Staffa
ze stowem wstepnym, ktory dopiero co ukazal si¢ w Rosji — tak zawiazuje si¢ przy-
jazn i inspirujacy kontakt, ktéry trwal do konca Zzycia polskiego poety. Po raz drugi
przektady i szkic ukazaty si¢ w Rosji dopiero w latach dziewigcdziesiatych. Tak dluga
przerwa wynikla z zapisu cenzury natozonego na polskiego poetg. W kolejnych latach
publikacja przekladéow nie stanowila Zadnego problemu. Czasopisma (,,Inostrannaja
Litieratura”, ,,Nowyj Mir”, ,, Arion”, ,Nowaja Polsza”, ,,Feniks-XX") publikowaly
Herberta regularnie, szczegolnie w przektadach Britaniszskiego, ktorego zashugi
W promowaniu polskiego autora sg nieocenione. Thumacz zebral i opublikowat duza
cze$¢ swych przekladéw w dwutomowej antologii Polscy poeci XX wieku (Pol skije
poety XX wieka), ktora ukazata sic w Sankt Petersburgu w 2000 roku’. Wydarzeniem
wielkiej wagi byt wydany w 2004 roku, w tym samym miescie, zbior Zbigniew Her-
bert. Wiersze', do ktérego weszly wszystkie artykuly poswiecone Herbertowi z lat
poprzednich oraz nowe, komentarze, wiersze z réznych toméw, zdjecia i rysunki
poety — to wszystko razem tworzy pelng biografig artystyczng Herberta.

Na pytanie, dlaczego wlasnie twdrczos¢ Herberta byla i jest tak wazna dla Brita-
niszskiego — thumacz odpowiada we wspomnianym wyzej artykule. Wiele ich laczy.
Antyk, jako metafora $wiatowej historii'', renesans'?, priorytety — wolnos¢ i szacu-
nek dla ludzkiej godnosci, stosunek do historii i wspdlczesnosci, spojrzenie na los
czlowieka w wieku XX. Szczegdlnie ,,pozny Herbert” bardzo byt bliski thumaczowi,
przede wszystkim jako czlowiek, majacy rodzing i rézne przyzwyczajenia, nawyki,
ludzkie namigtnosci. Kontakt korespondencyjny, osobiste spotkania, wzajemna sym-
patia tez nie byly bez znaczenia i pozostawity slad w biografii poety i jego ttumacza.

Britaniszski pisze o Herbercie, o historii i kulturze polskiej, podajac fakty ze swojej
biografii, historii swego kraju i rodzime;j tradycji literackiej, podejmujac refleksje nad
tym, co ich — rosyjskiego tlumacza i polskiego poete — zbliza. Dzieli si¢ swymi
przemysleniami, skojarzeniami, refleksjami. Tak na przyktad, wiersz Piesn o bebnie
(z tomu Hermes, pies i gwiazda, 1957) — wiersz o tym, iz rezim totalitarny niszczy
kazda muzyke oprocz werbla begbna — przypomina Britaniszskiemu Siodmq symfo-
niq Szostakowicza, jego odczucie rytmow totalitaryzmu. Maly beben i instrumenty
dete. ,,Jak gdyby — przytacza Britaniszski stowa znanego krytyka muzycznego —
maszeruja mechaniczne lalki”. Wtasnie taki marsz styszy i widzi thumacz w tym

8 Z. Herbert: Stichi. Pier. i priedisl. W. Britaniszskij. ,,Inostrannaja litieratura” 1973, Nr 2.

°N. Astaf’ewa, W. Britaniszskij: Pol ‘skie poemy XX wieka. Antologija w 2 tt., Aletieija, Sankt Pe-
tersburg 2000.

10 Z. Herbert: Stichotworienija. Pier. i priedisl. W. Britaniszskogo. Aletieija, Sankt Petersburg 2004.

!!'Za Britaniszskim: w latach szes¢dziesiatych w rosyjskim $wiecie literackim byto odczuwalne
zainteresowanie antycznoscia.

"2 Thumacz przyjat zamitowanie sztuka po ojcu, ktéry byt malarzem.
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wierszu'". Podobnie, gdy tlumacz objasnia, dlaczego najpierw bardziej mu si¢ spodo-
bat Herbert ,,antyczny” niz ,,renesansowy”'*.

Britaniszski nalezy do rodziny artystow. Ojciec byt malarzem, ukonczyt Akademig
Sztuki, pracowal w Rosyjskim Muzeum, Ermitazu oraz w podmiejskich zamkach-
-muzeach. Dobrze znajac histori¢ sztuki, przekazal swoja wiedz¢ oraz zamitlowania
synowi. W wieku 12 lat thumacz po raz pierwszy odwiedzit Ermitaz i p6zniej ciagle
don wracat. Naturalnie — pisze Britaniszski — iz takie utwory Herberta, jak Dawni
mistrzowie (z tomu Raport z oblezonego miasta, 1983), Obloki nad Ferrarq (z tomu
Rovigo, 1992) czy szkic Barbarzynca w ogrodzie (1962, 1964) staly mu si¢ bliskie.
Warto zauwazy¢, ze znajomos$¢ sztuki 1 wrazliwos¢ na nig znajdujg odzwierciedlenie
w konkretnych tlhumaczeniach Britaniszskiego. Wida¢ to choéby w przektadzie
wspomnianego wiersza Obloki nad Ferrarq". Na uwage zashuguje pedanteria thuma-
cza. Wiersz opatrzony jest przypisem dotyczacym dedykacji i wyjasniajacym, kim
jest Maria Rzepinska oraz stowo o artyscie Ghirlandajo'. Tlumacz przypuszcza, iz
mowa o fresku Pogrzeb sw. Finy. Polegajacy na swojej intuicji Britaniszski wprowa-
dza uscislenie, podajac poprawna nazwe: fresk i wskazujac tym samym na technike
malowania'’. W oryginale za$ jest ,,obraz Ghirlandaja”. Zmiany dotycza réwniez
kolejnosci pojawiajacych si¢ kolordw i odcieni — na przyktad obtoki sg ,,posypane”
nie ,,fioletowym piaskiem”, lecz tylko ,,lilowym pieskom” / liliowym piaskiem.

Takze odczucie antyku — jako pewnego ideatu oraz metafory dziejéw ludzkosci,
nie mniej okrutnego niz wspdtczesnos¢ — znoéw ich zbliza dzigki ojcu, muzealnym
doswiadczeniom, nauczycielom. W Rosji w latach sze$¢dziesiatych zainteresowanie
antykiem nabralo nowych znaczen, ukazywaly si¢ wtedy liczne opracowania podej-
mujace tematyke kultury starozytnych Grekéw i Rzymian'®. Britaniszski w szczegol-
ny sposob wspomina monografi¢ A. Losiewa, gdzie Apollo zostal przedstawiony
dialektycznie, w ewolucji od archaicznego bostwa mordu i $mierci do klasycznego
bdstwa sztuki i poezji — taki jest rowniez Apollo polskiego poety w wierszach
Apollo i Marsjasz, Fragment (z tomu Studium przedmiotu, 1961)"°. Podobnych przy-
ktadow, thumaczacych wybdr Herberta, mozna by przywotaé znacznie wigcej. Nie
czas tu jednakze na tak doglebnag analizg tego watku.

W dalszej czgsci rozwazan chcialabym pokrotce omowic, w jaki sposob Britanisz-
ski przedstawia poetg i jego twdrczos¢ w swych artykutach oraz zaprezentowaé wy-
brane strategie thumacza. W szkicach poswigconych polskiemu poecie Britanaszski

'3 W. Britaniszskij: Poczemu Herbert...

' Tamze.

13 7. Herbert: Stichotworienija..., s. 167.

16 Tamze, s. 199.

' Fresk to technika malarstwa sciennego polegajaca na potozeniu farb zmieszanych z woda na mo-
kry tynk; takze malowidlo $cienne wykonane ta technika.

'8 Za W. Britaniszskim. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 5.

" Tamze.
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porusza wiele istotnych watkéw dotyczacych dorobku Herberta®. Badacz daje
instrukcje czytelnikowi, jak zrozumie¢ jego poezj¢. By ja pojac, nalezy znac jej
biograficzny kontekst. Herbert w swojej liryce skapit autobiograficznych szczego-
16w, a w ostatnich ksiazkach zauwazy¢ da si¢ dystans migdzy podmiotem a autorem.
Jednakze literatura — wedlug Britaniszskiego — zawsze wyrasta z zycia. Dlatego
wige thumacz prawie we wszystkich artykutach wskazuje na chocby ogdélny rys loséw
poety. Opisuje wige, na przyktad, histori¢ jego rodziny, czasy dziecinstwa, lata wojny,
okupacji, dziatalno$¢ artystyczna po 1956 roku i tak dalej*'. Podkredla, iz Herbert
osadzony byt w rzeczywistosci wyjatkowo silnie. Byl czlowiekiem jak wszyscy:
studiowal, pracowal w réznych, czgsto bardzo dziwnych miejscach. Nawet sam —
dodaje Britaniszski — w wierszu Przypowies¢ (z tomu Hermes, pies i gwiazda, 1957)
dobrodusznie $mieje si¢ nad roszczeniowa postawg poetow, nad ich potrzebg auto-
afirmacji, poczuciem wyjatkowosci w stosunku do reszty ludzkosci. Zdaniem tworcy
wyjatkowe moga by¢ tylko obowiazki poety™.

Britaniszski podejmuje 6w watek w odniesieniu do Herberta. Dazy do wpisania je-
go twdrczosci na mapg polskiej literatury, a takze wskazuje na niebagatelne znaczenie
Herbertowego pisarstwa dla polskich odbiorcow, chociaz nie tylko. Rosyjski badacz
nazywa poete¢ klasykiem wspodtczesnosci. Co prawda, po zapoznaniu si¢ blizej z kry-
tycznymi artykulami da si¢ zauwazyé pewna ewolucje tego stwierdzenia: Britaniszski
we wczesniejszych pracach wyraza opini¢ dos¢ kategoryczna: ,,Herbert to jeden
z najwybitniejszych poetdw-klasycystow XX wieku”. Nieco pozniej za$§ wyjasniia
czytelnikowi, iz wyjatkowos$¢ poezji Herberta objawia si¢ w réznorodnosci — zna-
lez¢ w niej mozna ,,$lady” réznych kierunkow i ruchow literackich; stanowi ona ,,es-
tetyk¢ pewnej réwnowagi” (ruchomej rownowagi) miedzy ,tradycja” (,klasyka™)
a wspolczesnoscia (,,awangarda”). Poezj¢ Herberta charakteryzuje — pisze Britanisz-
ski — zawieszenie, istnienie ,,miedzy”, a liczbe takich ,;miedzy”” mozna mnozy¢™.

Szczegodlng uwage Britaniszski zwraca na ,,mistrzostwo” polskiego poety. Powiada
on, iz poezja ,,polskiego erudyty” jest przystepna, ogdlnoludzka, lecz jednoczes$nie
daleka od poezji faktu, faczaca w sobie niezwykla intymno$é oraz ironi¢. Natomiast
mistrzostwo — delikatne, nienatrgtne, prawie niezauwazalne, ktdre jest pomigdzy
zyciem a jego wcieleniem w sztuke — Britaniszski poréwnuje z wirtuozeria dawnych
mistrzow, budowniczych katedr gotyckich. ,,Jezeli czasami zauwazamy, jak utozone
sa Sciany starych swiatyn, jak utozone sg linie i strofy prozy poetyckiej czy Her-

2'W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 7—30; W. Britaniszskij:
Ob istorizmie Herberta. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 211—239; W. Britaniszskij: O knigie
., Gospodin Kogito”. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 240—245; W. Britaniszskij: Zbigniew
Herbert na fonie czetyriech swoich stichotworienij. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 247—249.

21 Zob.: W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 11—16.

* Za 'W. Britaniszskim. W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 8.

2 Por. W. Britaniszskij: Proszczajas’ s Herbertom — wozwraszczajas’ k Herbertu. ,Inostrannaja litieratu-
ra” 2001, Ne 7, s. 23—24 z wezesniejszymi artykutami znajdujacymi si¢ w: Z. Herbert: Stichotworienija...
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bertowe wolne wiersze (one zachowuja stroficzng strukture), to tylko dlatego, iz
artyzm w dzietach wybitnych mistrzow jest nienatretny i niedostrzegalny”**. Takie
mistrzostwo daje si¢ nielatwo i nie od razu rozpoznaé. Sam mistrz natomiast doko-
nuje wielkiego wysitku, by owo nienarzucajace si¢ mistrzostwo osiagnaé.

Thumacz wyjasnia tez rosyjskiemu czytelnikowi znaczenie dat z polskiej kultury, na
przyktad wiele uwagi poswigca réznicom pomigdzy rokiem 1956 w Polsce a 1956
w Zwiazku Radzieckim. Zmiany w dziedzinie kultury, ktore przyniost ze soba ,,Polski
Pazdziernik” — pisze autor — bylty bardziej radykalne niz zmiany po radzieckiej
,,0dwilzy”. Potwierdzeniem moze by¢ fakt, ze ksiazka Hermes, pies i gwiazda (1957)
zostata wydana, a cenzorzy pozwolili na opublikowanie niemalze pelnej wersji tomu,
natomiast w Rosji w ciagu 30 lat byla ona niedostepna dla czytelnika®.

Kolejng strategia thuimacza jest poszerzenie kontekstow, szczegdlnie jezeli rzecz
dotyczy motywéw rosyjskich. Tak na przyktad, piszac o utworze Smier¢: Lwa (z tomu
Elegia na odejscie, 1990), traktujacym o ucieczce i $mierci Lwa Tolstoja*®, Britanisz-
ski przywoluje fakt historyczny, zestawia go z historig podang w utworze. Zaznacza,
iz pewne elementy historii Herbert zachowal w swym wierszu zgodnie z prawda,
a niektore pozmienial. Dalej pokazuje, jak w rzeczywistosci sytuacja wygladata: ot6z
przedstawiciele prawostawnej cerkwi, do ktorej Tolstoj nalezal, pragneli i dazyli do
przed$miertnego wyspowiadania wielkiego heretyka i jego powrotu do cerkwi. Nic
z tego jednak nie wyszlo. Nie byto dialogu — jak ma to miejsce w poetyckiej kreacji
u Herberta — pomigdzy Tolstojem a ,,popem Pimenem”. Ostatnie stowa umierajace-
go Tolstoja w rzeczywistosci dotyczyly prawdy i milosci, a nie, jak w wersji Herberta,
dwukrotnie powtdrzone przez umierajacego: ,,Irzeba uciekac”. Oczywiscie, te stowa
nie sg przypadkowe — komentuje badacz — bo wzigte sg z dziennika pisarza i ilu-
struja nieustanny monolog wewngtrzny Tolstoja w ostatnich latach zycia. Dla Her-
berta te stowa: ,,Trzeba ucickac” sa wazne ze wzgledu na kontekst biblijny — prze-
powiedni¢ Chrystusa o koncu swiata. Tym samym — konstatuje badacz — Herbert
chce powiedziec, iz ,,Tolstoj (a nie cerkiew) stusznie odczytuje i interpretuje Pismo
Swiete: Tolstoj wie, ze koniec $wiata juz nastapit, Zze poczatek XX wieku jest whasnie
koncem $wiata, i ze nadchodzi »czas Wielkiej Bestii«”.

Kontynuujac problem watkdw rosyjskich, chcg wskazac na nastepng strategie Bri-
taniszskiego polegajaca na wprowadzeniu paraleli literackich, czyli ukazywaniu wy-
branych aspektéw tworczosci Herberta w odniesieniu do rosyjskiej tradycji literackie;.
Utatwia by¢ moze w ten sposdb czytelnikowi rosyjskiemu wiasciwe zrozumienie

2 W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Poeticzeskije knigi 50-60-ch godow. W: Z. Herbert: Sticho-
tworienija..., s. 8.

» W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Poeticzeskije knigi 70-ch i 80-ch godow. W: Z. Herbert: Sti-
chotworienija..., s. 12.

% W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Proszczajas’ s Herbertom — wozwraszczajas’ k Herbertu.
W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 29.
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1 odczytanie utworéw polskiego poety. Dzieli si¢ roéwniez swoimi osobistymi spo-
strzezeniami i skojarzeniami, ukazuje uniwersalizm Herbertowej twdrczosci. Tak jest
w artykutach, poswieconych ksiazce Pan Cogito i tytulowemu bohaterowi wierszy” .
Badacz szczegdtowo zajmuje si¢ genealogia obrazu Pana Cogito, wspominajac Ary-
stotelesa, Kartezjusza, Hegla. Stwierdza, iz bylo to wielkiej wagi odkrycie literackie.
Zatrzymuje si¢ na takich problemach, jak: okreslenie tozsamosci czy zaleznosci
wspotczesnego cztowieka od przerdznych aspektow rzeczywistosci. Mowi o autobio-
grafizmie, o problemie prawdziwego myslenia etc. Wlasnie omawiajac te elementy,
rysujac portret Pana Cogito, thumacz wspomina chocby Maring Cwietajewa: Pan
Cogito — to czlowiek ,,na poziomie” — pisze Britaniszski — czyta Heraklita, czyta
gazety, przy czym zatrzymuje si¢ na tych stronach, ktore najbardziej przerazaty rosyj-
ska poetke — na kronice kryminalnej**. Wspomina Aleksandra Puszkina, jego stynne
dzieto Eugeniusz Oniegin, ktore podobnie jak i Pan Cogito jest nie tyle powiescia, co
,powiescia w wierszach” (to parafraza samego Puszkina)®. Méwiac o Herbertowej
ironii, o tym, ze czasem Pan Cogito wydaje si¢ Smieszny, lecz nie ma co si¢ $miaé, bo
jest to kazdy z nas, to przeciez ,,my”, przytacza skrzydlatg fraz¢ z utworu Rewizor
Mikotaja Gogola: ,,Nad kim si¢ $miejecie — nad sobq sie $miejecie™’.

Badacz rosyjski podkresla uniwersalno$¢ Pana Cogito, gdy dostrzega znaczacy pro-
blem nie tylko rosyjskiej, lecz §wiatowej literatury — problem ,,malenkiego cztowieka”,
ktory zyje pod strasznym ciaglym naciskiem rzeczywistosci (to tez obiegowa formuta
w Rosji)’'. Pan Cogito — ,,malenki inteligent” drugiej potowy XX wieku — jest po-
tomkiem ,,malenkiego czlowicka”. On wie, ze jest prawie bezradny wobec zta, despoty-
zmu 1 przemocy, lecz nie poddaje si¢ swej matosci, zwycieza swoja bezradnos¢. Oka-
zuje si¢ m¢zny i1 bohaterski — co wida¢ w wierszu Potwor Pana Cogito (wychodzi na
bitwe ze smokiem i chce umrze¢ w postawie wyprostowanej). Wiersz ten — komentuje
badacz — nie traktuje o odwadze do $mierci, a 0 mestwie walki. Dlatego posta¢ Pana
Cogito byta tak wazna dla polskiej mtodziezy lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych,
a takze dla samego badacza®?. ,,Smutna ksiazka Herberta odpowiadata i mnie, jak
i kazdemu myslacemu cztowiekowi — pisze Britaniszski. — Wiek XX byt wiekiem,
wydaje si¢, wielu sukcesow intelektu, lecz stat si¢ tez wiekiem krachu intelektualistow.
Herbert pisze o tej klgsce, pisze o wspdtczesnym intelektualiscie-pechowcu, dlatego ze
wszyscy intelektualisci okazali si¢ pechowcami. Lecz jego bohaterowie i sam autor —

*T'W. Britaniszskij: O knigie ,, Gospodin Kogito”. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 241—245.

* W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Proszczajas’ s Herbertom — wozwraszczajas’ k Herbertu.
W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 25.

» Tamze, s. 24.

30'W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Poeticzeskije knigi 70-ch i 80-ch godow. W: Z. Herbert: Sti-
chotworienija..., s. 15.

3! Tamze.

32 Tamze, s. 16.
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przeciwstawiaja si¢ swoim czasom i1 swoim niepowodzeniom — niezlomnie i mez-
nie”>, Konczac swojaq interpretacje Pana Cogito, Britaniszski stwierdza, ze Herbert jest
moralista, humanista, poeta arcypolskim i jednoczes$nie ogolnoludzkim.

Waznym tematem, zajmujacym uwage Britaniszskiego jest historyzm Herberta, kto-
remu zostat poswiecony osobny i obszerny eseistyczny artykut O historyzmie Herberta,
gdzie autor przebrnawszy przez caly jego tworczosé, poddaje analizie jej historyczny
aspekt™. Zestawia utwory poety z tworczoscia innych — na przyktad Tadeusza Roze-
wicza czy Tadeusza Borowskiego — by pokaza¢ uniwersalizm, autentyczno$¢ omawia-
nego problemu, zbieznosci w postrzeganiu Kkatastroficznosci Nowej historii czy historii
w ogole. Zwraca uwagg, iz Herbert w calosci jest historyczny: nie tylko w jego czterech
pierwszych ksiazkach (Struna swiatla, Hermes, pies i gwiazda, Studium przedmiotu oraz
Napis) zauwazy¢ da si¢ przewagg historii i filozofii historii, lecz i w ostatnich tomikach
— Elegia na odejscie czy Rovigo. Zawieraja one osobiste wiersze o przyjaciotach,
krewnych 1 bliskich, ale i te wiersze réwniez sa w pewnym sensie historyczne. Chocby
wiersz Guziki dedykowany bratu ojca, polskiemu oficerowi, polegltemu, jak i tysiace
innych oficeréw polskich, w Katyniu. Wiersz jest takze — podkre$la Britaniszski —
hotdem ztozonym wszystkim polegtym w katynskim lesie™.

Za najbardziej historyczny tom jego wierszy Britaniszski uwaza Raport z oblezone-
go miasta. Wyjasnia czytelnikowi, jak i kiedy powstat, pod wptywem jakich wyda-
rzen. Zaznacza, ze jest to najbardziej polskie dzieto w jego twdrczosei, chociaz —
sygnalizuje — ,,oblgzone miasto” — niekoniecznie oznacza konkretne miasto i cho-
ciaz utwor opowiada histori¢ Polakow, mozna go odczyta¢ w szerszym kontekscie,
uniwersalizujac jego znaczenia’®.

Britaniszski parafrazuje stowa rosyjskiego krytyka Nikotaja Dobrolubowa: Herbert
byt jak ,,promien stonca w naszym ciemnym stuleciu™’. Chociaz spogladat w prze-
szlo$¢, terazniejszo$¢ 1 przyszto$¢ ludzkosci bardzo pesymistycznie, nie mial ani
nadziei, ani wiary, to pozostawal wierny — wierny sobie, idealom mtodosci oraz
wartosciom: dobru, pieknu, prawdzie, mitosci do ludzi i do ojczyzny.

Reasumujac, chee podkreslic, ze obecnos$¢ Herberta w Rosji mozliwa stata si¢ przede
wszystkim dzieki translatorskiej pasji, rzetelnym analizom Britaniszskiego. Takze dzi$
po $mierci poety thumacz pozostaje w kontakcie z jego zona, Katarzyna Herbertowa,
otrzymujac od niej nowe, czasami tez archiwalne materiaty. Mozna wigc mieé nadzieje,
ze rosyjski czytelnik bedzie miat mozliwos¢ ustyszec jeszcze nieraz o Herbercie 1 zapo-
znac sig z jego tworczoscia w przektadach i opracowaniu rosyjskiego ttumacza.

33 'W. Britaniszskij: Poczemu Herbert. ,Nowaja Polsza” 2004, Ne 5, s. 57.

W. Britaniszskij: Ob istorizmie Herberta. W: Z. Herbert: Stichotworienija...

3% Zob.: W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. ,, Raport iz osazdiennogo goroda”, ,, Elegija na uchod”,
, Rovigo”. W: Z. Herbert: Stichotworienija..., s. 20.

% Tamze, s. 18.

3T'W. Britaniszskij: Czetyriezdy poet. Proszczajas’ s Herbertom — wozwraszczajas’ k Herbertu.
W: Z. Herbert: Stichotworienija ..., s. 21.



ANNA SLIWA

CZY LINGWISTYCZNY

OZNACZA HERMETYCZNY?
RECEPCJA TWORCZOSCI BIALOSZEWSKIEGO NA SWIECIE

RECEPCJA TWORCZOSCI POLSKICH POETOW I PISARZY ZA GRANICA WYDAIJE SIE, JESLI
nie pomijanym, to w kazdym razie marginalnym watkiem badan historykdw literatury
w kraju. Nieco inaczej przedstawia si¢ to zagadnienie w przypadku Noblistow oraz
tworcow przez dluzszy czas lub stale przebywajacych poza Polska. Natomiast ci,
ktorzy ojczyzne rzadko opuszezali i tworzyli wylacznie w jezyku polskim, nie przycia-
gaja uwagi badaczy zagranicznego odbioru. Ale czy nalezatoby wobec tego przyjac, ze
dorobek literacki takich tworcow jest poza granicami Polski zupelnie nieznany?

Zaintrygowana ta kwestia postanowitam przesledzi¢ blizej zagraniczna recepcje
tworczosci Mirona Biatoszewskiego — poety, dramaturga i prozaika odbiegajacego
dos¢ znacznie od kryteridw sprzyjajacych recepcji. Miron Bialoszewski nie otrzymat
Nagrody Nobla, nie mieszkal na state badz przez dtuzszy czas za granica, nawiasem
mowiac w powojennych latach rzadko nawet opuszczat swoje mieszkanie. Do tego
jego lingwistyczna tworczo$¢, tak silnie przeciez zwiazana z rodzimym jezykiem
autora, potwierdzataby domniemana hermetycznosc.

Z drugiej jednak strony, Miron Bialoszewski to twdrca znaczacy, a jego debiutancki
tomik — Obroty rzeczy, wydany w 1956 r., stanowit rzeczywisty przetom, niemal
kopernikanski przewrdt w poezji. Stad slawista, badajac historig¢ literatury polskiej
drugiej potowy XX wieku, nie moze, jak si¢ wydaje, pomina¢ dorobku Biatoszew-
skiego. Podobnie nie powinien o nim zapomina¢ wydawca przygotowujacy antologi¢
polskiej poezji, czy prozy. Warto tez zaznaczy¢, ze od lat szes¢dziesiatych XX w.
Bialoszewski zaczal stopniowo przezwyci¢zaé agorafobie, wychodzac na dlugie,
poczatkowo nocne, a pdzniej takze i1 dzienne spacery po Warszawie. Wreszcie podro-
ze W wyobrazni mialy ustapi¢ pola realnym: poeta odwiedzit m.in. Egipt, optynat czy
raczej — jak to sam okreslit — ,,obmapowal” Europe, a w niecaty rok przed $miercia
udat si¢ do Stanéw Zjednoczonych'. Niejedno dzielo poety, tak gleboko zwiazane

'O podrézach Biatoszewskiego por.: M. Czerminska: Male i wielkie podréze Mirona Bialoszewskiego.
W: Pisanie Bialoszewskiego. Szkice. Red. M. Glowinski i Z. Lapinski. Warszawa 1993, s. 80—95.
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7 rzeczywistoscia, mozna odczytywaé z planem miasta w reku, zas wystgpujace
w utworach nazwy topograficzne — zestawi¢ w pokazny indeks. Powstaje, oczywi-
Scie, pytanie, do ktdrego powrocg w dalszej czgsei pracy: czy istnieje jakis§ zwiazek
migdzy podrézami Biatoszewskiego a zagraniczna recepcja jego tworczosci?

Krajowi badacze twodrczosci Bialoszewskiego jak do tej pory nie zajmowali si¢
problematyka zagranicznego odbioru jego dziet, a Stownik biobibliograficzny pod
redakcja Jadwigi Czachowskiej podaje tylko trzy wybory wierszy w przektadach
(angielski, czeski, wegierski)®. Stad tez gtéwnym zadaniem, jakie sobie postawitam,
bylo zebranie i dolaczenie do niniejszej pracy bibliografii przekladow tworczosci
Mirona Biatoszewskiego. Za podstawowe zrodlo informacji postuzyly: bibliografie
przektadéw literatury polskiej® oraz komputerowa baza danych Polonica Zagraniczne
(1993—). Nastgpnie staratlam si¢ ustali¢ zakres rzeczywistego dostgpu odbiorcow
zagranicznych do utwordw Biatoszewskiego i to zaréwno wydan w jezyku polskim,
jak i przekladéw. Na tym etapie badan pomocne okazaly si¢ katalogi on-/ine bibliotek
zagranicznych. Kwerend¢ przeprowadzitam gloéwnie w bibliotekach europejskich.
,Swiat”, a nie Europa w tytule referatu oddaje sprawiedliwo$¢ Australii i Ameryce
Ponocnej, ktdre rowniez wiaczytam do obszaru poszukiwan.

Z gory trzeba zaznaczyC, ze przyjeta metoda badan, pomimo wielu plusow, jak np.
sprawne i szybkie pozyskiwanie informacji dotyczacych zasobdéw $wiatowych bi-
bliotek, wiaze si¢ niestety z paroma mankamentami. W wyniku klopotéw technicz-
nych taczno$¢ z serwerem obstugujacym strong biblioteki mogla by¢ uniemozliwiona.
Tak byto m.in. w przypadku bibliotek Stowenii. Problemy wystapily rowniez podczas
polaczenia z niektérymi bibliotekami w Niemczech. Na niekompletno$¢ danych
skazuje badacza takze niepetna komputeryzacja zasobdw bibliotecznych, szczegdlnie
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej.

Interesujaca mnie kwesti¢ stanowilo takze spojrzenie na odbidr i recepcj¢ oczyma
samego Biatoszewskiego. Twdrczos¢ autora Donosow rzeczywistosci, wychodzaca
zawsze ze Srodka codziennosci, sprzyja zadawaniu pytan o to, jak sam postrzegat
reakcje zagranicznych odbiorcow na swoje utwory, jak ukladaly si¢ jego relacje
z thumaczami czy wreszcie — jaki przebieg miaty jego wieczorki poetyckie. Z kolei

2 Por. Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Slownik biobibliograficzny. Red. J. Cza-
chowska, A Szatagan. T. 1. Warszawa 1994, s. 145.

3 J. Wilgat: Literatura polska w $wiecie. Bibliografia przekiadow 1945—1961. Warszawa 1965; L. Ryll,
J. Wilgat: Polska literatura w przekladach. Bibliografia 1945—1970. Warszawa 1972; Bibliografia drukow
polskich i Polski dotyczqcych wydanych poza Polskq po 1 wrzesnia 1939. T. 5: 1968—1971 i uzupehienia
do t. 1—4 (1939—1967). Red. Z. Jagodzinski. Londyn 1995; Bibliografia drukéw polskich i Polski dotyczq-
cych wydanych poza Polskq po 1 wrzesnia 1939. T. 6: 1972—1976 i uzupehienia do t. 1—5 (1939—1971).
Red. Z. Jagodzinski. Londyn 1997; Bibliografia drukow polskich i Polski dotyczqcych wydanych poza
Polskq po 1 wrzesnia 1939. T. 7: 1977—1982 i uzupelnienia do t. 1—6 (1939—1976). Red. Z. Jagodziniski.
Londyn 2000; Literatura polska w przekladach 1990—2000. Red D. Bilikiewicz-Blanc i T. Szubiakiewicz,
przy wspdtpracy B. Capik i A. Kartowicz. Warszawa 2000.
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niedajace o sobie zapomnie¢ zakorzenienie utworéw w zywej mowie, jak i niepowta-
rzalny sposob ich prezentowania przez Biatoszewskiego, niemal narzuca konieczno$é
rozgraniczenia odbioru bezposredniego i posredniego. Taki tez podzial zastosuj¢
W niniejszej pracy.

ODBIOR BEZPOSREDNI

Mowiac o odbiorze bezposrednim, mam oczywiscie na mysli sytuacj¢ kontaktu
twarza w twarz odbiorcy z autorem: czy to podczas wieczorkdw poetyckich, czy tez
w trakcie przedstawien teatralnych. Przy tym pod uwage bior¢ jedynie odbiorcg za-
granicznego.

Bezposredni kontakt autora i odbiorcy — uczestnikéw specyficznego aktu komuni-
kacyjnego, za jaki uzna¢ mozna wieczor poetycki lub jakiekolwiek inne spotkanie
autora z odbiorca jego dziel, otwiera przed zagranicznym shuchaczem, znajacym cho¢
na podstawowym poziomie j¢zyk polski, szereg utatwien w odbiorze. Do warstwy
leksykalnej utworu dochodzi bowiem cata sfera gestu scenicznego, intonacji, a czg¢sto
i mozliwo$¢ zadania autorowi pytan i zapoznania si¢ z eksplikacjami czy autointer-
pretacjami tworczosci.

Tego rodzaju spotkanie wydaje si¢ natomiast catkowicie hermetyczne i co si¢ z tym
wiaze, zapewne znacznie mniej interesujace dla odbiorcy nieznajacego jezyka rodzi-
mego tworcy. Tak w kazdym razie nalezaloby oczekiwac. Okazuje si¢ jednak, Ze
Miron Biatoszewski potrafit stworzyé podczas swoich wieczoréw tak niesamowita
atmosfere, ze kwestia jezyka stawata si¢ drugorzedna. Oto jak wspomina on reakcje
publicznosci podczas jednego z paryskich wieczordw poetyckich:

Dodawatem po6zniej Wiwisekcje do zapraszanych moich wieczoréw poetyckich w réznych mia-
stach. Wtedy kucatem za krzestem z narzucona ptachetka, a palce rak odgrywaly wszystko co trze-
ba w dziurze do siedzenia po wyjeciu krazka. Raz nawet w Paryzu kucatem przed swiatowa Leonor
Fini w trenach, piérach i dzetach — jak loza z ,,Lido” — nie rozumiata stowa po polsku, a wotata:
L»tres interessant!..” A moze to Sartrowa do Sartre’a w parg lat pézniej na schodach u mnie na placu
Dabrowskiego? — juz nie pamigtam.*

Mieliby$my tu do czynienia z niespotykanym w normalnej sytuacji komunikacyj-
nej, ktora wymaga od obu uczestnikow znajomosci kodu, jakim poshiguje si¢ nadaw-
ca, jezeli nie ,,zrozumieniem”, to w kazdym razie swoistym odbiorem komunikatu.
Pojawiaja si¢, oczywiscie, watpliwosci: czy taki odbidr, oparty na spontanicznej reak-
cji na rodzaj widowiska, jakim zawsze bylo wystapienie Biatoszewskiego, zamiast
swiadczy¢ o tatwosci w odbiorze nie dokumentuje przypadkiem czego$ odwrotnego.
By¢ moze grono tych, ktdrzy tak naprawde sa w stanie zrozumie¢ i w petni odebraé
tworczos¢ Bialoszewskiego, nalezatoby zawezi¢ jedynie do slawistow?

* M. Biatoszewski: Teatr Osobny 1955—1963. Warszawa 1988, s. 7—S8.
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Jak si¢ okazuje, nie do konca to stuszna obawa. Biatoszewski posiadat niezwykly
dar porozumiewania si¢ z ludzmi. W koncu jego zywiot stanowila zywa mowa,
a swoje utwory nie tyle pisat i odczytywal, co wypowiadat i odspiewywat. O tym, Zze
nieznajacy jezyka polskiego obcokrajowiec mogt go zrozumieé nawet bez thumacza,
dowiadujemy si¢ chocby z relacji poety z bytej Jugostawii — Vujicy Resina Tugicia’.

Tuci¢ przyjechat do Polski w 1978 r. na Warszawska Jesien Poezji i, zainteresowany
juz wezesniej tworczoscia Bialoszewskiego, zapragnat si¢ z nim spotkac, co tez nasta-
pito 5 pazdziernika 1978 r. Tuci¢ udat si¢ do domu Mirona w Oborach w towarzystwie
thumaczki Anny Bochman, jednak w miarg przebiegu rozmowy zauwazyt, ku wlasnemu
zdumieniu, Ze rozumie ,,wszystko, co Bialoszewski, bez thumacza, moéwi™. Nie czas
rozstrzygaé, czy zadecydowal tu wspolny stowianski rodowdd obu jezykow, czy wia-
sciwy Biatoszewskiemu sposob ksztaltowania wypowiedzi.

Co ciekawe, autor Obrotow rzeczy nie dbat szczegdlnie o rozglos. Mial mu to nawet za
zte Artur Sandauer, okreslajac poete ,,antytalentem karierowym’™”. Nie potrafit zrozumieé,
jak mozna bylo odrzuci¢ propozycje wystapienia w paryskim Teatrze Narodow oraz ze
jedynym, nawigzanym z zagranicznym $wiatem literackim, kontaktem pozostawato spo-
tkanie z Sartre’em i Simone de Beauvoir na poczatku lat szes¢dziesiatych XX w., nie
liczac wezesniejszego, w towarzystwie Sandauera, pobytu w Paryzu w 1959 r. Dla Biato-
szewskiego, jak si¢ wydaje, znacznie wazniejsza od literackich spotkan czy pozyskiwania
informacji o odbiorze swych dziet, pozostawata zwyczajnos¢ codziennosci w jej wielo-
kulturowych odmianach. Stad obecne w jego twdrczosci wzmianki o spotkaniach z zagra-
nicznymi czytelnikami, m.in. w AAAmeryce, Szumach, zlepach, ciqgach sa jedynie zdaw-
kowe. Za granica to Biatoszewski zmieniat si¢ w odbiorcg — chtonat wszystkimi zmy-
stami nowe otoczenie, pragnac pozna¢ nowa przestrzen z jej bogactwem i réznorodnoscia.

Nie znaczy to, ze nie interesowalta go whasna tworczos¢ czy jej odbior. Ale jednocze-
$nie nie Sledzit na biezaco nowo ukazujacych si¢ przektadow swojej tworczosci.
O jugostowianskim przektadzie Odczepi¢ sie dowiedziat si¢ dopiero od Tucicia, choé

Biatoszewski mial zawsze cieply i serdeczny stosunek. Gracja Kerényi wegierska thi-
maczka obecna jest w wickszosci jego prozatorskich tomikow.

ODBIOR POSREDNI

Pora przejsc¢ teraz do odbioru posredniego, ktéry rozumiem jako odbywajacy si¢ za
posrednictwem ksigzkowych wydan dziet Mirona Bialoszewskiego i to zaréwno
w jezyku polskim, jak i thamaczonych.

5 Por. V.R. Tu&i¢: Poeta Miron Bialoszewski. ,,Zdanie” 1986, nr 3, s. 11—13.

® Tamze, s. 13.

" A. Sandauer: Podzwonne Biatoszewskiemu. W: Miron. Wspomnienia o poecie. Oprac. H. Kirchner. War-
szawa 1996, s. 167.
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Najbardziej widoczng oznaka zagranicznego zainteresowania tworczoscia
jakiego$ autora sa oczywiscie przektady. To, ze czg$¢ utworow Bialoszew-
skiego, nielatwych przeciez do ttumaczenia, doczekata si¢ przektadu, §wiad-
czy¢ wige moze o dostrzezeniu przez niepolskiego odbiorce znaczenia lingwi-
stycznego tworcy. Tytuly antologii, w ktérych je opublikowano, ukazuja po-
dwoéjne miejsce Biatoszewskiego. Z jednej strony jawi si¢ on z perspektywy
synchronicznej jako reprezentant wspodlczesnej literatury polskiej, badz
w szerszym ujeciu — wschodnioeuropejskiej. Przywotajmy takie tytuly, jak
np.: New Writing of East Europe®, Contemporary East European Poetry: an
Antology’, Neue polnische Lyrik', Poeti polacchi contemporanei''. Z drugiej
zas$, patrzac z perspektywy diachronicznej, wpisywany jest w kontekst litera-
tury polskiej od czaséw S$redniowiecza po wspotczesnosé, wspottworzy jej
ciag rozwojowy. Tu warto wspomnie¢ o takich antologiach, jak: Introduction
a la poésie polonaise avec un choix de poemes polonais du Moyen dge a nos
Jours'?, Pet vekova poljske poezije: antologija.

Najwczesniej opublikowana antologia zawierajaca m.in. utwory Bialoszew-
skiego w niemieckim tlumaczeniu Karla Dedeciusa'® ukazata si¢ w Mona-
chium w 1959 r. Obok pojawily si¢ wiersze innych poetdw, takich jak: Julian
Tuwim, Konstanty Ildefons Galczynski, Stanistaw Grochowiak, Jerzy Hara-
symowicz, Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz, Tadeusz Rozewicz czy Wista-
wa Szymborska. Do lat sze$édziesiatych XX w. musieli czekaé czytelnicy
anglo-, butgarsko-, francusko-, serbochorwacko-, stowensko-, wegiersko-
i wloskojezyczni. Natomiast antologie z przektadami na jezyk hiszpanski,
japonski, rosyjski i rumunski ukazaly si¢ dopiero w latach dziewigédziesia-
tych XX w. Najdluzej, bo az do poczatku nowego tysiaclecia, na mozliwosé
lektury poezji Bialoszewskiego we wlasnym jezyku oczekiwali odbiorcy
ukrainscy (2000 r.) i biatoruscy (2003 r.).

Gdyby pokusic¢ si¢ o probe statystyki, najwigcej antologii, ktére zawieraly miedzy
innymi utworami takze i te autorstwa Bialoszewskiego, czoléwke zajmowaliby
Niemcy (12 antologii), nastgpne miejsce nalezatoby si¢ krajom anglojezycznym (8).
Na podium stangliby tez ex aequo Francuzi (5) i Wegrzy (5).

8 G. Gomori, Ch. Newman: New Writing of East Europe. Chicago 1968.

® Conemporary East European Poetry: an Antology [expanded edition]. Ed. Emery George. New
York, Oxford 1993.

' Neue polnische Lyrik. Ausgew. und iibertr. von K. Dedecius, Darmstadt 1965.

" Poeti polacchi contemporei. Trad C. Verdiani, Milano 1961.

12.C. Mitosz: Inroduction a la poésie avec un choix de poémes polonais du Moyen dge a nos jours.
Trad. A. Posner. Paris 1964.

3 Pet vekova poljske poezije: antologija. M. Jokié [comp.], [ured. A. Rakodevié, L. Novakovi¢].
Pristina 1991.

' Lektion der Stille. Neue polnische Lyrik. Ausgew. und iibertr. von K. Dedecius, Miinchen 1959.
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Oprdcz wybranych wierszy zamieszczanych w antologiach przetozony zostat takze
jeden z dramatdéw z Programu czwartego Teatru Osobnego pt. Imiestow. Przettuma-
czony na jezyk francuski przez Allana Kosko 1 wyrezyserowany przez Jeana Claren-
ce’a Lamberta, w 1967 r. wystawiony zostal pt. Le participle' na Biennale w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu.

Z tomikéw poetyckich przektadu doczekat si¢ jak na razie tylko debiutancki — Ob-
roty rzeczy'®. Przethumaczony na jezyk angielski przez Andrzeja Busze i Bogdana
Czaykowskiego, ukazat si¢ w 1974 r. w Waszyngtonie pt. The Revolution of Things:
Selected Poems of Miron Bialoszewski''. Z tomdw prozatorskich najwigcej zaintere-
sowania wzbudzal Pamietnik z powstania warszawskiego". Przetozono go az na
siedem jezykow: stowacki'®, wegierski®’, angielski®', czeski®’, niemiecki®, francu-
ski** i szwedzki®. W wegierskim thumaczeniu, juz w trzy lata po oryginale opubliko-
wany zostat takze Zawaf®.

Fenomen popularnos$ci Pamietnika z powstania warszawskiego az prosi si¢
o probe odkrycia przyczyny, dla ktorej to wlasnie ten, a nie inny utwor, kojarzy
si¢ z nazwiskiem Biatoszewskiego. Wydaje si¢, ze najwicksza role odegrata
w tym przypadku tematyka obejmujaca okres II wojny swiatowej, a dokladniej
powstania warszawskiego. Czasem decydujace mogly okazaé si¢ preferencje
tematyczne danego tlumacza, jak to bylo w przypadku autorki angielskiego prze-
ktadu — Madeline Levine, ktdrej zainteresowania skupiaja si¢ wokol tworcow
powojennych reprezentujacych tematyke holokaustu i relacji polsko-zydowskich.
A moze lingwistyczna prozg po prostu tatwiej przetozy¢?

Natomiast nic nie wskazuje na to, zeby fakt zaistnienia przektadu wigzaé¢ z weze-
$niejsza wizyta Bialoszewskiego w danym kraju. Nastepowata zazwyczaj sytuacja

15 M. Biatoszewski: Le participle. Trad. Allan Kosko. ,,Opus International”. Paris, avril 1968, nr 6, s. 15.

' M. Biatoszewski: Obroty rzeczy. Warszawa 1956.

7 The Revolution of Things: Selected Poems of Miron Bialoszewski. Introd. and transl. from the
Polish by A. Busza i B. Czaykowski. Washington 1974.

'8 M. Biatoszewski: Pamietnik z powstania warszawskiego. Warszawa 1970.

19 M. Biatoszewski: Pamcitnik z Varsavského povstania. Przet. J. Gerbéc. Bratislava 1972.

2 M. Biatoszewski: Napraforgk iinnepe: Emlékezés a varséi felkelésrél. Ford. G. Kerényi. Buda-
pest 1973.

21 M. Biatoszewski: A Memoir of the Warsaw Uprising. Ed. and transl. by M. Levine, Ann Ar-
bor 1977.

22 M. Biatoszewski: Pamdtnik z Varsavského powstdni. Z pol. piel. a doslov naps. D. Leharova.
Praha 1985.

2 M. Biatoszewski: Nur das was war: Erinnerungen aus dem warschauer Aufstand. Aus dem Poln.
von E. Kinsky. Frankfurt a. M. 1994.

* M. Biatoszewski: Mémoire de I'insurection de Varsovie. Trad. E. Veaux. Paris 2002.

¥ M. Biatoszewski: Daghok ficn upproret i Warszawa. dvers. [fran pol.] C. Berg och J. Mizerski.
Stockholm 2003.

26 M. Biatoszewski: Infarktus [Visszaemlékezések]. Ford. G. Kerényi, utészo 1. Kovacs. Budapest 1980.
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odwrotna: to recepcja tworczosci poprzedzata i moze nawet w duzej mierze przyczy-
niata si¢ do przyjazdu poety. I tak np. na Wegry wybrat si¢ zaproszony przez swoja
wegierska tlumaczke Gracje Kerényi, za$ podr6z do Standw Zjednoczonych w paz-
dzierniku 1982 r. poprzedzito przyznanie mu nagrody Fundacji im. Alfreda Jurzy-
kowskiego®’.

Pojawia si¢ oczywiscie pytanie: jak utwory Biatoszewskiego oraz ich prze-
ktady rzeczywiscie funkcjonuja w zagranicznym obiegu czytelniczym? Kwe-
renda przeprowadzona za posrednictwem katalogdw on-line bibliotek na
$wiecie, ktorej wyniki obrazuje zataczona do referatu tabelka, pozwolita za-
uwazy¢ znaczng przewage polskich tytutdw nad tlumaczeniami. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze nie brano pod uwage antologii, a jedynie dziela samego
Biatoszewskiego.

Podsumowujac, najwiecej tomikdw znajduje si¢ w zasobach bibliotek nie-
mieckich (35 tytuléw), francuskich (25), dunskich (22), szwajcarskich (18)
i czeskich (16). Wsrdd tytutdow dominujg wydania polskie. Natomiast przewa-
g¢ wydan tlumaczonych nad polskimi odnalez¢ mozna w bibliotekach:
szwedzkich, wegierskich, amerykanskich i1 kanadyjskich. Jezeli chodzi
0 opracowania twoérczo$ci Biatoszewskiego, to zagraniczne biblioteki dyspo-
nuja prawie wytacznie opracowaniami polskojezycznymi. Najwieckszy dostep
do opracowan maja czytelnicy z Wielkiej Brytanii (26 tytutow), Stanéw Zjed-
noczonych (10), Francji (8) i Szwajcarii (7). Jednak praktycznie ogranicza sig¢
on do znajacej jezyk polski Polonii badz slawistow. Podobnie ma si¢ sprawa
z nieprzettumaczonymi jeszcze na obce jezyki dzietami Biatoszewskiego.

I w ten sposéb dochodzimy do zagadnienia wykraczajacego moze poza te-
mat niniejszego referatu, ale waznego i — mysle — wartego zasygnalizowa-
nia, a mianowicie problemu przektadalnosci i nieprzekladalno$ci literatury
polskiej, w tym szczegdlnie tworczosci lingwistycznej. W jakis sposob wyja-
$nia ono bowiem, dlaczego dla wielu zagranicznych czytelnikow twodrczosé
Biatoszewskiego pozostaje, wobec braku przektadu, hermetyczna. Jak jednak
thumaczy¢ poezje lingwistyczna? Jak oddaé w przekladzie neologizmy, zaba-
wy brzmieniem czy nieprzettumaczalne gry stowne? To, oczywiscie, zadanie
dla ttumaczy, ktérego ocena wykracza poza moje kompetencje. Wydaje si¢
jednak, Zze najlepiej przygotowane na przyjgcie tworczosci autora Odczepicé
sie okaza si¢ wszystkie te jezyki, w ktorych odmiana mdéwiona odgrywa zna-
czacg rolg, jak np. w jezyku czeskim. I w ich wypadku nie bgdzie mowy
o hermetyzmie.

" Na rozdaniu nagréd Fundacji im. A. Jurzykowskiego za rok 1981, ktére odbylo si¢ 5 lutego 1982
r. w Nowym Jorku, Bialoszewski nie mogt by¢ obecny. Por. F. Krancowa: Poeta w Nowym Jorku.
W: Miron...,s. 335.
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BEATA NOWACKA

RYSZARD KAPUSCINSKI
MIT, KTORY PRACUJE

TAK O TWORCY CESARZA PISAL NIEDAWNO ,,EL PAIS”, A ZA NIM PRAWIE WSZYSTKIE
wazniejsze latynoskie gazety'. Od ponad dwudziestu lat Ryszard Kapuscinski jest
jednym z kilku najpopularniejszych na swiecie polskich pisarzy. Ale uprawianie lite-
ratury to przeciez nie jedyna rola, w ktorej znakomicie si¢ spetnia — jest takze eks-
pertem komentujacym biezace wydarzenia polityczne, medrcem przestrzegajacym
przed putapkami globalizmu, znawca Trzeciego Swiata. Bywa, ze uchodzi tez za
eksperta od spraw sportu (kilka lat temu rozmawiat w telewizji BBC o fenomenie
futbolu). Medialna obecno$¢ Ryszarda Kapuscinskiego na arenie §wiatowej to row-
niez znaczacy udzial w gremiach przyznajacych nagrody literackie, dyskutujacych
nad przysztoscia literatury. Zreszta on sam jest laureatem wielu prestizowych wyrdz-
nien — m.in. Nagrody Goethego, Ksigcia Asturii, ma kilka doktoratéw honoris causa.

Méwi sie, ze Kapuscinski stat sie ,,ikona dziennikarstwa™. I to tez prawda. Wszak
znaczaco poszerzyl granice reportazu, udowodnit, ze jest on gatunkiem pojemnym,
elastycznym i nade wszystko — nie musi by¢ gorszym bratem literatury. Jego wysoka
pozycje w zawodzie docenita juz w latach osiemdziesiatych, znana z wiarygodnosci,
telewizja BBC, ktora wystata za nim do Afryki swa ekipg, by obserwowac go w trak-
cie pracy — zobaczy¢, jak postrzega rzeczywistos¢, jak zbiera materiat do swych
tekstow, jak dociera do wyjatkowych rozméweow’. Od 1981 roku Ryszard Kapuscin-
ski nie pracuje juz etatowo jako reporter, za to od lat naucza dziennikarstwa, prowa-
dzac wraz z Gabrielem Garcia Marquezem warsztaty dla najzdolniejszych mtodych
latynoskich reporteréw. Najwazniejszym sygnatem jego obecnosci na arenie migdzy-
narodowe;j sg jednak ksiazki reporterskie (epizodycznie zbiory wierszy) — thumaczo-
ne na ponad trzydziesci jgzykéw $wiata, publikowane w prestizowych wydawnic-

'Cyt. za: J. Zakowski: El Classico Latino. Rozmowa z Ryszardem Kapusécinskim. ,,Viva”
24.03.2002.

? Tamze.

3 Powstal wowczas film Ryszard Kapuscinski: Your Man Who Is There przygotowany w 1988 roku
w prestizowej serii ARENA.
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twach, opatrywane entuzjastycznymi komentarzami Tofflera, Updike’a czy Rushdie-
go, ale 1 te wydawane bez informowania autora: powielane na ksero, fatalnie thuma-
czone (najczesciej wprost z jezyka angielskiego), dostepne pdzniej na jakims azjatyc-
kim targu czy na zapomnianym afrykanskim lotnisku. I jedne, i drugie znajduja szyb-
ko swoich czytelnikow. Bo Kapuscinski jest pisarzem autentycznie czytanym. Przez
wielu jest nawet uwazany za posta¢ kultowa. Fenomen ten bardzo wyraziscie ilustruje
niedawny przypadek pewnego miodego studenta z Kolumbii, ktéry przebyt ponad
300 kilometréw piechota, przedzierajac si¢ przez kraj ogarnigty wojna, po to tylko,
zeby przekaza¢ swemu mistrzowi prace magisterskg o jego twdrczosci. Zatem Ry-
szard Kapuscinski jest nie tylko jednym z najpopularniejszych na $wiecie polskich
pisarzy, ikona $§wiatowego dziennikarstwa i ekspertem, ale jest réwniez osoba przez
wielu otaczanag kultem.

Przedmiotem mojego zainteresowania nie jest jednak szczegbélowe omowienie za-
chodniej recepcji Kapuscinskiego. Sadze, ze znacznie bardziej zajmujaca jest kwestia
wplywu recepcji zagranicznej na krajowy odbidr tych ksiazek, a takze na los i dalsze
pisarstwo samego autora. Rozpocza¢ wypada od konstatacji, ze recepcja reportazy
Ryszarda Kapuscinskiego ptyneta niegdys dwoma nurtami: jednym, wywodzacym sig¢
z czasow dziennikarskiego i korespondencyjnego pisarstwa i drugim, zainaugurowa-
nym odbiorem Cesarza. Dzi$ te dwa nurty si¢ wyrownaly, naszkicowany wczesniej
wizerunek pisarza jest tozsamy w obu strefach — polskiej i Swiatowej. W obu jest
gwiazda mediéw, cenionym wyktadowca, ekspertem, laureatem waznych nagrdd,
pisarzem, ktérego ksiazki bija rekordy popularnosci. Nie brakuje i w Polsce objawow
kultu — chocby w postaci nieoficjalnej strony internetowej, znakomicie prowadzonej
przez trzech miodych entuzjastow®. Chee jednak podkresli¢ raz jeszcze, ze nie zawsze
tak bylo. Aby moment polaczenia tych dwu nurtéw uczynic¢ bardziej wyrazistym, warto
opisac okolicznosci, w jakich powstawaly najwazniejsze ksiazki tworcy Cesarza.

Ryszard Kapuscinski zaczynal swoja pracg w powojennej Warszawie, kiedy jako
dwudziestotrzylatek zostat przyjety do redakcji ,,Sztandaru Mtodych™. Poczatkowo
zajmowat si¢ gldwnie problematyka organizacyjng ZMP. Na szczgscie zdotat juz
wowczas napisac kilka tekstow, ktore gieboko poruszyly opini¢ publiczna, jak chocby
czesto przywolywany reportaz demaskujacy iluzoryczne zdobycze Nowej Huty®.
Powstal wtedy mtodzienczy, napisany z wsciekloscig tekst, ktory w konsekwencji
doprowadzit do zwolnienia calej dyrekcji kombinatu. Czasem powiada si¢ jednak, ze
ten wlasnie reportaz byl waznym argumentem, by dwudziestotrzyletniego, dociekli-
wego dziennikarza wysta¢ na wieloletnia delegacj¢ za granice z misja tropienia dran-
stwa tego $wiata gdzie indziej. .. Tak czy inaczej, to wtedy rozpoczat si¢ w jego zyciu

* Chodzi o nieoficjalna i niekomercyjna strong: www.kapuscinski.hg.pl

* Prace etatowa rozpoczat tuz po maturze — w 1950 roku. Nastepnie wziat kilkuletni urlop w re-
dakcji, by podjac studia historyczne na Uniwersytecie Warszawskim.

¢ R. Kapuscinski: 7o tez jest prawda o Nowej Hucie. ,,Sztandar Mtodych” 1.10.1955, s. 2.
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etap pierwszych podrézy zagranicznych, podejmowanych do 1956 roku z ramienia
»ztandaru Mtodych”, potem ,,Polityki”, wreszcie od 1962 roku — Polskiej Agencji
Prasowe;j.

Wojaze te owocowaly ksiazkami. Pierwsze z nich wlasciwie przygotowywali jego
koledzy, ktorzy zbierali co cenniejsze korespondencje, faczyli w tom i przekazywali
do druku. Wiasnie tak miaty powsta¢ Czarne gwiazdy, Gdyby cala Afryka i po czesci
nawet Wojna futbolowa. Ksiazki Kapuscinskiego zyskiwaly sobie w Polsce coraz
wigkszy rozglos, by w potowie lat siedemdziesiatych zapewni¢ mu status niekwestio-
nowanego lidera polskiego reportazu. Najtrafniej opisat to zjawisko w 1978 roku
Wojcich Gielzynski:

Wsrodd recenzji ani jednej krytycznej. Dziwne. Reporter, ktory nigdy niczym nikogo nie rozezlit?
Klasyk za zycia? Chwali go ,,Trybuna Ludu” i ,,Filipinka”, chwala studenci, ludowcy i katolicy,
wolnomysliciele i Biatostoczanie, mtodziezowcy i intelektualisci. Nawet Kisch miat niech¢tnych,
szarpano Wankowicza, a jego wszyscy lubia, psiakrew. Posrod reporteréw [...] mozna rywalizo-
waé o miejsca od drugiego do trzydziestego. Co rok sa przetasowania, ale ,,Kapusta” jest zawsze
najwyzej, mozna by nim handlowa¢ w Pewexie.”

Ten wyrazny przeskok do najscislejszej czotowki polskich reporterow daje sig ta-
two wyjasni¢ kontekstem biograficznym. Ot6z w 1972 roku Kapuscinski powrocit do
kraju po dziesieciu latach pracy w charakterze korespondenta wojennego PAP. Przez
pie¢ pierwszych lat byt jedynym korespondentem obshigujacym caly kontynent afry-
kanski, przez kolejnych pie¢ — jezdzit po Ameryce Lacinskiej. Zyt w morderczym
klimacie, cudem wychodzit z najgorszych tropikalnych chordb, brat udziat w kilku-
dziesigciu rewolucjach, wojnach i przewrotach politycznych, nie raz stawat przed
plutonami egzekucyjnymi. Jego przyjaciel, Salman Rushdie, napisat potem, Ze ktos,
kto jak Kapuscinski wciaz pcha si¢ w kolejne niebezpieczenstwa, nie jest zupelnie
normalny®.

Zatem w 1972 r. wrécit do Polski z silnym przekonaniem, ze chce zaczerpnaé od-
dechu, nabra¢ dystansu i wreszcie zabrac si¢ za pisanie ksiazek. Wiedziat doskonale,
ze spora czg$¢ jego dotychczasowej pracy zalega gdzies w magazynach PAP, ze zdo-
bywane z narazeniem zycia informacje dzi§ wysytane do centrali, jutro sa nicaktualne.
Reporter miat w glowie — jak powiada — mnostwo niewypisanych historii, natado-
wane akumulatory, jedno, czego nie mial — to wlasnie czasu na pisanie, bo praca
w agencji pochfaniata jego cale zycie. Zdecydowal wigc, ze musi ostatecznie zakon-
czy¢ wspotprace z PAP. Agencja, oczywiscie, nie cheiala o tym styszeé. Rezygnacja
Kapuscinskiego oznaczata przeciez dla centrali spore ryzyko finansowe — na kolejna
placéwke trzeba by postaé nowego, niedoswiadczonego korespondenta. Jednak jego

"'W. Gietzynski: Czterokrotnie rozstrzelany. W: Tegoz: Siedem miejsc tajemnych. Warszawa 1978,
s.9.

8 D. Schiff: Years of Living Dangerously. ,,Vanity Fair” 1991, March. Wszystkie thumaczenia z je-
zyka angielskiego, o ile nie zaznaczono inaczej, moje — B.N.
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decyzja byta nicodwotalna — postawil wszystko na jedna kartg: porzucit etat w PAP,
nie wrocit tez do ,,Polityki”, dwczesnie najlepszego tygodnika na rynku. Najpierw
okresowo wspdtpracowat z , Kontynentami”, by w 1973 roku na stale zwiaza¢ si¢
z ,,Kultura”. Nowe kierownictwo tygodnika zgodzito si¢ na nieformalng umowe
z PAP, na mocy ktorej agencja mogla okazjonalnie korzysta¢ z ustug sprawdzonego
korespondenta, wysylajac go w miejsca, gdzie rozgrywaly si¢ wazne wydarzenia i —
oczywiscie — finansujac te podroze. Sam reporter gwarantowal ,,Kulturze” swe
relacje z wyjazddw. Zatem w wyniku tego trdjstronnego porozumienia kazda strona
cos zyskata: tygodnik — wielkie, wazne, cieszace si¢ ogromng popularnoscia wsérod
czytelnikow reportaze, PAP — sprawdzonego korespondenta, zas sam Kapuscinski
— bezcenng mozliwos$¢ wyjazdow i to bez morderczych wymagan stawianych etato-
wym pracownikom agencji’.

Okres wspolpracy migdzy tymi trzema — by tak rzec — ,,instytucjami” zaowoco-
wal wicloma wyjazdami zagranicznymi, m.in. na Bliski Wschod, Cypr, do Angoli,
Etiopii, Iranu, serig korespondencji drukowanych w ,,Kulturze”, przede wszystkim
za$ — kilkoma waznymi publikacjami. Kapuscinski po raz pierwszy miat dos¢ czasu,
by napisa¢ swoje ksiazki od poczatku do konca. Tak wiasnie powstaly arcydzieta
polskiego i $wiatowego reportazu — Jeszcze dzien Zycia, Cesarz 1 Szachinszach.
Sposrod tych trzech pozycji to wlasnie opowiesci o Hajle Sellasje zawdzigeza Kapu-
$cinski najwigcej. To ona stala si¢ legenda, zanim jeszcze zostala wydana w formie
ksiazkowej (nawet premiere teatralna miata jeszcze przed wydaniem!'®). To ona
przyniosta mu wielki rozglos, zwlaszcza gdy czytelnicy ,,Kultury” zorientowali sig, ze
daje si¢ czytaé jako parabola dworu Gierka''. To ona wreszcie trafita pewnego dnia
na biurko redaktora naczelnego wydawnictwa Pan, Sonny’ego Mehty, ktory mial
zdecydowac o jej wydaniu na obszarze angloj¢zycznym. Jednak Mehta postanowit
odrzuci¢ tekst bez czytania. Nie wygladalo to zbyt obiecujaco: ksiazka dotyczyta

? Informacje dotyczace tego etapu pracy zawodowej zawdzigczam Ryszardowi Kapuscinskiemu. Roz-
mowa, przeprowadzona wraz z Zygmuntem Ziatkiem, miata miejsce w Warszawie 31.01.2005 roku.

' Tworcy teatralni szybko odkryli, Ze ksiazka jest gotowym materialem scenicznym, wiec nie trzeba jej
— W gruncie rzeczy — nawet adaptowac na sceng. Juz sama jej struktura przypomina dramat: sktada si¢
z trzech czgsci, w ktorych wyraziscie zarysowana akcja posuwa si¢ miarowo od ekspozycji przez rozwinig-
cie w strong punktu kulminacyjnego i zakonczenia. Cesarz jest ponadto zestawem monologéw (czy moze
raczej — wypowiedzi skierowanych do Mr. Richarda), w ktorych dokonuje si¢ autocharakterystyka bohate-
réw. Zawiera rowniez tekst poboczny, swoiste didaskalia: odautorskie komentarze, dodatkowo precyzujace
czas i miejsce akeji, porzadkujace sytuacje sceniczna. Podstawa adaptacji przygotowanej przez Jerzego
Hutka staty si¢ drukowane na tamach ,,Kultury” teksty, roboczo zatytutowane — Troche Etiopii. Prapremiera
odbyla si¢ 24 listopada 1978 roku w Teatrze im. Jaracza w Lodzi. Ten sam spektakl, z inng wprawdzie
obsada, wystawiono nieco pozniej w warszawskim Teatrze Powszechnym (kwiecien 1979), a nastgpnie
zostal wyemitowany w Teatrze Telewizji (2.02.1981).

"' Mimo wzmiankowanej juz wcze$niej popularnosci i mimo tych trzech wyraznie odmiennych ksiazek
napisanych od poczatku do konca, polska recepcja Kapuscinskiego nadal byta okreslona przez wczesniejszy
rozglos dziennikarski. Skfonno$¢ do odczytywania ich w kontekscie biezacych spraw wzmocnita nawet
mozIliwos¢ zaktualizowania wymowy Cesarza i odczytania go jako analizy systemu wladzy Gierka.
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historii upadku cesarza Hajle Sellasje, a wtasnie mijato dziesig¢ lat od tego wydarze-
nia. Akcja rozgrywata si¢ w odleglej i egzotycznej Etiopii, biednym afrykanskim
kraju, ktory znajduje si¢ poza zainteresowaniem przecigtnego zachodniego czytelnika.
Jakby tego bylo mato — napisat ja nieznany polski pisarz o nazwisku, na ktére skta-
dalo si¢ zbyt wiele spdtgtosek i zagubionych akcentdw, by mozna je bylo tatwo wy-
méwié (nie pomoglo tez to, ze ,,Ryszard Kapuscinski” to po angielsku ,,Richard of
Cabbage”). Dyktujac list z odmowa, Mehta rzucit jednak okiem na ksiazke i dat si¢
weciagna¢. Odestal sekretarke. Odwotat nastepne spotkanie, by dwie godziny pdzniej
pojawi¢ si¢ na zebraniu redakcyjnym i odczytaé na glos, stowo po stowie, pierwszych
pigtnascie stron ksiazki'%.

Przettumaczony na jezyk angielski Cesarz zaistniat na Zachodzie> w roku 1983.
Zaistnial z powodzeniem, ktérego rozmiar zaskoczyt wszystkich — czytelnikdw,
recenzentow, wydawcow, a najbardziej chyba samego autora. Richard Gott z nie-
ukrywanym zdumieniem pisal w ,,The Guardian™:

To wspaniale napisana, zabawna i bardzo ludzka ksiazka, ktora swiadczy o tym, ze Europa
Wschodnia moze byé poinformowana o Trzecim Swiecie tak dobrze jak my — a moze nawet
i lepiej."*

Ten glos nie byt odosobniony. Podobnie zareagowal Philip Knightley, ktory zasta-
nawial si¢ na tamach ,,Sunday Times™:

Ryszard Kapuscinski przyjezdza jutro do Wielkiej Brytanii, aby promowa¢ swoje ksiazki. Ry-
szard — jaki? No c6z, jesli na moment odrzucimy nasze uprzedzenia, co do pisarzy, ktérzy nie
przybywaja do nas z jednego czy drugiego brzegu Atlantyku, mozemy przezy¢ zdumiewajaca
przygode literacka.'®

The Emperor w znakomitym thumaczeniu Williama R. Branda i jego Zony, Kata-
rzyny Mroczkowskiej-Brand, corki wybitnego anglisty, mial swoj potrdjny debiut.
Ukazat si¢ jednoczesnie w Londynie, Nowym Yorku i Sydney naktadem jednego
z najbardziej prestizowych wydawnictw amerykanskich HBJ (Harcourt Brace Jova-
novich). Podkreslano, ze ,ksiazke t¢ opublikowano w renomowane;j serii prezentuja-
cej wybitne osiagnigcia literatury Swiatowe] wraz z najnowszymi utworami Maxa

12 B. Buford: Theatre: Kapuscinski. ,,Vogue” kwiecien 1987, s. 10.

3 Uzywam tu dosé niezrecznej formuty ,recepcja zachodnia”, opisujac premierowy odbiér dziet Kapu-
Scinskiego na $wiecie. Sformutowanie ,,anglosaska” czy ,anglojezyczna”, ktore réwniez znajduja si¢
w tekscie, nie zawsze s jednak okresleniami wystarczajacymi — odnosza si¢ wszak wytacznie do obszarow
anglojezycznych. Natomiast w tekscie tym zamieszczam réwniez informacje o innych odbiorach europej-
skich (np. Niemcy, Francja). Ponadto premierowe reakcje Anglosasow szybko staly si¢ modelowe dla
recepcji Kapuscinskiego w innych krajach europejskich i na obu kontynentach amerykanskich.

' R. Gott: Third World through Second World Eyes. ,,The Guardian” 14.10. 1983.

15 P Knightley: Travels of Polish Prophet (tekst pochodzi z domowego archiwum Ryszarda Kapu-
$cinskiego).
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Frischa, Guentera Grassa i Italo Calvino”, zas na skrzydelku amerykanskiego wyda-
nia mozna byto przeczyta¢ stowa Alvina Tofflera: ,,Cesarz jest koszmarem, ktory $ni
sic wladcom, kiedy czuja si¢ najbardziej samotni. Jest przerazajaca i blyskotliwa
basnig napisana krystalicznym stylem, pelna politycznej przenikliwosci”.

Ksiazka o Lwie Judy natychmiast stala si¢ wydarzeniem w $wiecie literackim, zaj-
mujac pierwsze miejsce na liscie bestsellerow ,,Time Out” oraz dystansujac Imie rozy
w rankingu , Newsweeka”'®. W prasie pojawily si¢ entuzjastyczne recenzje. Kapu-
scinskiego porownywano w nich do Alberta Camusa, Franza Kafki, Italo Calvino,
Egona Erwina Kischa, Trumana Capote’a, Grahama Greene’a, Normana Mailera,
Hannah Arendt, Jana Potockiego, Hansa Magnusa Enzensbergera, Gabriela Garcii
Marqueza, Jonathana Swifta, Denisa Diderota, Woltera, Dantego. Natomiast najpo-
wazniejsze czasopisma zamiescily recenzje, sygnowane nazwiskami $wiatowej stawy
pisarzy. O Cesarzu entuzjastycznie wypowiadali si¢ m.in. John Updike w ,,The New
Yorker”, Susan Sontag w ,,Newsweeku”, Salman Rushdie!” w »Sunday Times”,
a takze: Tom Wolfe, Tom Stoppard i wielu innych. Zagraniczni recenzenci nie kryli
zdumienia nowym odkryciem. Jeden z nich pisal nawet, ze autor Szachinszacha ,nie
ma sobie réwnych, niestety takze na Fleet Street”'*, a wigc wsréd najlepszych brytyj-
skich dziennikarzy...

Premierowy odbiér Cesarza na Zachodzie wiazat si¢ czgsto z odkrywaniem para-
boli ,,gierkowszczyzny”'”. I trudno si¢ temu dziwi¢. Byt przeciez rok 1983 — czas,
kiedy ,,polska fala” niosta naszych artystow w $wiat. Wielu z nich stato si¢ tam tylko
gwiazdami jednego sezonu. Kaprysny Zachéd szybko znudzit sie opowiesciami
o presji systemu, przesladowaniach politycznych... Odkrywanie jezyka ezopowego
stracito z czasem swoja magi¢. A hasto ,,Gierek”, powtarzane niegdys w kazdej nie-
mal recenzji, szybko przestalo by¢ skutecznym kluczem do zrozumienia ksigzki.

16 Cyt. za: Imperator wsrod ksiqzek. ,Literatura na Swiecie” 1984, nr 7, s. 367.

'7 Autor Szatanskich wersetéw, ktéry w ankiecie ,,Sunday Times” wybrat Cesarza na ksiazke roku
1983, tak pisat o tej tworczosci: ,,Pisarstwo Kapuscinskiego, zawsze cudownie konkretne i pelne
wnikliwych obserwacji, wyczarowuje cuda znaczen z najdrobniejszych szczegétow. Jego ksigzka
wykracza poza reportaz, stajac si¢ koszmarem wiadzy ukazanej jako odrzucenie Historii. Cesarza
czyta si¢ jakby si¢ czytalo nowa wersj¢ Makiawellego napisang przez Italo Calvino [...]. Ta Etiopia to
mordercza Rurytania [...], w ktorej prawdziwi ludzie tysiacami umieraja z gtodu”. Cyt. i thum. za:
A. Krzeminski: Stara sztuka pisania. ,,Polityka” 1985, nr 20, s. 7.

'8 T. Ali: Absolutely. New Statesman” 21.10.1983.

1 Adam Krzeminski tak opisal w ,,Polityce” kariere paraboli gierkowszczyzny na Zachodzie: ,,Spor
o to, czy Cesarz jest ksigzka z kluczem o czasach Gierka przetoczyt si¢ rowniez przez pras¢ zachod-
nioniemiecka, przy czym doszto do ciekawej polemiki emigrantéw czeskich i polskich. Tadeusz
Nowakowski we »Frankfurter Allgemeine Zeitung« zawegza jak si¢ tylko da sil¢ nosng Cesarza,
czyniac zen aktualng agitke. Natomist dwaj Czesi piszacy o ksiazce Kapuscinskiego w najbardziej
renomowanych tygodnikach »Der Spiegel« i »Die Zeit« staraja si¢ wyjs¢ poza prosciutkie przeciw-
stawienia, zblizajac si¢ do najciekawszych gtosow Anglosasow czy Francuzow, dla ktérych kontekst
polski Cesarza byt tylko atrakcyjna egzotyka dodajaca barw o wiele istotniejszym sprawom”. Cyt. za:
A. Krzeminski: Stara sztuka pisania. ..
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Cesarz funkcjonowat wigc jako metafora kazdej skorumpowanej i nieudolnej wiadzy,
a ona niestety nie odeszta ani z dworem Sellasjego, ani z ekipg Gierka. Znamienne
jest, ze zachodnia lektura ksiazki o Krolu Krolow szybko uzyskata inng, bardzo wyra-
zista interpretacje — otdz czytelnicy odbierali ja tam jako zawoalowana opowiesé
o mechanizmach wiadzy, obserwowanych codziennie w wielkich korporacjach,
w ktorych byli zatrudnieni.

Wydawniczy sukces Cesarza pociagnatl za sobg thumaczenia kolejnych ksiazek Ka-
puscinskiego. Z czasem siggnigto réwniez po jego wczesniejsze reportaze. W zachod-
nich recenzjach zaczgto z czasem pisaé o znaczeniu tzw. ,,polskiej perspektywy”. Jej
trudna do przecenienia rol¢ dostrzegano w Szachinszachu, drugiej przethumaczonej na
jezyk angielski ksiazce™. Wielu recenzentéw podkreslato, ze dobrze si¢ stato, iz to
wlasnie Kapuscinski napisal ksiazke o Iranie. Po pierwsze dlatego, ze byla to dwu-
dziesta siodma rewolucja, jaka przezyl — co pozwolito mu stworzy¢ zupehie unikal-
na ksiazke o powtarzalnosci pewnych proceséw i zachowan, niezmiennych pod kazda
szerokoS$cig geograficzng. Po drugie — autor uswiadomit w niej zagranicznym czy-
telnikom znaczenie silnego ruchu religijnego, ktéry zdolny jest wywotaé przewrot
polityczny, podczas gdy — jesli wierzy¢ Kapuscinskiemu — wielu jego utalentowa-
nych kolegéow z panstw zachodnich przygotowalo znakomite relacje o rewolucji
iranskiej, w ktorych nie pojawito si¢ jednak ani jedno stowo o religii szyickiej. Dla
Kapuscinskiego-Polaka nie ulegalo zadnej watpliwosci, ze za iranskim przewrotem
stal wiasnie silny ruch religijny, niec za§ — jak sadzono na Zachodzie — potgzna
organizacja, ktora wszystko sponsoruje i organizuje”’.

Kolejna, odnotowana przez zachodnich recenzentdw, wlasciwoscig tego pisarstwa
byla oryginalna stylistyka ksiazek i ich poetyckie inklinacje. Autorzy omowien doce-
nili znakomicie wycyzelowane zdania, ré6znorodnos¢ kompozycyjna, zwlaszcza zas
opisane z maestria obrazy, ktore na kartach ksigzek stawaly si¢ nosnymi metaforami.

20 Znaczenie polskiej perspektywy jeszcze wyrazniej widaé w przypadku zachodniej recepcji Imperium,
ksiazki napisanej przez przedstawiciela narodu, ktory — co podkreslano — czut na karku ,.the Soviet boot”.

2'W _ London Review of Books” (z 4.07.1985) zastanawiano si¢ potem: ,,Kto przed rokiem 1978
styszat o ajatollachu Chomeinim, a nawet wiedzial, co znaczy stowo ajatollach? Lecz bardziej godny
uwagi niz personalia przywodcow jest fakt, ze ta rewolucja — pierwsza od XVII wieku — byla
inspirowana przez religi¢ i uzywala jezyka religii do wyrazania swych aspiracji. Cel wolnosci i brater-
stwa, wspolny wszystkim rewolucjom, podciagnigty zostal pod — obcy i anachroniczny dla zachod-
nich oczu — szyld Rzadéw Boga. [...] Jak doszto do tego pozornego zawrdcenia historii? Jako
wschodni Europejczyk, korespondent zagraniczny zwiazany z rzadowa Polska Agencja Prasowa,
opisujacy przewroty w Trzecim Swiecie [...] i jako funkcjonariusz panstwa, ktore oficjalnie uznaje
doktryng, ze rewolucjom nieuchronnie towarzyszy Postep, Ryszard Kapuscinski jest nadzwyczaj
kompetentny, by dostarczy¢ nam w tej mierze odpowiedzi”. Cyt. i ttum. za: A.W. Pawluczuk: Propo-
zygje. ,,Nowe Ksiazki” 1997, nr 1, s. 74; zob. tez: Ch. Miller: Images and Revolutions: Ryszard Kapu-
Scinski (tekst zostat opublikowany w ,,Edinburgh Review” w 1985 roku; kopia, z ktérej korzystam,
pochodzi z domowego archiwum Ryszarda Kapuscinskiego) oraz R. Eder: Shah of Shahs. ,,Los An-
geles Times” 4.03.1985 i E. Fox: The Peacock. ,,The Nation” 22.06.1985.
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Czgsto podkreslano wyjatkowa wizyjno$¢ — znanej z ksiazki Jeszcze dzien Zycia —
metafory odpltywajacego, drewnianego miasta, ktore powstalo po zapakowaniu do
drewnianych skrzyn catego dobytku uciekajacych z Luandy Portugalczykéw. Salman
Rushdie tak pisat o tym znaczacym fragmencie ksiazki:

Jego oda do drewnianej Luandy jest moze ciut za dtuga, ale ma w sobie iskrg geniuszu. Sposrod
wszystkich tych, ktorzy opisywali Luandg, jeden tylko Kapusciniski zobaczyt drewniane miasto.
Wszyscy mieli je tuz pod nosem, lecz nie wszyscy mieli oczy, by je ujrze¢.*

Podobnie byto z opisanymi w Imperium mroznymi korytarzami Jakucka, ktore —
jak rzeczowo tlumaczy bohaterka ksiazki, Tania — powstaja, gdy zimno jest tak
przejmujace, ze zamarza powietrze 1 ludzie wchodzacy w lodowata mgle zostawiaja
w niej korytarze — duzy czlowiek zostawia duzy korytarz, dziecko — malutki,
aniektore korytarze — najczesciej te wydrazone w zmrozonym powietrzu przez
nierozwaznych pijaczkow — nagle si¢ zrywaja. To wlasnie ta metafora zachwycit si¢
Adam Hochschild, autor bardzo wnikliwej recenzji, opublikowanej na tamach ,,The
New York Times Book Review”. Recenzent pisal, ze byt niedawno na Syberii i nie
widziat tam opisanego przez Kapuscinskiego zjawiska, wigc pewnie wcale nie ma
tam mroznych korytarzy, ale od razu dodawat, ze wrazenie, jakie pozostawia w nim
ten obraz, jego wyrazistos¢ i niemal organiczna intensywnos¢, bytyby wystarczaja-
cym usprawiedliwieniem dla ewentualnej konfabulacji.

Metaforycznosé, bedaca dla jednych najpowazniejszym atutem tych reportazy, zda-
niem innych dyskwalifikuje ich wiarygodnos$¢. Dlatego w anglosaskich recenzjach
nierzadko pojawiaty si¢ opinie, ze Kapuscinski stworzyt po prostu ,,genialng bajke”.
Philip Weiss, autor najbardziej niepochlebnej recenzji Wojny futbolowej, pisat, ze
autor ,,naduzywa zaufania czytelnika, omijajac pewne szczegoty”, jak np. ten, ze nie
podat doktadnej kwoty, jaka przestal dziataczowi Frontu Wyzwolenia Mozambiku —
L. Milindze Milindze — na §lub z ,pot¢zna, piersiasta, nachmurzong”, pania jego
serca. Wyjasnienie Kapuscinskiego: ,,datem Milindze, ile moglem”, absolutnie nie
satysfakcjonuje recenzenta. Ta kuriozalna uwaga Weissa jest co prawda przejaskra-
wionym, ale tym wyrazistszym przykfadem, ilustrujacym najwazniejsze réznice
W pojmowaniu powinnosci reportazu przez tworcow anglosaskich i kontynentalno-
-europejskich. Mowiac najogolniej, teksty tych pierwszych cechuje szczegoélowosé
i administracyjna sprawdzalnos¢ podanych zdarzen. Ci drudzy szerzej definiuja pojg-
cie faktu — réwniez jako klimat, nastroje, odczucia.

W $wietle tak znaczacych dystynkcji, powodzenie, jakim cieszy si¢ wsrod czytelni-
kéw anglosaskich twdrczosé reportazowa Kapuscinskiego, jest swoistym fenomenem.
Tym bardziej, ze — jesli wierzy¢ recenzentowi czotowego brytyjskiego dziennika
,»The Guardian” — czytelnicy w Wielkiej Brytanii i Ameryce nie sg zainteresowani

22'S. Rushdie: Reporting a Nightmare. ,,The Guardian” 13.02. 1987.
» A. Hochschild: Magic Journalism. ,The New York Review of Books” 3.11.1994.
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zagranicznymi reportazami. Cenig wprawdzie beletrystyke pisana przez obcokrajow-
cow, ale nie chcg poznawac historii czy polityki z ,,obcego” punktu widzenia. ,,Dzie-
kujemy bardzo, wolimy swe wlasne analizy” — powiada recenzent, zaraz dodaje
jednak, ze tworczos¢ Kapuscinskiego jest wyjatkiem od tej reguly. I puentuje:

gdyby trzeba bylo wysta¢ w kosmos jakiegos wspolczesnego pisarza, ktorego zadaniem bytoby
nawiazanie literackiego kontaktu ze spotecznoscia ktorejs z odlegtych planet, to bez watpienia za-
glosowatbym na Ryszarda Kapuscinskiego. Dlaczego? Poniewaz wiasnie on daje najprawdziwsza,
najmniej stronnicza, najpetniejsza i najzywsza relacje dotyczaca zycia na naszej planecie.”*

Dopiero echa dochodzace z Zachodu sprawily, ze wysoka literacka ranga ksigzek
reporterskich Kapuscinskiego uzyskata ostateczne potwierdzenie w Polsce. Zaledwie
cztery lata przed migdzynarodowym sukcesem Cesarza, znany felietonista ,,Polityki”,
Daniel Passent powatpiewatl w walory artystyczne tej wlasnie ksiazki. Odpowiadajac
na ankiete ,,Prasy Polskiej”, ktora dotyczyta m.in. najlepszego reportazu 1978 roku,
wypowiedzial nastgpujace stowa:

Pewnym wydarzeniem byty tez reportaze Ryszarda Kapuscinskiego z Etiopii na tamach ,,Kultu-
ry”, jednak fakt, ze tematycznie byly odlegle od naszych spraw, za$ autor korzysta z atrakcyjnych,
dtugotrwatych wyjazdoéw niedostgpnych wielu dziennikarzom — wszystko to powoduje watpliwo-
éci, czy akurat ten tom nalezy wyréznié.”

Skala zainteresowania, jakim cieszyly si¢ ksigzki Kapuscinskiego na swiecie,
przede wszystkim za§ — wnikliwe, uniwersalizujace interpretacje zachodnich mi-
strzOw pidra, staly si¢ miazdzacym argumentem w sporze o to, czy autor Szachinsza-
cha jest po prostu zdolnym dziennikarzem czy tez pisarzem wielkiego formatu.

Opublikowanie Cesarza na Zachodzie w 1983 roku dato Kapuscinskiemu stabiliza-
cje finansowa. A trzeba pamigtaé, ze od 1981 roku, od momentu, gdy utracit pracg
w zlikwidowanej ,,Kulturze”, nie miat Zadnych statych dochodow. Co wigcej — nie
publikowano jego ksiazek. Paralizu wydawniczego nie zdotat nawet przezwycigzyé
oszatamiajacy sukces zachodni. Cale lata osiemdziesiate to wlasciwie martwy okres,
jesli pomina¢ reedycje kilku ksiazek utozonych w cykl pt. Wizenie swiata z 1987
i bedacy zupelnym zaskoczeniem tomik wierszy pt. Notes. Dlaczego po thustych latach
siedemdziesiatych nastapit tak trudny do przezwyciezenie zast6j? Przeciez Kapuscin-
ski nie zarzucit pisania. Przeciwnie — przygotowany do druku pierwszy tom Lapida-
rium wiele lat przelezat w ,,Czytelniku”. Marek Gronski probowat przerwac¢ to mil-
czenie wydawcdow, ubolewajac na famach ,,Polityki”, Zze Polacy nie potrafia gospoda-
rowaé¢ swoim dobrem pisarskim. Wykorzystujac argument o zachodnim sukcesie
pisarza, upominat si¢ o przywrdcenie ksiazek Kapuscinskiego czytelnikom. Pisat:

2 R. Gott: Dust, Stench and Insects. ,,Literary Review” czerwiec 2001.
3D, Passent: Naszym zdaniem... Ankieta ,, Prasy Polskiej”. ,Prasa Polska” 1979, nr 1, s. 10. Zob.
tez polemike: T. Sas: Dlaczego Passent nie kocha Kapuscinskiego? ,,Prasa Polska” 1979, nr 4, s. 32.
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Po sukcesie, jaki odnidst, tebski wydawca opublikowatby nawet wypracowania z gimnazjum
w Pinsku. A u nas, co? Spytajcie w ksiggarniach o Cesarza i Szachinszacha, Busz po polsku, Chry-
stusa z karabinem na ramieniu. .. Na przeszkodzie stoja, jak wiadomo, problemy z papierem.”®

Sprawa Kapuscinskiego stala si¢ w 1988 roku przedmiotem uwagi rzecznika rzadu,
Jerzego Urbana, ktory na jednej ze swych konferencji prasowych, probowal zdyskre-
dytowac autora Wojny futbolowej, zarzucajac mu, ze w kontaktach z zachodnimi
mediami chce sprawia¢ wrazenie osoby represjonowanej przez system’’. Na szczgécie
swiatowy sukces pozwolit Kapuscinskiemu zdystansowac si¢ wobec podobnych
oszczerstw ze strony wladzy. Wreszcie uzyskat status pisarza niezaleznego.

Dopiero jednak poczatek lat dziewiecdziesigtych miat z wielu wzgledow sta¢ si¢
przetomem. Autor wrdcit wowczas z podrozy po Zwiazku Radzieckim, ktorg sfinan-
sowal z honorarium za przethumaczonego na jezyk rosyjski Cesarza. Ksiazke o tej
podrézy redagowat wraz z dziennikarzami nowo powstalej ,,Gazety Wyborczej”. Tam
réwniez ukazywaly si¢ jej kolejne odcinki. Nieformalna wspolpraca z gazeta, rozpo-
czeta przy okazji Imperium, trwa nieprzerwanie do dzis. W nowych okolicznosciach,
ktére stworzyl wolny rynek, ponownie ruszyta machina wydawnicza — dostrze-
zono wreszcie, ze w Kapuscinskiego warto zainwestowaé, ze warto zorganizowaé
mu publicity, ze rynek jest w stanie wchtonaé praktycznie wszystko, co napisat,
i to w ilosciach znacznie przekraczajacych przecigtny naktad.

Zachodni odbidr spoteczny odmienit réwniez samego autora. Otdz uczynit go —
w jego whasnych oczach — twdrcg europejskim, piszacym dla swiata. Ta zasadnicza
zmiana jest bardzo widoczna wtasnie w opublikowanym na poczatku lat dziewigc-
dziesiatych Imperium. Nie ma watpliwosci, Ze jest to juz ksiazka pisana z zupehie
innej perspektywy i skierowana do innego — przede wszystkim zachodniego —
czytelnika, co zreszta do znudzenia wytykali mu polscy recenzenci. Jednak moment
opublikowania /mperium takze z innego wzgledu jest przelomowy — od tej chwili
mozna zauwazyc¢, ze dwa modele recepcji — polskiej 1 $wiatowej — zaczynaja ply-
na¢ jednym nurtem, wzajemnie si¢ wzbogacajac. Publikacja nowej ksiazki w Polsce
niemal od razu ma swa Swiatowa premiere. Wszedzie entuzjastyczne recenzje, wszg-

2 R.M. Gronski: Hierarchia. ,,Polityka” 1986, nr 6, s. 11.

?7 Jerzy Urban odwolywat si¢ do wspomnianego wczesniej filmu o Kapuscinskim, ktéry BBC wy-
emitowata 29.01.1988. Jest tam scena, w ktorej bohater wraz z ekipa telewizji przejezdza samocho-
dem koto Palacu Mostowskich — siedziby Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Ze zrozumiatych
wzgledéw prosi wowczas kamerzyste, aby przestal filmowaé ow obiekt. Ta zgota oczywista prosba
zyskuje nastgpujaca interpretacj¢ rzecznika rzadu: ,,Sugeruje to Brytyjczykom, ze filmowanie Kapu-
$cinskiego jest policyjnie zakazane i przydaje pracy brytyjskich realizatoréw telewizyjnych heroicz-
nego wymiaru. To dziecinada. Kapus$cinski nie jest obiektem militarnym ani przedmiotem tajemnicy
panstwowej. Mozna go filmowaé¢ w dowolnym miejscu i w kazdy sposob. Czynienie z Polski miejsca
grozy wprowadza w blad brytyjskich widzow”. J. Urban: Konferencja prasowa rzecznika rzqdu.
»Trybuna Ludu” 1988, nr 45.
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dzie to samo zainteresowanie osoba pisarza, wszedzie dziesiatki wywiadow, setki
promocyjnych spotkan, tysiace zdjec i autografow.

Trzeba jednak nadmienié, ze spektakularny sukces polskiego autora ma i druga
strong¢. Ryszard Kapuscinski stat si¢ poniekad ofiarag swego sukcesu. Po pierwsze, nie
mogt juz w Polsce uprawiaé zawodu reportera, bo stracit anonimowos$¢, a to dla
uprawiania reporterki warunek konieczny. Na poczatku lat osiemdziesiatych porzucit
wigc mysl o napisaniu swojej najwazniejszej ksiazki o Polsce, cho¢ bral wowczas
czynny udzial w wydarzeniach polskiego Sierpnia, ktére Timothy Garton Ash nazwat
w 1983 roku ,,polska rewolucjg 1980—1982”. Dla Kapuscinskiego byla to wiec 28
rewolucja, w ktorej uczestniczyt i kolejna — pewnie najwazniejsza, ktora pragnat
opisa¢. Przez wiele miesigcy zbieral materiaty do ksiazki pt. Postulat. Taki reportaz
jednak nigdy si¢ nie ukazat, bo to Kapuscinski stawat si¢ wydarzeniem tam, gdzie
przyjezdzal, a nie to, co chciat opisac.

Zatem wybral pisarstwo, wreszcie mogt uruchomi¢ — jak lubi powiada¢ — swe
akumulatory, ktore tadowat przez prawie pigédziesiat lat uprawiania zawodu reportera
i korespondenta wojennego. Nareszcie mogt przemieni¢ w literatur¢ swe najwazniej-
sze, ,,niewypisane” historie. Jednak wnet dostrzegl, jak tatwo mozna sta¢ si¢ ofiara
mechanizméw rynkowych. Zobaczyl, ze dzisiejszy $wiat ma inne niz kiedy$ wyma-
gania wobec parajacych sig¢ literatura. Kiedy$ musieli po prostu pisaé, pisac i jeszcze
raz pisaé. Dzi$§ musza zaspokoi¢ zartoczne apetyty mediow — musza jezdzi¢, wykta-
da¢, objasnia¢, udziela¢ si¢, promowac, zaszczycaé. A poza tym — oczywiscie pisac!
Bo wedlug twardych regut rzadzacych rynkiem — ksiazki powinny pojawiaé si¢
w regularnych odstgpach, nazwisko autora nie moze znikaé na zbyt dlugo, bo czytel-
nicy bywaja kaprysni, a konkurencja nie $pi. Niestety, zgrabng latynoska metaforg,
ktéra kaze postrzega¢ Kapuscinskiego jako ,,mit, ktory pracuje”, spece od mediow
traktuja najdostownie;. ..



OLGA MOROZOWA

ODBIOR UTWOROW
SERGIUSZA PIASECKIEGO NA BIALORUSI

Z TERENOW OBECNEJ BIALORUSI POCHODZI WIELU PISARZY POLSKICH; NAJCZESCIEJ
wymieniane sg nazwiska Mickiewicza, Orzeszkowej, Konwickiego, Mitosza, Wan-
kowicza. Ale przez dtugie lata ani w Polsce, ani na obecnej Biatorusi nie wspominano
o Sergiuszu Piaseckim.

Sergiusz Piasecki urodzil si¢ w miejscowosci Lachowicze (obecna Biatorus)
w 1901 (1899) roku, byt nieslubnym synem zruszczonego szlachcica i jego shuza-
cej. Wychowywal si¢ w Rosji, czytajac klasyke rosyjska (Kuprin, Dostojewski,
Czechow, Zagoskin).

Piasecki jako pisarz debiutowat w latach trzydziestych XX wieku. Po II wojnie
$wiatowej w Polsce dopiero w roku 1989 roku ponownie wydano Kochanka
Wielkiej Niedzwiedzicy. Pierwsze krajowe wydanie trylogii Jabluszko, Spojrze ja
w okno, Nikt nie da nam zbawienia ukazato si¢ w roku 1990.

Na Biatorusi dzieta Piaseckiego nigdy nie byty ttumaczone i wydawane, ale
Piasecki jest jednym z najbardziej popularnych pisarzy. Artykuty o jego biogra-
fii 1 tworczosci mozna przeczyta¢ w czasopismach polonijnych, takich jak
»Magazyn Polski”, ,,Ziemia Lidzka”; w ,,Ziemi Lidzkiej” ukazaty si¢ réwniez
fragmenty z Zapiska oficera Armii Czerwonej. Tworczoscia Piaseckiego w Polsce
zajmuje si¢ Z.J. Winnicki. W 2002 roku w Minsku odbyta si¢ konferencja po-
swigcona tworczosci Piaseckiego, zorganizowana przez Instytut Polski w Min-
sku i Uniwersytet Wroctawski.

Czytelnikami utworéw Piaseckiego na Biatorusi sa: Polonia biatoruska, inteli-
gencja biatoruska, studenci lektoratow jezyka polskiego.

Tworczo$é Piaseckiego, z reguly niezbyt ceniona przez krytyke, cieszy si¢ nie-
zmiennie popularnoscig wsrod czytelnikow. Na Biatorusi Piasecki nie jest odbie-
rany jedynie jako autor powiesci sensacyjnych. Dlaczego? Zeby odpowiedzieé na
to pytanie, trzeba znaé histori¢ Biatorusi i Minska. Minsk, miasto liczace ponad
900 lat, nie ma zabytkow historycznych. Zanika jezyk biatoruski. Na centralnym
placu nadal stoi pomnik Lenina, codziennie u stop pomnika leza kwiaty. Na miej-
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scu starych cmentarzy: tatarskiego, zydowskiego i niemieckiego powstaja nowe
bloki mieszkaniowe i parki.

Piasecki pisat o Minsku, o miasteczkach i wioskach Biatorusi (chociaz sam
autor nigdy nie uzywat tej nazwy kraju, dla niego to byla Polska). W dzietach
Piaseckiego spotykamy nazwy takich miast, miasteczek i wiosek jak: Minsk,
Rakow, Molodeczno, Kojdanowo, Stolpce, Mir, Orsza, Borysow, Smolewicze,
Kolodziszcze, Stare Siolo, Radoszkowicze, Goran, Grodno, Lida, Iwieniec, Rubie-
zewicze, Wolma, Duszkow, Nowogrodek, Olechnowicze, Nowy Dwor, Pomorsz-
czyzna, Olszynka, Bobrujsk, Homel, Brzesé. Zaden pisarz biatoruski nie potrafit
tak opisa¢ Polesia, podstgpnego poleskiego bagna (Bogom nocy rowni), skrom-
nych pejzazy, przekazac to, co jest nieuchwytne, co si¢ nazywa duchem narodu,
jak to si¢ udato Piaseckiemu.

Utwory Piaseckiego sa niewyczerpalnym zrédlem informacji dla wspotcze-
snych mieszkancow Minska, pomagajq odtworzy¢ zamazang prawde historyczna.
Z nich dowiadujemy sig, jak nazywaly si¢ w latach dwudziestych ubieglego juz
wieku ulice w Minsku, bo kazda nowa wladza zmieniala te nazwy. To sg histo-
ryczne nazwy ulic: Zlota Gorka, Logojski trakt, Borysowski trakt, Zacharzewska,
Nizni Rynek, Plac Katedralny, Kolomienskaja, Kreszczenska, Sierpuchowska,
Slepianska, Jurjewska, Sadowa, Wesola, Gruszewska, Szeroka, Pietropawlowska,
przedmiescia Komarowka i Serebrianka. Byly w Minsku: kino ,,Lux”, Kwietny
Skwer, hotele ,,Noworosyjski” i ,,Europa”, targ na Trojeckiej Gorze, koscidt Zto-
togorski.

Prosz¢ to poréwnac z obecnymi nazwami ulic: plac Lenina, ul. Lenina, ul. Ko-
munistyczna, Internacjonalna, Sowiecka, ul. K. Marksa, ul. B. Bierzta.

Dla mieszkancéw Minska i dla historykéw ma to ogromne znaczenie, bo
w utworach literackich mozna znalez¢ opis takich miast jak Nowogrddek, Grod-
no, Polock, a o XIX-wiecznym Minsku pisal tylko W. Syrokomla. Bezcenna dla
nas, zatrutych od dziecifnstwa propaganda sowiecka, jest relacja o tym, co tak
naprawdg przyniosty wladze bolszewickie na swoich bagnetach:

Glod chwycit miasto za gardlo i dusil. [...] Gdyby istniata statystyka przestgpstw, dokonanych
na terenie Minska w miesiacu kwietniu 1918 roku — gdy w miescie byli Niemcy — i w kwietniu
1919 roku — gdy miastem rzadzili bolszewicy, to stosunek przestgpstw w roku 1918, do roku 1919
bylby nie mniejszy jak 1 : 100. To dla mnie pewne. Nikt nie da nam zbawienia

Ksiazki Piaseckiego to podrgczniki historii pisane nie na zamdwienie, a przez
osobe bardzo wrazliwa na prawde. Jeszcze jedna cecha dziet Piaseckiego — to
jakas bolesna szczero$¢, w gtéwnych bohaterach kazdej powiesci jest duzo z samego
autora.

Chociaz wszystkie swoje dziela Piasecki napisat po polsku, jego jezykiem oj-
czystym byt rosyjski. Polskiego Piasecki zaczat si¢ uczy¢, majac 19 lat, ale praw-
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dziwa nauka zaczeta si¢ juz w toku pracy nad pierwsza ksiazka pisana w wigzie-
niu. Pézniej sam pisarz wspominat:

Wiele mi przeszkadzata znajomo$¢ jezyka rosyjskiego i to, ze dotychczas nie obcowatem
z ludzmi poprawnie méwiacymi po polsku, poniewaz od kilkunastu lat obracam si¢ w $rodo-
wisku ludzi postugujacych si¢ dziwnymi gwarami, lub operujacych groteskowa mieszanka
kilku jezykow.

Mimo wszystko jezyk Piaseckiego jest niepowtarzalny: emocjonalny, trafny,
bardzo obrazowy, ale jednoczesnie lakoniczny, prosty. Piasecki fascynuje nie
tylko jako pisarz i mistrz pioéra, ale rdwniez jako ciekawa osobowos$¢, bardzo
kontrowersyjna postac i czlowiek pogranicza.

Piasecki jest cztowiekiem pogranicza nie tylko dlatego, ze zna doskonale dwa
jezyki, ale tez on sam oraz jego bohaterowie umieja funkcjonowac i po jednej,
i po drugiej stronie granicy. Temat granicy nie jest nowy dla literatury polskiej,
jednak Piasecki granicg traktuje specyficznie. Jego granica jest bardzo wyrazista,
to granica, ktdra dzieli dwa $wiaty, dwa systemy. Dla silnych i niezaleznych ludzi
tak naprawde granicy nie ma: Piasecki przekracza ja albo jako szpieg Roman
Zabawa, albo razem z grupg przemytnikdw noszacych towar z Polski do Minska.
Jakze to wszystko przypomina nasze czasy! Wystarczy wsia$¢ do pociagu ,,Grod-
no-Bialystok™ czy ,,Brzes¢-Terespol” i przekonaé sig, ze na granicy malo co si¢
zmienito: przemyt kwitnie!

Jest pod Minskiem mate miasteczko Rakéw. Teraz to cicha prowincjonalna
dziura. Mieszkancy Minska jezdza tam po migso, mowig, ze w Rakowie migso
jest niedrogie. Jest jeszcze szosa Rakowska prowadzaca z Minska do Grodna. Po
przeczytaniu Kochanka Wielkiej Niedzwiedzicy Rakow dla czytelnika zamienia
si¢ w miasto tajemnicze, bogate i niebezpieczne. To gtéwna melina przemytni-
kéw noszacych towar do Sowietow (za czaséw I Rzeczypospolitej z Rakowa do
granicy bylo okolo 30 kilometréw), to miasto odwaznych mezczyzn i pigknych
kobiet. Stad powstato powiedzenie: Na Biatorusi trzy stolice, Rakow, Minsk i Plesz-
czenice.

Utwory Piaseckiego stanowia bogate zrodto materiatlu dla lingwistow. Po
pierwsze jest to jezyk autora myslacego po rosyjsku, a piszacego po polsku. Po
drugie zawieraja mndstwo gwarowych stow biatoruskich i polskich. Kazdy utwor
Piaseckiego to miniaturowy $piewnik popularnych piosenek, $piewanych przez
przemytnikéw, mieszczan, wiesniakdw, zotnierzy, spiewanych po polsku, rosyj-
sku, biatorusku.

Liczne fragmenty powiesci Piaseckiego sa miniaturowymi arcydzietami: opisa-
nie bagien Polesia i rzeki Oressy (Bogom Nocy réowni), wyznanie mitosci Romana
Zabawy Lizce (tamze), satyra z Zapiska oficera Armii Czerwonej. To odzwiercie-
dlenie gry autora, mistrzowskiego postugiwania si¢ stowem.
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Nieswiadomie, wiedziony intuicja, Piasecki wprowadzit kluczowy dla literatury
biatoruskiej symbol — to bagno, swego rodzaju klucz do zrozumienia mentalno-
$ci, ducha narodu. Bagno to rozpad, stagnacja, nieprzemijajace poczucie niebez-
pieczenstwa, chorowito$é, zapomnienie, brak aktywnosci, beznadziejnosé. Ale
jednoczesnie to wabigce pigkno i spokdj:

Gdy po dtuzszym wypoczynku ruszyli w dalsza drogg, Zabawa ciekawie obserwowat oko-
licg. Jak oko siggato na ogromnej przestrzeni ciagnely si¢ bagna. Wokoto zielen we wszyst-
kich odcieniach.

Cala t¢ olbrzymig przestrzen stanowity bagna, zamaskowane zielonym kobiercem. Gdyby
zdjac z nich zielong szatg, zobaczyliby$my wielokolorowa maz rzadkiego btota, liczne glebi-
nowe jeziora i strumienie. Maz ta, rzadka i gesta, chlonna, ssaca, miejscami przechodzita
w rdzawy zur, jakby z gliny i zytniej maki utworzony, ktéry mogt bez konca chlona¢ wszyst-
ko, co do niego trafito.

Miejscami zielenity si¢ pigkne taki, o subtelnym zielonym kolorze, zamaskowane krotka,
aksamitng trawa, pod ktorg czaita si¢ — $mier¢. Jeden krok na t¢ pigkna taczke i cztowiek
ginal niechybnie, wessany przez chciwe zeru bagno. Gdzieniegdzie rozrzucily si¢ 1$nigce jak
stal jeziorka... Z rzadka si¢ przekradaty powolne, zimne strumyki. Przy nich grunt byt tward-
szy. W gestych trawach czyhaly na ofiarg straszliwe ,,0okna”, jak studnie glgbokie, nie odda-
jace swych ofiar, trudne do spostrzezenia.

Martwo i cicho wokoto. Nie wida¢ tu zerujacego ptaka, nie ma na tych nagich, bezdrzew-
nych przestrzeniach zwierza... bo glodno tu, bo panstwo to jest panstwem $mierci, ktora si¢
tarza przy $wietle ksigzyca po zielonym, wilgotnym kobiercu, zakrytym od $wiata olbrzy-
mim, przezroczystym kloszem nieba.

Czas tu odmierzaja: rozpalona, ztota kula stonica i zimna, martwa tarcza ksi¢zyca, leniwie
przewalajace si¢ po niebie. Cztowiek tu wyglada dziwnie maly, ngdzny i szczegdlnie nieza-
radny. Strach i rozpacz ogarniaja kazda zywa istot¢ na tych bagnistych otchtaniach. Nie wol-
no tu wchodzi¢ bezkarnie — zakléca¢ zadumanego skupienia natury, leniwie Spiacej 1 leni-
wie tworzacej dla ludzi nowy zyzny lad. Nie wolno podpatrywac i podstuchiwaé tajemnic
natury, ktore tu sa na kazdym kroku.

Piasecki miat bardzo burzliwe, niespokojne i okrutne Zzycie, pracowat w wy-
wiadzie i trudnit si¢ przemytem, niszczyt siebie alkoholem i narkotykami, siedziat
w wigzieniach i uczestniczyt w II wojnie §wiatowej, po wojnie mieszkal na ob-
czyznie, nie akceptujac PRL-u, byl samotny i chory (gruzlica), ale jego zycie to
nie tylko przygody i uznanie. Jego ch¢é pisania to podsumowanie i spowiedz
cztowieka, ktéry ma duzo do powiedzenia i do przekazania innym.

Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy to opowies¢ o mtodym cztowieku, ktory szu-
ka pracy i przypadkowo otrzymuje ,,ofert¢” od znajomego, przeprowadzajacego
przemytnikow przez granicg. Zaczyna si¢ nowe zycie, petne przygdd i niebezpie-
czenstwa. Bycie wsrdod przemytnikow, ludzi, ktorzy nie znaja granic ani tych
dzielacych panstwa, ani tych moralnych, ksztalci charakter, hartuje fizycznie, ale
nie zmienia duszy gtéwnego bohatera: prowadza go gwiazdy konstelacji Wielkiej
Niedzwiedzicy, kazdg z ktdrych on nazywa imieniem kochanych kobiet. Przemyt
przynosi pieniadze, ale nie dla pieniedzy bohater naraza swoje zycie na niebez-
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pieczenstwa. Jego natura jest niespokojna, zadna ostrych wrazen, ruchu, ciagtych
zmian i wolnosci. Wihadek nie akceptuje wiadzy sowieckiej, ale kocha te tereny,
lasy, przyrode, ktore sa po wschodniej stronie granicy. On jest z pogranicza, dla-
tego trudno jest opowiedzie¢ si¢ po jakiej$ jednej stronie. Jesli na poczatku swej
Kkariery”” nasz bohater uczy si¢ omija¢ $mier¢ i ,,wsypeg”, to po uptywie roku staje
si¢ doswiadczonym, zimnym, przebieglym ,.brygadzista”. Przez granic¢ chodzi
juz nie po to, zeby zarobi¢ (chociaz pieni¢gdzmi tez nie gardzi), nie po to, zeby co$
robi¢, dla niego zaczyna si¢ gra, petna hazardu, wymagajaca intensywnej pracy
mdzgu, nieprzecigtnych zdolnosci. Ale subtelna natura nie pozwala przekroczy¢
glownej granicy moralnej, dlatego Wtadek odchodzi, kiedy ta granica ze stupami
i drutem kolczastym przestaje dla niego istnie¢.

Na konferencji prowadzonej w Minsku i poswigconej tworczosci Sergiusza
Piaseckiego pojawil si¢ problem przektadu dziet pisarza na jezyk biatoruski. Ale
czy chcialby tego sam Piasecki? Dla niego sprawa tatwiejsza bylo pisanie po
rosyjsku, ale on mozolnie uczyt si¢ polskiego i pisal po polsku. Z ksigzek Piasec-
kiego dowiadujemy sie, ze w pierwszej potowie XX wielu w Minsku i na Biato-
rusi brzmialy cztery jezyki: polski, rosyjski, hebrajski i biatoruski. Piasecki wy-
biera polski i Polske, ale opisuje wspdlczesna Bialorus. Dla niego to wybdr nie-
przypadkowy, to wybor systemu, nie tylko systemu ustrojowego, ale systemu
warto$ci. Jezyk polski dla Piaseckiego to bron, to jego sztandar, symbol walki,
niepokornosci. Wybor jezyka to akcja polityczna.

Mingto sporo lat, ale dla nas, Polakéw mieszkajacych na wspolczesnej Biatoru-
si i Biatorusinéw kochajacych swdj kraj, dzieta Piaseckiego nie traca swojej aktu-
alnosci, pomagaja w rehabilitacji $wiadomosci i tozsamosci po cigzkim letargu.



LIDIA TANUSZEWSKA

KULTOWY WYMIAR ODBIORU

LITERATURY POLSKIEJ W MACEDONII
CASUS WYBRANYCH PRZEKLADOW

CELEM TEGO REFERATU NIE JEST UKAZANIE HISTORII OBECNOSCI LITERATURY
polskiej w Macedonii. Chciatabym tylko zwrdci¢ uwage na kilka dziet, ktore
niedawno wydano i — na przykltadzie ich recepcji — zaprezentowac¢ obecny stan
i sposob odbioru literatury polskiej przez pewna grupe publicznoséci. Zeby przejsé
do kultowego wymiaru literatury i ludzi, ktorzy tworza ten kult wobec poszcze-
gblnych dziet, krétko omowie ogolna kulture czytania w Macedonii.

W Macedonii mieszkaja obecnie dwa miliony ludzi — w tym duzy procent to
przedstawiciele wspdlnot etnicznych, dla ktorych macedonski nie jest jezykiem
ojczystym i trudno im czyta¢ w tym jezyku. Poza tym ciezka spoteczno-
-ekonomiczna sytuacja kraju obniza poziom pismiennosci, wzgledy finansowe
utrudniaja kupowanie ksigzek. Pojawila si¢ rowniez nowa, internetowa generacja,
ktérej uczestnicy bardzo rzadko biora do rak standardowa, drukowana ksigzke.
Wydawcy stangli zatem przed trudnym wyzwaniem: komu sprzedawaé swoje
ksigzki? Z bardzo matym zyskiem i matym naktadem srodkow, ktore przeznacza
na ten cel panstwo, niewielu wydawcow moze sobie pozwoli¢ na opublikowanie
ksiazki, ktora nie jest popularna, nie ma szans na zaistnienie jako bestseller, jak
rowniez nie jest klasyka i nie jest dobrze znana wigkszosci czytelnikow.

A wspotczesna literatura polska jest prawie zupelnie obca macedonskiemu
czytelnikowi 1 w tych warunkach nie moze przebi¢ si¢ na literacki rynek. Mimo
to, w takich wlasnie warunkach, istnieje jednak waskie grono ludzi, ktorzy maja
w sobie do$¢ entuzjazmu, by czytaé nowe rzeczy i wyjs¢ poza granice komercji
— najczesciej sa to ludzie sztuki, krytycy, literaturoznawcy, ale tez i mlodzi lu-
dzie, ktorzy po prostu lubia czytaé. Dzigki temu, ze prawie wszyscy w kraju sa
przynajmniej dwujezyczni, wigkszo$¢ z nich czytalo juz literatur¢ polska
w innych jezykach. Niestety, ma to tez swoja negatywna strong, poniewaz naptyw
ksiazek w jezyku serbskim i chorwackim w Macedonii wzrasta, pozornie wigc nie
ma koniecznosci przektadania literatury na jezyk macedonski.
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Za przyktad niech postuza Sklepy cynamonowe Brunona Schulza. Po raz pierw-
szy Sklepy... zostaly przetlumaczone na jezyk macedonski dopiero w tym roku.
Wezesniej jednak przektadano poszczegdlne opowiadania i eseje Schulza, gléw-
nie w czasopismach literackich; pojawialy si¢ tez artykuly krytyczne i recenzje
jego tworczosci, pisane jednak raczej przez polskich autoréw. Rzadkie sg auten-
tyczne rozprawy krytyczne i opinie macedonskich autoréw o twdrczosci Schulza,
aczkolwiek jednak spotka¢ je mozna od czasu do czasu. Pisze si¢ w nich o Schul-
zu, ze ,,to jeden z najwiekszych magéw prozaicznego rysowania rzeczywistosci,
takiej, ktora czyha na nas za rogiem naszej zachmurzonej, schowanej w otgpia-
tych zmystach, codziennosci™. I dalej: ,,To, co w swoim sednie nosza jego pierwsze,
ale takze i pdzniejsze opowiadania, to jego przezycia z dziecinstwa. Zostato niezmie-
nione decorum, ten sam uczuciowy stosunek do rzeczy, a rzeczywistos¢ opisywana
jest oczami dzieciecymi. W swoich opowiadaniach autor nigdy nie kladzie nacisku na
rozwijanie historii, tylko przede wszystkim na przywotanie pewnej specyficznej
atmosfery. Fantazja Brunona Schulza jest dzika, swobodna prawie do automatyzmu
w syntaktycznie przeksztalconej percepcji. Chodzi o rzeczywisto$¢, w ktorej sny
niczym si¢ wyraznie nie odrézniaja od jawy’”.

Tego typu fantazja i opowiadanie nie sg catkiem nieznane macedonskiemu czytel-
nikowi. Prawie kazdy, kto czytat Schulza, nie mogtby nie zauwazy¢ wigzi autora
Sklepow. .. z macedonskim pisarzem wspétczesnym, Nlado Uroseniciem, ktory jest
zreszta wielbicielem Schulza. Ulice UroSenicia, zagubione zautki w starym skopij-
skim miescie, mistyczne sklepiki i zaniedbane przestrzenie, ktére on wspomina ze
swoich dni dziecinnych, w niesamowitej mierze kojarza si¢ z ulicami Schulza, chocby
wlasnie z opowiadania Sklepy cynamonowe. Sam Uroseni¢ powie o Schulzu, Ze jego
dziela mozna czytaé ciagle, jak poezj¢ — kazdego dnia mozna otworzy¢ jego ksigzke
na ktorejkolwiek stronie, przeczyta¢ cze$¢ opowiadania i poczué cala urode jego
wyrazu. W innej recenzji wskazano, ze podstawowg cecha narracji w powiesci Schul-
za jest odkrywanie coraz to nowych znaczen w pozornie nieistotnych zjawiskach
codziennosci. A jak sam Schulz powiedzial, celem podstawowym prozy jest wyjsé
ponad ,,widoczne” elementy rzeczywistosci. Ci, co dopiero poznaja Schulza, moéwia,
ze jest ,,niesamowity”” — zachwyca ich wlasnie to odejscie od ,,oczywistego”, ze jest
niezwykly i chwilami zwariowany, ale to wiasnie sprawia, ze jego tworczo$¢ jest tak
atrakcyjna. Jest prawda, ze czytelnicy macedonscy albo uwielbiaja Schulza, albo go
nie znoszg i rzucaja ksiazke po pierwszej przeczytanej stronie. Ale ci, co go przeczy-
tali i pokochali, maja pojgcie o tej czgsci literatury polskiej, ktora jest naprawde war-
tosciowa i tworza kult polskiej tworczosci jako awangardowej, niezwyklej 1 zastugu-
jacej na miano arcydzieta. To mate grono ludzi, zna tez Gombrowicza i Witkacego,

! Zob. ,,Margina” 2002, nr 55—356, s. 166.
% Tamze.



LiDIA TANUSZEWSKA: Kultowy wymiar odbioru... 205

z ktdrych tylko Gombrowiczowska Pornografia zostata przettumaczona na macedon-
ski, 1 to takze niedawno, tak samo jak Schulz.

Drugi przektad, ktéry chce oméwi¢ w tym referacie, moze wzburzy¢ niektd-
rych znawcow. Mozna bowiem watpié, czy chodzi o dzieto literackie. Mowig
mianowicie o scenariuszu Dekalogu Kieslowskiego i Piesiewicza, ktory wydano
w Macedonii w 2002 roku. Trzeba stwierdzi¢, ze filmowy Dekalog jest juz
w Macedonii nieco zapomniany, a w $wiadomosci pokolenia mtodych ludzi,
ktérzy jeszcze nie urodzili sig, albo nie byli wystarczajaco dorosli, by obejrze¢ go
w czasach, kiedy byt wyswietlany — po prostu slabo obecny. Tak wigc Dekalog
w formie literackiej stanowi dla nich ciekawa lekture, podobnie jak ciekawy jest
dla czytelnikow starszych, ktorzy nie tylko znajduja roéznice w stosunku do fil-
mowej wersji, ale naprawde czytaja to jako co§ nowego, co ma swojq artystyczna
wartosé, niezalezng od filmu. Po opublikowaniu dzieta recenzenci tak pisali o tekscie
Kieslowskiego i Piesiewicza:

Dekalog jako tekst jest rownie wazny jak filmy nakrgcone wedhlug tych scenariuszy. Nie sa
odosobnieni autorzy, ktorzy sadza, ze scenariusz to tylko jeden z potrzebnych elementow do
stworzenia filmu. Takiemu stosunkowi, w najlepszy mozliwy sposob, zaprzeczyta ksiazka
Kieslowskiego i Piesiewicza, ktéra mozna czyta¢ jako samodzielne dzieto literackie.’

O stylu literackim scenariuszy ten sam krytyk mowi:

konstruujac tekst, autorzy nie odgradzaja si¢ od takiego postgpowania, ktore pozwala scena-
riuszowi by¢ ,,czytelnym” takze w sposob literacki: zwracanie si¢ ku czytelnikom (cos, co nie
bywa realizowane w filmie), opisy sceniczne, ktére zachowuja pozorne ,,skapstwo” w fakto-
graficznym opowiadaniu, specyficzny rytm opowiadania (jezeli chcieliby$Smy wskazaé lite-
rackie paralele, to byliby to amerykanscy minimalisci albo tzw. ,,brudni realisci”), specyficz-
ne przywotlanie atmosfery za pomoca krotkich, zwigztych i czasami symbolicznych opisow.
[...] Kreatywny punkt wyjscia tekstu tkwi w tym, ze z najbardziej eksploatowanych tematéw
udaje si¢ zbudowaé niezwykle puenty. Tekst nie rozwiazuje, nie oferuje odpowiedzi, a tym
bardziej nie robi tego w sposob bezposredni. [...] Ale to, ze zmuszato nas tu do postawienia
pewnych pytan, jest dostatecznym dowodem, ze mamy przed sobg niezwykle udane dzieto
artystyczne.4

Mimo ze chodzi o nietypowy literacki utwor, Dekalog Kieslowskiego i Piesie-
wicza juz stal si¢ inspiracja dla mlodych macedonskich pisarzy. Tak na przyktad,
podkresla si¢ paralele pomiedzy utworem a dzielem Spektator mtodego pisarza
Zarko Kujundziskiego, ktére wydano w 2003 r. W recenzji powiesci tego autora,
w tym czasie jeszcze studenta, stwierdzono, ze ma ona filmowy charakter opo-
wiadania, ktory mozna poréwnaé z Dekalogiem, czyli taki, w ktérym obsesyjnie
operuje si¢ banalnymi szczegdtami, malowniczym kontrapunktem i symetria —

3 N. Jankonski: [rec.] ,.Dnennik” 21.03.2003.
4 Tamze.
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powodujacymi, ze czytelnik sam staje si¢ w jaki$ sposob obserwatorem, tak samo
jak bohaterowie wobec siebie. Dekalog jako dzieto literackie staje si¢ ostatnio
w Macedonii tematem badan nie tylko dla filmoznawcow, ale tez dla literaturo-
znawcow, filozofow i teologéw. Napisano par¢ prac dyplomowych i magister-
skich na ten temat. W jednej z tych prac skutecznie dowodzi si¢ surrealistycznego
charakteru dzieta Kieslowskiego.

Reasumujac: oba omowione tu dzieta — w ktdrych przedstawiono to, co irra-
cjonalne i niepewne, w ktérych fantastyczno$¢ i rzeczywisto$¢ przeplataja si¢
w sposob dowolny — sa przedmiotem uwielbienia okreslonej grupy czytelnikow
w Macedonii i powoduja tworzenie si¢ pewnego szerszego kultu wobec literatury
polskiej. Pojawia si¢ ona wprawdzie do tej pory w niewielkim nakladzie, ale
przez to, ze chodzi o wyjatkowe dziela, zaistniala tendencja, zeby wtasnie pol-
skich autoréw, uwazac¢ za kultowych i wyjatkowo ciekawych na naszym gruncie.
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KRYSTYNA BARKOWSKA

JANIS RAINIS I LITERATURA POLSKA

NA TLE ZJAWISK CHARAKTERYSTYCZNYCH DLA KULTURY I LITERATURY EUROPEJ-
skiej konca XIX i poczatku XX wieku twdrczos¢ Janisa Rainisa (1865—1927)
wydaje si¢ dobrze osadzona w Owczesnym zapleczu $wiatopogladowym
i filozoficznym oraz w dokonujacych si¢ przemianach estetyczno-literackich.
Dowodza tego prace literaturoznawcéw totewskich, ktore tworza bardzo bogaty
zbidr rozpraw i monografii, godny dorobku twércy zgodnie uznawanego — od
poczatku aktywnosci pisarskiej Rainisa do dzisiaj — za najwybitniejsza postac
w dziejach totewskiej literatury. Rainis, bedac tworca wpisanym w tradycje lite-
ratury europejskiej, zarazem tworca na miarg¢ europejskich dokonan literackich,
jest glownie i przede wszystkim pisarzem swego narodu, pisarzem, ktory aspiro-
wat do roli narodowego wieszcza.

Przetom wiekéow XIX i XX oraz towarzyszace mu na Lotwie wydarzenia w od-
czuciu ludzi 6wczesnej epoki miaty charakter zmian dziejowych. Pierwotnie byto
to odczucie intuicyjne, ktore w miar¢ uptywu czasu, po rewolucji 1905 roku,
poczelo zyskiwaé potwierdzenie w konkretnych poczynaniach i przeksztalce-
niach. To, co nastapito po rewolucji, przewartosciowalo w znacznym stopniu
niemal wszystkie dziedziny zycia i wplyng¢to na formy Zzycia artystycznego. Spo-
feczenstwo totewskie w sposdb istotny zmienito swoj stosunek do kultury i lite-
ratury. Nadzieja na odzyskanie niepodleglosci taczyla si¢ z wiarg w mozliwos¢
przeobrazenia oblicza literatury, ktéra winna odzyska¢ uniwersalistyczny cha-
rakter i odnalez¢ wspdlny jezyk ze wspdtczesnymi kierunkami literackimi
w Europie. Rainis byt jednym z nielicznych, ktorzy starali si¢ nada¢ literaturze
lotewskiej wymiar uniwersalny: poprzez wybodr okreslonej tematyki, wykorzysta-
nie aktualnej estetyki literackiej i jej zaplecza §wiatopogladowego, siggnigcie po
rozne gatunki i formy literackie.

Znajomos¢ 1 zainteresowanie dziejami i kultura pétnocno-wschodnich obrze-
zy dawnej Rzeczypospolitej jest w nauce polskiej nie na miar¢ kontaktow
i przenikan. W poréwnaniu z historykami literaturoznawcy maja szczegolnie
duzo do zrobienia — $wiadomo$¢ tego istnieje, pojawiaja si¢ inicjatywy, zapo-
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wiadajace zmian¢ stanu rzeczy (obszernej tej kwestii nie ma powodu w tym
miejscu rozwijac).

Janis Rainis wyniost znajomos¢ jezyka polskiego z dziecinstwa, wtadata nim
jego matka. Miat rodzinne i sasiedzkie kontakty z Polakami (m.in. z Pitsudskimi).
Interesowat si¢ historia i kultura Polski, na biezaco towarzyszyl przemianom
w polskiej literaturze, omawiat je i komentowal. Bywat w Polsce, stykat si¢
z kregiem dziataczy PPS-u, odwiedzano go na Lotwie. Sg to wszystko fakty zna-
ne tylko waskiemu gronu badaczy, pozostajace poza swiadomoscia nawet ludzi
wyksztatconych.

Dorobek literacki Rainisa jest w Polsce w zasadzie nieznany. Pomijajac
wzmianki w encyklopediach i stownikach literackich, wskaza¢ mozna kilka arty-
kutoéw i rozpraw, w ktoérych twérczosé Rainisa zostata wyeksponowana w zwiaz-
ku z przedstawianiem literatury totewskiej'. Przektady jego wierszy, wychodzace
spod pidér: Brunona Nowickiego, Mieczystawa Giergielewicza, Stanistawa Czer-
nika, Stanislawa Franciszka i Jacka Kolbuszewskich, Olgi Korszuny — ukazy-
waly si¢ sporadycznie w czasopismach i antologiach®. Jedynym zbiorem wierszy
totewskiego poety w polskim przekladzie jest Czas storca’. Oprocz tego wydane
zostaty Aforyzmy* oraz dramat Jozef i jego bracia’. Wszystkie te zbiory sa efek-
tem trudu Kolbuszewskich. Pojedyncze utwory mozna odnalez¢ na polskich stro-
nach internetowych®.

Za warto$¢ o najszerszym zasiggu i o niezniszczalnej trwatosci, bo zwiazang
z odwiecznym zmaganiem si¢ cztowieka z natura, Rainis uwazat pracg. Byt prze-
konany, ze tylko sztuka zespolona z najwartosciowsza formg Zzycia moze sama
osiagna¢ niesmiertelnosé, trwaé wiecznie, a przynajmniej tak dtugo, jak diugo ist-
nie¢ bedzie ludzkos¢. Chodzito mu przy tym nie o prace jako srodek do zycia, jako
morderczy wysitek, lecz o prace jako rados¢ i jako sprawdzian mozliwosci twor-
czych czlowieka, jego zwycigstwa nad sitami przyrody, jako zrodlo najwyzszej
satysfakcji, ptynacej z przeswiadczenia, ze cztowiek zdolny jest przeciwstawic si¢
zwycigsko wszystkim wrogim sobie sitom natury i sta¢ si¢ panem wlasnych loséw.

! Zob. S. Kolbuszewski: Rainis. ,,Okolica Poetéw” 1938, nr 4—5; S. Kutakowski: Zotewska litera-
tura przedwojenna. ,,Kwadryga” 1930, nr 6; J. Grin, S. Kutakowski: Literatura {otewska. W: Wielka
literatura powszechna. Red. S. Lam. T. 3. Warszawa 1932; S. Kolbuszewski: Glowne rysy kultury
lotewskiej. ,,Przeglad Wspotczesny” 1937, nr 11; M. Warneniska, A. Galis: Literatura bursztynowego
wybrzeza. Warszawa 1962.

2 Zob. Wielka literatura powszechna. Red. S. Lam. T. 3. Warszawa 1932; S. Czernik: Antologia po-
ezji lotewskiej. Ostrzeszow 1938; Stu trzydziestu poetéw. Red. S. Pollak. Warszawa 1957; Panteon
wielkich tworcow poezji i prozy. Antologia poezji powszechnej. Warszawa 1959; ,,Poezja” 1971, nr 3;
.Zwierciadto”, 1970, nr 11; ,,Literatura Radziecka” 1965, nr 8.

* I. Rainis: Czas slorica i inne wiersze. Wyboér. i przekt. S.F. i J. Kolbuszewscy. Warszawa 1969.

* J. Rainis: Aforyzmy. Wybér i przekt. S.F. i J. Kolbuszewscy. Olsztyn 1988.

° J. Rainis: Jozef i jego bracia. Przet. S.F. i J. Kolbuszewscy. Wroctaw 1991.

¢ Http:/free.art.pl/markofotografia/rainis.html.
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Zgodnie z ta filozofig pracy formutowat Rainis kryteria dziatalnosci krytyczne;j.
Zadaniem krytyki miato by¢ wyznaczanie miejsca danego dziela czy tworczosci
w dorobku ludzkiej kultury. Wartosciowym, a wigc trwalym, obiektywnym byto
dla niego tylko takie zjawisko artystyczne, ktore zawierato pewna wartos¢ istotna
1 wazng nie tylko dla narodu lotewskiego, ale i dla calej ludzkosci. Sztuka i kry-
tyka powinna byta zdaniem Rainisa wyraza¢ stan swiadomosci narodu i oceniaé,
selekcjonowac i hierarchizowa¢ dzieta, upowszechnia¢ albo odrzucaé w zalezno-
sci od tego, w jakim stopniu realizuja one te wartosci, ktore dla istnienia i roz-
woju narodu i ludzko$ci wydaja si¢ najwazniejsze i najistotniejsze. Sztuka miata
si¢ sta¢ jakby $wiadomoscia moralng epoki. Za posrednictwem sztuki spoleczen-
stwo mialo osiagnaé petni¢ wiedzy o sobie, o historii wlasnego narodu, znajdo-
wac w nich wskazowke i pomoc w przebudowywaniu wlasnego zycia w imig idei
cztowieka jako §wiadomego tworcy historii.

Uwazajac prace za jedna z najwyzszych wartosci spotecznych, moralnych i hi-
storycznych, zarzucal swoim oponentom, ze w swoim obrazie Swiata nie dostrze-
gali jej jako jedynej podstawy egzystencji cztowieka, niczym nie przyczyniali si¢
do ugruntowania w §wiadomosci zbiorowej zrozumienia dla wartosci zycia opar-
tego na pracy. Zamiast owej postawy zdobywczej wprowadzali jalowe sny i ma-
rzenia o zyciu, przygnebiajacy i zrezygnowany pesymizm, za§ zamiast rzetelnego
i tworczego wysitku chimeryczne nastroje, przerosty uczuciowosci, z ktérych nic
warto$ciowego dla zycia nie wynikato. Rainis sam byt w istocie dusza zbyt roman-
tyczng, aby moc catkowicie odrzuci¢ duchowe zdobycze romantyzmu. Uwielbial
Goethego, Schillera, Puszkina, Mickiewicza, przyznajac szczeros¢ ich pogladom.
Widzial w nich wzér zycia na najwyzszym poziomie odpowiedzialno$ci moral-
nej, ale uwazal jednoczesnie, ze idealy i prawdy romantyzmu w jego epoce juz
nie wystarczaja. Wiara romantykow opierata si¢ na przekonaniu, ze Lotwe jako
samodzielne i niezalezne panstwo mozna wywalczy¢ pracg ducha i na drodze
ofiary. Wedlug Rainisa w perspektywie nowego wieku byto to juz tylko pigkna
utopia. Lotwa mogta odrodzi¢ si¢ wytacznie dzigki ogromnej woli i sile pracy.

W literaturze interesowala Rainisa przewaznie jej zawarto§¢ myslowa. Byt on
poszukiwaczem idei, analitykiem proceséw myslowych i1 kulturowych i sam
ocenial interesujace go zjawiska z pozycji swojej wlasnej filozofii kultury, filozo-
fii czynu. Forma 1 tres¢ byly dla niego organicznie ze sobg zwigzane, warunko-
waly si¢ wzajemnie, mysl twdrcza ujawniala si¢ dla niego nie tylko w racjonal-
nym wywodzie, ukrytym pod powierzchnig literackich obrazow, ale i w stylu
pisarskim i w wyborze form gatunkowych. On sam czesto wypowiadat si¢ w tak
bardzo charakterystycznym dla niego stylu i tonie profetycznym i wychowaw-
czym, ktorym pragnat pozyskac spoleczenstwo totewskie dla wypracowanych
przez siebie wysitkiem ducha, najistotniejszych w jego przekonaniu prawd doty-
czacych zycia i kultury narodu.
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Bogactwu zjawisk literackich epoki towarzyszyla rozwijajaca si¢ tworczosé
krytyczna i translatorska. Uprawiali ja nie tylko tak zwani krytycy zawodowi,
wypowiadajacy si¢ wylacznie w tej formie, ale i pisarze, artysci, autorzy szukaja-
cy jednoczesnie zaspokojenia swych ambicji w poezji, dramacie i prozie fabular-
nej. Krytyka zostala uznana za forme¢ dziatalnos$ci pisarskiej rdwnouprawniona
i rdwnorzedna literaturze picknej. Sama stawala si¢ sztuka, przyznawano jej na-
wet pewna wyzszo$¢ nad literaturg ze wzgledu na jej swiadomos¢ tych wartosci,
jakie tworzy w dziele sztuki artysta. Porzadkujac, systematyzujac, uswiadamiajac
to, co w literaturze najgltebsze i najistotniejsze, a z czego nie zdaje sobie sprawy
nawet sam tworca, krytyka stawala si¢ swoistym sumieniem literatury. Krytyka
tego rodzaju wymagata od osob, chcacych ja uprawiaé, szczegélnych dyspozycji
psychicznych i umiejetnosci fachowych, wrazliwos$ci estetycznej, intuicji psy-
chologicznej, rozlegltej kultury i erudycji literackiej, wilasnej, glgboko przezytej
i przemyslanej filozofii sztuki, szerokiego otwarcia na najrozmaitsze rodzaje
pigkna i zdolno$ci wezuwania si¢ w zjawiska literackie, bedace emanacjami nie-
raz odmiennych osobowosci tworczych, niezaleznosci sadu zarowno w stosunku
do panujacych aktualnie upodoban powszechnych, jak i do wlasnych sympatii
czy tez uprzedzen estetycznych.

Przektady z literatury obcej stanowily istotny element zycia literackiego okresu
przetomu wiekow. Kontakty z Zachodem i Wschodem byly zywe, wojaze zagra-
niczne staly si¢ niemal normg i obowigzujacym rytuatem, a rozwdj czasopi-
$miennictwa literackiego sprzyjat krazeniu idei i wzoréw pigkna w jego formach
i objawieniach, ktdre stawaly si¢ natchnieniem tworczosci whasnej. Uprawianie
dziatalnosci przekltadowej przez najwybitniejszych twdorcdw epoki traktowane
byto nieomal jak obowiazek wobec kultury narodowej, osiagnigcie réwnorzedne
w stosunku do twdrczosci oryginalnej, bo wymagajace szczegdlnych predyspozy-
cji 1iumiej¢tnosci. Redakcje czasopism inspirowaly te¢ dziatalnos¢: wydzielaly
rubryki poswigcone przyswajaniu najglosniejszych i najwybitniejszych zjawisk
literatury, mysli i estetyki $wiatowej, czasami nawet zamawiano okre$lone przed-
sigwziecia translatorskie u najznakomitszych pisarzy.

Rainis zastynat jako niezmordowany thumacz. Jego zdolnosci lingwistyczne
otwieraty mu swobodny dostep do niemal wszystkich literatur §wiatowych, nawet
najbardziej egzotycznych, a swoisty typ organizacji psychicznej, jakby kosmopo-
litycznej, poglebial zdolnos¢ do wezuwania si¢ w odlegte epoki i w réznorodne
idee estetyczne. Byt wiec niestrudzonym zeglarzem po nieograniczonych obsza-
rach kultury i literatury swiatowej, z ktorej przektadat wszystko, co go szczegol-
nie pociagato egzotyka i niezwyktoscia tresci i formy.

Zaden sposréd totewskich pisarzy, oprécz Rainisa, nie probowat zapoznaé sie
z tak obszerng literatura swiatowa. Poete interesowaty kultura i liryka réznych
narodow i krajow: zydowska, arabska, chinska, indyjska, armenska, skandynaw-



KRYSTYNA BARKOWSKA: Janis Rainis i literatura polska 213

ska, celtycka, dunska, bulgarska, serbska, rosyjska, litewska, estonska, bialoruska
oraz polska.

Przektady dziet polskich pisarzy na jezyk lotewski pojawiaja si¢ stosunkowo
pozno, mianowicie w latach 1870—1880. Wowczas w jezyku totewskim ukazaty
si¢ utwory J.I. Kraszewskiego, E. Milkowskiego, E. Orzeszkowej, B. Prusa,
H. Sienkiewicza, B. Zaleskiego. W latach dziewig¢cdziesiatych totewskiemu czy-
telnikowi staty si¢ dostgpne dzieta A. Mickiewicza, J. Stowackiego, W. Syro-
komli, M. Konopnickiej, A. Fredry, K. Szaniawskiego, A. Swigtochowskiego.
Natomiast na poczatku XX wieku na Lotwie znany juz jest szeroki krag polskich
pisarzy. Wéréd nich sa S. Zeromski, K. Przerwa-Tetmajer, W.S. Reymont,
S. Przybyszewski, S. Wyspianski, G. Zapolska i wielu innych’.

Literatura polska docierata na terytorium Lotwy przede wszystkim za posred-
nictwem jezyka niemieckiego albo rosyjskiego. Znajomos¢ literackiego jezyka
polskiego na Lotwie byta stosunkowo niewielka, mimo licznej mniejszosci pol-
skiej. Dlatego tez tlumacze najczesciej korzystali z wydan rosyjskich. Réwniez
pierwsze artykuly o literaturze polskiej pochodzily z wydan i publikacji krytykéw
rosyjskich i polskich w Rosji.

Poczatkowo — w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych i w pierwszej potowie
lat siedemdziesiatych — na terenach ,,rosyjskojezycznych” pojawito si¢ mndstwo
utwordw publicystycznych, poetyckich, prozatorskich, pigtnujacych ,,intryge
polska™®. Pod koniec lat siedemdziesiatych wrogo$é w stosunku do Polski wsrod
pisarzy i publicystow rosyjskich stabnie, wielu z nich usituje przeanalizowaé
stosunki polsko-rosyjskie, mimo powaznych trudnosci cenzuralnych.

Do grona osob interesujacych si¢ dziejami literatury polskiej nalezat rowniez
Rainis. W jego prywatnej bibliotece znajdowaly si¢ utwory: Mickiewicza, Sto-
wackiego, Sienkiewicza, Przerwy-Tetmajera, Munier-Wréblewskiej’. O zaintere-
sowaniach Rainisa polska literatura §wiadcza réwniez zachowane wycinki thuma-
czen krotkich utworéw Konopnickiej'®, Orzeszkowej'', Andrzeja Niemojewskie-
g0'?, Przerwy-Tetmajera'® pochodzace z prasy lotewskiej. Wysoko ocenial Rainis
artystyczne osiagnigcia i wartosci etyczne nowe;j literatury polskiej, rozwijajacej
si¢ pod hastami pozytywizmu. Literatura pozytywistyczna zostata doceniona
przede wszystkim przez proeuropejsko zorientowanych liberatow i socjaldemo-

"'V. Vavere: Wplywy polskie w literaturze fotewskiej. Riga 1994, s. 98—99.

8 W. Choriew: Pozytywizm warszawski w ocenie krytyki rosyjskiej XIX wieku i poczqtku XX wieku.
W: Pozytywizm. Jezyk epok. Red. G. Borkowska, J. Maciejewski. Warszawa 2001, s. 104—105.

? Utwory te znajduja si¢ obecnie w muzeum Rainisa w Majori.

! Raipa Valsts Literarais Muzejs (Panstwowe Muzeum Literatury im. Rainisa), dalej RVLM, nr
27425.

"' RVLM, nr 27420.

"> RVLM, nr 27421.

" RVLM, nr 27419.
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kratéw lotewskich, ktorych program w wielu aspektach byt zbiezny z hastami
pozytywistow polskich. Historycy, publicysci i literaci wlasnie w pozytywistach
polskich widzieli sprzymierzencéw w pracy na rzecz zblizenia polsko-totewskiego.
Rainis uwazal, ze literatury totewska i polska moga zrobi¢ wiele dla zrozumienia
wzajemnego mi¢dzy narodami, dla reform spotecznych i osiagnigcia swobod obywa-
telskich. Podstawe stanowig informacje i przyswojenie sobie owocdw cywilizacji
europejskiej, podwyzszenie poziomu nauki i oswiaty, walka z uprzedzeniami. Czaso-
pismo ,,Dienas Lapa” z entuzjazmem witato utwory pisarzy polskich i byto jednym
z ich popularyzator6w na Lotwie. Na tamach czasopisma drukowano utwory Sien-
kiewicza 1 Orzeszkowej, Konopnickiej i Andrzeja Niemojewskiego. Zamieszczajac
przektady, redakcja oswiadczata, ze pragnie zaznajamia¢ czytelnikow z takimi zjawi-
skami, ktdre wyznaczaja nowy kierunek w literaturze polskie;.

W koncu XX wieku, w 1899 roku Rainis i Aspazja przetozyli na jezyk totewski
stynng powies¢ Henryka Sienkiewicza Quo vadis. Powies¢ ukazala si¢ w ,,Dienas
Lapa”, a nastepnie w wydaniach ksiazkowych'* (1909, 1924). Jako autorke przektadu
wydawcy podawali Aspazje, mimo iz pierwsza cze$¢ powiesci thumaczyt Rainis. Byt
zafascynowany wieloadresowoscia i uniwersalnym charakterem owego dzieta literac-
kiego. Potwierdzona licznymi badaniami recepcja Quo vadis (§wiatowe zaintereso-
wanie wydawcow, czytelnikow, krytyki literackiej i adaptatorow, wptyw Sienkiewi-
czowskiego dzieta na twdrczos¢ innych pisarzy) dowiodla, iz jest ono dzietlem Zzy-
wym, przekraczajacym obreb jednej narodowej spolecznosci i jednego pokolenia
odbiorcéw. Rainisa zawsze interesowala najglebsza warstwa dzieta sztuki, wyrazajaca
ogolnoludzkie doswiadczenie. Moze ona by¢ dostgpna, zdaniem dramatopisarza,
wlasciwie kazdemu czytelnikowi, bez wzgledu na epoke i krag kulturowy, w ktérym
zyje. Obecnos¢ w dziele Sienkiewicza owej kategorii emocjonalnej przyciagneta
uwage thumacza. Ekspresja Quo vadis nie wyczerpuje si¢ w zespole prostych jakosci
przynaleznych zewngtrznemu uksztattowaniu dzieta (jezyk, obrazowanie), jej zro-
diem jest roéwniez $wiat przez owe jakosci odstaniany — rzeczywisto$¢ artystyczna
zjego gleboka moralng wymowa. Rainisowi i Aspazji udato si¢ przekazaé lotew-
skiemu odbiorcy §wiadomie podjety przez Sienkiewicza zamiar artystyczny, azeby
dzielo uwznio$lato czytelnika, przenoszac go w dziedzing spraw ogolnoludzkich.
Utwor Sienkiewicza stat si¢ dla Lotyszy przykladem wiary w czlowieka zdolnego do
zdumiewajacych przeobrazen wewnetrznych, do krytycznej zadumy nad swym po-
stepowaniem, zdolnego do wiernosci wobec zasad, nawet za ceng wlasnego zycia, do
autentycznego heroizmu.

Pi6ra Rainisa jest rowniez artykul Henriks Senkevics" zamieszczony pozniej
jako wstep do totewskiego wydania Quo vadis'®. Mlody wéwczas Rainis, ktérego

' H. Senkeviés: Kurp eji? Riga 1909.
15 Po raz pierwszy artykut wydany anonimowo: ,,Dienas Lapa” 1899, nr 36 (16 II).
' Kopoti Raksti (Dziela zebrane). Riga 1983. T. 18, s. 677.
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talent artystyczny byt juz wtedy zauwazalny, z zachwytem wypowiadal sig¢
o powiesci i o samym Sienkiewiczu. W przedmowie do powiesci Rainis zazna-
cza, ze sztuka Henryka Sienkiewicza ,,porywa kazdego wyksztalconego cztowie-
ka, jej pickno podziwia¢ mozna i rozumieé¢ nawet mimo réznicy pogladow™"”.

W latach dziewigédziesiatych w literaturze totewskiej toczy si¢ walka o szersze
wprowadzenie realizmu; zwlaszcza wielu ,,socjalistycznie nastawionych literatow
podkreslato znaczenie funkcji spotecznej literatury”'®. W owej atmosferze, beda-
cej odbiciem sytuacji spotecznej, Rainis szczegodlnie podkresla powszechna do-
stepnos$¢ dziela Sienkiewicza. W swojej ocenie utworu i tworczosci polskiego
pozytywisty Rainis polemizuje z tymi krytykami powiesciopisarza, ktérzy uznali
go za upolitycznionego. Wypowiada si¢ on z szacunkiem o ,,wolnych od szowini-
zmu, patriotycznych uczuciach” Sienkiewicza. Najcenniejsze u Sienkiewicza
Rainis uznaje osiagnig¢cia tworcze. W swoim artykule, polemizujac z Georgiem
Brandesem, ktory ocenit Henryka Sienkiewicza jako pisarza nadzwyczaj ptodne-
go, idacego w slady Dumasa, Rainis podkreslal, iz ,,od czaséw George Sand
u zadnego pisarza nie stykaliSmy si¢ z postaciami tak plastycznymi, tak zywymi,
tak bujna fantazja i tak picknym jezykiem jak u Sienkiewicza™". O wysokiej ocenie
tworczosci Sienkiewicza $wiadczy takze telegram Rainisa, wystany w zwiazku ze
$miercia wielkiego polskiego pozytywisty’.

Rainis jako pierwszy zwrdcit uwage totewskiego czytelnika na procesy zacho-
dzace w literaturze polskiej na przetomie wiekow. W swoim artykule Par polu
muslaiku rakstniekiem (O wspélczesnych polskich powiesciopisarzach)®', oma-
wiajac utwory Sienkiewicza, Kraszewskiego, Orzeszkowej, Krechowieckiego,
Jeske-Choinskiego, Rainis dokonuje szerszej analizy cech charakterystycznych
dla powiesci polskiej XIX wieku i ocenia ja wysoko. Uwaza, ze wlasnie polska
powies¢ stanowi najdogodniejsze obserwatorium zjawisk wspolczesnych, najle-
piej przekazuje tresci intelektualne, a zarazem z latwoscig dociera do szerokich
kregdéw odbiorcow i oddzialuje na ich swiadomosé. Twierdzi, ze wspotczesna
powies$¢ polska zostala odswiezona po Kraszewskim, rozszerzyla swe ideowo-
-poznawcze horyzonty i w ten sposob przygotowata si¢ do bardziej poglebionej
interpretacji wspodtczesnosci. Zaznacza, ze na powiesciach Kraszewskiego nieko-
rzystnie odbit si¢ nadmierny pospiech w tworzeniu, zaufanie autora do osiagnigtej
sprawnosci pisarskiej. Wszystko to sklanialo Kraszewskiego do korzystania z daw-
nych obserwacji, powielania opanowanych juz schematéw.

17 Tamze, s. 244.

18V, Vavere: Wplywy polskie w literaturze lotewskiej. .., s. 106.

' Kopoti Raksti..., s. 244.

** RVLM, nr 29337.

21 J. Rainis: Par polu muslaiku rakstniekiem (O wspdlczesnych polskich powiesciopisarzach). ,Die-
nas Lapa” 1899, nr 36, 37.
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W artykule O wspolczesnych polskich powiesciopisarzach Rainis mowi row-
niez o dwoch nurtach powiesciopisarstwa charakterystycznych w tym okresie.
Przede wszystkim jego uwage zajmuje powies¢ historyczna. ,,By¢ moze w zad-
nym kraju powies¢ historyczna nie wywotuje takiego bicia serc, nie para si¢ tez
nia tak wielu pisarzy, jak w Polsce”. Za najzdolniejszego i najwybitniejszego
tworce polskiej powiesci historycznej uznawatl Rainis Henryka Sienkiewicza, za$
w artykule akcentowal najwyzsze walory sztuki pisania i budowe jezykowa utwo-
row. Omawiajac drugi gatunek powiesci — powies¢ obyczajowa, Rainis podkre-
sla waznos$¢ tematyki wiejskiej. ,,W zadnej z literatur nie znajdziemy tak wielu
powiesci i nowel, akcja ktérych toczy sie na wsi”®. Wskazuje réwniez na wspol-
ne cechy literatury polskiej i totewskiej. Autor artykutu stwierdzat ogromne za-
interesowanie totewskiej spolecznosci utworami Sienkiewicza, Orzeszkowej,
Prusa, Swictochowskiego i thumaczyt to demokratycznym duchem tych utworéw
oraz podobienstwem przedstawionego w nich polskiego losu chlopskiego z to-
tewskim, a takze odrzuceniem starych idealéw literackich. Zwracat uwage na
podobienstwo sytuacji w polskim i totewskim zyciu umystowym. Stwierdza, ze
polscy pisarze mtodego pokolenia sa jeszcze na Lotwie praktycznie nieznani.

Jest to pozatowania godne, zwlaszcza dlatego, iz wlasnie tzw. modernistyczni, najnowsi
pisarze polscy wykazuja wiele z tego, co mogloby nie tylko przyciagna¢ uwagg, lecz takze
postuzyé nam za przyklad, jak wejs¢ w pisarstwie na nowa drogg, z niedawnej spokojnej
i wygodnej przesztosci ku przysztosci z jej gtebokimi i trudnymi problemami.**

Rainis uwaza przyktad literatury polskiej za przydatny, poniewaz obfituje ona
w nowe, ptodne idee, skumulowane z calej Europy (literatur rosyjskiej, francu-
skiej, niemieckich, skandynawskiej). W najnowszej polskiej literaturze, zdaniem
Rainisa, zanika

dos¢ ptaski idealizm starszego pokolenia. [...] Najnowsi tworcy sa po czgsci pesymistami
i w realizmie swej sztuki pragna si¢ uwolni¢ od wszelkich uprzedzen.”

W artykule dokonujacym przegladu powiesci polskiej Rainis przeprowadza pa-
ralele pomigdzy Sienkiewiczem a Prusem. ,,U Sienkiewicza na pierwszym miej-
scu sq uczucia i fantazja, Prus za$ bardziej lubi umyst i prostote™® — twierdzi
Rainis. Prus kreuje swych bohaterow z krytycznym dystansem, mocno zaznacza
ich przynalezno$¢ spoteczna, Sienkiewicza za$, zdaniem lotewskiego poety, intere-
suje przede wszystkim historyzm i autentyczno$¢ nawet trzeciorzednych postaci.

22 Kopoti Raksti..., s. 248.
3 Tamze, s. 248.
2 Tamze, s. 244.
% Tamze, s. 245.
2 Tamze, s. 247.
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Wysoko ocenia réwniez Rainis Eliz¢ Orzeszkowa i jej utwory o tematyce zydowskiej
i chlopskiej, chociaz zaznacza, ze nie dostaje jej daru indywidualizowania, narzucania
czytelnikom iluzji niepowtarzalnej jednostkowosci, zwlaszcza w sferze wygladow
Swiata przedstawionego. Z wielkimi zastrzezeniami natomiast przyjmowat twdrczos¢
Przybyszewskiego, ktorego wptyw na samoswiadomo$¢ narodowa ocenial negatyw-
nie jako obezwladniajacy i paralizujacy odwage zycia i dziatania®’.

Do grona utalentowanych i mlodych przedstawicieli najnowszej literatury pol-
skiej zalicza Rainis Wladystawa Reymonta i jego Ziemie obiecanq, Jozefa Weys-
senhoffa, Kazimierza Przerwe-Tetmajera. Zastugi pozytywizmu dla spoteczen-
stwa polskiego, zdaniem Rainisa, sa ogromne. Migdzy innymi dzigki owym
utworom ,,zycie polskie na state skierowato si¢ w strong ideatlow ogdlnoludzkich,
ktore nadwerezaja bariery narodowe i religijne”. W tym duchu Rainis omowit
w swym artykule twodrczo$¢ pisarzy-pozytywistow, podkreslajac ich troske
o prawde artystyczna, ich przekonanie, ze prawdziwa sztuka nie istnieje poza
zyciem narodu, poza epoka, srodowiskiem. Poeta totewski wysoko ocenit walory
estetyczne oraz fundament ideowy literatury polskiego pozytywizmu, na ktory
ztozyly sig, jak podkresla, przejecie si¢ ideatami shuzby narodowi i ojczyznie,
zwrécenie si¢ ku zyciu ludzi, gléwnie chlopskiego pochodzenia, pozytywny sto-
sunek do pracujacych warstw spoteczenstwa jako ostoi bytu narodowego. Swoim
artykutem pragnat Rainis przyblizy¢ totewskiemu czytelnikowi zycie i kulture
spoteczenstwa polskiego, a takze najnowsze tendencje literatury polskiej.

7 Literarais Mantojums (Dorobek literacki). Red. V. Hausmanis. T. 1. Riga 1961, s. 223.
* Kopoti Raksti..., s. 253.



KAZIMIERZ ADAMCZYK

FiLiP ISTNER JAKO ZYDOWSKI KRYTYK
LITERATURY POLSKIEJ

ARTYSTYCZNY DOROBEK FILIPA ISTNERA JEST SKROMNY. PROZNO SZUKAC IN-
formacji o nim samym i jego poezji w kompendiach wspofczesnej literatury polskiej.
Niepewna jest tez data jego $mierci, skoro odnotowany w tym charakterze rok 1992
wpisany jest jedynie otowkiem na katalogowg karte¢ Biblioteki Narodowe;.

W koncu lat szesc¢dziesiatych, Filip Istner, podczas antysemickiej kampanii, zostat
zmuszony do opuszczenia Polski. Udat si¢ do Izraela, gdzie probowat odnalezé swdj
prawdziwy dom. Ostatecznie jednak los rzucit go z powrotem na pdéinoc. Zamieszkat
w Sztokholmie, tu w 1989 roku zaprezentowat tomik poetycki 7o juz. Mozemy w nim
odnalez¢ takze wiersze publikowane wczesniej w paryskiej ,,Kulturze” czy londyn-
skich ,,Wiadomosciach”. Istner byt pilnym czytelnikiem tych wydawnictw, a takze
obserwatorem polskiego literackiego zycia emigracyjnego. Swiadectwa jego 6wcze-
snych lektur odnajdziemy w szkicach, jakie zamieszczal na tamach izraelskiego
dziennika ,,Nowiny Kurier”.

Szczytowy okres jego krytycznoliterackiej aktywnosci przypada na rok 1974, kiedy
to w tej ukazujacej si¢ w Tel Avivie gazecie opublikowat ponad trzydziesci artykutow
poswigconych twdrcom literatury polskiej. Omawial tu migdzy innymi dzieta Juliana
Tuwima, Antoniego Stonimskiego, Jozefa Wittlina, Mieczystawa Grydzewskiego,
Bolestawa Le$miana, Brunona Jasienskiego, Juliana Stryjkowskiego, Kazimierza
Brandysa, Mariana Hemara, Adofa Rudnickiego, Janusza Korczaka, Brunona Schul-
za, Stanistawa Jerzego Leca, Zuzanny Ginczanki, Jana Spiewaka i Haliny Gorskiej.

Jak tatwo zauwazy¢, wszyscy ci tworcy byli zydowskiego pochodzenia. Niekiedy
bylo ono dos¢ odlegle i przez nich samych skrywane, a czasem oczywiste i jawnie
manifestowane. Gdybysmy tak zestawione nazwiska zobaczyli w artykule opubliko-
wanym w przedwojennej warszawskiej ,,Gazecie Narodowej”, czy w ,,Prosto z Mo-
stu”, to wiedzielibysmy, iz pojawily si¢ one, by stuzy¢ jako dowod ,.zazydzenia”
kultury polskiej, swoisty donos do polskiego czytelnika. Z kolei czytelnik zydowski
mdgltby odnalez¢ wiele z tych nazwisk w artykutach oglaszanych na famach ,,Nasze-
go Przegladu”, gdzie Mateusz Mise — na zlo$¢ polskim antysemitom — tropit zy-
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dowskie pochodzenie wielu wybitnych Polakéw. Mozna by zatem powiedzie¢, Zze
obserwujemy tu kontynuacje przedwojennych sporéw i dyskusji.

Jednakze w latach siedemdziesiatych, takze w Izraelu, zasadno$¢ wyboru etniczno-
$ci jako klucza dla konstrukcji cyklu artykulow budzita watpliwosci. Przyczyna byta
oczywista. Zbyt $wieza byta pamig¢é holocaustu i samo rozwazanie takiego problemu
wydawalo si¢ niestosowne. Ale dlatego tez szkice Istnera warte sa odnotowania.
Autor odczuwal niewatpliwie pewien niepokoj, swiadcza o tym proby usprawiedli-
wienia sig¢, obrony ,,zydowskosci” jako kryterium artystycznego. Krytyk przyznawat,
iz spotkal si¢ z zarzutami formutowanymi przez rézne srodowiska, dlatego czut si¢
przymuszony, by w sposdb jednoznaczny deklarowaé, iz rozprawia o pisarzach pol-
skich pochodzenia zydowskiego. Z cala stanowczos$cia bronil jednakze przekonania,
iz twdrcy majacy ,jakis promil krwi zydowskiej” nosza w sobie rozliczne kompleksy,
spotykali si¢ takze z antysemityzmem, co z punktu widzenia psychologii twdrczej ma
byé w jego pojeciu ,,rzecza arcywazna”'. Takze blisko dwa lata pozniej, kiedy rozpo-
czynal artykuly poswigcone temu samemu zagadnieniu w literaturze swiatowej, kon-
sekwentnie bronit swojego punktu widzenia. W artykule Franz Kafka — jakiego nie
znamy pisat:

Czy nie mozna zarzuci¢, ze juz w samej koncepcji wyszukiwania pisarzy w mniejszym, czy
wigkszym stopniu zwiazanych z zydostwem zawarty jest jaki$ szczegdlny element ,,rasistowski”?
Ze jest to przejawem tak denerwujacej niekiedy ,,megalomanii narodowej”? [...] Z drugiej strony
jednak nie mozna ignorowa¢ w zadnym przypadku faktu, ze pochodzenie narodowe nie tylko
wplywa na tworczo$¢ artystyczna, lecz niekiedy, w jaki§ sposob nawet t¢ tworczo$¢ okresla.
W wigkszej za$ mierze niz w innych dziedzinach sztuki, dotyczy to literatury.”

O tym, iz ten rodzaj dzialalno$ci krytycznoliterackiej prowokowat dyskusje takze
wsrdd pisarzy redagujacych i wspottworzacych , Nowiny Kurier”, swiadcza wypo-
wiedzi wplecione w szkice innych autoréw. I tak w historyczno-detektywistycznym
eseju Tajemnice Adama Mickiewicza Mieczystaw Sztycer zastrzega:

Nie zamierzamy réwniez ,,judaizowa¢” autora Dziadéw. Bo i po co? Zydowsko-hebrajska lite-
ratura niepomiernie bogatsza od polskiej nie musi ,,przyswaja¢ sobie”” obcych poetdw pochodzenia
zydowskiego, jak to probowali uczyni¢ z Mickiewicza Litwini. [...] Byloby $mieszne, wigcej —
kompromitujace — gdybysmy w analogicznej zasadzie uwazali Juliana Tuwima, rdzennego ,,ra-
sowo” przeciez Zyda, za poete zydowskiego dlatego, Ze napisat swoja tragiczna spowiedZ wojenng
My, Zydzi polscy!. Bo o jego narodowosci poetyckiej decyduje nie ten utwor, lecz Kwiaty polskie
— w tej samej mierze, w jakiej o polskosci Mickiewicza decyduja Dziady.

'F. Istner: Jak upowszechnié elitaryzm? Przejscie tagodne od poezji do prozy. ,Nowiny Kurier”
1974, nr 115.

2 F. Istner: Franz Kafka — jakiego nie znamy. ,,Nowiny Kurier” 1976, nr 214.

? Cykl artykuléw Mieczystawa Sztycera Tajemnice Adama Mickiewicza ukazywat si¢ w czasopi-
$mie ,,Nowiny Kurier” w roku 1976 od numeru 90 (14 kwietnia). Odcinek koncowy, podsumowujacy
korespondencj¢ z czytelnikami, Jak powstawaly szkice o Mickiewiczu. Tajemnica kuchni literackiej,
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Filip Istner konsekwentnie trwat jednakze przy swoim przekonaniu, ba — miat na-
wet pretensje do tych poetow (jak na przyktad Jan Spiewak), ktorzy nie ujawniali
swoich zydowskich korzeni, w takim przypadku wprost méwil o braku osobistej
godnosci. Mysle, iz dla autora wiersza: ,,Gdzie si¢ znalazlem (zgubitem) — gdzie? /
W Nazarecie? / Za jakie winy przodkéw / Niesie mnie tak po $wiecie. / W strong
Twojego krzyza? / W strong mojego krzyza? / Dlaczego wsrdd czerwonych kwiatow
Galilei, / Roku Panskiego tysiac dziewigéset sze$édziesiatego dziewiatego / Szukam
sladu rzymskich podkéw, / Na wlasnym ciele? Dlaczego gwozdzie Jego krzyza /
Ostrzone w Polsce, / Przybily mnie do kruszejacej skaly / W Dolinie Izraela™ dyskurs
krytycznoliteracki stat si¢ nie tylko okazja do rozmowy z czytelnikami gazety, ale
réwniez swoistg mowg wewnetrzng, rodzajem spowiedzi, czy proba zdefiniowania
wlasnej tozsamosci poprzez uznanie siebie za cztonka szerszej wspdlnoty, nazwanej
pisarzami polskimi pochodzenia zydowskiego. Stad wazkie bylo opisanie do§wiad-
czen, emocji, jakie dzielit z omawianymi autorami. Istotne stalo si¢ zatem rozpozna-
nie ich marzen, zludzen i klgsk oraz wlasciwego im — jak twierdzit — kompleksu
winy zwiazanego z zatajeniem dziedzictwa ,.kropli zydowskiej krwi”.

Otéz w roku 1970 Filip Istner opublikowat autobiografi¢ zatytutowana Moja droga
do Izraela. Rozlicza si¢ w niej z mlodzienczego zafascynowania idea komunistyczna,
ktdra w jego pojegciu obiecywala braterstwo ludzi wszystkich ras, a tym samym prze-
kreslenie raz na zawsze antysemityzmu. Podczas wojny Istner znalazt si¢ na teryto-
rium Zwigzku Radzieckiego, byl wigzniem na Kotymie. Ostateczne pozegnanie
z wiara w komunistyczng moc uniewaznienia antysemityzmu nastepuje w przypadku
autora dopiero po wydarzeniach marcowych, za$ pobyt w Izraelu pozwala mu odkry¢
znaczenie nie tylko stowa ojczyzna, ale réwniez — co by¢é moze dla jego krytyczno-
literackich analiz jest wazniejsze — nardd. Autor Mojej drogi do Izraela okreSla wigc
siebie jako Zyda majacego istotny zwiazek z polska kultura. Nosi on jednak w sobie
zal, gorycz antysemickiego wykluczenia. Los Istnera wyznaczony byt przez asymila-
cje kultury polskiej, wiar¢ w komunistyczng utopig¢, poczucie napi¢tnowania i wyklu-
czenia oraz poczucie winy, ktorego zrodtem bylo pierwotne zerwanie z zydowskimi
korzeniami, wyparcie si¢ semickiej samoidentyfikacji. Ten zespdt przezyé dookresla,
definiuje tozsamosc¢ Filipa Istnera, krytyka literatury polskiej. I nie ma watpliwosci, ze
kreslac sylwetki polskich tworcow zydowskiego pochodzenia, rozpoznaje w ich zy-
ciorysach takze elementy swojej historii i tozsamosci.

Pierwszych kilkanascie szkicow poswigca poetom, by pdzniej — jak sam to okresla
— ,.przej$¢ tagodnie do prozy”. Uzasadnieniem nie jest tu bynajmniej wyczerpanie
listy tworcow poezji polskiej pochodzenia zydowskiego, lecz rodzajowa réznorod-
no$¢ dziel omawianych tworcéw oraz wspdtczesna tendencja do zacierania rdznic

opublikowany zostat 15 pazdziernika tego samego roku (nr 242). Przytoczony cytat pochodzi z tego
ostatniego artykutu.
4 F. Istner: W Nazarecie, To juz. Sztokholm 1989, s. 67.
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migdzy liryka a proza. Wigkszos¢ nowych wierszy odroznia od prozy — twierdzi Istner
— jedynie uklad graficzny, a prozatorskie strony wielkich mistrzéw zawierajq frag-
menty bedace — jak pisze — ,,najczystsza” poezja’. Jak widaé, nie jest to argument
bardzo wyszukany, raczej chodzi tu o retoryczne niz merytoryczne uzasadnienie dla
rozszerzenia swego badawczego zainteresowania. Filip Istner — nie bojmy si¢ tego
powiedzie¢ — jest wyznawca psychologicznego podejscia w krytyce literackiej. Wierzy
tez on, iz po epoce bankructwa wielu wartosci, pozostaje nam ceni¢ jedynie: dobro
i poezje’. Jako krytyk przekonany jest, iz poezji nie mozna opisa¢, ani wytlumaczyé.
Liryke trzeba po prostu odczué. Niewatpliwie Istner ulatwia sobie zadanie krytyka, ale
tez prezentowana argumentacja stuzy w istocie rzeczy uzasadnieniu wagi jego praw-
dziwego przedmiotu zainteresowania, jest nim tworca-czlowiek. Stad przede wszystkim
prezentuje czytelnikom sylwetki autoréw, szukajac w biografii zrodet tworczosci oraz
mozliwosci jej objasnienia. Dlatego tez jego artykuly nazwatbym szkicami biograficz-
no-krytycznymi. Istner koncentruje swoje zainteresowanie na zydowskim pochodzeniu
omawianych tworcow oraz opisie ich losow. Analizuje zatem stosunek autorow do
zydowskiej tozsamosci, ich doswiadczenie antysemityzmu, przedwojenne zhludzenia
oraz postaw¢ wobec wspolczesnej realizacji tej spotecznej utopii. Doprawdy mato miej-
sca pozostawia sobie na odkrycia o charakterze literackim. Mozna tu wspomnie¢
o ukazaniu Stonimskiego jako prekursora pure nonsensu w literaturze polskiej’. Z pew-
noscig ta zashuga Stonimskiego jest dzisiaj niedoceniona, a rodzaj omawianego dowcipu
raczej kojarzony jest z tworczosciag Witkacego. Interesujace sa rowniez uwagi o dwu-
znacznosci jezyka symbolicznego w poezji Lesmiana. Owa dwuznaczno$¢ krytyk do-
strzega w rdwnoczesnym gescie powotywania $swiatow odmiennych i zarazem zaprze-
czaniu ich istnienia poprzez jezyk demaskujacy swoja sztucznosé®.

Reszta spostrzezen — z dzisiejszej perspektywy — nie wydaje si¢ wnosi¢ zbyt
wiele do historii rozwoju form literackich, czy jezyka artystycznego. Takze malo jest
uwag poswigconych obecnosci topiki judaistycznej w tworczosci omawianych po-
etow. Mamy tu sad o znaczeniu Piesni nad piesniami dla tworczosci Zuzanny Gin-
czanki. Krytyk w lekturze tekstu biblijnego, a nie w nasladownictwie Skamandrytéw
— jak przyjeto pisa¢é — widzi zrodia witalizmu tej poezji. Wskazuje tez na powino-
wactwa jej wierszy z poetyckim jezykiem awangardy’. Szeroka psalmiczng fraze
odnajdzie natomiast w poezji Jana Spiewaka'

Nie chce deprecjonowaé wartosci szkicow Filipa Istnera. Musimy bowiem pamie-
ta¢ tez o ich projektowanym odbiorcy. Z pewnoscia nie adresowat swoich tekstow do

> F. Istner: Jak upowszechnic elitaryzm. ..

S F. Istner: Spor o poezje. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 82.

7'F. Istner: Stonimski — pionier ,,pure nonsensu” w Polsce. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 40.
¥ F. Istner: Rejent z Zamoscia. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 70.

° F. Istner: Krétka droga Zuzanny Ginczanki. Nowiny Kurier” 1974, nr 52.

1" F. Istner: Mlodosé poety. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 58.
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estetow i wyrafinowanych intelektualnie mitosnikéw literatury. ,,Nowiny Kurier”
chcialy dotrze¢ do szerokiego kregu czytelnikow w Izraelu. Praktycznie do kazdego,
kto wiadat jezykiem polskim. Piatkowe wydanie pisma, w ktorym drukowano jego
szkice, rozchodzilo si¢ w tym czasie w nakladzie okoto 24 tysiecy egzemplarzy''.
Krytyk miat swiadomos¢, ze przywolane nazwiska autorow — nawet takich jak Le-
$mian — moga niewiele mowi¢ kupujacym, czy prenumerujacym polskojezyczny
dziennik w Izraelu. To dodatkowe uzasadnienia dla przyjetej strategii. Nie wspo-
mniatem jeszcze, iz istotnym chwytem uwiarygodniajacym i budzacym z pewnoscia
zaciekawienie czytelnika jest zastosowanie materialu anegdotycznego, poswiadczo-
nego faktem osobistej znajomosci krytyka i wielu z autoréw omawianych dziet.

Filipa Istnera szczegolnie interesuje zjawisko antysemityzmu. To zreszta temat
stale obecny w izraelskim dzienniku i doswiadczenie, ktore decydowato o selekcji
i wyborze wiadomosci docierajacych znad Wisty. Kiedy pisat o specyfice pol-
skiego antysemityzmu, powolywat si¢ na artykuly Leszka Kotakowskiego i stu-
dium Aleksandra Hertza Zydzi w kulturze polskiej wydane przez paryski Instytut
Literacki. Wskazywat na tragiczny paradoks polsko-zydowskich relacji, jakim byt
wzrost postaw antysemickich wraz z nasileniem si¢ proceséOw asymilacyjnych.
A przeciez olbrzymi wklad, jaki wniesli Zydzi w polska literature, byt tu najbar-
dziej spektakularnym sukcesem, $wiadczyt rowniez o atrakcyjnosci polskiej kul-
tury dla zydowskich intelektualistow. Winit wiec — co oczywiste — nacjonali-
stycznych, prawicowych straznikéw ,,czystosci kulturalnej”. Za ich postgpowa-
niem — pisal — kryly si¢ nie tylko racje ekonomiczne czy interes polityczny, ale
i strach przed obcymi. Istner wierzyt w mozliwos¢ racjonalnej analizy zjawiska
antysemityzmu. Stad podkreslal wykorzystywanie tej ideologii jako narze¢dzia
shluzacego do manipulowania nastrojami i kanalizowania spotecznego niezado-
wolenia. Tak tez patrzyl na antysemityzm w Polsce komunistyczne;j. Istner pod-
kreslat takze fatalny efekt politycznego i cenzorskiego zakazu pisania po woj-
nie o ,.kwestii zydowskiej”.

Cicho-sza — najlepiej nie méwié, nie pisac, nie wspomina¢! — To byta dewiza tych cza-
séw. W tym milczeniu — powiada — krylo sie istotne niebezpieczenstwo."

Filipa Istnera szczegdlnie boli wstydliwe ukrywanie swego zydowskiego pocho-
dzenia przez ocalatych z zaglady ludzi kultury oraz dziataczy politycznych. Jak juz
wspomnialem — niektorych oskarza o brak godnosci.

Nie odmawia jej za$ twdércom przedwojennym. Recenzujac Pamietnik Janusza
Korczaka, zacytuje stowa wstgpu pidra Igora Newerlego:

" Informacje te¢ podaje za artykulem Ryszarda Lowa: Rozpoznanie. Rzecz o izraelskiej prasie
w jezyku polskim. ,,Kontury” 1995, s.153.

12 F Istner: To tylko réznica stopnia... O specyfice powojennego antysemityzmu w Polsce. Nowiny
Kurier” 1974, nr 46.
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wie juz, ze jest Zydem, czuje si¢ Polakiem, nie zna innej mowy jak polska, ani kultury in-
nej niz ta, jaka ma w domu, w ich od dawna zasymilowanej rodzinie."?

Zwrbci tez uwage na pierwsze traumatyczne doswiadczenie wykluczenia i nazna-
czenia, jakie bylo udzialem bardzo miodego jeszcze bohatera opowiesci. Otdéz po
$mierci ulubionego kanarka, przyszty dr Janusz Korczak chciat pochowac go dziecig-
cym zwyczajem w grobie, na ktorym pragnat postawi¢ krzyz. Tymczasem zaprzyjaz-
niony syn dozorcy zaprotestowat, orzekajac, iz kanarek, podobnie jak jego wlasciciel,
Henryk Goldszmit, jest Zydem.

Autor szkicow krytycznych bardzo skrupulatnie — co oczywiste — przywoluje
antysemicka nagonke, ktorej ofiarg padali przed wojna migdzy innymi J. Tuwim,
J. Wittlin, A. Stonimski, a takze B. Lesmian. Przytacza zamienny wierszowany utwor
J.A. Galuszki, ktérego stowa skierowane byly przeciwko autorowi Balu w operze:
»Wara tobie qui pro quo poeto / wystanniku bdznic i kahatow, szczué jak psiarni¢
przyczajone getto / i na polskich warcze¢ jeneraléw // Szable polskie w pochwach
siedza luznie / wigec wraz ktora§ twarda stalg zgrzytnie / i zelezcem przez Slepia ci
bluznie, przytnie pejséw ukrywanych sprytnie”*. Warto jednakze podkreslié, iz Istner
ostrzega swoich czytelnikow przed zbyt tatwymi uogoélnieniami i podkresla popular-
nos$¢, jaka Tuwim a takze Stonimski czy wybrany do Akademii Literatury Lesmian,
cieszyli si¢ przed wojna. Niemniej jednak, wygnaniec z roku 1968 pisze ,,urazowq”
histori¢ czy — lepiej powiedzie¢ — przeglad literatury polskiej dwudziestego wieku.
Dlatego przypomina wiersze autorow pochodzenia zydowskiego, ktore dokumentuja
gorycz odrzucenia. Jak refren w jego artykulach pojawiac si¢ bedzie cytat z wiersza
Zydek Juliana Tuwima: ,,Kedy nas zaniosto? Gdzie$my si¢ zgubili, / Swiatu ogrom-
nemu obcy i niemili?”'®, a takze liczne wersy z mniej znanej parafrazy tworczosci
Stowackiego piéra Antoniego Stonimskiego: ,,Ze nikt mnie tutaj szyderczo nie pytat /
O krew moja i dziadow, ktorymi si¢ szczyce / I ze w dziecinstwa mego wracam oko-
licg, / I ze mnie w Polsce nikt nie bedzie witat, I ze na gorycz moja nic juz nie pomoze
— / Smutno mi, Boze!” i dalej: ,,Ze tam si¢ urodzitem, gdzie przyja¢ mnie nie chca”
[...]/ Ze mnie przeklina jezyk, w ktorym tworze...”"®.

Kreslac zas zydowskie oblicze artystycznego Lwowa, przypominajac pos$rod wielu
nazwiska takich tworcow jak Zuzanna Ginczanka, Karol Dresdner, Stefan Pomer, Mau-
rycy Szymel, zacytuje skarge tego ostatniego, pdzniejszego wybitnego pisarza jgzyka
jidysz: ,,Gdy z lip si¢ pierwsze kwiaty posypaty / I cieniem w stoncu chwiaty si¢ kaszta-
ny / Ja— noca wiersze gorzkie uktadalem / w nie mojej mowie zgubnie zakochany™"”.
Owo odczucie zagubienia w czarnoleskiej mowie jest rozpoznawalnym i ciagle powta-

3F. Istner: Pamietnik starego doktora. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 100.

!4 Zob. F. Istner: Mlodo$¢ poety — konfrontacje.,,Nowiny Kurier” 1974, nr 216.
15 Tamze.

16 Tamze.

17 Zob. F. Istner: Miasto poetéw. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 34.
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rzanym motywem w poezji tworcow zydowskich urodzonych w Polsce i dorastajacych
w polskiej kulturze. Odnajdujemy go réwniez w pokoleniu wojennym. Mysle tu oczy-
wiscie o poezji Henryka Grynberga, Irit Amiel, Jail Shail i wielu innych autordw.

Istner przypomni tez te wiersze Skamandrytow, w ktdrych poczucie zwiazkdéw
z zydowskim narodem jest jednoznacznie wyrazone. Przytoczy wigc zar6wno przed-
wojenna Rozmowe z rodakiem Antoniego Stonimskiego, jak i jego stynng Elegie
miasteczek zydowskich, a takze Piesn o Januszu Korczaku. Twierdzi, iz utwory te
maja wiaza¢ poete ,,w sposob najbardziej intymny i osobisty z tematyka zydowska™'®.
Podobnej tezie stuzy przywotanie wiersza Jozefa Wittlina Na sqdny dzien
zydowski r. 1942 (5703)"°. Istner przyponina tu teksty wazne i cenione wéréd pol-
skich emigrantow, by¢ moze mniej znane byly one w Tel Aviwie.

W $lad za esejami Marii Danilewicz Zielinskiej, Jana Frylinga i autokomentarzem
Jozefa Wittlina, pomieszczonymi w paryskiej ,,Kulturze”, wskazuje na te motywy
obecne w Soli ziemi, ktdre moga by¢ odczytane jako prefiguracje wydarzen, ktdre
miaty dopiero nastapié: szalenstwo ideologii, skrajny fanatyzm, zdziczenie, totalny
charakter wojny i zaglada Zydéw. Za oryginalny komentarz Istnera do Soli ziemi
mozemy uzna¢ wskazanie artyzmu psychologicznego w intelektualnym portrecie
postaci doktora Jelinka, cztonka powiesciowej Wojskowej Powiatowej Komisji Uzu-
pehien w Sniatynie, ktory usituje skry¢ przed samym soba swoja zydowskosé i jed-
noczesnie z tego powodu odczuwa do siebie odrazg. Owo wyparcie tozsamosci to
proces daremny, wywolujacy jedynie frustracje, spojrzenie innych czyni z niego
wigznia niekonczacego si¢ procesu: wyparcia, odrzucenia przez innych i poczucia
winy. Istner widzi tu precyzyjny zapis doznania mocy pigtnujacego spojrzenia drugie-
go oraz emocji i uczué, ktoére — jak twierdzi — musialy by¢ autorowi znane z autop-
sji’. To oczywiscie teza prawdopodobna, ale trudna do udowodnienia. Istotne jest
jednakze to, iz jej sformulowanie odstania psychologiczno-biograficzne podejscie
krytyka do literatury. T¢ frustracje doktora Jelinka nazywa Istner ,kompleksem Zy-
dowskim” i konsekwentnie poszukuje jego sladow w tworczosci omawianych przez
siebie poetow. Czasem bedzie pisat o nim jako o ,.kompleksie winy”, innym razem
okresli go ,,momentem zydowskim”. Oczywiscie kompleks ten jest nie tylko rezulta-
tem $wiadomego wyrzeczenia si¢ zydowskosci, ale rdwniez reakcja na antysemityzm,
na mechanizm wykluczenia i narzucania tozsamosci przez innych.

Powtarzajacym si¢ w jego szkicach tematem jest rowniez problem lewicowosci
przedwojennej inteligencji zydowskiej, a potem stosunek nielicznych jej ocalatych
przedstawicieli do komunistycznego panstwa. To oczywiscie zndw problem samego
autora. Stad broni generalnej postawy tej grupy, thumaczy jej poglady marzeniami
o braterstwie Iudzi, ludow i ras. Kiedy omawia emigracyjna ksiazke¢ Janusza Kowa-

'8 F. Istner: Antoniego Slonimskiego epitafium dla umarlych miasteczek. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 16.
1 Zob. F. Istner: Jézefa Wittlina scalenie poezji i prozy. ,,Nowiny Kurier” 1974, nr 210.
20 Zob. F. Istner: Od ,,Hymnow” do ,,Soli ziemi”. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 132.
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lewskiego Droga powrotna, czyta ja jako rodzaj autorskiej spowiedzi, rozliczenie si¢
z bledéw miodosci i politycznej ghipoty. Wyliczajac motywy, ktore zaprowadzity
Kowalewskiego do udzialu w ruchu komunistycznym, wymienia ,,wspdtczucie dla
wyzyskiwane] klasy robotniczej”, ,pragnienie podniesienia calej Polski na wysoki
poziom moralny, ekonomiczny i polityczny™' — czyli, jak komentuje, po prostu pa-
triotyzm, a takze ,nienawis¢ do wszelkiego rodzaju szowinizmu i rasizmu, a przede
wszystkim do antysemityzmu, ktéry w czasie mojej mtodosci [czyli Janusza Kowalew-
skiego — K.A] rozszalat si¢ nad $wiatem i Polska™. Istner podpisuje si¢ pod taka
diagnoza, rozpoznaje w wywodzie autora Drogi powrotnej wlasne motywacje. Z tym, iz
jego ideologiczna przemiana jest mniej gwaltowna, widoczna jest tez tu chgé mediacji
migdzy soba, mlodym idealista, a cztowiekiem dojrzalym, ksztattowanym przez p6z-
niejsze dramatyczne do$wiadczenia. Dlatego, opisujac wynurzenia Kowalewskiego,
wskazuje polemicznie na momenty zbyt nachalnego i bezceremonialnego — jego zda-
niem — rozprawienia si¢ z ideowymi komunistami, czasem wrecez krytyke pozbawiong
smaku. Pikanterii, a zarazem wagi temu dyskursowi bylego zydowskiego komunisty
z emigracyjnym polskim pisarzem, réwniez bylym komunista, dodaje smutna anegdota.
Ot6z obaj spotkali si¢ kiedys$ w celi numer 60 Iwowskiego wigzienia wojskowego.
Watek ,,zauroczenia” lewicowoscia pojawi si¢ w szkicach poswigconych Lecowi,
Jasienskiemu, Wazykowi, poetom Lwowa, Stonimskiemu, Stryjkowskiemu oraz
Brandysowi. Krytyk ,,Nowin Kuriera” — tak jak i jego pismo w tych latach — wy-
stepuje oczywiscie przeciwko komunistycznemu rezimowi w dawnej ojczyznie. Sto-
sunek pisarzy do wladcow Polski uczyni przedmiotem etycznych ocen. Przyktadem
wlasciwej postawy politycznej, petnej jednoczesnie godnosci, bedzie dla niego Anto-
ni Stonimski, sygnatariusz listu 34, autor protestu przeciwko uwigzieniu Almarika
w sowieckim wigzieniu i polemista Wladystawa Gomutki w czasie wojny 6-dniowe;j
oraz antysemickiej kampanii 1968 roku™. Piszac o Julianie Stryjkowskim, okresli go
tworca ,najbardziej otwarcie moéwiacym o sprawach zydowskich™, skrytykuje go
natomiast za zapomniang dzisiaj powies¢ z kluczem Czarna roza, traktujaca o komu-
nistycznych doswiadczeniach autora w przedwojennej Polsce. Powies¢ t¢ nazywa
calkowicie chybiong i boleje nad faktem, iz Stryjkowski ,,nie chce i nie umie wycia-
gnaé¢ whasciwych wnioskéw z lat wojny spedzonych w Zwiazku Radzieckim™?.
Zauwazmy, iz Istner poshuguje si¢ nazewnictwem przyjetym w obozie komunistycz-
nym, a Stryjkowski swoje doswiadczenia ze stalinowskiej Rosji opisze kilkanascie lat
pbzniej w powiesci Wielki strach. Oportunizm zarzuci takze Kazimierzowi Brandysowi.
Co prawda podkresla zmiang politycznej postawy autora, widoczng chocby w Matce

L F. Istner: ,,Droga powrotna” Janusza Kowalewskiego. ,,Nowiny Kurier” 1974, nr 254.
*2 Tamze.

B F, Istner: Ostatni Don Kichot w Polsce. ,,Nowiny Kurier” 1974, nr 10.

*F. Istner: Julian Stryjkowski — pisarz na rozdrozu. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 174.

% Tamze.



226 Literatura polska w $wiecie

Krolow z 1957 roku, ale nie znajduje ani jednego pozytywnego stowa dla autobiogra-
ficznych wyznan pisarza w Rynku. Powie wprost o jego autorze: ,,Gubi si¢ w gma-
twaninie stéw. Chowa si¢ za fakty i okolicznosci. Niestety wythimaczenia nie ma™*°.

W omawianym tu krytycznoliterackim dorobku Filipa Istnera zwraca uwage
skromne miejsce przyznane literaturze traktujacej o Zagladzie. Jeden tylko ze szki-
cow, jesli nie liczy¢ uwag o wymienionych wczesniej wierszach Ginczaki, Stonim-
skiego 1 Wittlina, poswigca literaturze holocaustu. Pisarzem, ktorego twdrczos$é chee
przyblizy¢ czytelnikom w Izraelu, jest Adolf Rudnicki. Za ceche charakterystyczna
tego pisarstwa uwaza wypehianie postulatu dania §wiadectwa prawdzie, obowigzek
pamigci o zmartych, przekonanie o kryzysie sztuki i koniecznosci poshugiwania si¢
nowymi technikami pisarskimi. Rudnicki — w ujeciu Istnera — tworzy teksty bedace
,.na pograniczu literatury czystej i najbardziej wstrzasajacego dokumentu’’.

Nie mozna jednakze oprze¢ si¢ wrazeniu, iz krytyk ,,Nowin Kuriera” unika tematy-
ki literackiego przedstawiania Zaglady. Pozostaje wierny swojemu doswiadczeniu
i metodzie. Tak jak w tworczosci omawianych przez siebie pisarzy poszukuje prawdy
biograficznego przezycia, dlugu sptacanego ,,zydowskiej kropli krwi”, tak i sam pisze
o problemach, ktdre sa mu bezposrednio znane. Pamigtaé nalezy, iz holocaust nie byt
jego doswiadczeniem. Piszac o Iwowskich poetach, pozwolil sobie na dos¢ kontro-
wersyjna, ale wazna dla powyzszego sadu, teze:

Niektorzy z nich zgingli z rak hitlerowcow, los tych nie byt najstraszliwszy. Trudniej byto
zegnac¢ si¢ z zyciem w wigzieniach i tagrach sowieckich. Jeszcze inna miara goryczy dopet-
nila si¢ tym nielicznym, ktérzy dozyli Polski Ludowej...?

Z tego tez powodu by¢ moze tatwiej, niz innym, przychodzito mu czyni¢ zarzuty
skrywania zydowskiej tozsamosci.

Mogg zatem wroci¢ do mysli wyrazonej wezesniej, iz Filip Istner prezentuje na fa-
mach pisma ,,Nowiny Kurier” pourazowa wizj¢ literatury polskiej. Przy czym trau-
matyczne do$wiadczenia zydowskich tworcow, ktoérych artystyczny zapis sledzi
w swych szkicach to: polski antysemityzm, zydowski kompleks, doswiadczenie ko-
munizmu i jego odrzucenie. Oczywiscie to wizja literatury polskiej bardzo zawezona.
Sam zestaw nazwisk méwi jednak o wielkim sukcesie asymilacyjnej mocy kultury
polskiej. Trudno bez omawianych przez Istnera dziet wyobrazi¢ sobie histori¢ wspdt-
czesnej literatury polskiej. Dzisiaj — trzydziesci lat po powstaniu szkicow autora
Mojej drogi do Izraela — $wiadomos$é wktadu polskich Zydéw w polska kulture
narodowa jest oczywista. Znowu zastanawiamy si¢ nad rodowodami i metrykami.
Tym razem jednak znacznie czg¢sciej nie po to, by wykluczaé, czy napigtnowac. Prze-
ciwnie, w tego typu rozpoznaniach i postulatach badawczych przejawia si¢ uznanie
oraz melancholia.

2 F. Istner: Kazimierza Brandysa szukanie prawdy. ,Nowiny Kurier” 1974, nr 198.
T F. Istner: Adolf Rudnicki — czyli sondowanie Morza Martwego. ,,Nowiny Kurier” 1974, nr 192.
B F. Istner: Miasto poetow...



KALINA BAHNEWA

METODA PRZEKLADOWA

I EWOLUCJA MYSLENIA POETYCKIEGO
TRZY STRATEGIE TRANSLATORSKIE W PRZEKELADACH
SONETOW KRYMSKICH MICKIEWICZA

NA POCZATEK KILKA WYBRANYCH FRAGMENTOW Z TEORII KOMPARATYSTYCZNEJ WIE-
dzy o literaturze D. Diuriszina:

W dziejach praktyki przektadu zdarza sig, ze napotykamy na przyktady zamierzonego narusze-
nia wymogow wierno$ci w stosunku do oryginatu, kiedy to tlumacz przektada tylko czgsé tego
oryginatu lub stara si¢ wszystko przethumaczy¢, ale takze dodac cos$ od siebie. I w obydwu przy-
padkach w rezultacie otrzymuje si¢ nie zjawisko pochodne, lecz zjawisko z udzialem ele-
mentu tworczego. Dlatego tez powstaje problem: dostowne tlumaczenie a thumaczenie z ele-
mentem tworczym. Na mocy tego rozpatrywane poréwnania tlumaczenia z oryginatem,
z punktu widzenia réznic, nie moga stuzy¢ jako jedyne kryterium oceny, jak to czgsto si¢
zdarza w praktyce, poniewaz pojecie ,,koncepcja przektadu” jest szersze od umownego poje-
cia ,,wierny przektad”.!

Pojgcie ,.koncepcja przektadu” Diuriszina — jako szersze od tak zwanego
przez niego ,,wiernego tlumaczenia” — w interesujacy sposob wiaze si¢ z sytu-
acja literatury bulgarskiej konca XIX wieku, w jej stosunku do przektadow pol-
skiej poezji romantycznej, a konkretnie do translatorskiej interpretacji utworow
Mickiewicza. Jak najkrécej mozna okreslic to zagadnienie? Jezeli mialabym
pokrétce wyznaczy¢ jedng z jego ideowo-artystycznych dominant, to scharakte-
ryzowatabym ja jako ,,sen o epopei”. W 1878 r. po pigciowiekowej niewoli turec-
kiej Bulgaria wyzwala si¢, Owczesni pisarze bulgarscy chca siebie widzie¢ jako
kontynuatoréw wspaniatej niegdys rodzimej spuscizny kulturalnej, ale w tym
samym czasie okazuje si¢, ze ich tworcze odczucie zderza si¢ z pewnym bardzo
powaznym brakiem — brakiem eposu, rodzaju literackiego tradycyjnie najbar-
dziej prestizowego dla narodowego rozwoju artystycznego. Oto dlaczego w tym
czasie nostalgia za eposem moze nosi¢ wiele imion. Jeden z aspektéw wspomnia-

'D. Diuriszin: Teorija srawnitielnogo izuczenija litieratury. Moskwa 1979, s. 160—161.



228  Literatura polska w swiecie

nego marzenia o eposie wigze si¢ z tak zwanymi mistyfikacjami literackimi,
ktérych typologia w okresie odrodzenia narodowego znajduje wyraz na przyktad
w czeskich Kralevodvorskich 1 Zelenohorskich r¢kopisach, w chorwackim Ra-
zgovor ugodni naroda slovinskoga (1756) Andrija Kacicia MiloSicia, a w szer-
szym europejskim kontekscie — w Piesniach Osjana Jamesa Macphersona
(1760). W Bulgarii fenomen literackiej mistyfikacji przejawia si¢ przede wszyst-
kim w eposie Veda Slovena — zbiorze kilkudziesigciu piesni epickich, osnutych
na kanwie bohaterskiego zycia Krdélewicza Marka, a takze wybranych momen-
tach z zycia Orfeusza, ktére dowodza obecnosci narodowego epickiego geniuszu.
Jak we wspomnianych krajach stowianskich (Czechy i Chorwacja), tak i w bul-
garskim zyciu duchowym mistyfikacje sa reakcja na pewien swoisty kompleks
kulturowy. Jest nim brak wielkiego epickiego dzieta typu Iliady i Odysei Homera
czy tez Stowa o Pulku Igora. W epoce odrodzenia narodowego wystgpowanie
podobnego eposu uwaza si¢ za dowdd na to, ze czeska, chorwacka lub butgarska
literatura sa potomkami starodawnej i wzniostej duchowej spuscizny. W literatu-
rze bulgarskiej ten sen o epopei trwa dlugie lata. Jest on zwigzany z epickim
cyklem Epopeja na zabrawenite (Epopeja zapomnianych), wydanym w polowie
lat osiemdziesigtych XIX wieku, autorstwa Iwana Wazowa (1850—1921) —
klasyka literatury bulgarskiej i trwa do lat dwudziestych XX wieku, kiedy to
bulgarski modernista Penczo Stawejkow (1866—1912), jeden z najbardziej re-
prezentatywnych przedstawicieli kregu ,Misyl”, tworzy swodj epos Kyrwawa
pesen (1911—13/1919—20, 1925) (Krwawa piesn), ktéry — nawiasem mowigc
— miat go umiesci¢ w gronie nominowanych do literackiej Nagrody Nobla®.

Jak juz wspomniatam, tzw. sen o epopei moze by¢ rozpatrywany rowniez pod
katem innych artystycznych realizacji. I tu wyjatkowo interesujace okazuja si¢
przektady polskiej poezji romantycznej, a — konkretniej — twdrczosci poetyc-
kiej Mickiewicza.

Na poczatku zatrzymam si¢ na przekladzie Sonetow krymskich, ktdrego auto-
rem jest Iwan Wazow — klasyk literatury bulgarskiej. Teksty te znajdujemy
w Wypisach bulgarskich® z 1884 1., przeznaczonych dla szkot érednich, stanowia-
cych przy tym wyjatkowo interesujaca antologi¢ przektadowa (utozona przez
samego Wazowa i przez Konstantina Weliczkowa — jego duchowego pobratym-
ca i znanego bulgarskiego pisarza z konca XIX wieku). Chcialabym jednakze od
razu dodaé, ze Wazow tlumaczyl sonety Mickiewicza nie z polskiego, lecz

? Przedwczesna $mier¢ Stawejkowa sprawila, ze propozycja przyznania mu Nagrody Nobla, wysu-
nigta przez szwedzkiego profesora Alexandra Yensena, ttumacza Krwawej piesni i innych utworow
poety, nie zostata rozpatrzona.

* 1. Wazow, K. Weliczkow: Bylgarska christomatija ili shornik ot izbrani obrazci po wsiczki ro-
dowe syczinenija s prifozenije na kratki Zizneopisanija na najznamenititie pisateli. Plowdiw—
Sotun 1884.
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z rosyjskiego — czyli poprzez jezyk posredniczacy. Z rosyjskimi przektadami
Sonetow krymskich zetknat si¢ za§ Wazow w znanej antologii Gerbela Poezija
slawian®, wydanej w 1871 r. Ta metoda interpretacji przekladowej — z wykorzy-
staniem jezyka-posrednika — okazala si¢ decydujaca dla negatywnej oceny, jaka
wobec przektadéow Wazowa sformutowat Bojan Penew’, bedacy bardzo wazng
postacia butgarskiego zycia literackiego w latach dwudziestych XX wieku.

Jesli mi wolno przedstawié jego posta¢ w kilku zaledwie stowach (cho¢ zashu-
guje ona na wicksza uwagg), to powiem, ze Bojan Penew jest tworca poloni-
stycznego literaturoznawstwa w Bulgarii, intelektualistag wyjatkowej klasy, orygi-
nalnym wyktadowca (migdzy innymi w 1924 roku wyglaszat wyktady o literatu-
rze bulgarskiej w Krakowie, Lwowie, Warszawie i Wilnie), autorem interesujacej
koncepcji i wizji literatury polskiej, ktora do dzi§ nie stracila na aktualnosci,
inicjatorem serii wydawniczej ,,Biblioteka Polska”, wydawanej w latach dwudzie-
stych ubieglego wieku, w ramach ktdrej ukazaly si¢ takie utwory jak Anhelli Stowac-
kiego® czy Hymny Kasprowicza’ i wreszcie autorem ogromnej, czterotomowej Histo-
rii literatury bulgarskiej®, ktora mogliby$my tez nazwa¢ Historiq idei’ .

Tak wiec opinia Penewa na temat przektadow Iwana Wazowa jest zdecydowa-
nie negatywna i dezawuujaca wysitki tego bulgarskiego poety. Swoja opini¢ uza-
sadnia Penew brakiem wiernosci przektadu wobec oryginalu, co wiaze si¢ z nie-
moznos$cia przekazania przez tlumacza artystycznej oryginalnosci Mickiewi-
czowskiego tekstu. Czy jednak tylko poprzez to jedno, cho¢ bardzo wazne, pryn-
cypialne kryterium, jakim jest wierno$¢ w stosunku do oryginatu, powinnismy
patrze¢ na znaczenie i role danego przektadu w kontekscie przyjmujacej go lite-
ratury? Tu przypomniatabym mysl Jifego Levy’ego, ze ,,metoda translatorska
wynika z kulturalnych potrzeb epoki i jest przez nie uwarunkowana, przy tym
dotyczy to nie tylko ogdlnego stosunku do oryginatlu i jego interpretacji, lecz
czesto réwniez technicznych szczegdtow”'?,

Jak zatem ,,przetlumaczy¢”, wpisa¢ punkt widzenia czeskiego teoretyka prze-
ktadu w bulgarska sytuacje literacka konca XIX wieku? Z jednej strony mozemy
méwié o mocno zaakcentowanych tendencjach modernistycznych, zwigzanych
z dazeniem wspomnianego juz Penczo Slawejkowa do europeizacji literatury
butgarskiej i w tym sensie o odrzucaniu przez niego tworczosci Wazowa jako

4 N.W. Gerbel: Poezija stawian. Spb 1871.

° B. Penew: Bylgarskite prewodi na ,, Krimski soneti”. ,Godisznik na Sofijskija uniwiersitet. Istori-
ko-fitotogiczeski fakultet” 1962, nr 22, s. 12—16.

¢ J. Stowacki: Anhelli. Prew. ot polski D. Gabe. Sofia 1925.

" J. Kasprowicz: Himni. Prew. ot polski D. Gabe. Sofia 1924.

8 B. Penew: Istorija na bylgarskata literatura. T. 1—4. Sofia 1976—1978.

®W. Galazka: Polska tradycja romantyczna w filozofii kultury Bojana Penewa. ,Pamietnik Sto-
wianski” 1982, s. 148—159.

19 J. Levy: Iskusstwo pieriewoda. Moskwa 1974, s. 105.
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zbyt tradycyjnej i podporzadkowanej idei narodowowyzwolenczej; z drugiej zas
w okresie tym nadal aktualna jest posta¢ Wazowa, gltoszacego swoje credo naro-
dowego poety i broniacego pryncypidw sztuki spotecznie zaangazowanej. Obie
walczace strony spotykaja si¢ jednak w jednym wspdlnym punkcie (locus com-
munis) — jest to przekonanie o koniecznosci wielkiej formy epickiej, cho¢ bazu-
jacej na diametralnie przeciwstawnych zasadach. Dla Stawejkowa (zgodnie z idea
modernistyczna) zwiazana jest ona z dominujaca rolg indywidualnego ducha,
wyjatkowej jednostki, dla Wazowa — z przejawem zbiorowego narodowego
bohaterstwa. Stawejkow zrealizuje swdj ideat we wspomnianym poemacie epic-
kim Kyrwawa pesen, Wazow — w dwunastu poematach cyklu epickiego Epopeja
zapomnianych.

W kontekscie takich wlasnie pradéw owczesnej literatury bulgarskiej mogliby-
$my zrozumie¢ przeksztalcenia (mowiac eufemistycznie), a $cislej — przejawy
niezgodnosci, nieadekwatnosci, z jakimi spotykamy si¢ w dokonanych przez
Wazowa przektadach Sonetow krymskich. W jakim wigc stopniu sa one sympto-
matyczne dla kulturalnych potrzeb bulgarskiej epoki i w jakim stopniu przekta-
dowe odstgpstwa od oryginatu odzwierciedlaja dwczesne duchowe nostalgie
naszej literatury?

Tu przede wszystkim wazny jest wybor, jakiego dokonuje Wazow. ,,Pomija” on
sonety z mocno zaakcentowanymi motywami wschodnimi i szuka w antologii
Gerbela tekstow, w ktérych najwyrazniej stycha¢ glos poety-wygnanca, opiewa-
jacego swoja mitos¢ do dalekiej ojczyzny. W zestawieniu z rosyjskimi przekta-
dami Simonowa i Berga, a jeszcze bardziej w zestawieniu z polskim oryginatem,
bulgarskie przeklady redukuja filozoficzna glgbi¢ Mickiewiczowskich sonetdw,
ostabiaja pierwiastki liryczne, zmieniajq realia historyczne i w tym sensie réw-
niez prawde historyczna. Na plan pierwszy (tak jest w dokonanym przez Wazowa
thumaczeniu Ciszy morskiej) wysuwa si¢ temat patriotyczny. W jego bulgarskim
,»uzasadnieniu” mozemy nawet wyroznic cytaty czy poetyckie odwotania, pocho-
dzace z epickich poematéw bulgarskiego poety-rewolucjonisty Christo Botewa.
Jeszcze mocniej tendencja ta daje o sobie zna¢ w tlumaczeniu Grobu Potockiej.
Tu Wazow narusza prawde historyczng — Potocka nie zostala wygnana z ojczy-
zny (jak glosi bulgarska interpretacja), tylko wzigta w niewole przez Tatardw.
Nasz poeta wprowadza jednak juz w pierwszym wersie temat wygnania, pojawia
si¢ nieobecne w oryginale wyrazenie ,,daleka obczyzna”, skontrastowane z ,,naj-
milsza ojczyzna”. Oczywiste jest tu konstruowanie spokrewnionego z literackimi
pogladami Wazowa, a takze z tendencjami bulgarskiego (dziewigtnastowieczne-
go) ,,0drodzenia swiata”, odlegtego od filozoficznej idei Mickiewicza, ale za to
wybijajacego motywy patriotyczne. Widoczny jest on rowniez we wprowadzonej
przez tlumacza postaci brata, ktory pograzy si¢ w tegsknej zadumie nad ,,mogitka
niema” i zaspiewa ,,0jczysta piosnke”. W ten sposob bulgarski przektad tonuje
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liryczne oddziatywanie Mickiewiczowskiego sonetu, wzmaga jego ideowg kon-
trastowos$¢, podkresla temat patriotyczny, postrzegany nie tyle jako ,,0sobiste
do$wiadczenie i wyrastajace z niego swobodne zmyslenie, fikcja™'!, ile w arty-
stycznym duchu tradycji narodowej, z ktdrej zrodet czerpie epos i z ktdrej po-
etyckim uzewngtrznieniem wiaze si¢ dobiegajacy i styszalny tutaj poetycki gtos
Botewa.

I jeszcze co$ wigcej. Wilasnie w Sonetach krymskich Wazow znajduje domi-
nanty swoich pdzniejszych poszukiwan tworczych dotyczacych sonetu jako for-
my. Mam na mysli opublikowane zaledwie w rok po ttumaczeniu sonetow Mic-
kiewcza Macedonskie sonety, a nastgpnie cykl poetycki [ltalia (1884), w ktorym
podmiot liryczny jest kontynuacja modelu dialogu nawiazanego przez polskiego
romantyka ze $wiatem. Jest to rozmowa, ktdra toczy on ze starozytnym swiatem
rzymskim i bizantyjskim, z morskimi gigbiami i z opuszczong daleka ojczyzna.
W ten sposob ,.krymska” rozmowa, ktéra znalazta si¢ w naszej literaturze dzigki
thumaczeniom Wazowa, jest kontynuowana w tematach, reprezentowanych
W jego oryginalnej tworczosci. Interesujacy jest rowniez przypadek Konstantina
Weliczkowa — bliskiego Wazowowi znanego bulgarskiego pisarza i spotecznika
z przetomu XIX i XX wieku. Aczkolwiek Weliczkow pozostawal pod silnym
wptywem kultury romanskiej — byt zreszta pierwszym w Bulgarii thumaczem
Petrarki — to w jego pierwszym cyklu sonetow Carogrodzkie sonety (1899) ude-
rza oddzialywanie nie tyle mitosci Petrarki do Laury, ile pelnych bolu wizji wy-
gnanego poety, stowianskiego Mickiewicza.

Tak wigc przy wszystkich swoich artystycznych niedoskonatosciach, przy ca-
lym zachwianiu historycznej logiki — tlumaczenia Wazowa tworza podstawe
narodowej tradycji sonetowe;.

Nie chcialabym tworzy¢ wrazenia, ze te artystyczne niedoskonatosci w prze-
ktadzie Sonetow krymskich maja wpltyw na ich ostateczna interpretacje. Jak juz
wspomniatam, w tym przypadku nie interesuje mnie adekwatnos¢ przektadu
sensu stricto, ale jej naruszenie, ktore jest symptomatyczne, mozna by rzec nawet
prowokacyjne, z punktu widzenia ujawniania si¢ okreslonych proceséw i tenden-
cji w rodzimej literaturze. Co si¢ zas tyczy ewolucji sposobu myslenia o przekta-
dzie, ponownie rozpatrywanego poprzez bulgarska interpretacje Sonetow krym-
skich, to mogltabym tu wspomnie¢ jeszcze dwa bardzo wazne etapy. Pierwszy
zwiazany jest z osobg Kirita Christowa (1875—1944), jednego z najbardziej
witalistycznych butgarskich modernistow. Z powodu swojej egotycznej i pto-
miennej poezji oraz dzigki soczystosci barw nazwany zostat ,,dziwnym kwiatem”
bulgarskiej poezji. Gdy w 1899 roku w drugim numerze modernistycznego cza-

"' M. Bachtin: Epos i powies¢. W: Tegoz: Problemy literatury i estetyki. Przet. W. Grajewski. War-
szawa 1982, s. 548.
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sopisma Misyl pojawiajq si¢ jego przeklady Bakczysaraju, Czatyrdaha oraz Ste-
pow Akermanskich jest on juz autorem popularnych sonetow. Wystarczy wspo-
mnie¢ tytuly jego pierwszych wydanych drukiem cyklow sonetow: Rodopskie
sonety i Morskie sonety', aby zrozumieé, ze tematy Wazowowskie, wzglednie
Mickiewiczowskie, maja wyjatkowa sil¢ przyciagania i ze to, co nowe, wynikaé
bedzie nie z wyboru tematdw, ale ze sposobu ich poetyckiej interpretacji. Wybdr
Kirita Christowa jest znamienny. Skupia si¢ on na sonetach o wyraznych moty-
wach wschodnich, w ktorych jest mowa o przemijalnosci zycia 1 wiecznosci sztu-
ki. Kirita Christowa przyciagaja przede wszystkim petne przepychu dekoracje,
egzotyka pejzazu, jak i mistyka obrazow. Przeklada on réowniez, podobnie jak
Wazow, ze wspomnianej Antologii Gerbela, i podobnie jak jego poprzednik,
zmienia filozoficzno-estetyczne tresci zardwno rosyjskiego przektadu, jak i ory-
ginatu, ktadac wieckszy nacisk na uczucia osobiste, na swoje ja, na obrazowos¢
blizszg zyciu. I tak na przyktad w Stepach Akermanskich tgsknota za krajem,
ktory pozostal gdzies daleko, zostaje zepchnigta na drugi plan, wazniejszy staje
si¢ ruch, sita cztowieka, sila konia, egzotyka pejzazu. To wszystko fascynuje
Kirita Christowa i dlatego odbieramy rys wschodni jego poezji przede wszystkim
jako maske, jako poz¢ zadowolonego z siebie, energicznego mtodego Bulgara,
ktéry chcialby, aby czytelnik widziat w nim drugiego Dzalaluddina Rumiego, nie
zastanawiajac si¢ nawet nad zlozong filozofia tego medrca Wschodu. Pojawia sig¢
tu Wschdéd — w dziwnym, teatralnym sensie — pozbawiony swojego mistycy-
zmu, typowej dla siebie refleksyjnosci i filozoficzno-religijnego podtekstu. Tak
wigc ten typ ,,odczuwania i pojmowania Wschodu” jest w istocie przeciwstawie-
niem si¢ narodowemu kompleksowi i dotychczasowemu ideowemu zaangazowa-
niu literatury bulgarskie;j.

Réwniez lata dwudzieste XX wieku sq wazne z punktu widzenia przektadowej
interpretacji Sonetow krymskich. Wtedy to do cyklu sonetow Mickiewicza sigga
Dora Gabe (1886—1983), znana bulgarska tlumaczka i poetka, ktéra przektada
z polskiego oryginatu (stynie rowniez ze swojego wspanialego przektadu Anhel-
lego Stowackiego i Hymnow Kasprowicza). Wpltyw na bardzo dobry przektad
Sonetow krymskich miala jednak w tym przypadku nie tylko doskonala znajo-
mos¢ jezyka polskiego. Nalezy w tym miejscu zaakcentowaé swoiste artystyczne
przygotowanie bulgarskiego jezyka poetyckiego do podjecia dialogu z roman-
tyczng obrazowoscia Mickiewicza. Mam na mysli to, ze po wydaniu znamienne-
go dla bulgarskiego symbolizmu tomu Penczo Stawejkowa Sen o szczesciu
(1906), a zwlaszcza klasycznych dla naszego rodzimego symbolizmu wierszy
bulgarskiego modernisty Jaworowa (1878—1914) — tom Bezsennosé¢ (1907),

12K. Christow: Rodopski soneti. ,Misyt”. G. 5, kn. 3; Morski soneti. ,Misyt”. G. 6, kn. 1,
s, 42—44, kn. 2.
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bulgarska poezja potrafi doceni¢ ,,promieniowanie ciszy pelne trwogi”, napiecie
chwili, samotno$¢ przemijajacego czasu. Nieprzypadkowo tytul Cisza morska,
ktéry Wazow odczytuje jako Ucichle morze, u Dory Gabe powraca do swojego
oryginalnego brzmienia — Morska cisza". Nieprzypadkowo w nowych przekta-
dach z lat dwudziestych poetka nie powtarza wyboru Wazowa, nie powraca do
Grobu Potockiej, ani tez do wybranego przez Kirita Christowa Czatyrdaha, ale
przez Stepy Akermanskie dazy do spotkania ze swiatem napigtych do ostateczno-
$ci zmystéw romantyzmu — ze §wiatem, promieniujacym takze z liryki Penczo
Stawejkowa 1 z niespokojnych wizji butgarskich symbolistow.

Dora Gabe nie tylko zachowuje okreslone obrazy (np. obraz snu, dominujacy
np. w Ciszy morskiej), ale wzmacnia ich uzycie, aby w ten ciekawy sposob zilu-
strowa¢ pokrewienstwo miedzy modernistycznym i romantycznym jezykiem,
pokrewienstwo, ktére nieprzypadkowo znalazto wyraz w pojeciu ,,neoroman-
tyzm”, bedacym synonimem epoki modernizmu. Poglebiona analiza poréwnaw-
cza — ktdéra pomijam — migdzy przektadem Dory Gabe (tutaj mogliby$my dota-
czyé i wiersz Do samomosci'®) a poezja bulgarskich symbolistéw, do ktorych
jezyka poetka si¢ ucieka, mogtaby dowies¢ tak waznej dla doskonatosci przekta-
du symbiozy migdzy polska romantyczng a bulgarska symbolistyczna obrazowo-
scia. I tak, gdy przykladowo w Ciszy morskiej dla Wazowa staje si¢ wazne wysu-
nigcie na pierwszy plan takich wyrazen jak: ,,krwawy boj”, ,,zwycigskie sztanda-
ry”, ,,swoje krwawe pazury” itp. i jego przektad, w harmonii z tradycja odrodze-
niowa, brzmi bojowo, to dla Christowa istotniejsze jest, w harmonii z duchem
modernizmu, przetamanie sonetow Mickiewicza przez pryzmat indywiduali-
stycznego i dionizyjskiego zywiotu, za$ dla Dory Gabe, dzigki przygotowaniu
estetycznemu przez bulgarski symbolizm, staje si¢ mozliwe stworzenie przektadu
doskonalego.

Niestety, nie ma miejsca w niniejszym szkicu, aby zatrzymac si¢ przy innych
przyktadach ttumaczen Mickiewicza, ktore potwierdzityby moznos$¢ rozpatrywa-
nia recepcji polskiej poezji romantycznej w bulgarskim kontekscie literackim
z przetlomu XIX i XX wieku jako zjawiska waznego nie tylko pod katem faktow
(kto, co i kiedy przettumaczyt), lecz takze w aspekcie pojecia tzw. ,,wiernego
thumaczenia”. Okazuje si¢, ze we wspomnianym okresie w recepcji tworczosci
Mickiewicza znajduje odzwierciedlenie wiele waznych artystycznych tendencji
butgarskiego zycia literackiego. Recepcja ta sprzyja otwarciu, prowokuje uze-
wngetrznienie si¢ szeregu rodzimych postaw estetycznych, jak na przyktad wspo-
mniany juz ,,sen o epopei”. Jesli trzeba bytoby kontynuowaé motyw bulgarskiej
tesknoty do eposu, rozpatrywanej ponownie na przykladach przektadowego by-

13 D. Gabe: Polski poeti. Sofia 1921.
' Tamze.
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towania twdrczosci Mickiewicza, to niewatpliwie nalezatoby wspomnie¢ niezwy-
kle interesujaca interpretacje ballady Alpuhara'®, ktéra wyszla spod piéra Wazo-
wa. Poeta-thumacz ,,bulgarszczy” ten tekst, zmieniajac poszczegdlne realia histo-
ryczne, na przyktad miejsce rozgrywajacego si¢ konfliktu. Almanzor z garstka
Mauréw broni nie ,,wiez Alpuhary” (jak u Mickiewicza), tylko ,,wspanialego
szczytu”. Obraz ten aktualizuje przestrzen bohaterskich potyczek miedzy Bulga-
rami a Turkami, znanego nam nie tylko z epickiego cyklu Epopeja zapomnianych
(na przyktad szczyt Szipka z ody Obroncy Szipki), lecz i z bulgarskich historycz-
nych bitew, tradycyjnie toczonych na gérskich wierzchotkach. I tak naprzeciwko
Mickiewiczowskiej obrazowosci, kojarzacej si¢ z duchem rycerskiego eposu,
staje charakterystyczna dla bulgarskiej epickiej tradycji lokalizacja historycznego
konfliktu. Dla Wazowa jest takze niedopuszczalne, by Almanzor, bedacy wy-
znawcg religii muzulmanskiej, pozostal w §wiadomosci czytelnika jako przyktad
bezwarunkowego bohaterstwa. Dlatego tez poeta odejmuje bohaterowi pozytyw-
nemu aureol¢ bojownika-muzutmanina (pozbawia jego posta¢ wszelkich oznak
wyznawanej wiary) i nadaje mu ogolnoludzkie ponadnarodowe znaczenie. Te
opuszczenia, ktoére odkrywamy przy poréwnaniu dwoch wariantdéw — rosyjskie-
go (ktory jest blizszy oryginatowi) i bulgarskiego — okazuja si¢ ,,odkupione”,
artystycznie zrekompensowane przez Wazowa w nader interesujacy sposob. Wy-
daje si¢, ze Wazow dazy, by atmosfera calej ballady przypominata butgarskiemu
czytelnikowi o jego narodowej przesztosci, o krwawych dniach powstania kwiet-
niowego 1876 roku, o nieugietej walce butgarskich bohaterow. Nie zapominajmy
takze, ze przektady poezji Mickiewicza opublikowane zostaly we wspomnianych
Wypisach w okresie, w ktorym Wazow pisat swoja Epopeje zapomnianych.

Réwniez pod katem poszukiwan intertekstualnych, a takze w zwiazku z intere-
sujacym nas bulgarskim snem o epopei wazna jest historia thumaczen Pana Tade-
usza, a $cislej jednej jego czesci — Epilogu'®. Bulgarska interpretacja tego tekstu
(przedmiot oddzielnej pracy) potwierdza mozliwos$¢ transformacji tekstu lirycz-
nego (polski oryginal) w epicki (thumaczenie Wazowa) i w ten sposdb odnosi
recepcje literatury polskiej w Butgarii do ponadnarodowego problemu, a miano-
wicie genologii.

Tlumaczyly z bulgarskiego: Hanna Karpiviska, Zaneta Pawlowicz

13 1. Wazow, K. Weliczkow: Bylgarska christomatija... cz. 2, s. 32—34.
' Tamze, s. 78—80.



MARIE SOBOTKOVA

MASLO.OF.PL W WERSJI POLSKIEJ I CZESKIEJ

LITERATURA CZESKA I POLSKA PRZESZLY OD NAJSTARSZYCH CZASOW DO WSPOL-
czesnosci przez dosé zlozony proces wzajemnego zblizania si¢, oddalania oraz
mijania, aczkolwiek taki rodzaj wspotzycia jest oceniany jako wartosciowy dla
obu kultur'.

Za nowy rozdziat w czesko-polskich zwiazkach literackich mozemy uwaza¢ okres
mi¢dzywojenny, aczkolwiek bardziej sprzyjajacy czas stopniowego zaznajamiania Si¢
z kultura za posrednictwem tworczosci literackiej ma miejsce mniej wigeej od drugiej
potowy lat osiemdziesiatych XX wieku. Ta uwaga dotyczy jednak przede wszystkim
kultury polskiej, poniewaz w tym okresie w srodowisku polskim nastapita kulminacja
zainteresowania tworczoscia czeskich pisarzy, a w szczegolnosei tekstami Kundery,
Hrabala, Skvoreckiego i innych. Dzigki temu, paradoksalnie, polscy czytelnicy mieli
najczesciej z wyprzedzeniem (przed czeskimi czytelnikami) do dyspozycji rowniez t¢
czesé tworezosci, ktora byta przez czeska cenzure zakazana®.

W tym miejscu nalezatoby wigc wspomnieé systematyczng i bardzo udana pracg
polskich thumaczy literatury czeskiej, ktorym zawdzigczamy fakt, ze wspodtczesna
i najnowsza czeska tworczos¢ literacka jest w Polsce dos¢ dobrze znana. To ci, ktorzy
z godnym podziwu wyczuciem jakosci czeskiego oryginatu, wybierajg teksty, majace
nie tylko szans¢ w odpowiednim czasie zainteresowac polskiego czytelnika, lecz

! Por. np. Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi do roku 1918. Shornik studii. Praha, Slov-
ansky ustav AV CR 2003 oraz Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi ve 20. stoleti. Cesko-
-zdpadoslovanské pomezi. K recepci zdpadoslovanskych literatur a k tvorbé vybranych slovanskych
mensin v ceském literdrnim procesu ve 20. stoleti. Praha, Slovansky tstav AV CR 2004. Z tematem
zwigzane sa takze nastgpujace prace: K. Kardyni-Pelikdnova: Uwiedzeni przez polskq literature.
Czeska polonistyka literacka. Warszawa 2003 oraz M. Sobotkova: Studie z ceské a polské literatury.
Peét stoleti v historii ¢esko-polskych literarnich souvislosti. Olomouc 2002. O jezyku wspolczesnej
czeskiej oraz polskiej prozy por. rozdzial W swiecie rozchlapanych tekstow (Uwagi o literaturze
czeskiej konca XX wieku) oraz O jazykovych proméndch soucasné polské prozy.

? Do dzisiaj jestesmy $wiadkami tego, ze Polacy bardziej niz Czesi dbaja o pelne edycje dziet ze-
branych oraz reedycje dziet czeskich autoréw (Hrabal, Kundera). Mozemy wlasciwie mowié o kulcie
tych autoréw w Polsce. Por. np. http://pbl.ibl.poznan.pl/
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takze dzieki sile autorskiej wypowiedzi zyja dalej swym wlasnym zyciem zadomo-
wionego, pierwotnie czeskiego tekstu w srodowisku polskim®.

Roéwniez czescy tlumacze literatury polskiej w XX wieku pokazali, Zze i oni chca
nawigza¢ do bogatej 1 dlugotrwalej tradycji translatorskiej. Z punktu widzenia repre-
zentatywnosci i jakosci przektadanych tekstow mogliby wprawdzie konkurowac,
trzeba jednak przyznac, ze jesli chodzi o ilos¢ przektadow z literatury polskiej, pozo-
staja daleko w tyle za swoimi polskimi kolegami.

Do obecnego stanu rzeczy przyczynita si¢ z pewnos$cia rowniez wspolczesna zmia-
na pokoleniowa. Starsi thumacze kontynuuja wprawdzie swoja prace, jednak istnicje
potrzeba, by do ich zyciowego dorobku nawiazaty w wigkszej mierze osoby nalezace
do mlodszej i najmlodszej generacji czeskich thumaczy.

Swiadomo$¢ nawiazywania do faktu wprowadzania przede wszystkim wspotcze-
snej polskiej literatury do czeskiej kultury narodowej oraz odpowiedzialnos¢ wzgle-
dem niej (nie powinna wegetowa¢ zamknigta hermetycznie sama w sobie), przynio-
sty, szczegdlnie w ostatnim dziesigcioleciu (od okoto drugiej polowy lat dziewiec-
dziesiatych do dzis, tj. mniej wigcej dziesig¢ lat pdzniej niz w Polsce), znaczace wy-
niki: naleza do nich w wigkszosci bardzo udane czeskie przektady polskich tekstow
prozaicznych nowej i najnowszej proweniencji, bedacych swego rodzaju refleksja
pokoleniowa nad wspotczesnym swiatem i czlowiekiem®.

Do tekstow, ktore w ostatnim czasie wywotaly najwigkszy odzew na polskiej scenie
literackiej, nalezy debiut dziewigtnastoletniej wtedy Doroty Mastowskiej — Wojna
polsko-ruska pod flaga bialo-czerwonq, z ilustracjami Krzysztofa Ostrowskiego,
opublikowany w wydawnictwie Lampa i Iskra Boza w Warszawie w 2002 roku’.

> W tym procesie ,,udomowiania” czeskiej literatury rejestrujemy znaczace sukcesy polskich thuma-
czy — propagatorOw czeskiej literatury, ktore przyniosty niejedng niespodzianke réwniez polskim
historykom literatury, poniewaz wielokrotnie, np. teksty ,,nieprzettumaczalne” (specyficznie czeskie),
udato im si¢ po mistrzowsku wprowadzi¢ do rodzimej kultury nie tylko pod wzgledem jezykowych,
lecz przede wszystkim z zachowaniem kulturalno-spotecznych oraz historycznych aspektow.

4 Por. z najnowszych thumaczen: A. Stasiuk: Jak zostalem pisarzem (thum.: V. Burian: Jak jsem se
stal spisovatelem, 2004); G. Herling-Grudzinski: Portret wenecki i inne prozy (ttum.: H. Stachom:
Bendtsky portrét a jiné prozy, 2004); W. Gombrowicz: Testament (thum.: H. Stachova: Testament,
2004); W. Gombrowicz: Bakakaj (ttum.: H. Stachova: Bakakaj, 2004).

° Debiut Mastowskiej zostat wyrézniony w glosowaniu czytelnikéw ,,Gazety Wyborczej” jako Ksiazka
Roku 2002 oraz dostat si¢ do finatu prestizowego konkursu literackiego NIKE; tam przyznano mu nagrodg
czytelnikow. Wydaje si¢, ze najbardziej obiektywna oceng tekstu Mastowskiej podata Zofia Mitosek
w zbiorze studiow Poznanie (w) powiesci (Krakoéw 2003). W koncowych fragmentach swego kompendium
(s. 331—348) zatytutowanego Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Maslowska ,, Wojna polsko-ruska
pod flaga bialo-czerwonq ") Mitosek przekonujaco dowodzi, ze krytykowi 1 historykowi literatury wystarczy
opusci¢ zastale stereotypy, a przyjmie zaproszenie Mastowskiej do gry: ze stowami, ze stereotypami i to nie
tylko literacko-analitycznymi, lecz przede wszystkim kulturowymi, ze opusci swiat tradycji i wejdzie na
clenki 160d” tej ,rzeczywistosci”, ktora postrzega i kreuje ona sama oraz ta druga: Mastoska. A jesli bedzie
uwaznym czytelnikiem, zdobedzie klucz do rozszyfrowania zakodowanych aluzji/intertekstow, tak czgstych,
nie tylko w polskiej tradycji kulturowej (s. 347—348).
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Juz dwa lata pdzniej, dzigki zastugom Barbory Gregorovej, réwniez nasi czytelnicy
doczekali si¢ czeskiego przekiadu zatytutowanego Cervend a bild. U nas wydarzenie to
minglo bez burzliwych dyskusji, lecz liczne rozmowy z autorka w prasie czy w Interne-
cie $wiadcza o duzym zainteresowaniu mtoda polska autorka i jej debiutem®.

Czeskiej publicznosci zostata ona przedstawiona na spotkaniu autorskim w marcu te-
go roku i reklama wprowadzajaca autorke i jej tekst do czeskiego $rodowiska miata
pozytywny oddzwigk: przyspieszyla jej start wsrdd innych mtodych twdrcow i ich
tekstow pisanych w réznych jezykach, ktére juz naleza do najpopularniejszych’.

Na pytanie, dlaczego wlasnie kontrowersyjny tekst Mastowskiej zostat tak szybko
przettumaczony — jak dotad na jezyk angielski, niemiecki, francuski, rosyjski oraz
czeski — mozemy odpowiedzie¢: mtoda autorka bez najmniejszych skruputdw pisze
o tym, co zajmuje ja i ludzi z jej Srodowiska, nie rozglada si¢, czy przypadkiem kogos
nie uraza, uderza we wszystko, co uwaza za zbyteczne czy nawet niebezpieczne. Pod
przykrywka opisu dos¢ banalnej historii gtdéwnego bohatera Andrzeja Robakowskie-
go alias Silnego 1 jego towarzyszy kryje si¢, pozwolg sobie gornolotnie stwierdzic,
sedno autorskiego poselstwa: ludzie, jeszcze mamy szanse przezy¢, cho€ jest juz ,,za
pie¢ 12! Nasz $wiat, ten materialny i duchowy, ktory sami niszczymy, spogladajac
jednoczesnie obojetnie na pustoszenie przez innych, jest wart ochrony! A moze juz
jest za pdzno i czeka nas zastuzona apokalipsa?

Oscylowanie migdzy dobrem a zlem, Bogiem i Szatanem, niepewnos$¢, co zwycig-
zy, to sytuacje, z ktorymi stykaja si¢ jej protagonisci na co dzien. Niektdrzy juz dawno
zrezygnowali i sa tylko zwyktymi kukietkami ,,na baterie” (jak np. Silny), ktére kto-
kolwiek i kiedykolwiek moze odlaczy¢ od zrodia energii. Rowniez innych nie czeka
»Swietlana” przysztos¢. Wazne jednak jest to, by nie pozosta¢ obojetnym i nie przyj-
mowac biernie wszystkich ,,ciosow od losu”. To rowniez apel autorki.

Do prezentacji historii Silnego i jego grupy oraz sposobu zycia czgsci pokolenia,
ktére mozemy nazwaé ,,pokoleniem stanu wojennego’™, autorka wybrata forme mo-

¢ Dorota Mastowska: Cervend a bild; publikacja ukazata si¢ w 2004 roku w prestizowym wydawnictwie Eu-
romedia Group k. s. Odeon jako 2774 publikacja; w Odeonie w serii Biblioteka Swiatowa, jest to 32 egzemplarz
i 108 publikacja. Thumaczyla Barbora Gregorova, ilustracje Krzysztof Ostrowski, redakcja Jolanta Kamiriska,
wstepem opatrzyt Vaclav Burian. Czeskie wydanie byto mozliwe dzigki wsparciu Instytutu Ksiazki w Krako-
wie. Z internetowych adreséw czeskich przypomnijmy te, ktore poswigcity uwage autorce, informujac o jej
debiucie: http://www.listovani.cz/, http://www.novinky.cz, http://pravo.novinky.cz/archiv, http:/www.ilitera-
tura.cz, http://search.seznam.cz, http://www.kosmas.cz/recenze, http:/knizniklub.cz, http:/www.unijazz.cz,
http://www.odrogach.cz, http:/tyden.cz, http://www.rozhlas.cz, http://www.zpravy.idnes.cz, http:/kotrla.com/
frogman, http://www.kultura.iHNed, http://www.labyrint.net/revue, http:/www.renaultrevue.cz itd. Eksperyment
jezykowy Mastowskiej pordwnywano np. z Mechaniczng pomaranczq Anthony’ego Burgessa lub z jezykiem
Jachyma Topola czy tez Petry Hullovej, podkreslajac przede wszystkim zastosowanie w nich potocznej odmiany
jezyka czeskiego, tzw. obecné &estiny. Por. http://www.kosmas.cz

710 marca 2005 r. autorka podpisywata swoja ksiazke, nastepnego dnia odbylo si¢ jej spotkanie
z czytelnikami czeskimi. Pierwsze oficjalne spotkania z czeskimi czytelnikami odbyly si¢ w Pradze.

8 Protagonistami tekstu Mastowskiej sa czlonkowie generacji urodzonej na poczatku lat osiemdzie-
siatych XX wieku, w okresie stanu wojennego. Okres ten z perspektywy czasu traktujemy jako zwia-
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nologu wewngtrznego, co w tekscie uwidacznia si¢ np. poprzez rozbite zdania oraz
czeste uzywanie klisz). Andrzeja Robakowskiego alias Silnego (cztowicka wiasciwie
stabego i bezradnego)’ autorka wyposazyla w zdolno$¢ korzystania z réznych pozio-
mow bardzo ekspresywnego jezyka.

W tekscie jego historia toczy si¢ oddzielnie — migdzy okresem narkotycznej eksta-
zy 1 abstynencji — ,,glodu” — tj. na poziomie rzeczywistosci, czgSciowo jest rdwniez
elementem papierkowego swiata urzednikow, w ktérych wladzy jestesmy wiasciwie
uwigzieni, a nasze zycie jest od nich uzaleznione.

Rozgrywa si¢ w $wiecie ,,podstawionym’”:

Nic nie rozumiesz, Silny? — ona mi si¢ jeszcze usiluje wszystko wytlumaczyé [...] Ale ona da-
lej z tym swoim filmem: chyba nie wierzysz, ze ten komisariat istnieje? Ja ci nie chcg nic mowic,
ale on jest tu podstawiony. Ja tez jestem tu podstawiona [...] — to wszystko jest wypozyczona
$ciema, wiokno szklane, papier. A za oknem nie ma ani pogody, ani krajobrazu, tylko jest sceno-
grafia [...] jak mocniej uderzysz, to si¢ rozleci i przewréci. To si¢ nie dzieje naprawde, tylko, ro-
zumiesz, tj. napisane. W wykresach, w tabelach, w aktach, w dziennikach lekcyjnych.'®

Silny jest wtajemniczony w reguty wielokrotnej oraz wielopoziomowej gry, podda-
ny parodii parodiuje swiat kultury oficjalnej, massmedialnej (np. frazesy reklamy
telewizyjnej), ale takze $wiat literackich mistrzow.

Moze to, co tu lezy w 16zku, to jest tylko mdj przedstawiciel na Polske, moze to taka moja de-
moéwka? Moze ja tez cos$ czuj¢ [...] bo pod plecami ciagnie mi si¢ kilometrami w glab ziemi zaple-

stun wydarzen 1989 roku oraz wszystkich zasadniczych zmian, ktore dotyczyly nie tylko polskiego
spoleczenstwa, lecz w rezultacie duzej czgsci Europy i $wiata. Atmosfera tamtych lat wptyneta szczegdlnie
na ich dziecinstwo, podobnie jak np. u pokolenia walczacych dzieci w czasie Il wojny §wiatowe;.

Niektorzy z nich, ktoérzy niedawno udanie zadebiutowali w $wiecie polskiej literatury, urodzeni sa na
przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, wezesne dziecinstwo przezywali wige w napigtej atmos-
ferze 6wczesnej polskiej rzeczywistosci. Fakt ten ma dla nich do dzi§ form¢ traumatycznego przezycia,
0 czym czgsto sami wspominaja, uzywajac ironii czy nawet sarkazmu, np. Daniel Swiderski w opowiadaniu
Ja (zbior: Dwadziescia. Dwadziescia pig¢. Almanach poezji i prozy. Lampa i Iskra Boza 2002) czy Mirostaw
Nahacz w prozie Osiem cztery (Wydawnictwo Czarne 2003). Oprocz ,,ludzkich” protagonistow centralnym
bohaterem jest jezyk, bo jak mawiat Gombrowicz, ,,stowa nas mowig”.

? Bohater Silny to karykatura jego przezwiska, a jego $mier¢ zwiazana z wytaczeniem odpowiedniego
urzadzenia tak prostym ruchem, ma wymiar symboliczny i stuzy autorce do dalszych zabaw i zartéw. Na ten
temat por. wypowiedz samej Mastowskiej: ,,Kdyby to byla kniha z realného zivota, tak bych se obavala
jejich reakee, ale byl to piece zert.” (,,Gdyby to byla ksiazka z zycia wzigta, obawiatabym sig ich reakcji, ale
to byt przeciez zart.”). Dziennik ,,Pravo”, dzial Kultura, 21 marca 2005, s. 15, artykut pod tytutem: Prostu-
puje mé utkvély pocit apokalypsy (Przenika mnie ciggle poczucie apokalipsy).

Swiat Silnego jest bliski np. $wiatu Jozia z powiesci Gombrowicza, jest tak samo $mieszny, ale tak-
ze straszny; zostaje przedstawiony poprzez autorke-rezysera, ktora kieruje powieSciowy scenariusz
w strong parodii, satyry oraz groteski. Por. Z. Mitosek: Poznanie (w) powiesci. .., s. 341.

' Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z polskiego tekstu Mastowskiej, drugiego wydania
Wojny polsko-ruskiej pod flaga bialo-czerwonq, opublikowanego w wydawnictwie Lampa i Iskra
Boza. Warszawa 2003. Tu cytat ze s. 180.
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cze, kigby kabli i tranzystorow. [...] A teraz ci¢ zatkato, Mastoska. Teraz juz kurs dla zaawansowa-
nych, a ty zamiast odpowiada¢, gapisz si¢ w radar, moze jezyk ci wyrwali, nareszcie. [...] Masto-
ska, co ty tak? Co ty taki masz wyraz, co? No nie musisz by¢ chyba od razu na mnie taka ostatecz-
nie zka, no. [...] Jak ci zrobitem przykro$¢, to byt tylko Zart, a nie, ze ty od razu. Lecz tyle co potem
widzg, iz ona patrzac mi si¢ bezczelnie w oczy sigga r¢ka ku wtyczee. O nie Mastoska, zostaw to,
poparzysz sig, to nie Zarty, prad nie shuzy do zabawy, [...] no przestan.''

To zastgpczy $wiat pseudowartosci globalizowanego §wiata — nie tylko nowych
technologii informacyjnych, nowych metod leczenia, lecz réwniez $wiat konsumpcji,
bezpardonowy i surowy, na ktory wiasnie mtodzi ludzie reaguja wiasnym sposobem:
ucieczka w iluzyjny $wiat narkotykdw. Jednak nawet ich anty$wiat nie nadaje si¢ do
zycia, pozostaje tylko kolejna nieudana proba znalezienia lepszego wariantu zycia.

Tragiczny temat ludzi mtodego polskiego pokolenia, ktorych wegetacje dobrze zna,
Mastowska po mistrzowsku upraszcza, méwiac ich jezykiem (cho¢ to sztuczny wytwor,
to jednak dostatecznie funkcjonujacy, tj. zrozumialy), zna takze sposob ich rozumowa-
nia. Jezyk Mastowskiej sktada si¢ z réznych poziomdéw stylistycznych polszczyzny:
sposobu méwienia telewizji, pop- i subkultury, jest imitacja podstuchanych wypowiedzi
1 stoéw ludzi ulicy, ktére funkcjonuja jako cytaty z codziennosci. To jezyk zdeformowa-
ny, nosi liczne szramy niedbalej wymowy, czgsto pojawia si¢ parodia i satyra, ekspre-
sywne wyrazy — wulgaryzmy, przeklenstwa, specjalne stownictwo uzaleznionych od
narkotykéw, ale takze neologizmy, zwiazane ze §wiatem subkultury mlodziezowe;j, np.:
kumac, sciema, halun, najarany, naspidowany, hardkor i wiele innych.

Swiat Silnego jest pokrojony na kawatki, rozbita jest jego wypowiedz o sobie sa-
mym; przez to przypomina tekst scenariusza filmowego:

Magda wchodzi, ale bez Irka. Wyglada tak, jak gdyby co$ si¢ stato, jak gdyby rozsypata si¢ na
czynniki pierwsze, wlosy gdzie indziej. [...] Jak gdyby walczyta na wojnie polsko-ruskiej, jakby
podeptato ja cate wojsko polsko-ruskie, idac przez park. Odzywaja we mnie wszystkie moje uczu-
cia. Cala sytuacja. Spoteczna i ekonomiczna w kraju. To cata ona, to wszystko jej. Jest pijana, jest
zniszczona. Jest naspidowana, jest upalona. Jest brzydka jak nigdy.'?

Mastowska, prawdopodobnie reagujac na niektére glosy czytelnikow, kilkakrotnie
zwrocita uwagg na to, ze jej tekstu nie wolno odczytywaé dostownie, jako literackie-
go realistycznego obrazu $wiata czgsci mtodego pokolenia, ,,stracencow” bez przy-
sztosci, lecz jako podwdjna (jesli nie wielopoziomowa) gre; jako odpowiednik $wiata
rzeczywistego stworzyla antyswiat, ktory réwniez zostal wysmiany.

Swiat to okreslona struktura, moi bohaterowie tworza antystrukturg a ja si¢ z nich jeszcze
wyémiewam. Tworze whasna podwéjna antystrukture wzgledem wspotczesnego swiata."

' Tamze, s. 197—199.

'2 Tamze, s. 11. Fragmentaryzacja tekstu imituje technike¢ montazu filmowego, o czym bedzie mo-
wa pozniej.

13 Svét je uréita struktura, moji hrdinové vytvéteji antistrukturu a ja se jim jest& vysmivam. Vytv-
afim vlastné dvojitou antistrukturu k soucasnému svétu.” (,,Pravo”). W ramach 50. Migdzynarodo-
wych Targow Ksiazki w PKiN 20—22 maja 2005 r. odbytla si¢ premiera nowe;j ksiazki Doroty Ma-
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W ksiazce czytamy takie oto stowa Silnego bedace drogowskazem do zrozumienia
podstawy tej czgsci tekstu:

Serialnie, gdzie ty zyjesz, dziewczyno, nic nie kumasz, jak chcesz zdaé ten caly interes, to wez
lepiej kup sobie opracowanie do rzeczywistosci plus $ciaga do wycinania gratis i wtedy mozemy
gada¢. Wpadniesz tu do mnie, mogg ci¢ nawet odpytaé, pytania kontrolne z kserokopia dowodu
osobistego. Uwazaj, bo pytania sa podchwytliwe: tlo polityczno-spoteczne? Czy wojna polsko-
-ruska to tylko zdokumentowany fakt historyczny czy tez zestaw okoliczno$ciowych uprzedzen?
Jak ewoluuje zbiorowa halucynacja wzglgdem walk z wyimagowanym wrogiem — naszkicuj od-
powiedni wykres funkcji. Czy to, co trzymasz, to jedynie zwykly diugopis? (wyttumacz glosno
pojecie: symbol falliczny). Jaka jest wymowa umieszczonego na nim napisu «Zdzistaw Sztorm»?
(ustnie wyjasnij termin: kapitalizm, reklama, spotka akcyjna). Postawy bohateréw na tle ich drogi
zyciowej, wymien cechy ich charakteru i wygladu, na czym polega animalizacja postaci? W jakim
celu nakreslona wizja $mierci gléwnego bohatera ziszcza si¢? (wymien zatozenia filozofii New
Age, zdefiniuj zwrot: kompozycja klamrowo-cylidryczna). Zadanie na oceng celujaca: przed-
staw w postaci wykresu teori¢ podwojnego dna. A czy i ty masz podwojne dno? Swoj sad uza-
sadnij. W lokalnej dyskotece spotkasz szatana — co mowisz? Zareaguj spontanicznie na zadana
sytuacj¢. A teraz ci¢ zatkato, Mastoska. Teraz juz jest kurs dla zaawansowanych, a ty zamiast
odpowiadaé, gapisz si¢ w radar, moze jezyk ci wyrwali, nareszcie."*

Pod przykrywka wszystkich tragikomicznych gier wida¢ obawy autorki: w jakim
kierunku wiasciwie nasze spoteczenstwo zmierza, dokad nas zaprowadzi absurdal-
nos¢ 1 kuriozalnos$¢ naszego $wiata? Jaki jest los cztowieka, gdy on sam nie zauwaza
zagrozen swej egzystencji? Czy bedzie to rzeczywista apokalipsa, ktora zakonczy
jego zywot na tej planecie? To jedynie naglace apele sklaniajace do refleksji, do wy-
rwania z oboje¢tnosci wzgledem przysziosci nie tylko bezimiennej ludzkosci, lecz
réwniez konkretnego cztowieka: przysztosci twojej, mojej, naszej.

Obrazy filmu-horroru Mastowska maluje sugestywnie pod koniec swojego tekstu:

wszystko widzimy oblepione nafta, powieszone na drzewach za nogi, caty §wiat w kotyszacych si¢
smgetnie na wietrze ozdobach choinkowych. Zrdb cos, juz tak nie mogg, wszystko ma kolce, powietrze
ma kolce, deszcz wymierza policzki. Wiosy wplataty si¢ w szprychy roweru, odchodza razem z glowa,
zréb cos, zabierz mnie stad. [...] Przez miasto dzisiaj idzie prad, kazda ptyta chodnika pod wysokim
napigciem. Dzisiaj w mie$cie nie ma powietrza, zamiast powietrza puscili gaz albo $rodek do dezyn-
sekcji. [...] Niebo dzisiaj ma pgkna¢, runaé deszczem pociskow, kamieni, martwych ryb i ptakow,
niebo ma dzisiaj pgknag. [...] wracajac z parku czujemy, jak $mietnik $Smierdzi i nagle bierzemy do rak
zapalniczki, podpalamy ten $mietnik i patrzymy na ptomienie, co jak wéciekle pomaranczowe kwiaty
zaczynaja zakwita¢ wzdtuz sciany, i glosno si¢ $miejac, ucickamy. A kiedy bedziesz wychodzit, poslin
palec i wytrzyj plamy z porgczy, przetrzyj z kurzu skrzynke na listy. I przyjrzyj si¢ Scianie. Proszg, do-
piero co byto pomalowane, przyszly te niesforne dzieciaki i napisaty: szatan.'”

stowskiej Paw Krolowej. Wydato ja Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza (2005). Historia opowiesci
dzieje si¢ we wspolczesnej Warszawie; przedstawiona jest tutaj ,,nowa galeria pelnych humoru posta-
ci”. http://www.lampa.art.pl

4 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska..., s. 198.

"* Tamze, s. 201, 204—206.
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Autoironiczny autokomentarz wprowadzony do tekstu stwarza szczegdlng atmosfe-
r¢ podwojnej gry: z czytelnikiem oraz potencjalnym widzem, jesteSmy przeciez
w $wiecie filmu-horroru, a przy tym w rzeczywistosci tak przez nas dobrze znanej.

Oczywiscie nic si¢ nie staje, oczywiscie nie z tych rzeczy, nie mogliby mi zrobi¢ takiego $win-
stwa, nie w samym srodku tego przyjecia, nie w samym $rodku tego filmu, trzeba jeszcze co nie-
mniej przez godzing zajaé telewidzow.'®

Struktura tekstu, cho¢ nalezatoby oczekiwa¢ pewnej swobody, wykazuje wyrazna
tendencje¢ do taczliwosci, spdjnosci: pigé obrazdéw specyficznego ,.antiteatrum mundi”
rozpoczyna opowies¢ Silnego o sobie, jego paczce i wojnie polsko-ruskiej, tworzac
gléwny plan wypowiedzi autorskiej, tej najbardziej realnej. Tam Silny opisuje swoje
rozczarowanie rozejsciem si¢ z Magda, ich pogodzenie si¢ i kolejne kiotnie; choé
Magda jest stale obecna w opowiesci Silnego, wyleczy¢ go ma kolejna dziewczyna
Andzela, satanistka, ktorej wypowiedzi maja w tekscie zasadnicze znaczenie:

Andzela jest to dziewczyna innego typu niz Magda. [...] Jest w stylu bardziej takim mrocznym,
ciemnym. [...] Patrzg na nig jak w zakleta. Przychodzi mi taka mysl, ze moze ona jest jaka$ wariat-
ka, co zwiala ze szpitala i mnie sobie upatrzyta na kolejna ofiarg. I powinienem teraz uciekaé precz
stad, zaptaci¢ za siebie, barmanowi powiedzie¢, ze fajna ostra dupa chce go poznaé i spizdzaé stad
co sit. Lecz tego nie robi¢. Nie mam instynktu zwierzgcego, ktory ratuje przez wyniszczeniem ga-
tllnkll.”

Andzela bardzo czg¢sto wypowiada si¢ na temat zblizajacej si¢ apokalipsy, tekst
robi wrazenie scenariusza filmowego oraz przypomina dziatania filmowe, filmo-
wy montaz:

Poniewaz $wiat jest juz na krawedzi. Gdy patrze rankiem przez balkon, wiem jedno, $wiat ginie,
umiera. Srodowisko naturalne. Czlowieczenstwo do reszty zdegradowane. Powszechna nadwaga,
otylos¢. Smutek. Amerykanizacja gospodarki. Rozumiesz te wszystkie fakty? Zanieczyszczenie
CV. Azbest. VTC. My, jako ludzie jestesmy skonczeni. To koniec.'®

Obydwoje kontynuuja rozmowe, a Andzela podsumowuje swoje rozwazania:

nie wiem, czy wiesz, ale nie wierz¢ w Boga. Boga nie ma, bo skazal swe dzieci na cierpienie
i$mier¢. Boga nie ma ot i juz. [...] Jest wylacznie szatan. [...] Czarna Biblia, musisz ta lekturg
przeczytaé [...] gdyz to najlepsza moja lektura przez cate liceum ekonomiczne, najlepsza moja
szkota pogladow."’

I znowu Andzela kontynuuje przekonujaco:

16 Tamze, s. 204.

'7 Tamze, s. 46—47.
18 Tamze, s. 48.

1 Tamze, s. 49.
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Silny, a teraz pytanie wieczoru, czy ty masz odwagi umrze¢ ze mna? Wsrod zgliszezy, wsrod
popiotéw i pogorzelisk. Ktore beda si¢ wokot nas roztaczaé, jak pejzaz zniszczenia. Szatan bedzie
pelzat po wszystkim, co napotka. Takze nas dotknie, a wtedy ten film si¢ skoficzy. Ziemia rozstapi
sie w nicosci twarz. Koniec. Kompletna dekadencja, kompletny modernizm.*

Wypowiedz glownego bohatera dotyczy jego rozwazan osobistych na temat
przezy¢ z Andzela i jest swojego rodzaju synteza ekspresywnego jezyka pot-
swiatka, mlodziezy marginesu oraz parodia myslenia intelektualistycznego oraz
quasi-intelektualistycznego:

Czyli pozytywka gra, wszystko w porzo, elegancki powrdt ze $wiata umartych do $wiata zy-
wych i gadajacych, powrdt, co by nie, w wielkim zatrwazajacym stylu, fanfary, ciocia amfa posta-
wi na nogi umartego. Juz mnie géwno obchodzi te glazy, co z siebie wytoczyta do armatury w ta-
zience, o co z nimi chodzi, nie bed¢ o tym gadat z ta potglowa desperatka. Gdyz jej narcystyczna
kariera pseudointelektualistyczna nie jest w tej chwili mym priorytetem.

Nie bede sciemniat za duzo i przejd¢ od razu do rzeczy kluczowej, o ktora gléwnie przeciez
chodzito od samego poczatku, o znajomos¢ damsko-meska. Gdyz taka wyraznie zaszta.”'

Trzecia scena rozgrywa si¢ w domu Aliny, studentki ekonomii i zwigzana jest
z charakterystyka jej samej oraz swiata kobiet i ich myslenia:

A czy Ala jest w rzeczywistosci dziewica, tego nigdy wiasnorgcznie si¢ nie dowiedziatem. Z ja-
kich powodow, o tym pézniej. Nie dowiedziatem si¢ takze nigdy, czy ogdlnie jest kobieta. Gdyz
podejrzewam, Ze raczej nie jest. Jest czym$ posrednim. Drobiem. Ptactwem domowym. Rosling
doniczkowa. [...] ona prawdopodobnie jest $wigta. [...] Nie pije alkoholu i nie pali papierosow
oraz nie wspotzyje przed $lubem. [...] Za te wiasnie nieprzecigtne zastugi pdjdzie do osobnego
nieba dla niepalacych, gdzie dostanie whasny fotel w §wietlicy. Bedzie tam siedziec [...] i przerzu-
caé strony magazynu dla kobiet pod tytutem ,,Twdj Styl”.*

Z finezja godna Mastowskiej wlasnie Ala w rozmowie z Silnym podaje jej whasny
autoironiczny portret — tu wirtuozeria autorki-rezysera Mastowskiej sigga szczytu:

Podrzucg ci parg numerdw [czasopisma ,,Twdj Styl”], a szczegdlnie moj ulubiony, majowy. Jest
w nim wydrukowany bardzo fajny i interesujacy pamigtnik. Jego autorka nazywa si¢ Dorota Ma-
stowska i ma szesnascie lat. Mimo réznicy wieku sadzg, iz moglyby$my si¢ zapoznaé, zaprzyjaz-
ni¢. Jest ona osobg ciekawa, oryginalna, ma uzdolnienia artystyczne, tworzy i pisze. W tak mtodym
wieku to zaskakujace, intrygujace. Jak czasem cos napisze, to az chee si¢ $mia¢ albo ptakaé. Ma tez
poczucie humoru. Chociaz jednoczesnie uwazam, ze jest osoba dos¢ zagubiong we wspotczesnym
$wiecie, przezywa bunt, zaczyna palié papierosy.”

» Tamze, s. 56. Sugestywne obrazy zagtady przypominaja horror filmowy, tylko autorka-rezyser
panuje nad stowami oraz ich wizualnymi konkretyzacjami. Tak jest takze w scenach finalnych tekstu-
-horroru filmowego (s. 200—206). Szczegdlny efekt swojej wypowiedzi osiaga taczeniem stow
i tematow stylu wysokiego z tematami, stowami stylu niskiego — miesza sacrum i profanum.

2! Tamze, s. 69.

* Tamze, s. 131—132.

3 Tamze, s. 132.
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Czwarta scena rozgrywa si¢ na policji z alter ego Mastowskiej — Mastoska,
w piatej, konicowej scenie, znajdujemy ja w szpitalu, z umierajacym bohaterem
Silnym, wspominajacym wlasne zycie.

Kpina, Zarty, $miech ,.kulminuja”, gra Mastowskiej/Mastoskiej z gtdwnym bohate-
rem Silnym/Bezsilnym ulega gradacji, jednak samo zakonczenie tekstu wraca po-
nownie do powaznej tonacji, tym razem do probleméw mtodziezy szkolnej oraz
ksztalcenia i jego sensu:

Z migdzy przescieradel, z migdzy pergaminéw wylania si¢ nikt inny jak Mastoska. Moze wy-
ciagneta mnie wiasnie z szuflady, otworzyta koperte, potozyta sobie na stol, siedzi i patrzy. [...]
Siedz tu sobie, czytaj ksiazeczke, ja nie mam nic przeciwko, ja si¢ jeszcze przesung, jeszcze sig cie-
bie spytam, co czytasz, cho¢ w duszy serca gowno mnie to obchodzi.

A, takie jedno opracowanie lektur szkolnych, jak chcesz wiedzie¢. Bo uczg si¢ do poprawkowej
— mowi wtem ona, co mnie szokuje do reszty, ze tym bardziej zapominam juz, w jakim méwitem
kiedys jezyku.?*

Zarty, lekcewazace kreacje pisarskie oraz kpina dotyczaca braku fantazji sa tema-
tem nastgpnej czesci wypowiedzi Silnego:

Szczegdlnie mnie rusza jedna taka basn, co jeden gos$¢, Zenon z imienia, dostaje w pysk kwasem
na odlew, co za hardkor, mysle¢ sobie, to pewnie gra wstgpna, a potem jest juz bardziej, lecz tego
juz nie napisali, gdyz to byto politycznie nierentownie. Ja staram si¢ dawa¢ Mastoskiej znaki kciu-
kiem, czy dany bohater ma zgina¢ czy przezy¢, lecz ona zawsze na zto$¢ mi przeczyta inaczej niz ja
cheg, co za niereformowalna cipa, ja bym byt ja w stanie nawet podptaci¢, by tylko Zenon tamtej
francy oddat po pysku, ale nie zadnym kwasem, lecz tomem i jeszcze ja zabit, by byto po réwno,
a nie ze jedna pte¢ jedzie na drugiej i kurwia reka kurwia reke myje.”

To ten, ktory pod koniec wypowiada si¢ na temat warto$ci egzamindw oraz sen-
sownosci pytan szkolnych egzaminatorow — nauczycieli. Rezultatem jest znowu
parodia wzglgdem takich poczynan:

Okej, a najlepsze jest to, ze do tych historii sg jeszcze rézne pytania. A najlepsze sa do tych py-
tan odpowiedzi, co Mastoska tez mi czyta. Sa to pytania o rzeczy, ktorych w calej tej danej historii
nie byto, gdyz autor o nich zapomniat i teraz czytelnik musi wypehi¢ puste ponumerowane pola od
gory do dotu, ktore utworza hasto. Taki rebus. Rozne rzeczy trzeba zgadnag, znaczenie tytutu i in-
formacje o autorze, charakterystyke¢ gtéwnego bohatera i nauczy¢ si¢ na pamigé, co si¢ po kolei
wydarzylo. Potem sa wiersze, super, jeszcze czytaj Mastoska, co ci poeci napisali za listy protesta-
cyjne do Boga.*®

Niezwykle szybko po polskim wydaniu powiesci Mastowskiej Wojna polsko-ruska
pod flagq bialo-czerwong, ... wydano czeski przeklad pod tytutem Czerwona i biata
(Cervena a bila).

2 Tamze, 5.195.
» Tamze, s. 195—196.
2% Tamze, s. 196.
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Thumaczka Barbora Gregorova z pewnoscia zaktadata, ze tym razem praca z tek-
stem nie bedzie nalezata do najtatwiejszych, poniewaz Mastowska stworzyta swdj
specyficzny jezyk na bazie istniejacych wariantow jezyka potocznego, slangu oraz
zargonu 1 argotu. Ponadto specjalnie wykorzystuje nieodpowiednie formy, np. zaim-
kéw, deformuje niektdre rzeczowniki okreslajace np. rodzaje narkotykdw oraz imituje
komunikacje migdzy cztonkami grupy narkomanéw, stosujac zdeformowana rekcje
czasownikow. Z przekonujaca znajomoscia tego srodowiska wprowadza do swego
tekstu znaczna ilos¢ wyrazéw znieksztalconych, niedbale wymawianych (czgsta
forma fonetyczna wyrazow).

Do poréwnania tekstu oryginatu i jego przeniesienia w obszar jezyka czeskiego
najlepsze sa fragmenty, ktére maja w oryginale zasadnicze znaczenie: Maslowska
komentuje w nich swoje autorskie postepowanie, zamiar, zartuje na temat dostowno-
$ci i swych ,,odlotéw” do swiata fantazji i zartéw. Oczywiscie nasuwa si¢ porownanie
z Kundera, cho¢ ani temat, ani sposob kreacji nie taczy tych dwoch tekstow. Mastow-
ska Zartuje ze wszystkich, chetnie i czgsto, rowniez z siebie, co jest szczegolnie sym-
patyczne. W tym tkwi jej sita i odwaga, bo przekracza polskie narodowe ,,tabu”
i oferuje swoja wlasna (a jest przeciez taka moda!), inng ,,lektur¢” siebie i tych, kto-
rych dobrze zna, a ktérzy ,,zamieszkali” w jej tekscie.

W $rodowisku czeskim Mastowska zostata przedstawiona przez gazety, specjali-
styczne czasopisma oraz strony internetowe, ktore procz przedrukowanych wywiadow
prasowych poszukiwatly, jak to bywa, typologicznie bliskich autoréw czeskich. W ten
sposob Mastowska znalazla si¢ w dobrym towarzystwie Jachyma Topola, Petry Hiilovej
i wielu innych, choé troch¢ zapomniano o starszych tekstach Jana Pelca ...a bude hiir,
tematycznie i jezykowo znacznie blizszemu Mastowskiej niz pozostali autorzy. Wiasnie
on, czlowiek czeskiego undergroundu, ma z Mastowska najwigcej wspdlnego®’.

70 bliskosci jezykowej do Topola oraz Hilowej por. wyzej. Sposobem odbioru $wiata i swego
miejsca w nim, lecz rowniez jezykiem, w ktorym tekst jest realizowany, Mastowska wydaje si¢ bliz-
sza np. Vaclavowi Kahudzie w powiesci Houstina (Brno, Petrov 1999).

... a bude hiii Jana Pelca to powies¢ w trzech czgsciach (Deéti rodicii, Déti rdje i Déti cest), ktorej prota-
gonista Olin to ,.kropka w kropke™ Silny; Olin po roku wigzienia w trzeciej czgsci pod tytutem Déti rdje
(s.170) rekapituluje swoje zycie, mowiac: ,,Rok — co to jest rok w tym glupim zyciu? Kilkakrotne — moze
wigcej — spicie, duzo niewydarzonych fuch, jedna czy dwie grypy, kilka zjazdéw alkoholowych i wyjaz-
dow. Kilka lasek na imprezach z rozkraczonymi nogami, z zawilgoconymi, $mierdzacymi cipami. To
wszystko. Rok w dupie.” (,,Rok — co znamena rok v tomto piiblblém zivoté? Nékolik — radsi vic — opic,
spoustu Sichet v rachoté, jedna az dvé chfipky, par Sej$ntl, a vandri. Par buchet na mejdanech s roztazenyma
nohama, se zavlhlymi a smradlavymi kundami. To je v8echno. Rok v prdeli”). Réwniez motta taczace
poszczegolne czesci tekstu wykazuja wiele wspolnych punktow widzenia z tekstem Mastowskiej, np.: ,,Nie
polecamy lektury tym, ktérzy mysla, ze zycie innych ludzi wyglada jak ich wiasne, ze inni rozmawiaja,
mysla i mowia jak oni sami, a kiedy tak nie jest, nie chcg tego przyja¢ do wiadomoscei, zamiast tego, by je to
zmusito do poswigcenia wigkszej uwagi rzeczywistosci.” (,,Nedoporucujeme ke ¢teni t€m, kteti predpokla-
daji, ze zivot ostatnich vypada jen jako jejich vlastni, Ze druzi jednaji, mysli a mluvi jako oni sami, a neni-li
tomu tak, odmitaji to brat na védomi, misto aby je to pobidlo se hloubgji touto skutecnosti zabyvat”). Pelca
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Jaka jest ta ,,czeska” Mastowska? Jest raczej siostra tej polskiej czy moze jedynie
daleka krewna, do ktorej si¢ lepiej nie przyznawac?

Mastowska stworzyla, jak juz wspomniatam, sztuczny, podstuchany, réznorodny,
chaotyczny, cho¢ funkcjonujacy jezyk dresiarzy, ludzi i typdw z peryferii, spoteczne-
go dna, ktorzy istnieja nie tylko w polskim spoteczenstwie, znani sa réwniez nam,
i doktadnie wymieszata to wszystko z pozbawionym wartosci, upadlym jezykiem
urzedowym 1 dziennikarskim, jezykiem mediow, przede wszystkim reklamy, lecz
takze jezykiem szkolnym.

Czeska autorka, chcac stworzy¢ analogiczng czeska wersje autorskiego, sztucznie
wytworzonego jezyka polskiego, musiata wykorzysta¢ potoczny czeski oraz tzw. obec-
nq Cestine, a nastgpnie wykorzysta¢ swoja znajomosé specyficznych wariantow jezyka
potocznego, podobnie jak w oryginale. Oprocz stow slangowych pojawia si¢ zargon
1 argot, lecz réwniez specyficzne wyrazy narkomanow i ludzi z polswiatka, czesto nie
catkiem zrozumiatych w zwyktych sytuacjach komunikacyjnych. Ponadto thumaczka
korzystata z wyczuciem z tzw. obecnej cestiny — skroconych form dtugich samoglosek,
czym jeszcze bardziej zblizyta jezyk czeskiego przekladu do niedbatego, znieksztatco-
nego jezyka oryginatu. Bazg stanowit z pewnoscia jezyk oryginatu, cho¢ musiala za-
pewne bra¢ pod uwagg ,.komunikatywnos$¢” z punktu widzenia czytelnika czeskiego,
ktory ksiazke kupi i przeczyta lub odwrotnie — weale si¢ nig nie zainteresuje.

Podczas pierwszej lektury fragmentow tekstu Mastowskiej balam sig, jak bedzie
wygladat czeski wariant tak specyficznego tekstu, jednak juz po kilku pierwszych
fragmentach®® bytam przekonana, ze tekst Mastowskiej jest w dobrych rekach oraz ze
czeski tekst w maksymalnym stopniu oddaje atmosferg oryginatu, nie traci polskiego
wzoru, w optymalnym stopniu zachowuje wiernos¢, a jednak nie traci z pamigci
czeskiego czytelnika, ktory np. nie moze zna¢ wszystkich pozaliterackich kontekstow,
aluzji kulturowych/intertekstéw. Do niektérych specyficznych polskich sytuacji
i kontekstow spotecznych dolaczono wyjasnienia.”’ Mozna by zinterpretowaé wiele
innych specyficznych ryséw srodowiska polskiego, wiele cytatow autorki i nawigzan
do sytuacji 1 zwiazkéw literackich (kulturowych) znanych w $rodowisku polskim,
cho¢ celem czeskiego przektadu nie bylo krytyczne wydanie, lecz jedynie edycja
tekstu interesujacego z punktu widzenia czytelnika, dlatego tez ilo§¢ wyjasnien celowi
temu w petni odpowiada.

Dla poréwnania przytoczg czeski przektad najciekawszych czgsei tekstu polskiego,
ktére wymagaly szczegdnych dziatan autora-thumacza czeskiego.*

wspomina np. V. Burian w postowiu do wydania czeskiego, ale to raczej wyjatek. O Pelcu por. takze
http://kosmas.cz

¥ Ukazaly sie np. w czasopi$mie ,,TVAR”, nr 21/10/04, s. 16—17.

¥ Problematyke genezy i funkcjonowania czeskiego przektadu autorka omowita w przypisie
s. 193—194, a uzupehita tekstem wyjasnien na s. 195—197.

3 Wprowadzamy wytacznie te pasaze wybranych fragmentéw, ktore w czeskim thumaczeniu nie sa
zupelie adekwatne. Biorac pod uwagg objetos¢ tekstu oryginatu oraz specyfike jezyka, takich przy-
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A:
Nic nie rozumiesz, Silny? — ona mi si¢ jeszcze usituje wszystko wythumaczy¢. ..
Nic nechapes, Silnej? — furt se mi to tedy snazi viecko vysvétlit. ..

W czgscei komentarza Silnego bardziej odpowiednie wydaje sig, ze wzgledu na uzy-
cie ,,obecnej czeszczyzny” zamiast ,,furt se mi tedy snazi...” — frazy: ,furt se mi teda
snazi...”

,»Tedy” to literacka forma spdjnika wynikowego, podczas gdy ,,teda” jest wyrazem
potocznym. Poza tym tlumaczka zastapita polski neutralny wyraz ,rozumiesz”
(W jezyku czeskim ,,rozumis”) czeskim ekwiwalentem ,,nechapes”, ktdry jest uzna-
wany za wyraz stylu oficjalnego. Bardziej adekwatne wydaje si¢ thumaczenie:

,»Ni¢emu nerozumis, Silnej? — furt si mi teda snazi vSecko vysvétlit...”

Ale ona dalej z tym swoim filmem: chyba nie wierzysz, Ze ten komisariat istnieje?
Ale vona furt s tou svou stihou: snad nevefis tomu, Ze tahle stanice neexistuje!

W tym przypadku miato miejsce bledne tlumaczenie: zamiast ,,snad nevefis tomu,
ze tahle stanice neexistuje”, powinno by¢: ,,snad neveéii§ tomu, Ze tahle stanice exi-
stuje”’; natomiast adekwatnie wykorzystano tutaj jedno ze znaczen wyrazu ,,film” jako
wymyst, przywidzenie w znaczeniu ,,mania przesladowcza”.

Ponadto bardziej odpowiedni wydaje si¢ dostowny przektad polskiego oznaczenia
miejsca ,,komisariat” czeskim odpowiednikiem , komisarstvi”.

Lepsze wydaje si¢ thumaczenie: ,,Ale vona furt s tou stihou: snad nevéetis tomu, ze
tohle komisarstvi existuje?”

Ja ci nie chcg nic mowic, ale on jest tu podstawiony. Ja tez jestem tu podstawiona... — to
wszystko jest wypozyczona sciema, widkno szklane, papier.

Ja ti nechci nic fikat, ale ona je tu nastréend. Ja tu jsem taky nastréena ...to vSechno je ohranej
trik, skelny vlakno, papir.

Tutaj, ze wzgledu na obecnos¢ form obecnej cestiny, mozna by w przypadku cza-
sownika ,,byt” oczekiwac nieliterackiej formy ,,sem”, mimo iz méwi Mastowska nie
Mastoska. W decyzji, ktdry wariant jest bardziej odpowiedni, nam niestety polski
czasownik ,jestem” nie pomoze. Bardziej odpowiednie wydaje si¢: ,,Ja ti nechci nic
tikat, ale ono je tu nastréené. Ja tu sem taky nastréena ...to vSechno je ohranej trik,
skelny vlakno, papir.”

B:
A teraz ci¢ zatkato, Mastoska. s.198
A ted’ ti, Mastoska, sklaplo. s. 184

padkow jest rzeczywiscie bardzo mato. Cytaty w czgsci A: z polskiego tekstu — s. 180, czeskie
odpowiedniki s. 166. Por. Martincova, O. a kol: Nova slova v cestiné. Slovnik neologizmii 1,2. Aka-
demia Praha 1998 oraz 2004. V1. Just: Slovnik floskuli. Mala encyklopedie polistopadového newspe-
aku. Akademia Praha 2003.
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W tym przypadku bardziej odpowiednie wydaje si¢ uzycie semantycznie i fone-
tycznie blizszego wyrazu ,,zatlo”: ,,A ted’ ti, Mastoska, zatlo”.

Jak ci zrobitem przykrosé, to byt tylko zart, a nie, ze ty od razu. Lecz tyle co potem widzg, iz ona

patrzac mi si¢ bezczelnie w oczy si¢ga reka ku wtyczce. 5.199
Jestli sem ti ik ublizil, tak to byl jen forek, a ne Ze ty hned. Ale potom vidim uZ jen to, Ze se mi
jako drze diva do vo¢i a ruku sune k zasuvce. s. 185

W tym przypadku przystowek ,.jen” w upadlym jezyku wypowiedzi Silnego brzmi
zbytecznie literacko, dlatego tez bardziej odpowiednie wydaje si¢ uzycie formy przy-
stéwka ,jenom™: ,,Jestli sem ti fidk ublizil, tak to byt jenom forek, a ne Ze ty hned. Ale
potom vidim uZ jenom to, Ze se mi jako drze diva do voci a ruku sune k zasuvce.”

Natomiast odpowiednie wydaje si¢ postuzenie si¢ obecnie bardzo naduzywanym
wyrazem jako, ktory nie jest traktowany jako tacznik wynikowy o funkcji porownaw-
czej, ani nie wprowadza wyrazow uzupetniajacych o znaczeniu identyfikujacym, nie
ma tez nic wspolnego z dopowiedzeniem i nie zastepuje spojnika facznego, aczkol-
wiek jest to stowo=tik, tj. chorobliwie rozmnozone stowo, ktory mozemy poréwnad
Z nerwowym Jtikiem™ .

C:
Serialnie, gdzie ty zyjesz, dziewczyno, nic nie kumasz, jak chcesz zdac ten caly interes, to wez
lepiej kup sobie opracowanie do rzeczywistosci plus $ciaga do wycinania gratis i wtedy mozemy

gadac. s. 198
No fakticky, kde ty to, holka, Zijes, ty se§ upIné mimo, jestli chces tim v§im prolizt, tak to si radsi
kup realitu v kostce plus vyndavaci tahak zadara, a pak se mizem bavit.... s. 184

Polski wyraz ,,serialnie” odnosi si¢ do dwoch podstawowych znaczen:

1. serio — naprawdge, z pewnoscia, powaznie, szczegdlnie w znaczeniu bra¢ co$
powaznie. ..

2. serial — wieloodcinkowy np. film telewizyjny, szczegoélnie niekonczace si¢ tele-
nowele.

Dzigki kontaminacji obu znaczen powstato stowo ,.serialnie”, ktore w czeskim
ekwiwalencie ,,fakticky” stracito konotacje z serialami filmowymi (telenowelami), nie
pojawita si¢ przez to podobna gra stow, jaka ma miejsce w jezyku polskim.

Bardziej ztozona sytuacja nastata w przypadku przektadu polskich frazeologizmow
»opracowanie do rzeczywistosci” — ,realitu v kostce”, ,.$ciaga do wycinania” —
,»gratis vyndavaci tahak zadara”.

W czeskim przektadzie wytworzono ekwiwalenty odpowiadajace polskim fraze-
ologizmom, ktore jednak po czesku brzmia trochg¢ niezwykle, poniewaz nie mozna
ich traktowac jak frazeologizmy, lecz jako ad hoc stworzone neologizmy. W czeskim
kontekscie czgsciej spotykamy w pracy z Internetem oznaczenie ,,staéhnout si néco

31 Por. V1. Just: Slovnik floskuli..., s. 61 in.



248  Literatura polska w $wiecie

z internetu” (,,$ciagnac cos z Internetu”) w znaczeniu wybrac i kopiowaé z interneto-
wych stron tekst albo zdjgcie, lecz nie istnieje czeski jednowyrazowy rzeczownik

. . . . . , . 32 . L.
odpowiadajacy polskiemu jednowyrazowemu oznaczeniu ,,$ciaga’™”, ani wyrazeniu

;. . . 9933
,»Sciaga do wycinania™”.

D:

Czyli pozytywka gra, wszystko w porzo, elegancki powrdt ze $wiata umartych do $wiata Zzy-
wych i gadajacych, powrét, co by nie, w wielkim zatrwazajacym stylu, fanfary, ciocia amfa posta-
wi na nogi umartego. 5. 69

W czeskim przekladzie nastala w przypadku przektadu polskich frazeologizméw
ztozona sytuacja:

Takze mlynek mele, vSecko v poho, sporadanej navrat ze svét mrtvejch do svéta zivejch a ke-
cajicich, ndvrat, pro¢ by ne, ve velkym, znepokojivym stylu, fanfary, pemikova teta postavi na no-
hy i mrtvyho. 5.63

Bardziej odpowiednie wydaje sig:

Czyli pozytywka gra / konec dobry, v§echno dobré

wszystko w porzo / véechno v pohod&*

powrdt, co by nie / navrat jedna baseti

ciocia amfa postawi na nogi umartego / teta amfa postavi na nohy i mrtvyho **

Po zaproponowanych poprawkach cata wypowiedz brzmiataby nastgpujaco:

Konec dobry, vechno dobré, vSechno v pohodé¢, spofadanej navrat ze svéta mrtvejch do svéta
zivejch a kecajicich, navrat jedna basen, teta amfa postavi na nohy i mrtvyho.

Na zakonczenie:

Thumaczenie ekwiwalentne sztucznego jezyka polskiego na podobny wariant czeski
jest w przypadku tekstu Mastowskiej szczegdlnie trudne, poniewaz nalezy bra¢ pod
uwage miar¢ dostownosci oraz wykorzystanie wolnego przekladu. Na podanych
wyzej przyktadach sprobowatam pokazac, ze w wigkszosci przypadkow dostowna

32 Stowo ,.sjetina” to wyraz stworzony analogicznie do stowa ,,0jetina”, tj. oznaczenie uzywanych
rzeczy, np. samochoddw, jako oferta dla czeskich klientow pragnacych kupi¢ samochdd zagranicznej
marki, lecz nie posiadajacych odpowiedniej sumy pieni¢dzy na zakup nowego produktu.

3 Czasownik »Sciagnac” — ,,stahovat” w jezyku potocznym znaczy réwniez ,,ukrasé”, rzeczownik
odczasownikowy z przymiotnikiem ,Sciaga wycigta” oznacza wigc ,.skradziony wycinek”, czyli
nielegalnie zyskang informacje.

3* 0 kultowym sloganie ,,byt v pohod&” por. V1. Just: Slovnik floskuli..., s. 188 in.

W czeskim kontekscie pernikovd / y pojawia si¢ w ustalonych wyrazeniach, jak np. pernikové
srdce, pernikova chaloupka, lecz nie tylko dlatego okreslenie ,,pernikova teta” nie jest najodpowied-
niejsze, cho¢ oczywiste jest, ze ma wskazaé zwiazek z pervitinem; lepszym rozwiazaniem wydaje si¢
»teta amfa”, poniewaz amfetamina to podobnie jak w polskim srodowisku popularny narkotyk, po-
nadto mozemy wykorzysta¢ wyraz semantycznie i fonetycznie blizszy oryginatowi.



MARIE SOBOTKOVA: maslo.of.pl w wersji polskiej i czeskiej 249

imitacja oryginalnego tekstu w jezyku przektadu brzmi naturalnie, czasami moze
jednak sprawia¢ problemy w rozumieniu tekstu. Mimo wskazanych drobnych niedo-
statkow oczywiste wydaje si¢, ze przeklad jest wynikiem glgbokich socjologiczno-
-kulturowych i jezykowych studiow thumaczki, a jako catos¢ stanowi znaczacy wktad
W poznanie najnowszej polskiej tworczosci literackiej oraz jej jezyka. Odbija si¢
w niej $wiat czgsci najmiodszej generacji, urodzonej w okresie stanu wojennego,
okreslanej mianem ,,straconej generacji”. Roéwnoczesnie pojawia si¢ mozliwos¢ kon-
frontacji sposobu zycia mtodych ludzi, rdwniez u nas oraz w innych krajach spoza
bylego bloku wschodniego.

Traktowanie tej wypowiedzi literackiej jako jedynej mozliwej i kompletnej refleksji
wspotczesnego czlowieka i1 §wiata jest blednym uproszczeniem, poniewaz nie tylko
obejmuje mniejszosciowa czgs$¢ populacji w okresie migdzy dojrzewaniem a dojrza-
loscia (podobnie jak sama autorka), lecz i autorka pracuje z hiperbola, ujawniajac tym
samym swoje wyjatkowe wyczucie zartu, gry stow i sytuacji. Jej kolejna, wydana
wilasnie proza Paw krolowej kresli przemiang apokaliptycznej wizji w bardziej opty-
mistyczne spojrzenie na wspdlczesny $wiat, co w rezultacie spelnia zyczenie jednego
z czeskich krytykéw literackich Jifigo Penasa, ktory krotko po prezentacji czeskiej
wersji debiutu Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagq bialo-czerwonqg napisat:

Interesujaca, na swoj sposob wyjatkowa ksiazka. Dobrze, ze po czesku wyszta we wspaniatlym
kongenialnym tlumaczeniu Barbory Gregorove. Cho¢ w dalszym ciagu: ksiazka, jak ta Mastow-
skiej wystarczy jedna na cata generacje.®

Tlumaczyla z czeskiego Magdalena Nobis
36 Por.: J. Petias: Cervenobilé hadi vejce. ,Tyden” 14. 3. 2005. http://www.kosmas.cz: ,,Zajimava,

svym zpusobem jedine¢na knizka. Je dobfe, ze Cesky vySla ve vyborném kongenidlnim piekladu
Barbory Gregorové. Ale stejné: kniha, jako je ta Mastowské, sta¢i jedna za celou generaci.



GRAZYNA BARBARA SZEWCZYK

HERMANN BUDDENSIEG, TLUMACZ,
WYDAWCA ,MICKIEWICZ-BLATTER”,
POPULARYZATOR LITERATURY POLSKIEJ
W NIEMCZECH

POETA 1 UCZONY

ZASLUZONA POSTAC TLUMACZA I POPULARYZATORA LITERATURY POLSKIEJ W NIEM-
czech Hermanna Buddensiega rzadko przywotywana jest w kontekscie literackich
zwiazkéw polsko-niemieckich oraz zagadnienia literackiego przektadu. Poetycki,
eseistyczny 1 traslatorski dorobek Buddensiega jest dzisiaj niemal zapomniany,
mimo iz z perspektywy czasu nabiera on szczegdlnego znaczenia. Wiele lat przed
otwarciem Instytutu Polskiego w Darmstadt (Deutsches Polen-Institut, 1980),
w trudnych dla sasiedzkich kontaktéw latach ,,zelaznej kurtyny”, Buddensieg toro-
wat polskiej literaturze droge do niemieckiego odbiorcy, budzac zwlaszcza wsrod
elit niemieckich zainteresowanie polskim romantyzmem. Wspominajac jego dzia-
falno$¢ na tym polu, nie mozna pominaé najwazniejszych faktéw w literackim
zyciorysie poety, tlumacza ipolonofila, ktérego mitos¢ do poezji Mickiewicza
zaowocowala wieloma inicjatywami.

Urodzony 3.07.1893 r. w miejscowosci Eisenach w Turyngii Hermann Buddensieg
byl uczonym o niezwykle szerokich zainteresowaniach humanistycznych; obejmo-
waly one obszar kultury antycznej, literatur¢ niemiecka okresu tzw. weimarskiej
klasyki, prawo, filozofi¢ oraz dzieje religii na $wiecie. Studia na uniwersytecie
w Heidelbergu, ktore ukonczyt w 1920 r. praca doktorska z historii nauk spotecz-
nych', poszerzyly krag jego fascynacji, wyzwolily réwnoczesnie pragnienie pisania.
Mimo cierpien i bolow, z ktorymi musial si¢ zmagaé przez cale zycie, wskutek ran
odniesionych podczas I wojny swiatowej — w 1915 r. Buddensieg powotany zostat
do stuzby wojskowe;j i wystany na front zachodni — starat si¢ uczestniczy¢é w ruchu

' Rozprawa doktorska Buddensiega traktowata o pogladach i dziatalnosci utopijnego socjalisty
Wilhelma Weitlinga.
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umystowym mtodych intelektualistow Republiki Weimarskiej, wydajac w latach
1924—1926 czasopismo pt. ,,Der Rufer zur Wende” 1 wyglaszajac w wielu miastach
wyklady z dziejow literatur europejskich i z historii>. W okresie narodowego socjali-
zmu nalezat do opozycji antyhitlerowskiej, co spowodowato, iz otrzymat zakaz publi-
kowania utworow i przez kilka miesigcy przebywal w wigzieniu w Mosbach.
W latach II wojny $wiatowej zaczat pisa¢ poezje. Powstaly wowczas tomiki wierszy,
inspirowane lektura starozytnych autoréw: Homerem, Ajschylosem, Sofoklesem, np.
Hymnen an die Gotter Griechenlands (Hymny do greckich bogow), Neckar i Nym-
phen (Nimfy), wydane drukiem po wojnie, w latach 1948—1950. Wierzyl, ze sztuka,
byta ,blaskiem wiecznego spokoju”, wplywajacym wyzwalajaco na tworce i jego
stosunek do $wiata. W powojennym, przelomowym dla mtodej literatury niemieckiej
okresie Buddensieg nie przylaczyt si¢ do zadnej poetyckiej grupy, obce mu bowiem
byly eksperymenty jezykowe i poszukiwanie nowej formy. Pozostat w swiecie ide-
atow sztuki wielkich klasykéw — Goethego i Schillera, gloszac potrzebe harmonii
czlowicka ze $wiatem, z przyroda i z Bogiem. W latach pi¢édziesiatych opublikowat
kolejne tomiki wierszy, a takze proze, w ktdrej, nawiazujac do wiasnych przezy¢,
rozwazat problem ludzkiego cierpienia i $mierci, np. Leid und Schmerz als Schopferk-
raft, 1956 (Cierpienie i bol jako sila tworcza). Tworczos¢ poetycka przygotowata
Buddensiega do pracy tlumacza, a fascynacja starozytnoscia oraz Goethem (o poezji
Goethego opublikowal kilka rozprawek) umocnita w nim wiar¢ w jednajaca sil¢
poetyckiego stowa. Buddensieg zmart 12.12.1976 r. w Wiesloch pod Heidelbergiem.

WYDAWCA ,MICKIEWICZ-BLATTER”

W pazdzierniku 1955 r., podczas uroczystosci zwigzanych z obchodami stuletniej
rocznicy $mierci Adama Mickiewicza, zebrala si¢ w Hamburgu grupa niemieckich
uczonych w celu przygotowania Mickiewiczowskiej ksiggi jubileuszowej. Bezpo-
srednim inicjatorem spotkania byt Komitet UNESCO, ktory poprzednio uczcit w ten
sposob pamig¢ Goethego i Leonarda da Vinci. Na przewodniczacego gremium zapro-
ponowano wowczas szesédziesigciodwuletniego Buddensiega, ktéry mimo iz nie byt
znany w waskim kregu niemieckich slawistow i badaczy polskiej literatury, uznany
zostal za kandydata zdolnego do kierowania pracg redakcyjna w sposéb ,,odpowie-
dzialny 1 energiczny”. Propozycja ta zbiegla si¢ z innym wydarzeniem: Buddensieg,
zainspirowany lektura F.Th. Brattranka pt. Zwei Polen in Weimar 1829. Ein Beitrag
zur Goethe-Literatur (Dwoch Polakow w Weimarze 1829. Przyczynek do literatury
o Goethem), rozpoczat intensywne studia nad twoérczoscia Mickiewicza i polskim
romantyzmem. Dlatego z zazenowaniem, ale i z radoscia, przyjat zaszczytna funkcje,

2 Miody uczony odwazyt si¢ w czasach politycznych napie¢ miedzy Niemcami i Polska mowié
o0 heroicznosci polskiej historii.
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ktora otwarta mu drogg do Polski i pozwolita nawiaza¢ osobiste kontakty z Polakami
i znakomitosciami polskiej nauki. W listopadzie 1955 r. niemiecki uczony uczestni-
czyt jako oficjalny gos¢ w obchodach Mickiewiczowskiego roku w Warszawie. Po
powrocie nie wyjasnit powodow, dla ktorych zrezygnowat z zamiaru wydania plano-
wanej ksiegi o Mickiewiczu. Przedstawil natomiast projekt redagowania kwartalnika
,Mickiewicz-Blétter”, ktére miato by¢ poczatkowo finansowane ze §rodkdw polskie-
go Ministerstwa Kultury, uzyskujac takze poparcie ze strony niemieckiej. W pierw-
szym numerze pisma z kwietnia 1956 1., w artykule pt. Jednoczaca sita poezji sfor-
mulowat programowe cele czasopisma, podkreslajac jego role w popularyzowaniu
polskiej literatury i kultury w Niemczech. ,,Poezja Mickiewicza — pisat — jego
postacie i jego obrazy, promieniuja pojednawcza sila, sa silne i jasne jak stonce, ktore
przegania cienie. [...] Mickiewicz i Polska staly si¢ moim losem. To byta mitos¢ od
pierwszego wejrzenia™.

Redagowanie czasopisma byto w latach podziatu Europy i trwania ,,zimnej wojny”
krokiem odwaznym, prowadzacym w strong zblizenia Niemcdw i Polakow. Budden-
sieg, poeta, posrednik migdzy kulturami dwoch narodéw i utalentowany thumacz
wznosit pierwsze mosty porozumienia w okresie, kiedy politycy obu krajow nie de-
klarowali checi prowadzenia ze soba dialogu. ,,Mickiewicz-Blétter” ukazywat si¢ trzy
razy w roku, w latach 1956—1975 w objetosci od 80—96 stron. Zadaniem pisma
byto nie tylko krzewienie wsrod Niemcow wiedzy o Mickiewiczu, jego dziele i jego
epoce’, ale przede wszystkim informowanie niemieckiego czytelnika o historii nie-
miecko-polskich kontaktéw literackich, celem obudzenia szerszego zainteresowania
literaturg polskiego romantyzmu i polska literatura wspotczesna, np. poezja Krzyszto-
fa Baczynskiego, Konstantego 1. Gatczynskiego, Leopolda Staffa i Juliana Tuwima.

Lektura pomieszczanych w czasopismie artykuldw jest dla wspolczesnego badacza
niezwykle wartos§ciowym materialem zZrédlowym, pozwalajacym zrekonstruowacd
recepcje literatury polskiej w Niemczech i towarzyszace jej mechanizmy w latach
picédziesiatych, szesédziesiatych i siedemdziesiatych, posiada ponadto wartos¢ do-
kumentarng i naukowa. Spektrum poruszanych na tamach pisma tematéw moze bu-
dzi¢ zdumienie. Wérod publikowanych tekstow odnajdujemy wiele przyczynkdéw
waznych dla zrozumienia polsko-niemieckich kontaktéw, wpltywdw i filiacji literac-
kich w okresie romantyzmu (np. E.T.A. Hoffinann i Polska, Goethe i Polska, Zygmunt
Krasinski i Heidelberg, O nieznanym Eichendorffie. Eichendorff mowit takze po pol-
sku, Zacharias Werner i Polska, Mickiewicz i Schiller). Otwieraja one przed
wspotczesnym slawista i komparatysta nowe obszary badawcze i poszerzaja wiedzg
o inspirujacej roli historycznych zdarzen, lektur i osobistych spotkan® w poezji pol-

* H. Buddensieg: Die einende Kraft der Dichtung. ,Mickiewicz-Blitter” 1956, Heft 1, s. 2.

*Na tamach , Mickiewicz-Blitter” Buddensieg pomieszczat starsze przektady poezji Mickiewicza, np. Al-
berta Weissa, Helene Lahr, Carla von Blankensee oraz thimaczenia nowe, np. Waltera Panitza i Karla Dedeciusa.

’ Buddensieg drukowat takze na famach pisma zapomniane wiersze niemieckich poetéw z tematem
polskim, np. poezje T. Fontane czy Anette Droste-Hiilshoff.
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skich i niemieckich twércow. ,,Mickiewicz-Blétter” byto dla niemieckiego czytelnika
drogowskazem wyjasniajacym najwazniejsze miejsca, postacie 1 konteksty w krajo-
brazie literatury polskiej okresu romantyzmu i dwudziestego wieku, przede wszyst-
kim jednak przekazywato nowy, wolny od stereotypdéw obraz Polski i Polakow.

Buddensieg skupit wokot czasopisma szerokie grono wspotpracownikow, wybit-
nych przedstawicieli nauki i kultury obu narodéw. Nalezeli do nich m.in. Kasimir
Edschmid, Leonhard Frank, Hans Lipinski-Gottersdorf, Walter Panitz, Kazimierz
Wyka, Mieczystaw Jastrun, Konstanty Puzyna, Jarostaw Iwaszkiewicz, Stanistaw
Pigon, Andrzej Kijowski i in. Osobistemu zaangazowaniu wydawcy pisma mozna
zawdzigezac jego dlugoletni zywot, mimo prowadzonej wobec niego oszczerczej
kampanii, w ktorej oskrazono go m.in o prébe ,,budowania w ,,Mickiewicz-Blitter”
przyczutku dla komunistéw” i o uprawianie propagandy na rzecz ,.komunistycznej
Polski”. W 1970 r. Polska Misja Wojskowa w Berlinie zakomunikowata Buddensie-
gowi, ze rzad polski nie moze dtuzej wspiera¢ finansowo wydawania zeszytow 1 ze
redakcja musi postara¢ si¢ o innych sponsoréw. Rozgoryczony wydawca walczyt
jeszcze przez cztery lata o utrzymanie pisma, pokrywajac jego druk i wysylke z wia-
snych $rodkow. W ostatnim numerze 56/57 z 1974 r., zegnajac si¢ ze swoimi czytel-
nikami, napisat: ,,Kiedy$ powiedziat medrzec: pantha rei, w wodzie jest wszystko.
Ale co plynie obok? Rozmyta prawda, spryt, wstyd, spory, stowo spetane przez Slepy
updr”. Osamotniony w swoich racjach nie wierzyl w nadejscie lepszych czaséw dla
niemieckich slawistow. Uhonorowany w 1969 r. doktoratem honoris causa Uniwer-
sytetu Poznanskiego Buddensieg juz wtedy przeczuwal, iz mija bezpowrotnie zafa-
scynowanie Mickiewiczem w Niemczech. Nowa generacja ttumaczy literatury pol-
skiej, reprezentowana przez Karla Dedeciusa, stawiata na duze projekty literackie i na
literatur¢ wspdtczesna, co znajdowato poparcie ze strony wiadz polskich, doprowa-
dzajac migdzy innymi do upadku ,,Mickiewicz-Blitter”.

SPOTKANIA Z POLSKA I POLAKAMI

W 54. numerze z 1974 r. ,,Mickiewicz-Blatter” Buddensieg opublikowal artykut pt.
Kulturlastig (Obcigzony kulturq), ktory byl podsumowaniem jego podrédzy do Polski
(w latach 1956—1969 ttumacz Pana Tadeusza przebywat dwanascie razy w Polsce)
i zacheta dla Niemcoéw do ,,duchowych spotkan” z Polakami, do lektury literatury
polskiej i zwiedzenia kraju. Buddensieg pisat:

Do prawdziwego zrozumienia nalezy niewatpliwie sympatia dla oryginalnych wytworéw kultu-
ry drugiego narodu. To stawia przed nami, rzecz oczywista, wyzsze, duchowe wymagania, ale czy
mozna je nazywa¢ podejrzliwie ,,obcigzonymi kultura™? Czy ktos$, kto duchowo jest nieprzygoto-
wany lub kto$, kto uwigziony jest w stereotypach, ktos, kto mysli jednostronnie i zyje z dala od
muz, pojedzie do tak ,,obcigzonego kulturg” kraju, jakim jest Polska? Jezeli kto$ z uprzedzeniami,



254  Literatura polska w $wiecie

zle przygotowany, pojedzie do jakiegos kraju, nie dostrzegajac owocow jego dziatalnosci kultural-
nej, bedzie miat tylko potowiczne korzysci z podrozy, poniewaz tego, czego si¢ wezesniej nie po-
znato, nie pozna sie teraz.®

Tymi stowami zwrocit Buddensieg uwage na aktualny i wazny aspekt niemiecko-
-polskich stosunkéw, na podroze Niemcodw do Polski i uprzedzenia podrozujacych
wobec polskiego narodu. Kiedy niemiecki badacz Mickiewicza przyjechat po raz
pierwszy w listopadzie 1955 r. do Polski — zwiedzit wtedy Warszawe — mogh
przekonaé si¢, iz dwczesna zachodnioniemiecka propaganda przekazywala nie-
prawdziwy obraz Polakéw. Zdziwita go literacka kultura polskich rozméwcdw, ich
ogromna wiedza o literaturze europejskiej, ich bezposrednie i swobodne rozmowy
o sztuce i nauce. W Warszawie spotkat wybitnych historykow literatury, uczonych
i pisarzy. Nawiazal kontakty z Tadeuszem Kotarbinskim, Stefaniag Skwarczynska,
Kazimierzem Wyka, Mieczystawem Jastrunem, Julianem Przybosiem i innymi,
ktérzy w krotkim czasie stali si¢ wspdtpracownikami ,,Mickiewicz-Blitter”, auto-
rami tekstow pomieszczanych w pismie. W 1956 r. Buddensieg przyjechat ponow-
nie do Warszawy, aby wzigé¢ udzial w konferencji Mickiewiczowskiej, na ktorej
wreczono mu medal Mickiewicza. Kolejne podroze pozwolity mu zwiedzi¢ inne
polskie miasta: Krakéw, Poznan, Wroctaw, Katowice. Wszedzie potem byt przyj-
mowany jako przyjaciel Polakow, wznoszacy mosty porozumienia migdzy Wscho-
dem i Zachodem. W 1959 r. wrgczono mu na sympozjum poswigconym tworczosci
Stowackiego medal wieszcza, a w 1964 r. z okazji 600-lecia Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego otrzymal pamiagtkowy medal uczelni. W relacjach z podrozy Buddensieg
wiele miejsca poswiecit opisowi spotkan z mtodymi Polakami, u ktorych — jak
pisat — ,.czulo si¢ wolg pojednania z Niemcami”. Przedstawial w nich tez spotecz-
ne i polityczne problemy polskiej rzeczywistosci, odnotowywat z satysfakcja kultu-
ralny rozwoj kraju, dostrzegajac w nim przede wszystkim to, co bylo pozytywne.
Poszerzat obszar swoich kontaktow, wyglaszajac wyktady na najwigkszych pol-
skich uniwersytetach i wspdlpracujac z polskimi czasopismami. Jego polonofilska
postawa i redagowanie ,,Mickiewicz-Blitter” nie znajdowaty poczatkowo uznania
w Niemczech. Dopiero pod koniec lat szes¢dziesiatych, kiedy zainicjowane zostaty
rozmowy migdzy polskimi i niemieckimi politykami, po raz pierwszy doceniono
translatorska i popularyzatorskg dzialalnos¢ Buddensiega. W 1968 r. thumacz Pana
Tadeusza otrzymal Wielki Krzyz Zashugi (Grofles Bundesverdienstkreuz) za pracg
i zanagazowanie na rzecz zblizenia i pojednania z Polska, w 1972 r. uhonorowano
go na uniwersytecie w Heidelbergu dyplomem za popularyzowanie polskiej kultury
w RFN, w 1973 r., pigédziesiat lat po doktoracie, wreczono mu dyplom za ,,wspie-
ranie kulturalnych stosunkow migdzy Polska i Niemcami”, a takze za ,,szczegdlne
dokonania na polu przektadu polskiej poezji”.

¢ H. Buddensieg: Kulturlastig. ,Mickiewicz-Blitter” 1973, Heft 54, s. 97.
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TELUMACZ. POETYCKI PRZEKLAD PANA TADEUSZA

Dorobek translatorski Hermanna Buddensiega godny jest osobnej syntezy, tym bar-
dziej, iz strategi¢ postgpowania i kulisy pracy tlumacza wyjasniaja jego teoretyczne
pisma o sztuce przektadu i komentarze do thumaczonych tekstow. W artykutach zaty-
tutowanych Kunst und Geheimnis des Ubersetzens von Gedichten (Sztuka i tajemnica
przekladu wierszy) 1 Der Dichter des Dichters (Poeta poety) Buddensieg stara si¢
scharakteryzowa¢ sylwetke thumacza, uwazajac, iz nie powinien nim by¢ filolog, lecz
poeta, ktéry po mistrzowsku wilada ojczystym jezykiem i potrafi rozr6znic ,,pomigdzy
wiasnym i obcym duchem jezyka™'. Pisze réwniez:

Przy przektadaniu poezji wszystko zalezy od poety. Musi posiada¢ nie tylko duzy zaséb stow
w drugim jezyku i by¢ wytrawnym mistrzem wlasnego jezyka, ale i umie¢ nim wiadag, to znaczy
wykorzysta¢ jego mozliwosci z cala potgga dzwigkow i rytmow. Przy czym nie wolno mu tworzy¢
Z tego, co jest dane, lecz musi stworzyé co$ nowego z tworczej sity ojczystego jezyka.®

ZaloZzeniu, iz thumacz jest ,,poeta poety” towarzyszylo przekonanie, iz nie musi
zna¢ biegle jezyka, z ktorego thumaczy. Sam Buddensieg nie potrafit postugiwac si¢
polszczyzna w mowie, rozumial jednak doskonale struktury gramatyczne i wlasciwo-
$ci jezyka polskiego, znat jego pola semantyczne i potrafit znalez¢ poetycki ekwiwa-
lent przektadanych stow i obrazéw. Podejmujac kwesti¢ wiernosci thumaczenia wobec
oryginatu, uwazal, iz ttumacz nie powinien si¢ trzyma¢ w sposob niewolniczy tekstu
wyjsciowego. Wiernie thumaczy¢, znaczylo, jego zdaniem, ,,swobodnie poruszaé si¢
w atmosferze wiersza”, w jego metrum i rymach, zachowa¢ umiar w poszukiwaniu
sensow, czyni¢ obce zrozumialym i potrafi¢ ocali¢ ,,powiew innosci”. Niezwykle
istotna byla dla niego kwestia rytmu, twierdzit bowiem, ze tam, gdzie go brakowato,
wersy pozbawione byly zycia:

Thimacz uprzytamnia sobie wiersz wciaz od nowa, az przeniknie do jego wngtrza i przemowi
do niego w swoim jezyku, delikatnie przypochlebiajac si¢ stowu, przetapiajac go jednak z taka
energia, iz wyrwany spod ci¢zaru brzemiennego myslenia uderzy niczym piorun we wlasciwe
stowo, a uszczgsliwiony wiersz stanie we wskrzeszajacym go tchnieniu jako postaé, przetwo-
rzony, na nowo narodzony.’

Nawiazujac do teoretycznych prac niemieckich romantykdéw o literackim thuma-
czeniu, do esejow braci Schleglow, do Novalisa i Goethego, Buddensieg przyrowny-
wal proces thumaczenia do dzieta stworzenia, a udany przektad do ,,twoérczego czy-
nu”. Solidna i podparta licznymi studiami praca nad przektadem poezji Mickiewicza
pozwalata mu dostrzec réznice migdzy jezykiem niemieckim i polskim i podja¢ decy-
zj¢ odnosnie wyboru metrum wiersza. O najwazniejszym dla tlumaczenia poezji

" H. Buddensieg: Geheimnis und Kunst des Ubersetztens. ,Mickiewicz-Blitter" 1956, Heft 2, s. 56.
8 Tamze, s. 36.
° Tamze.
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wyborze, a bylo nim — co czgsto podkreslal — metrum, winien, jego zdaniem, decy-
dowac charakter i wlasciwosci jezyka przektadu. Wychodzac z tego zalozenia, postu-
zyt si¢ w thumaczeniu Pana Tadeusza forma niemieckiego heksametru, ten bowiem,
jak twierdzit, najlepiej oddawat rytmicznos¢, sens i atmosfere Mickiewiczowskiego
poematulo.

Buddensieg pracowal nad thumaczeniem przektadu Pana Tadeusza sze$¢ lat; catos¢
ukonczyt w 1963 r. i wydal w wydawnictwie Eidos, dotaczajac do tekstu rysunki
Antoniego Uniechowskiego. Podobnie jak jego wielki poprzednik Walter Panitz,
ktéry ukonczyt przektad Pana Tadeusza w 1955 r., wydawca ,,Mickiewicz-Blatter"
postanowil zmieni¢ mickiewiczowskie metrum, przedstawil jednak najpierw probke
swojej pracy Mieczystwowi Jastrunowi do oceny. Jastrunowi, podobnie jak i innemu
polskiemu uczonemu i znawcy literatury romantycznej — Stanistawowi Pigoniowi,
ktéry rowniez otrzymat fragment thumaczenia, spodobat si¢ wybor Buddensiega.

Jezeli mogg na tej podstawie osadzi¢, powiem, iz nie da si¢ poréwnaé Panskiego thumaczenia
z jakimkolwiek innym; po prostu przewyzsza je. [...] Z rozkosza czytam je i delektuj¢ si¢ rapso-
dycznym rytmem heksametru. Dla mnie, od zawsze mitosnika poezji, jest to prawdziwa rado$c."

Wybdr heksametru umozliwit Buddensiegowi wierne przetozenie wszystkich styli-
stycznych wiasciwosci oryginatu. Lektura poematu w jezyku niemieckim potwierdza
wyksztalcong przez thumacza zdolno$¢ odnajdywania ekwiwalentow rytmow i dzwig-
kow poetyckiego jezyka Mickiewicza. Dobra znajomosé tworczoscei polskiego wiesz-
cza, doglebna interpretacja utworu oraz filologiczna analiza stéw, pojec i ich znaczen
pozwolita mu oddaé specyficzny koloryt catosci. Thumacz zachowat w przekladzie
polskie imiona i niektére, zwiazane ze szlachecka kulturg wyrazenia (np. kontusz czy
chlodnik), dotaczajac na koncu niezb¢dne wyjasnienia oraz wykaz okazjonalnych
polskich stow. W kilku miejscach mamy do czynienia z polsko-niemieckimi ztoze-
niami w rodzaju: Kénigbarszcze (barszcz krolwski), czy Schlachschitzensitte (zwy-
czaj szlachecki), dzigki ktdrym dialogi zyskuja na oryginalnosci i zywotnosci.

Przeklad Buddensiega uznany zostat przez wielu znawcow poezji Mickiewicza za
doskonaly, doktadny i wierny w warstwie jezyka i stylu. ,,Heksametr pozwolit thuma-
czowi na niezwykle wierne oddanie kazdego najdrobniejszego obrazu i kazdej wia-
sciwosci stylu [...] 1 polskiego kolorytu, a poniewaz tlhumacz taczy w sobie zalety

' Historia przektadu Pana Tadeusza na jezyk niemiecki liczy prawie 170 lat; pierwsze thumaczenie
dokonane przez Otto Spaziera ukazato si¢ w 1836 r., nastgpne w kolejnych latach XIX w. (np.
A. Weissa, czy S. Lipinera z 1882 r. Ten ostatni zastosowal w przektadzie czternasto- i pigtnastozgto-
skowiec). Opublikowano kilka tlumaczen dhuzszych fragmentéw eposu (np. Nitschmanna czy Pechni-
ka), zachowalo si¢ kilka wersji niepublikowanych (Pindera, Winklewskiego). Poprzednicy Budden-
siega probowali odda¢ metrum oryginatu trzynastozgtoskowcem, niektorzy siggali po czternasto- lub
pigtnastozgtoskowiec, stosujac w przektadzie m.in. jamby.

! Kopia listu S. Pigonia do H. Buddensiega z dnia 10.10.1963 r. znajduje si¢ w prywatnym archi-
wum Wilhelma Szewczyka.
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uczonego i poety, jego utwor stoi takze pod wzgledem artystycznym na najwyzszym
poziomie™'> — pisat polski germanista Mieczystaw Urbanowicz. Wybor heksametru
zostat skrytykowany jedynie przez polskich pisarzy: Jarostawa Iwaszkiewicza i Tade-
usza Nowakowskiego, ktorzy uwazali, iz zmienil on w sposdb zasadniczy rytm,
azatem i ,,ducha” oryginalu. Odpowiadajac na zarzuty, Buddensieg bronit swojej
decyzji, powolujac sie na zdanie Goethego", ktéry chwalit niemiecki heksametr, jako
wyzwolone z okowow greckiego schematu niemieckie metrum i jako forme z ,,szero-
kim epickim oddechem”, bedaca nieodtacznym sktadnikiem tozsamosci niemieckiego
jezyka poezji.

Buddensieg, co warto przypomnie¢, przetozyt takze kilka wierszy Stowackiego
(m.in. Testament moj), Cypriana Norwida (Fortepian Chopina), Zygmunta Krasin-
skiego 1 kilka wierszy Mickiewicza (Widzenie, Medrcy, Godzina), wyznaczajac
w recepcji literatury polskiej w Niemczech wazng cezurg. Czytelnik niemiecki po-
znawal w przektadzie teksty najwigkszych polskich romantykow, ktore dotychczas
rozproszone i zapomniane w Niemczech, po raz pierwszy ukazaly si¢ na tamach
,Mickiewicz-Blitter” opatrzone komentarzem polskich i niemieckich badaczy.

PODSUMOWANIE

Przypominajac dzisiaj dziatalnos¢ translatorska, wydawnicza i popularyzatorska
Buddensiega, raz jeszcze nalezy podkresli¢, iz w latach pigeédziesiatych i szesc¢dzie-
sigtych jej rola byta wyjatkowa. Thumacz Pana Tadeusza, jeden z pierwszych budow-
niczych mostow porozumienia migdzy Niemcami i Polakami, byt przez prawie dwa-
dziescia lat zaangazowany w dialog dwoch kultur. Jego przeklady poezji polskich
romantykow i jego eseistyka naukowa w kierowanym w latach 1956—1974 piSmie
,Mickiewicz-Blatter” zashiguja w 150. rocznice $mierci Adama Mickiewicza nie
tylko na probe oceny, ale i na glgbsza refleksje w kontekscie nowego spojrzenia na
recepcj¢ Mickiewicza w Niemczech oraz na dzieje polsko-niemieckich zwiazkéw
literackich.

2 M. Urbanowicz: List do Hermanna Buddensiega z 3.04.1968 r. W: In Honorem Hermann
Buddensieg. Heidelberg 1968, s.114.

'3 Heksametrem pisat wybitny poeta okresu Oswiecena Friedrich Klopstock, Goethe natomiast
postuzyt si¢ tym metrum w eposie Hermann i Dorota.



JIRI FIALA

KROTKO O CZESKICH PRZEKEADACH
POLSKIEJ POEZJI ROMANTYCZNEJ

CELEM NINIEJSZEGO TEKSTU JEST SKROTOWY PRZEGLAD ROZWAZAN NA TEMAT
polskiej poezji romantycznej w Srodowisku czeskim, z wykorzystaniem najnowszych
publikacji dotyczacych tej problematyki, oraz oméwienie zastug poety FrantiSka
Halasa w przektadach polskich poetdw romantycznych na jezyk czeski.
Zaprezentyjmy wigc w pierwszym rzgdzie dwa tomy pod wspolnym tytutem Zdpa-
doslovanské literatury v Ceském prostiedi (Literatury zachodniostowianskie
w Srodowisku czeskim), opracowane przez zespot kilkorga autorow, a wydane dzigki
staraniom Instytutu Stowianskiego Czeskiej Akademii Nauk. W 2003 roku wyszedt
pierwszy tom zatytutowany Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi do roku
1918 (Literatury zachodniostowiarskie w srodowisku czeskim do roku 1918)", a rok
pdzniej tom drugi — (Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi ve 20. stoleti
(Literatury zachodniostowiariskie w srodowisku czeskim w XX wieku)*. Czesko-
-polskimi kulturalnymi, a przede wszystkim — literackimi zwiazkami w okresie od
lat siedemdziesiatych XVIII wieku do lat pigédziesiatych XIX wieku w pierwszym
z toméw zajmuje si¢ Marie Sobotkova; okres od lat szesédziesiatych do moderny
opracowat Jifi Becka, a dzieje zakonczone rokiem 1918 opisata zmarta niedawno
Jasna Hlouskova. Drugi, obszerniejszy tom jest tematycznie barwniejszy, a dzigki
staraniom Ivo Pospisila poswigcono w nim uwage rozwazaniom na temat polskiej
i stowackiej teorii literackiej w srodowisku czeskim. Marie Sobotkova zajmuje si¢
czesko-polskimi zwiazkami literackimi w latach 1914—1945, o polskiej poezji
w czeskich przektadach ksigzkowych i prasowych w XX wieku pisze Renata Putzla-
cher-Buchtové, Libor Martinek z kolei charakteryzuje literature czeskiej czesci Slaska

'J. Becka, J. Hlouskovéa, M. Sobotkova, H. Ulbrechtova-Filipova, S. Wollman, A. Zelenkova: Zdp-
adoslovanské literatury v ceském prostiedi do roku 1918. Sbornik studii. Praha 2003.

2P, Cemy, P. Kaleta, L. Martinek, M. Pokorny, 1. Pospisil, R. Putzlacher-Buchtova, M. Sobotkova,
H. Ulbrechtova-Filipova, A. Zelenkova: Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi ve 20. stoleti.
Cesko-zdpadoslovanské pomezi. K recepci zdpadoslovanskych literatur a k tvorbé vybranych slovans-
kych mensin v ¢eském literdrnim procesu ve 20. stoleti. Praha 2004.
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Cieszynskiego po roku 1945, a Petr Kaleta zajmuje si¢ kaszubska problematyka
w czeskiej prasie od poczatku do II wojny Swiatowej. Druga publikacja, o ktorej
nalezatoby — w kontek$cie nowych spojrzen na problematyke przektadu polskiej
poezji romantycznej — wspomnie¢, to zbior prac nestorki czeskich polonistow
Krystyny Kardini-Pelikdnovej Uwiedzeni przez polskq literature z podtytulem
Czeska polonistyka literacka, wydany w Warszawie w 2003 roku’. Mozemy
skonstatowa¢, ze czeski i polski czytelnik, zainteresowany czeskimi rozwazania-
mi na temat romantykéw polskich, otrzymat w ciagu ostatnich trzech lat nowe,
bogate faktograficznie oraz bardzo przejrzyste opracowania niniejszej problema-
tyki, ktore w chwili obecnej moga pomdc w powstaniu nowoczesnych prac ana-
litycznych, skoncentrowanych na czeskiej recepcji poszczegdlnych przedstawi-
cieli polskiego romantyzmu. Trzeba jednak dodaé, ze zbidr prac Krystyny Kardy-
ni-Pelikanovej juz podobne opracowanie zawiera (rozprawa Czescy tlumacze
Norwida, czyli cztery zapisy konkretyzacji translatorskiej jednego wiersza'), a potowa
tomu, zatytutowana Z pdl elizejskich czeskiej polonistyki literackiej, to dziesigé
portretdw czeskich polonistéw, w tym tlumaczy.

Nalezatoby przypomnie¢ rzecz bezdyskusyjna: przektad literacki to wytacznie
jedna z czgsci ztozonego procesu recepcji kultury obcej przez kulturg rodzima,
szczegblnie w przypadku jezykdw tak bliskich jak jezyk polski i czeski. Nie bra-
kowato i prawdopodobnie w dalszym ciagu nie brakuje czeskich naukowcdw,
zdolnych odbiera¢ obce dzieta literackie w ich oryginalnym brzmieniu, ba —
oryginal stawiajacych wciaz na pierwszym miejscu. Jest to szczegdlnie oczywiste
w przypadku koegzystencji literatury czeskiej i stowackiej, aczkolwiek bariera
jezykowa po rozpadzie panstwa czechostowackiego poglebia sie, ewidentnie
bardziej ze strony czeskiej niz stowackiej. W przypadku tlumaczen polskiej poezji na
jezyk czeski mozemy zwrdci¢ uwage na dwie graniczne sytuacje. Po pierwsze, thu-
macz polskiej poezji na jezyk czeski byt lub jest rownoczesnie czeskim polonista
zwiazanym zawodowo z uniwersytetem lub instytucja akademicka (jak np. Otakar
Barto§ czy Hana Jechova). Po drugie, thumacz polskiej poezji sam jest lub byt cze-
skim poeta, a w celu zrozumienia polskiego tekstu poetyckiego korzysta z ustug po-
lonisty (jak to robili np. poeci FrantiSek Halas i Vladimir Holan).

Z syntetycznych prac zawartych w dwoch tomach edycji Zdpadoslovanské lite-
ratury v Ceském prostredi ve 20. stoleti (Literatury zachodniostowianskie w sro-
dowisku czeskim w XX wieku) wynika przede wszystkim, ze — jak dowodzi Ma-
rie Sobotkovd’ — czescy przedstawiciele okresu odrodzenia byli pozytywnie

3 K. Kardyni-Pelikinovéa: Uwiedzeni przez polskq literature. Czeska polonistyka literacka. Warsza-
wa 2003.

* Tamze, s. 154—191.

* Por. M. Sobotkova: Polskd ticast v ceském literdrnim vyvoji (od 70. let 18. stoleti do 50. let 19.
stoleti. In: J. Be€ka i in.: Zdpadoslovanské literatury v ceském prostiedi do roku 1918..., s. 34—39.
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nastawieni do lektury dwczesnych polskich poetéw w polskim oryginale oraz
usitowali — w duchu idei stowianskiej wzajemnosci kulturowej, zainicjowanej
przez piszacego po czesku stlowackiego poete Jana Kolldra — poznaé przynajm-
niej jeden stowianski jezyk. Dzigki temu pierwsze czeskie przektady poezji Mic-
kiewicza i Krasinskiego z niewielkim opdznieniem pojawiaja si¢ przede wszyst-
kim dzigki zastugom Véclava Svatopluka Stulca i Frantiska Ladislava Celakovskiego,
od potowy lat trzydziestych XIX wieku. Vaclav Svatopluk Stulc, polonofil-entuzjasta,
ktéry zajmowat wysokie stanowisko w hierarchii koscielnej — probostwo kapituty
wyszehradzkiej w Pradze, byt zachwycony przede wszystkim poezja Adama Mic-
kiewicza, przettumaczyt np. Konrada Wallenroda, Grazyne, Dziady 1 Sonety krym-
skie. Przektady poezji Juliusza Stowackiego czeski czytelnik otrzymat w latach szes¢-
dziesiatych, a thumaczenia twdrczosci poetyckiej Norwida dopiero wraz z nadej-
sciem czeskiej moderny w koncu XIX wieku.

Dopiero lata osiemdziesigte XIX wieku przynosza kompletny przektad eposu
Adama Mickiewicza Pan Tadeusz pidra Eliski Krasnohorskiej, wydany w 1882
roku. Reprezentatywne spojrzenie na poziom dotychczasowych czeskich przekta-
dow polskiej poezji umozliwia antologia polskiej poezji F. Vymazala, ktora uka-
zata si¢ w 1878 roku w Brnie’. Z fragmentami przektadu Pana Tadeusza Mickie-
wicza Eliski Krasnohorskiej konkuruja fragmenty tego eposu przettumaczone
przez przysztego wybitnego czeskiego historyka Jaroslava Gollema’, thumacza
rowniez poezji Zygmunta Krasinskiego; Gollem ponadto jako pierwszy zajal si¢
systematycznie tworczoscia Juliusza Stowackiego (przetozyt m.in. Ojca zadzu-
mionych). Thumaczenia dziet Stowackiego podejmowali si¢ rownoczesnie poeci
lumirowskiej szkoty poetyckiej Otakar Mokry i FrantiSek Kvapil, podczas gdy
poeta Jaroslav Borecky przektadat w roku 1911 Sonety Mickiewicza. Polskich
romantykow tlumaczyt w latach osiemdziesiatych réwniez ksiadz FrantiSek Do-
ucha, ceniony bibliograf czeskiej literatury.

Najwigksze zastugi we wprowadzaniu polskiej poezji romantycznej maja,
oprécz wspomnianego juz przektadu Pana Tadeusza piora Eliski Krasnohorske;,
prace przywodcodw lumirowskiej szkoly poetyckiej w latach dziewigédziesiatych
XIX wieku — Jaroslava Vrchlickiego, ktory doskonale przettumaczyt Dziady
Mickiewicza (wydane w wersji ksiazkowej pod tytutem Tryzrna w 1895 roku)
oraz Josefa Vaclava Sladka, przektadajacego na nowo, choé z réwnie dobra jako-
$cig, dzieto Mickiewicza Konrad Wallenrod. Zainteresowanie translatorskie trojka
wielkich polskich romantykow w tym okresie jest wyjatkowo duze — pojawiaja
si¢ przede wszystkim thumaczone wierszem dramaty Juliusza Stowackiego (Ota-
kar Mokry, FrantiSek Kvapil) i Zygmunta Krasinskiego (Frantisek Kvapil).

® Polska a luzickosrbskd poezie. Vybor z narodniho a umélého bdsnictva polského a luZickosrbské-
ho v ceskych prekladech. Zprac. a ivod F. Vymazal. Brno 1878.
7 Tamze, s. 187—194.
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Potrzeba nowych czeskich przektadow polskiej poezji romantycznej pojawia si¢
ponownie wraz z przemianami czeskiego jezyka poetyckiego, spowodowanymi
wplywem awangardy poetyckiej — poetyzmu i surrealizmu. Wiasnie w strong poezji
Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego skierowat si¢ w latach II wojny
Swiatowej wybitny migdzywojenny i powojenny poeta czeski FrantiSek Halas;
przektadat, poshugujac si¢ thumaczeniem interlinearnym stworzonym przez polo-
nistg Josefa Matousa, ktory sam tlumaczyl przede wszystkim poezje Juliusza
Stowackiego®. Do warsztatu translatorskiego Halasa jeszcze powrdcimy, teraz
jednak zaznaczmy, ze po II wojnie Swiatowej czeskie przektady polskich poetow
byly rozszerzane gldwnie dzigki zbiorowym wydaniom dziet Mickiewicza, publi-
kowanych w latach 1947—1957°. Wzicli w nich udzial, obok Frantiska Halasa,
takze: poeta Vladimir Holan, Vaclav Ren¢, Erich Sojka (ktéry m.in. przetumaczyt
na nowo Pana Tadeusza), wymieniona juz olomuniecka polonistka Hana Jechova
(ktéra réwniez przetozyla Beniowskiego Juliusza Stowackiego'®), praski polonista
Otakar Barto§ oraz poetka i thumaczka Vlasta Dvotackova. Ptodny poeta i thu-
macz polskiej poezji, przede wszystkim Norwida, Jan Pilaf, nie uczestniczyt
w tym znaczacym czynie edytorskim i dopiero w 1987 roku opublikowal swdj
wybér z poezji Stowackiego''. Poziom przektadéw jest tak wysoki, ze mimo
ponad pigédziesigcioletniego odstgpu czasu nie sg i prawdopodobnie jeszcze
dtugo nie bgda potrzebne nowe przektady polskich poetdéw romantycznych.

Przejdzmy teraz do specjalnej czgsci niniejszego referatu, czyli do spojrzenia
na warsztat translatorski Frantiska Halasa. Dzigki brnenskiemu pisarzowi, teore-
tykowi literatury i thumaczowi Ludvikowi Kunderze (stryjowi Milana Kundery)
istnieje pokazna i faktograficznie bogata monografia po§wigcona zyciu i tworczo-
$ci tego awangardowego poety (ur. 3 pazdziernika 1901 roku). Zostata ona wyda-
na przez Ludvika Kunder¢ w 1999 roku pod tytulem Frantisek Halas. O Zivoté
adile (1947—1999) (Frantisek Halas. O Zyciu i twérczosci 1947—1999)."* Za-
uwazmy tutaj, ze pierwsze zainteresowanie przekladaniem ,,wielkiego Polaka”
u Halasa pojawilo si¢ w lutym 1942 roku; w 1943 roku w miejscu swego za-
mieszkania, w Kunstaté¢ pod Brnem, rozpoczat z pomoca Josefa Matousa inten-
sywny przeklad poezji Adama Mickiewicza. 10 lipca 1944 roku sugeruje Josefo-
wi MatouSowi, aby w przypadku jego przektadéw ,,zasahoval bez milosti a byl
piisngjsi. Ja opravdu netrvam na ni¢em. Preklad je prace vé¢na” (,,ingerowal bez
zmitowania oraz by byl bardziej surowy. Ja naprawde nie obstaj¢ przy niczym.

8 0 J. Matousu pisze K. Kardyni-Pelikdnova: Uwiedzeni przez polskq literature. .., s. 231—235.

% Szczegdly dotyczace wydania Spisiz Mickiewicza prezentuje R. Putzlacher-Buchtova: Polskd po-
ezie v kniznich a casopiseckych prekladech ve 20. stoleti. In: P. Cerny i in.: Zdpadoslovanské literatury
v Ceském prostiedi ve 20. stoleti..., s. 109—110.

10, Stowacki: Beniowski. Ptel. H. Jechova. Praha 1967.

. Stowacki: Ja, Orfeus. Ptel. J. Pilaf. Praha 1987.

2. Kundera: Frantisek Halas. O Zivoté a dile (1947—1999). Brno 1999.
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Przektad to praca rzeczowa”). Dnia 18 wrzesnia tego roku Halas pisze poecie
Josefowi Horze, ze przeklad to ,narkotikum. Myslim, ze pieklad se da délat
kazdy tyden jiny!” (,,narkotyk. Mysle, ze przektad mozna co tydzien zrobi¢ in-
ny!”) Pod koniec listopada informuje Artusa Cernika: ,\Nic jiného ned&ldam nez
prekladam (16 000 versa!)” (,,Nic innego nie robig, tylko ttumacze (16000 wier-
szy!)”)"*. Starania zaowocowaly po wojnie — w potowie 1947 roku w czasie
pobytu w Polsce z delegacja pisarzy FrantiSek Halas otrzymat za swe przektady
Mickiewicza Order Polonia Restituta. Do swojej zony pisat, ze w Polsce jest
»strasna drahota, a tak Honzikovi pfivezu jen ten kiiz s naramnou pentli, co jsem
tady dostal” (,,okropna drozyzna, wigc Jasiowi przywiozg jedynie ten krzyz
z ogromng wstgga, ktory tutaj dostalem”). Kolejnym wyréznieniem za przektady
tworczosci Mickiewicza byta m.in. nagroda polskiego PEN-Clubu, wrgczona 30
czerwca 1949 roku. W maju 1949 roku Halas zaczat mysle¢ o przektadzie Pana
Tadeusza Mickiewicza, przeszkodzita mu w tym jednak $mier¢ — 27 pazdzierni-
ka 1949 roku'*.

Z dziet Mickiewicza Halas przetozyt Grazyne, Konrada Wallenroda, a nastgp-
nie Dziady, w ktérych — wedlug Otakara BartoSa — w odr6znieniu od Vrchlic-
kiego wykorzystal poetyke czeskiej piesni ludowej, tam, gdzie w oryginale zna-
lazt fragmenty wyraznie inspirowane polskim folklorem. Przyjrzyjmy si¢ blizej
przyktadowi cytowanemu w pracy Ludvika Kundery (tam bez polskiego orygi-
natu, ktéry przytaczam ponizej)'”, przy czym chciatbym zwrécié uwage na
wdzigczny zdrabniajacy neologizm autorstwa Halasa ,,manzelicek™:

MICKIEWICZ

Nie tam twych raczek, niewiasto mloda;
Nie placz, i oczek, i dtoni szkoda.

[--]

Nie placz, nie wzdychaj w préznej zalobie,
Nowy matzonek grucha ku tobie,

VRCHLICKY HALAS

Ty zeno mlada, zanech jiz lkani, Nezalamuj ruce, nechej tkani,
neplac, je Skoda tvych o¢i i dlani, dévée mladé, Skoda ocf, dlani.
[...]

Nevzdychej, neplac v zalu a mdlobé, Nelkej marné, setfi slzy s licek,
novy juz manzel cukruje tobé€, uz ti vrkd novy manzelicek,

Jesienig 1944 roku Halas rozpoczat prace nad przektadem dwoch dramatow li-
rycznych Juliusza Stowackiego — Lilli Wenedy 1 Balladyny. Inscenizacja Balla-
dyny thuimaczonej wierszem przez Halasa byt zainteresowany Teatr Narodowy

13 Tamze, s. 35—36.
4 Tamze, s. 41—46.
15 Tamze, s. 275.
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w Pradze, jednak premiera miata miejsce dopiero w lutym 1949 roku w Ostrawie,
a nowe wystawienie Balladyny z licznymi skresleniami odbyto si¢ w Brnie 27 kwiet-
nia 1997 roku.

W tym samym 1949 roku w czasopi$mie ,,Slovansky piehled” (rocz. 25, nr 1—2)
pojawit si¢ przektad stynnego wiersza Mickiewicza Oda do miodosci (Oda na
mladost) autorstwa Halasa. Ponownie przeklad zostal wydany w 1955 roku w nr
11 czasopisma ,,Novy zivot” przez Vladimira Justla, ktory tekst w kilku miej-
scach poprawit i opatrzyt komentarzem. W spusciznie Halasa znajdujacej si¢
w Dziale Literackim muzeum (Moravské zemské muzeum) w Brnie zachowat sig¢
reczny interlinearny przektad Josefa Matousa, dwa rekopisy Halasa oraz jeden
maszynopis z licznymi skre§leniami, ktore potwierdzaja uparty boj o wyrazenia
odpowiadajace oryginalowi. Spojrzmy na dwa pierwsze wersy tego manifestu
romantyzmu, ktére w rodzimym kontekscie weszly do tzw. ,.skrzydlatych stow”,
w tlumaczeniu wierszem autorstwa Halasa oraz w tlumaczeniu Jaroslava Zavady
(nawiasem moéwiac, ten czeski polonista nie ma nic wspolnego z poeta Vilémem
Zavadou, istnieje tylko podobienstwo nazwisk)'®.

Oczywiste wydaje si¢ przede wszystkim to, ze Josef Matous, ktory wykonat dla
Frantiska Halasa interlinearne przeksztalcenie wiersza wedtug trafnego rosyjskie-
go terminu ,,podstrocznik”, tytut wiersza przettumaczyt jako Oda na mlddi; Halas
rzeczownik ,,mladi” poczatkowo zaakceptowat, jednak pdzniej zmienil na ,,mla-
dost”, ktére korespondowato fonetycznie z oryginalem. Matous wprowadzit réw-
niez motto wiersza — wers Friedricha Schillera (ktéry w czeskim tlumaczeniu
brzmi ,,a v§echny staré formy se hrouti”’), w edycjach tego wiersza zwykle, cho¢
bezpodstawnie opuszczane:

MICKIEWICZ
Bez serc, bez ducha, to szkieletéw ludy;
Mtodosci! dodaj mi skrzydta!

MATOUS
Tu bez srdce a bez ducha — jen kostry pouhé lidé!
mladi, dej mi sva kiidla,

HALAS

I

Bez srdci ducha — kostry jsou (tu) zivi!
kostlivci jsou zivi:

hle, jsou kostry Zzivi:

kostrouni jsou Zivi:

Mladosti! podej mi kiidla

(Mladi! Ra¢ mi ktidla dati)

1o A. Mickiewicz: Oda na mladost. Prel. J. Zavada. Olomouc 1955.
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II

Bez srdci, ducha — umrlci jsou Zivi;
Mladosti! podej mi kiidla!

I

Bez srdci, ducha — umrlci jsou Zivi!
Mladosti! podej mi kiidla!

v

Bez srdci, ducha — kostry jen jsou Zivi!
Mladosti! Podej mi kiidla!

V — publikované znéni

Bez srdci, ducha — kostry jen jsou Zivi.
Mladosti! Podej mi kiidla!

JAROSLAV ZAVADA
Bez srdce, bez ducha, tot’ kostliveti jsou pfizraky;
mladosti! dej mi svoje kiidla;

Z porownania oryginatlu i poszczegélnych przektadowych wersji pierwszych
dwoch werséw Ody do mlodosci Mickiewicza jasno wynika, ze gtéwny problem
tkwit w znalezieniu ekwiwalentu dla konstrukcji ,,szkieletéw ludy”. Dostowny
przektad rzeczownika ,,szkielet” na jezyk czeski brzmi ,,kostra”, jak podaje prze-
ktad Matousa, o ile nie siggniemy bezposrednio po odpowiednik pochodzenia
acinskiego ,,skelet”. Halas wyprobowat rzeczowniki ,.kostry”, , kostlivei” (,,ko-
Sciotrupy” — jak Jaroslav Zavada, ktory przy ,kostlived” pozostat), ,,kostrouni”
(ludowe zgrubienie), ,,umrlci” (,,zmarli”), by w koncu powrdci¢ do rzeczownika
,kostry”, dostownie odpowiadajacego oryginatowi.

Mozemy wigc na zakonczenie ponownie przypomnieé translatorskie credo Ha-
lasa z listu do poety Josefa Hory z 6 wrzesnia 1944: | Ja se zase zahrabal do pi-
ekladd a to je narkotikum. Myslim, ze pieklad se da délat kazdy tyden jiny!”
(,,Znéw jestem zagrzebany w przekladach, to jest jak narkotyk. Mysle, ze prze-
ktad mozna co tydzien zrobi¢ inny!”".

Tlumaczyla z czeskiego Magdalena Nobis

'7L. Kundera: Frantisek Halas..., s. 35.
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»CZUCIE ROZUM POPRZEDZA, JAK OWOCE KWIATY; / NAROD, GDY CZUJE
picknos¢, dazy do o$wiaty. / Swiecily nam juz niegdy$ pigkne owe czasy. / Sasiedzi
z dzicza jeszcze chodzili w zapasy, / Gdy Polak z Tatréw $wiattem podniesionym
dziwit, / Ponoc o$wiecal, resztg 1 broni, 1 zywit. Miat swiatto, broniac indziej postep
poczatkowy; / Kolumb odkryt czgsé ziemi, Kopernik — $wiat nowy.”

Tak na poczatku XIX wieku postrzegat role polskiej kultury w Europie Kazi-
mierz Brodzinski. Zbudowana przez Brodzinskiego w poetyckim Liscie do JW.
Aleksandra hr. Chodkiewicza opozycja miedzy przesztoscia, czyli czasami,
w ktérych — jak pisze w innym miejscu tego samego Listu... — ,,spato jeszcze
poetdw tak liczne dzi§ grono”, a terazniejszoscig postrzegang przez pryzmat
upadku panstwowosci i narodowosciowotworczej roli kultury, mogta funkcjono-
wac tylko przy milczacym zatozeniu wspoluczestniczenia literatury polskiej
w nurcie literatury europejskiej. Rodzace si¢ nowozytne pojgcie narodu nie zdo-
fato jeszcze wowczas wplynaé na swiadomos¢ literackg na tyle, by szereg histo-
rycznoliteracki ograniczat si¢ jedynie do dziet powstalych w jednym kregu jezy-
kowym. Zywa jeszcze byta tradycja dorobku neolatynistycznego i szeroko rozu-
mianego klasycyzmu. Przetom romantyczny miat jednak w radykalny sposdb
zakonczy¢ ten okres klasycystycznego uniwersum i moze wiasnie dlatego z po-
czatkiem tego stulecia taczy si¢ powstanie komparatystyki literackie;j.

Pytanie o sposdb funkcjonowania literatury polskiej w czeskiej szkole jest de
facto pytaniem komparatystycznym; to proba rzucenia swiatta na kwesti¢ swia-
domosci literackiej dwoch narodow, na ktdrych ksztalt i sposob funkcjonowania
XIX wiek wywart decydujacy wptyw.

Czeski system szkolny w niewielkim tylko stopniu odbiega od dawnego dwu-
poziomowego systemu w Polsce. Dziewigcioletnia szkota podstawowa przygoto-
wuje do ksztatcenia w szkole §redniej. Po ukonczeniu szkoly podstawowej uczen
moze zdecydowaé si¢ na dalsza nauke w szkole zawodowej, w technikum lub
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w czteroletnim liceum ogdlnoksztalcacym. Do tego dodaé jeszcze nalezy obec-
no$¢ licedw profilowanych oraz fakt istnienia o$mioletnich licedow, do ktorych
zdawaé mozna po ukonczeniu 5 klasy szkoty podstawowej — licedéw powszech-
nie postrzeganych jako szkoly o wyzszych standardach.

W obrgbie tego systemu istnieje zatem do$¢ sporo czasu na zapoznanie
uczniéw z podstawowymi informacjami o literaturze europejskiej. Jest to zreszta
konieczne, albowiem matura (ktéra mozna zdawaé po ukonczeniu kazdego typu
szkoty sredniej) zawiera egzamin z jezyka czeskiego i historii literatury. W prak-
tyce to wlasnie historia literatury staje si¢ podstawowym problemem poruszanym
na lekcjach jezyka czeskiego, co spycha gramatyke na drugi plan — podobnie
zreszta jak to weigz ma miejsce w polskich szkotach.

Nauczanie historii literatury odbywa si¢ zasadniczo w trzech kolejnych cze-
$ciach, co odzwierciedla uktad najpopularniejszego — co nie znaczy, ze najcie-
kawszego i nowoczesnego — podregcznika autorstwa Bohusa Balajki: Prehledne
dejiny literatury. Czg$¢ pierwsza obejmuje historig¢ literatury od czasow najdaw-
niejszych az po odrodzenie narodowe i realizm wiacznie. Czg$¢ druga rozpoczy-
na si¢ pierwsza faza modernizmu, konczy za$ na roku 1945. Czg$¢ trzecia to
literatura drugiej potlowy XX wieku.

W takim uktadzie historycznoliterackim literatura polska pojawia si¢ w zasa-
dzie dopiero w kontekscie XIX wieku. Jedyna postacia wymieniong w obszarze
wczesniejszych epok jest — co z pewnoscia ucieszyloby Kazimierza Brodzin-
skiego — Mikotaj Kopernik. Polskie $redniowiecze, mimo waznych zwiazkow
kulturowych pomiedzy 6éweczesna Polska i Czechami', nie istnieje. Pojawienie si¢
w Polsce renesansu skwitowane jest jednym zdaniem, bez przywotania jakich-
kolwiek nazwisk. Polski barok i polskie oswiecenie nie istnieja w ogdle. Na tym
tle romantyzm jawi si¢ wregez jako epoka polonocentryczna.

Uczen otrzymuje informacje o Mickiewiczu i Stowackim, przy czym ten pierw-
szy dzierzy zdecydowang palmg pierwszenstwa, zaréwno jesli chodzi o wage, jak
i ilo§¢ wspomnianych dziel. Moze budzi¢ co prawda watpliwosci prezentowanie
Dziadow wilensko-kowienskich jako autobiograficznej kompozycji koncentrujace;j
si¢ na ukazaniu nieszczesliwej mitosci mtodzienczej® czy tez zaprezentowanie
Ody do miodosci tylko i wylacznie jako tekstu, ktorym fascynowal si¢ Karel
Hynek Macha®. Nie zmienia to jednak faktu, ze tytuly te, obok Pana Tadeusza
i Konrada Wallenroda, zostaja przynajmniej wspomniane, coO W porownaniu
z literatura dawniejsza jest z polskiego punktu widzenia zjawiskiem niewatpliwie
pozytywnym.

"Por. J. Magnuszewski: Literatura polska a literatura czeska do polowy XVIII wieku. W: Tegoz:
Literatura polska w kregu literatur stowianiskich. Wroctaw 1993, s. 30—S55.

2 B. Balajka: Prehledne déjiny literatury. T. 1. Praha 1970, s. 131.

3 Tamze, s. 135.
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W przypadku twdrczosci Juliusza Stowackiego krokiem nieco dyskusyjnym
z perspektywy wspolczesnych interpretacji wydaje si¢ sprowadzenie Kordiana do
literackiej rywalizacji z Mickiewiczem czy tez ukazanie Anhellego jako prozy
symbolizujacej cierpienia Polakéw na Syberii. Takie roztozenie akcentow w pre-
zentowaniu polskiej literatury romantycznej, zakorzenione w pozytywistycznych
jeszcze badaniach literaturoznawczych, z pewnoscia nie przysparza sympatykow
polskiej literaturze. Wazne jednak jest, ze akcenty te w ogdle si¢ pojawiaja, tym
bardziej ze polski wplyw na czeskie odrodzenie narodowe, o ktorym swego czasu
tak obszernie pisal Marian Szyjkowski, zostat praktycznie catkiem pominiety”.

Dos¢ podobnie przedstawia si¢ sprawa z polska literaturg pozytywistyczna. Re-
prezentowana jest ona przez dwoch pisarzy: Henryka Sienkiewicza i Bolestawa
Prusa. Czeski uczen zostaje poinformowany o nastgpujacych dzietach: Krzyzacy,
trylogia, Quo vadis, Placowka i Lalka.

Szczegdlnie ciekawy z historycznoliterackiej perspektywy wydaje si¢ akapit
przeznaczony Prusowi. Obu jego tekstom poswigcono doktadnie tyle samo uwa-
gi. Placowka w tym ukladzie jawi si¢ zatem jako tekst rownorzedny pod wzgle-
dem artystycznym w stosunku do Lalki. Jedyne wytlumaczenie tego stanu rzeczy,
jakie si¢ nasuwa, wigze si¢ z antygermanizmem. Oto bowiem sednem Placowki
ma by¢ walka polskiego chtopa z niemieckim naporem ekonomicznym’. Interpretacja
ta — ponownie nasuwajaca skojarzenia z pozytywistycznym modelem krytyki —
pomija zupelnie ironi¢ jako dominant¢ estetyczng owego tekstu i w efekcie — tworzy
wyrazna lini¢ interpretacyjng taczaca tekst Prusa z Sienkiewiczowskimi Krzyzakami.

Réwnorzedne potraktowanie Lalki i Placowki moze si¢ wydawaé przyktadem
zafalszowanej perspektywy historycznoliterackiej. Powiedzie¢ jednak trzeba, ze
ow wypaczony punkt widzenia nie pojawia si¢ jedynie w kontekscie literatury
polskiej. Dla przyktadu: Wagner wymieniany jest jako reprezentant muzycznego
impresjonizmu na réwni z Debussym®. We fragmentach dotyczacych Tomasza
Manna w ogole nie wspomina si¢ o Czarodziejskiej gorze, aczkolwiek dos¢ sporo
mowi si¢ o Jozefie i jego braciach’. Choé w drugim tomie podrecznika mowa
o literaturze austriackiej (Karl Kraus, Stefan Zweig), to jednak nie ma stowa
o Canettim. Wreszcie w konteks$cie literatury amerykanskiej w tomie trzecim
wiecej jest informacji o Theodorze Dreiserze niz o Hemingwayu®, ktory i tak ma
si¢ lepiej niz Dylan Thomas, ktérego catkowicie zastapit Bob Dylan.

Wracajac za$ do literatury polskiej... W wiek XX ucznidow czeskich szkot
wprowadza Stanistaw Przybyszewski, oceniany jako polski dekadent zwiazany

* M. Szyjkowski: Polskd ticast v ceském narodnim odrozeni. T.1—3. Praha 1931—1946.
° B. Balajka: Piehledne déjiny literatury...,s. 219.

® Tamze. T. 2, s. 15.

" Tamze, s. 64.

¥ Tamze, 5. 72—73.
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z satanizmem czy tez — jak to jest powiedziane w innym miejscu — satanicky
mystyk. Mylitby si¢ jednak ten, kto oczekiwatby, ze jeden z czotowych przedsta-
wicieli europejskiej bohemy przetomu wiekdéw pojawia si¢ za sprawa ktorego$ ze
swoich najwazniejszych dziet np. Requiem aeternam (w wersji niemieckiej To-
tenmesse), De profundis, Androgyne czy Zur psychologie des Individuums. Jedy-
nym wymienionym z tytutu tekstem jest Homo Sapiens, ktorego znaczenie wzra-
sta ze wzgledu na tworczos$¢ Stanislava Kostki Neumanna i Jitiho Karaska ze
Lvovic.

Zto, ktérym tak zafascynowani byli modernistyczni dekadenci, zacigzyto chyba
nieswiadomie na obrazie polskiej literatury wspotczesnej w czeskich podreczni-
kach, albowiem po Przybyszewskim w prezentowaniu polskiej literatury naste-
puje niemal potwieczna przerwa. Po raz kolejny polska literatura przywolywana
jest dopiero przy okazji $wiadectw powojennych. Doswiadczenie zaglady staje
si¢ zatem po satanizmie kolejnym kontekstem, w jakim w czeskiej swiadomosci
kulturowej moze si¢ pojawic jakis polski pisarz.

Z%o, o ktérym traktujg ksiazki polskich pisarzy powojennych, przybiera najroz-
niejsze postacie. Pierwszym wspomnianym tekstem sg Medaliony, oceniane jako
reportazowy wynik prac pisarki w Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich’. Po
tekscie Natkowskiej wspomina si¢ Popidf i diament — prezentowany jako jedno
ze szczytowych osiagnig¢é polskiej prozy powojennej, poruszajacy problem po-
czucia winy w kontekscie historycznym. Powies¢ Andrzejewskiego oceniona jest
jako tekst wciaz aktualny. Prosz¢ nam wybaczy¢ ton Zartobliwy, ale przekonanie,
ze wspolczesnego czytelnika w Czechach moze natchna¢ opowies¢ o Macku
Chelmickim i partyzantce antykomunistycznej jest dos¢ naiwna, a z perspektywy
catego dorobku twoérczego Andrzejewskiego — wrecz szkodliwa. Pomingwszy
bowiem Miazge, ktérej rola w polskiej literaturze jest réwnie wielka co Popiofu
i diamentu, a ktora dla czytelnika poza Polska moze by¢ hermetyczna, trudno nie
zauwazy¢, ze problematyke odpowiedzialnosci i historii porusza Andrzejewski
i w Ciemnosci kryjq ziemie, i w Bramach raju.

Ostatnim tekstem polskiej literatury XX wieku wymienionym z tytutu jest Pa-
mietnik z powstania warszawskiego Mirona Bialoszewskiego, pojawiajacy si¢
ponownie w kontekscie doswiadczen wojennych. Tym samym polska literatura
wspolczesna zostaje zawezona tylko i wyltacznie do tekstow dokumentujacych zto
i okrucienstwo minionego stulecia. Czeski licealista nie ma szans dowiedzie¢ si¢
niczego o eksperymentach prozatorskich Schulza czy Gombrowicza (tego ostat-
niego co prawda wymienia si¢, ale tylko jako kontynuatora teatru absurdu). Nie
ma w czeskich podrecznikach ani stowa o wspoélczesnej poezji, prézno zatem
szuka¢ takich nazwisk, jak Rézewicz, Herbert czy Szymborska. Wspomniany
zostaje wprawdzie Czeslaw Milosz, ale tylko jako osoba, ktora otrzymata literacka

° Tamze. T. 3, s. 197.
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Nagrode Nobla gtéwnie z przyczyn politycznych'®. Moze to budzi¢ pewne zdzi-
wienie, ale nalezy powiedzieé, ze Mitosz znalazt si¢ pod tym wzgledem w dobo-
rowym towarzystwie Brodskiego czy Seciferta, a takze, co moze wydaé si¢ histo-
rycznoliterackim nieporozumieniem, Szotochowa.

Gdyby zatem chcie¢ podsumowaé, czego teoretycznie moze si¢ dowiedzied
o polskiej literaturze przecigtny czeski licealista, to wnioski nie bylyby zbyt
optymistyczne, cho¢ pamietac trzeba, ze poczynione w niniejszym tekscie uwagi
odnoszg si¢ do jednego tylko podrecznika. Obecnos¢ na rynku ksiazek, ktorych
autorami sg np. Véra Martinkova, Vladimi Nezkusil czy Jaroslav Blazke, z pew-
noscia zmienia nieco sytuacje, jednak nalezy zwrdci¢é uwage, ze nauczyciele
najchetniej siggaja po omoéwiony tu podrecznik.

Polska literatura jawi si¢ w nim jako niezbyt ciekawy dla wspolczesnego —
szczegdlnie mtodego — czytelnika szereg, w ktorym na plan pierwszy wysuwaja
si¢ XX-wieczne doswiadczenia Il wojny $wiatowej. Z perspektywy historycznej
natomiast zjawiskiem najciekawszym miatby by¢ patriotycznie interpretowany
dorobek polskiego romantyzmu oraz historycznej powiesci pozytywistycznej, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem Henryka Sienkiewicza. Obraz to nieszczegdlnie zache-
cajacy i trudno si¢ dziwi¢, ze tak prezentowana literatura nie nalezy do najchetniej
czytanych. Dowodza tego przeprowadzone w czeskich szkotach ankiety.

Przeprowadzono je w trzech typach szkot czeskich: w liceum ogoélnoksztatca-
cym oraz profilowanym liceum ekonomicznym oraz w gimnazjum z j¢zykiem
polskim w Czeskim Cieszynie. Jak widaé, badania przeprowadzone na uzytego
tego tekstu majg charakter zdecydowanie wycinkowy i nie nalezy ich uogdélniaé
w odniesieniu do catego czeskiego systemu szkolnego. Sa one jednak sympto-
matyczne i dlatego warto je skomentowac.

Wyniki badan ankietowych w szkotach otomunieckich, czyli w liceum ogdlno-
ksztatlcacym i1 ekonomicznym, rdznig si¢ od siebie tylko nieznacznie i dowodza,
ze literatura polska czeskim uczniom kojarzy si¢ jedynie z nazwiskiem Henryka
Sienkiewicza.

Znajomos¢ jakiego$ tekstu tego autora zadeklarowato 84% uczniéw liceum
ekonomicznego i 92% ucznidéw liceum ogodlnoksztalcacego. Najczesciej wymie-
nianymi tytutami, jak tatwo si¢ domyslié, sa Krzyzacy (odpowiednio 28% i 10%)
oraz Quo vadis — najlepiej znana polska ksigzka wsrdd czeskich licealistow
(odpowiednio 32% i 76% wskazan). Co cickawe, znajomos$¢ utworow Sienkiewi-
cza nie wigze si¢ ze swiadomoscia, ze chodzi o ksiazke laureata Nagrody Nobla.
W rubryce poswigconej polskim laureatom tej nagrody Sienkiewicz zostal wska-
zany w mniej niz 30% ankiet, co z cala pewnoscia wiaze si¢ z faktem, iz zaden
czeski podrgcznik do nauczania historii literatury nie wymienia poza Czestawem
Mitoszem ani jednego polskiego laureata tej nagrody.

19 Tamze, s. 196.
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Drugim najpopularniejszym pisarzem polskim w $wietle przeprowadzonych
ankiet jest zdecydowanie Adam Mickiewicz. Wymienito go 12% uczniéw liceum
ekonomicznego 1 46% liceum ogolnoksztatcacego. Dysproporcja migdzy tymi
wynikami sugeruje, ze podreczniki nie odgrywaja wigkszej roli w upowszechnia-
niu wiedzy o polskiej literaturze. Wydaje si¢, ze popularnos¢ Mickiewicza ma
bezposredni zwigzek z wpltywem, jaki wywarl polski poeta na Karela Hynka
Machg, poniewaz za$ nauczanie historii literatury w liceach profilowanych jest
mniej doktadne, logiczne zatem staje si¢ pominigcie kontekstéw historycznych,
co znajduje odzwierciedlenie w razacej nierownosci migdzy wynikami ze szkoly
profilowanej i ogélnoksztalcacej. Dowodem na staby wptyw podrecznikdow jest
réwniez fakt, ze mimo iz poswigcaja one mniej wigcej tyle samo miejsca na omowie-
nie twdrczosci Mickiewicza i Stowackiego, to ten drugi pozostaje praktycznie nie-
znany. W liceum ekonomicznym nie wymienit Stowackiego zaden z ankietowanych,
za$ w liceum ogdlnoksztalcacym miat zaledwie 5% wskazan, przy czym w ankietach
nie pojawit si¢ zaden tytut tekstu Stowackiego.

Poza znajomoscia twdrczosci Sienkiewicza i Mickiewicza jedynym zjawiskiem
wykraczajacym poza blad statystyczny jest znajomos¢ prozy Andrzeja Sapkow-
skiego. Wiedze na temat najpopularniejszego polskiego pisarza fantasy zadekla-
rowato 24% uczniéw liceum ekonomicznego i 10% liceum ogolnoksztalcacego.
Ze znajomoscia tekstow — przede wszystkim sagi o Wiedzminie, a nie jak mozna
by si¢ spodziewac przekladanej na biezaco trylogii husyckiej — idzie w parze
znajomos¢ filmowej ekranizacji prozy Sapkowskiego. Pod tym wzgledem sytu-
acja pisarstwa Sapkowskiego bliska jest sytuacji Sienkiewicza: wigkszo$¢ ankie-
towanych deklarujacych znajomos$¢ ksiazek deklarowata réwniez znajomosé
ekranizacji. W wypadku prozy Sienkiewicza zdecydowanie najpopularniejszym
filmem jest Quo vadis Jerzego Kawalerowicza. Mozna oczywiscie w tym miejscu
zadaé pytanie, czy katastrofalna jakos$¢ filmow takich, jak Wiedzmin czy Quo
vadis, nie ma wptywu na popularnos¢ polskiej literatury, trudno bowiem przeko-
na¢ kogos, kto ogladatl ktérys z dwdéch wymienianych filmow, ze lektura ksiazki
jest zdecydowanie mniej mgczaca.

Pojedyncze wskazania w przeprowadzonych ankietach uzyskali rézni pisarze.
Sasiaduja obok siebie Karol Wojtyta i Jan Dobraczynski, Juliusz Stowacki i Do-
rota Mastowska, Wiadystaw Szpilman i Tadeusz Kowalewski czy wreszcie Bole-
staw Prus i Janusz Zajdel. Jak wida¢, zestawienie powyzsze jest dos¢ przypadko-
we 1 wynika raczej z pojedynczych wydarzen kulturowych takich, jak Oscar dla
Pianisty Polanskiego niz jakichs$ charakterystycznych tendencji w recepcji pol-
skiej literatury w Czechach. Wyjatkiem od tej reguly moze by¢ literatura fanta-
styczna 1 pojawienie si¢ zarowno tworcow uznanych, np. Janusza Zajdla, jak
i mtodego pokolenia. I dzieje si¢ to na przekdr podrecznikom, bowiem mimo iz
wspominany juz tu kilkakrotnie podrgcznik Prehledne déjiny literatury w trzecim
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tomie poswieca osobny rozdzial literaturze science fiction, to prézno bysSmy tam
szukali Lema czy ktoregokolwiek z wymienionych w ankietach pisarzy.

Na zakonczenie parg stow nalezatoby jeszcze poswigci¢ problemowi szkot dla pol-
skiej mniejszosci na Zaolziu. Chociaz daje si¢ zaobserwowac wyrazny spadek zainte-
resowania tym typem szkolnictwa (najprawdopodobniej ze wzgledu na nizszy poziom
nauczania niz w szkotach z wyktadowym jezykiem czeskim), polskie szkolnictwo
w Czechach weciaz jest zjawiskiem waznym. Celem sprawdzenia, w jaki sposob lite-
raturg polska postrzegaja reprezentanci mniejszosci polskiej w Czechach, uczacy si¢
— co warto doda¢ — z polskich podrecznikéw licealnych, przeprowadzona zostata
ankieta w polskim gimnazjum w Czeskim Cieszynie.

Z przeprowadzonych badan jasno wynika, ze nauczanie polskiej literatury na
Zaolziu podporzadkowane jest czemus, co nazwa¢ mozna paradygmatem patrio-
tycznym, zakorzenionym ewidentnie w wizji polskiej literatury wywiedzionej
z tradycji romantycznej. Dla 95% uczniéw najwazniejszym polskim pisarzem jest
Adam Mickiewicz. Miejsce drugie z niewiele mniejsza iloScig wskazan zajat
Juliusz Stowacki, za$ za trzeciego najwybitniejszego pisarza najczesciej uznawa-
ny jest Julian Tuwim.

Obecnos¢ trzech poetdéw wymienianych w ankietach nie powinna dziwié, gdyz
przyjmujac kryteria genologiczne, nauczanie polskiej literatury na Zaolziu kon-
centruje si¢ na poezji, w mniejszym zas stopniu na prozie (najch¢tniej wymienia-
nym prozaikiem pozostaje, jak tatwo si¢ domysli¢, Henryk Sienkiewicz). W efek-
cie uczniowie nie sa w stanie wymieni¢ niemal zadnego polskiego dramaturga
poza Stanistawem Wyspianskim, na co ma oczywisty wptyw obecnos¢ Wesela
w kanonie lektur. Paradoksalnym wynikiem ankiet byt fakt, ze zaszczytne miano
drugiego najpopularniejszego polskiego autora dramatéw zdobyt William Shake-
speare (!), zyskujac niemal dwa razy wigcej wskazan niz Gabriela Zapolska (od-
powiednio 20% i 12%).

Przy takiej swiadomosci historycznoliterackiej cieszy¢ moze zatem tylko fakt,
iz polscy uczniowie na Zaolziu nie wykazuja zadnego zainteresowania pracami
translatorskimi. W $wietle wynikéw ankiet sa to osoby niemal w 100% zadowa-
lajace si¢ lektura polskiej literatury w oryginale, przy rownoczesnym braku zain-
teresowania popularyzowaniem jej w srodowisku czeskim. Dobdr lektur ze
wspolczesnego zycia literackiego w Polsce nie wskazuje zreszta, by w przyszto-
$ci osoby te mogly aktywnie posredniczy¢ w dialogu interkulturowym. Najpopu-
larniejsza wspotczesng autorka pozostaje az dla 35% ankietowanych Anna Oni-
chimowicz, za§ 55% ucznidw w ogodle nie jest zainteresowanych najnowszymi
polskimi ksiazkami. Pozostate 10% wskazan dotyczyto Wojny polsko-ruskiej pod
flagq bialo-czerwonq Mastowskiej i utworow Matgorzaty Musierowicz.

Gdyby zatem chcie¢ si¢ pokusi¢ o podsumowanie niniejszych rozwazan, to
najprawdopodobniej nie bylyby to wnioski zbyt optymistyczne. Zapewne nale-



274  Literatura polska w swiecie

zatoby stwierdzi¢, ze literatura polska w Czechach jest postrzegana jako literatura
peryferyjna, ktdrej znaczenie dla europejskiego dorobku kulturowego jest zniko-
me. Nalezatoby réwniez stwierdzié, ze jest tylko niewielka szansa, by sytuacja
ulegta jakiejkolwiek zmianie na lepsze. Aby jednak zakonczyé w nastroju nieco
weselszym (cho¢ i ironicznym), przytoczmy kilka ciekawych spostrzezen ankie-
towanych na temat polskiej literatury. Ot6z zapewne mato kto zdaje sobie sprawe,
ze jako jeden z najwazniejszych polskich pisarzy byl wymieniany Godfred Leib-
niz, co stawiatoby Polakéw nie tylko w awangardzie literatury oswieceniowej, ale
rowniez w awangardzie postgpu naukowego. Nie mniej ,,optymistyczng” wiado-
moscig jest to, ze autorem popularnego cyklu fantasy o Wiedzminie mial by¢
Henryk Sienkiewicz, co czyniloby polskiego pisarza prekursorem tego typu lite-
ratury, wyprzedzajacym J.R.R. Tolkiena o lat bez mata 40. W tym $wietle nie
dziwi juz zatem zupetnie stwierdzenie dwdch ankietowanych, ze najpopularniej-
szymi polskimi bohaterami literackimi sa Bolek i Lolek. Podobnie jak nie dziwi
réowniez stwierdzenie ucznia ze szkoty na Zaolziu, Zze najpopularniejszym polskim
pisarzem w Czechach jest Mikotaj Kopernik — wszak De revolutionibus... w ogodl-
nym zarysie znaja wszyscy Europejczycy. I w tym kontekscie odkrywanie polskiej
literatury w Czechach jest z perspektywy polonistycznej odkrywaniem zupelnie
nowego swiata.

Usmiechajac si¢ przy okazji podobnie kuriozalnych stwierdzen, trudno jednak
nie zadaé sobie pytania, jak podobna ankieta o literaturze czeskiej wygladataby
w polskich szkotach. Podejrzewa¢ mozna, ze byloby znacznie mniej $miesznie,
ze wzglgdu na mniejsza liczbe skojarzen, ktére do podobnych pomylek moga
prowadzi¢. Trudno réwniez nie odnie$¢ wrazenia, ze kultura polska w Czechach
nie jest atrakcyjna, poniewaz sami Polacy nie s3 zainteresowani jej promowa-
niem. Brak chocby spektakularnych pomystéw promocyjnych, podobnych do
plakatu promujacego Polske we Francji'', a trudno w dzisiejszym $wiecie liczyé
na entuzjazm pojedynczych osob. Takie wydarzenia jak thumaczenie prozy Do-
roty Mastowskiej nie wypromuja Polski, poniewaz jest ich po prostu zbyt mato,
by mialy szans¢ zaistnie¢ w szerszej swiadomosci. W tym kontekscie wyniki
przeprowadzonych ankiet mozna réwniez odczyta¢ jako efekt mizernego polskie-
g0 zaangazowania w promowanie polskiej kultury.

YPor.: Hydraulik skusil Francuzow. ,Gazeta Wyborcza” 12.10.2005 (http://serwisy.gazeta.pl/
wyborcza/1,68586,2963455 .html).
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MIEDZY IGNORANCJA A KOMPETENCJA
PERSPEKTYWY I OGRANICZENIA NAUCZANIA
POLSKIEJ POEZJI W AMERYKANSKIM UNIWERSYTECIE

Powoli zaczat si¢ przede mng odstaniac sekret obcosci, roznica
tonu, duzo wazniejsza niz roznica znaczen, bo dotkliwie bliska.
Stefan Chwin, Hanemann

CO KILKA LAT PRZETACZAJA SIE PRZEZ POLSKIE PISMA DYSKUSJE O ZNACZENIU
polskiej literatury w Europie i $wiecie. Temat to nienowy; partykularyzm polskiej
literatury versus uniwersalizm literatur obcych, niezrozumiatos¢ dla zagranicznego
odbiorcy a przekonanie rodzimego czytelnika o inherentnej glebi problematyki
1 wyjatkowych warto$ciach artystycznych — motywy te, ktore wystapity z wielka sita
w glo$nym odczycie Stefana Zeromskiego, eksploatowane byly przez caly XX w.
przez pisarzy, krytykow i badaczy angazujacych si¢ w niezakonczony spor o ,,bez-
wzgledna i istotna warto$¢ literatury polskiej w stosunku do literatur $wiata™ . Reflek-
sja nad dydaktyka polskiej poezji na amerykanskim uniwersytecie wymaga ustosun-
kowania si¢ do problemow, ktére stanowia przedhuzenie owego sporu, przedtuzenie
jednak wykraczajace poza pierwotna istotg¢ debaty. Mysle o pytaniu nie tyle o wartos¢
naszej literatury, co o cele finalne jej nauczania za Atlantykiem oraz uswiadomione
w zwiazku z nimi mozliwosci i ograniczenia. Specyfika uwarunkowan amerykan-
skich sprawia, iz ograniczenie refleksji do terytorium Stanow Zjednoczonych nie
wymaga chyba szerszego uzasadnienia.

Zagadnienie recepcji naszej literatury w USA nieuchronnie otwiera horyzont dla
refleksji nad stanem dziedziny, ktdra obecno$¢ tejze literatury w znacznej mierze
wspottworzy, a wiec amerykanskiej polonistyki czy tez — szerzej — tzw. ,,studiow
polskich” (Polish studies).

Glosy dotyczace recepcji polskiej literatury w USA wskazuja, w moim przekona-
niu, na istnienie trzech gléwnych typdw postaw wobec tego, co robi si¢ i co mozna
zrobié, by zwigkszy¢ zainteresowanie polska literatura i studiami polskimi na tamtym

'S. Zeromski: Literatura a zycie polskie. W: Kartografowie dziwnych podrézy. Wypisy z polskiej
krytyki literackiej XX wieku. Red. 1 wstgp M. Wyka. Krakow 2004, s. 162.
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obszarze. Postawy te: zadufanie, rezygnacja, realizm, mimo iz zasadniczo si¢ wyklu-
czaja, niekiedy wspotwystepuja w wypowiedziach tych samych uczestnikéw dyskusji
— stad nie przyporzadkowuj¢ do nich konkretnych nazwisk. Chodzi raczej o poglady
niz ich wyrazicieli.

Zwolennicy pierwszego stanowiska rekrutuja si¢ na ogol sposrod przedstawicieli
réznych kregéw polonistyki krajowej, lecz zaliczaja si¢ do nich réwniez liczni,
zwlaszcza mniej zorientowani w polonistycznych perypetiach, Polonusi. Laczy ich
swoista celebracja polskosci; grupuja si¢ wokot mitéw, wsrdd ktorych nadrzedne
miejsce zajmuje przekonanie o wyjatkowosci polskiego ,,losu” i kultury, w tym réw-
niez literatury. Mentalnos¢ te, przektadajaca si¢ nierzadko na bezpodstawng tromta-
dracje, opisat przed laty Andrzej Kijowski, wskazujac z wlasciwa sobie bolesna wni-
kliwoscia jej zrodto:

Jedynym zrodtem stereotypow takich jest u nas historia ojczysta; jest to bowiem jedyna
kultura dziedziczona. [...] Wbito nam ja ze specyficznym, porozbiorowym komenta-

rzem, i my ja razem z tym komentarzem przekazujemy: a ta Polska, syneczku, byta kiedys$ wielka
i potezna.. ., a to polskie wojsko byto niegdys stawne. . ., a te polskie buty, a ta polska kietbasa. .2

Jednym z aksjomatoéw tego stylu myslenia w odniesieniu do literatury jest — dajace
si¢ czgstokro¢ ustysze¢ w kuluarowych rozmowach oraz telewizyjnych ,,newsach” —
przekonanie o wyjatkowej wprost randze polskiej poezji w USA i uznaniu, jakim nasi
poeci ciesza si¢ wsrdd Amerykandw. Przestanek do takich wnioskow dostarczajq —
jakze rzadkie — spektakularne gesty i akcje, jak np. ofiarowanie katedry na Uniwer-
sytecie Kalifornijskim w Berkeley Czestawowi Mitoszowi, pobyt Stanistawa Baran-
czaka na Harvardzie, doroczne seminarium poetyckie organizowane przez Adama
Zagajewskiego w Krakowie czy wieczor polskiej poezji 13 marca 2002 r. w nowojor-
skim audytorium Cooper Union, mozliwy dzigki historii zwigzane]j z publikacja pa-
migtnego wiersza Zagajewskiego Sprobuj opiewaé okaleczony swiat. Nie podwazajac
znaczenia tych gestow i wydarzen, nie sposob jednak nie zapytac o ich trwale $lady,
kontynuacje, dopehienia. Mysle zwlaszcza o kwestiach organizacyjnych, ktore dla
obecnosci 1 wizerunku cudzej kultury w tak pragmatycznym spoteczenstwie jak ame-
rykanskie odgrywaja role rownie doniosta, co przektad tomiku wierszy. Weryfikacja
za pomocg wymiernych rezultatéw nie wypada dobrze: Mitosza po jego odejsciu
z Berkeley nie zastapil zaden polonista (a przeciez — chciatoby si¢ rzec — nie ma
ludzi niezastapionych), katedra literatury polskiej na Harvard University az do sierp-
nia 2004 r. pozostawata nieobsadzona’. Na szczeécie, Adam Zagajewski nadal kazdy

2 A. Kijowski: ,,Bialy orzel na nerwowym tle”. W: Tegoz: Gdybym byl krélem. Poznan 1984, s. 163,
164 (podkr. autora).

* O istnieniu, a raczej wygasaniu Polish studies na amerykafiskich uniwersytetach, pisat Alex Kur-
czaba w artykule: East Central Europe and Multiculturalism in the American Academy. ,,Sarmatian
Review” September 1998, vol. XVIII, no. 3.
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semestr wiosenny spedza na University of Houston, wypada wigc mie¢ nadziej¢ na
kolejne polskie akademie poetyckie.

Twarde realia, z jakimi nieuchronnie zderzy¢ si¢ musza ci, ktorzy pochopnie zawie-
rza zwolennikom postawy zadufania, podkreslane sg z upodobaniem przez przedsta-
wicieli opcji rezygnacyjnej. Obok kontrowersyjnych tez na temat nieudolnosci Pola-
kow w USA padaja z ich ust stwierdzenia, iz literatura polska wskutek swej zascian-
kowosci nie ma nadziei rownac si¢ z literaturg rosyjska, ktéra Ameryka zawsze be-
dzie faworyzowaé, choéby z przyczyn imperialnych®. Argument ten przypomina teze,
ktora wysunat przed laty Juliusz Kleiner, piszac o stabosci polskiej prozy w perspek-
tywie komparatystycznej, a fenomen Gombrowicza z racji jego odosobnienia zdaje
si¢ raczej regule te potwierdzac. Drugi motyw podjety przez Kleinera réwniez cha-
rakteryzuje si¢ zywotnoscia:

Literatura polska jest dla Zachodu za mato egzotyczna, by na podobienstwo literatury ro-

syjskiej zaja¢ obrazem nowego, obcego swiata, a zanadto opanowana przez cele narodowe,
by przykué walorami ogélnoludzkimi.’

Trop ten stale powraca w dyskusjach nad nieznajomoscia polskiej literatury
w Ameryce’. Polemizujacy z Aleksandrem Schenkerem Zdzistaw Najder’ posrednio
przyznaje mu racj¢ w tym, iz to raczej w Europie niz w USA liczy¢ mozna na silniej-
szg obecno$¢ studiow polskich, co w $wietle ponawiajacych si¢ aktow dyskryminacji
polonistéw na amerykanskich uniwersytetach nie odbiega zanadto od prawdy. Rezy-
gnacja wydaje si¢ w obliczu beznadziejnej sytuacji decyzja najrozsadniejsza.

W tych okolicznosciach dictum La Rochefucaulda nie traci na aktualnosci. Zwo-
lennicy opcji realistycznej, uznajac niesprzyjajace warunki, w jakich przyszto im
uprawia¢ polonistyczne poletko, wolg raczej ,,zapali¢ $wieczke niz przeklina¢ ciem-
nos$¢”. To swoista wersja ,,pracy organicznej” w erze, excusez le mot, globalnej wio-
ski. Nauczanie poezji na kursach w rodzaju prowadzonego przez stypendystow ko-
sciuszkowskich na Uniwersytecie Rice’a w Houston ,Modern Polish Poetry in
Translation” do takich dziatan nalezy®.

Realisci przyznaja, iz poezja — z racji swej elitarnosci — pozostanie zapewne do-
meng ekspertdw, koneserow i ,,szperaczy”, czyli osobnikéw o specyficznym profilu
zainteresowan humanistycznych i pewnej dozie ,,bezinteresownosci”. Obecnos¢ naszej

* A. Schenker: Czy polonistyka na zachodnich uczelniach przetrwa koniec zimnej wojny (rozmowe
prowadzi A. Bielik-Robson). ,,Europa” 2005, nr 3 (15).

* I. Kleiner: Wartosci $wiatowe literatury polskiej. W: W kregu historii i teorii literatury. Wybor
ioprac. A. Hutnikiewicz. Warszawa 1981, s. 39.

®Por. J. Nizanska: Literatura narodowa czy literatura? Spojrzenie komparatysty. ,,Postscriptum”
2001, nr 1—2 (37—38), s. 80.

7 Z. Nader: Polonistyka, Ameryka i archiwum Herberta. ,Europa” 2005, nr 4 (21).

8 Jako stypendysta The Kosciuszko Foundation, w latach 2002 i 2004 prowadzitem m.in. kurs pol-
skiej poezji wspolczesnej w przektadzie w Rice University. Moimi poprzednikami byli: Piotr Wilczek,
Krzysztof Koehler i Jan Rybicki.
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literatury na szerszym forum czytelniczym zapewni¢ moze wylacznie dobra, cieckawa
i porzadnie przettumaczona, a takze odpowiednio wylansowana, proza. By¢ moze nar-
racje multikulturowe, regionalizujace (zgodnie z obowiazujaca moda na kultury egzo-
tyczne) — np. proza Andrzeja Stasiuka? Realisci godza si¢ z tym, ze polska poezja nie
jest — i zapewne niepredko bedzie — wiaczona do korpusu wyksztalcenia literackiego
amerykanskich humanistéw. Nie traktuje si¢ jej bowiem w USA jako dyskursu wyraza-
jacego pewien typ ogolnoludzkiego doswiadczenia, na rdwni z poezja francuska, brytyj-
ska, amerykanska, niemieckg czy rosyjska. Takie sa fakty, a na fakty nie mozna si¢
obraza¢. Warto natomiast zastanowi¢ si¢ nad mozliwoscia zmiany stafus quo i zarazem
przygotowaniem gruntu pod odbidr takiej prozy, np. poprzez wplynigcie na image Pol-
ski i polskiej kultury w USA, co obejmuje rozmaite dziatania praktyczne: od public
relations 1 promocji kraju (nie zapomnijmy, ze sposrod panstw ,,Grupy Wyszehradz-
kiej” Polska przeznacza najmniej funduszy na reklamg i tworzenie wlasnego wize-
runku), poprzez kompetentne przewodniki turystyczne konkurencyjne dla analogicz-
nych wydawnictw czeskich, wegierskich czy estonskich, po nie tylko profesjonalnie
przygotowane i prowadzone, lecz takze agresywnie popularyzowane kursy jezyka
1 kultury (w biuletynach AATSEEL bez trudu znalez¢ mozna liczne oferty ,,Learn Rus-
sian in Russia” czy analogiczne propozycje nauki ukrainskiego, niemal wcale zas —
polskiego). Niska skuteczno$¢ dziatan marketingowych zwiazanych z promocja polskiej
kultury za Oceanem wynika po czesci z braku profesjonalizmu (nie doréwnujemy pod
tym wzgledem Rosjanom, wyprzedzaja nas takze Ukraincy), a po czgsci z falszywego
przeswiadczenia, iz o wizerunku danej kultury decyduje wylacznie jej ,,obiektywna”
wartos¢, ktdra ,,wybroni si¢ sama”, a zatem nie wymaga zabiegow lansujacych.

Powréémy jednak do poezji. Na pytanie: dlaczego wiasnie ona? — zwolennicy
opcji realistycznej odpowiedzieliby prawdopodobnie za Kleinerem: ,,Wielkos$¢ Polski
w dziedzinie literackiej polega gléwnie na jej poetach™. Wattosé i partykularyzm
polskiej prozy nie pozwolit jej dotad zaistnie¢ w szerszym obiegu czytelniczym
w Stanach Zjednoczonych, czym nie rdznig si¢ one zreszta zanadto od Europy Za-
chodniej. Paradoksalnie jednak, nieprzektadalnos¢ albo raczej niepelna przektadal-
nos$¢ poezji nie musi stanowi¢ przeszkody w jej recepcji, co potwierdza doswiadcze-
nie dydaktyczne polskich wyktadowcow w USA. Prawda, iz dobrze przettumaczone
wiersze maja moc oddzialywania ponad jezykiem oryginatu (a na thumaczy na jezyk
angielski polscy poeci nie moga narzekac), nigdy chyba nie byta bardziej przekonuja-
ca jak w kontakcie ze studentami.

Nie znaczy to bynajmniej, iz dydaktyka poezji toruje sobie droge w sposob wolny
od przeszkod. Jednym z najwigkszych utrudnien, na jakie napotyka wyktadowca, nie
jest — wbrew pozorom — brak odpowiedniej ilosci materialéw w postaci antologii
tlumaczen 1 tomikéw w przektadzie, a przygotowanie, a raczej nieprzygotowanie,
studenckiej publicznosci do uczestnictwa w zajeciach o takim profilu. Niekompeten-

® . Kleiner: Wartosci swiatowe literatury polskiej...
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cja ta ma dwa zrodta. Pierwszym z nich jest postmodernistyczny relatywizm generu-
jacy postawe arogancji, a w gruncie rzeczy bezradnosci wobec tekstu literackiego,
ktérego sens[y] — o ile zalozymy, Zze te w miar¢ obiektywnie istnieja — nalezy od-
czyta¢. Postawa ta sprzyja niekontrolowanemu rozszerzeniu granic interpretacji.
Druga przyczyna to ignorancja wynikajaca z ahistorycznego myslenia Amerykanow.
Na ahistoryzm trudno, rzecz jasna, pomstowaé w kraju, ktorego korzenie siggaja
konca XVIII w. i gdzie ucho studenta stabo reaguje na nazwy epok i pradéw kulturo-
wych, tak oczywiste i obciazone znaczeniami dla przecigtnie wyksztalconego Euro-
pejczyka. Prowadzacy zajecia nieustannie odczuwa dyskomfort wskutek braku moz-
liwosci odwotania si¢ do ,,wiedzy pewne;j”, ktora stanowitoby wspolny punkt oparcia,
a ktora mtodziez w Polsce wynosi z liceum.

Wyposazeniu studentéw w kompetencj¢ interpretacyjng shuzy¢ moga: 1) stosowa-
nie metody close reading, a wigc naklonienie do respektowania znaczen podsuwa-
nych przez sam tekst oraz 2) kontekstualizacja lektury poprzez wprowadzenie r6zno-
rakich uktadéw odniesien: historycznego, kulturowego, politycznego, filozoficznego,
religijnego, geograficznego etc. O ile pierwsza strategia podkresla autonomi¢ utworu
isktania do jego kontemplacji estetycznej, druga otwiera perspektywe poznawcza
przekraczajaca granice sztuki: poprzez dzielo poznaje si¢ kultur¢ i dzieje narodu.
Paradoksalnie, kompetencja osiagnieta na drugim poziomie moze si¢ sta¢ utrudnie-
niem w subtelnym odbiorze utwordw niereprezentujacych ,,mowy ezopowej”. Teksty
wolne od politycznego czy tez ideologicznego wydzwigku bywaja przez studentow,
przyzwyczajonych do aluzyjnosci poetyckiego idiomu, uznawane za ,,gorsze”, mniej
interesujagce — badz tez interpretator wmawia im sensy, ktorych same nie posiadaja,
wskutek niekontrolowanego rzutowania ich na ,matryce ideowa” wytworzong
w kontakcie z utworami z grupy ,,ideologicznej”. To trudne do uniknigcia konse-
kwencje modelu lektury, ktory ma dzieto literackie — tekst wprawdzie polisemiczny,
zmetaforyzowany i nasaczony symbolika — odnies¢ do doswiadczenia, obcej jezy-
kowo i kulturowo, populacji oddalonego terytorium. Unaoczni¢ swoiste wartosci
wspotczesnej polskiej poezji amerykanskiemu odbiorcy — i nauczy¢ kompetentnej
lektury utworéw jako dziet sztuki i zarazem swiadectw osobistego oraz zbiorowego
doswiadczenia — mozna dopiero, godzac oba style odbioru'’.

Jednakze szczegétowa strategia nauczania zalezy od tego, co lokuje si¢ w strefie
pomig¢dzy ignorancja a kompetencja, a mianowicie od odpowiedzi na pytanie
o cel[e] dydaktyki poezji w USA. Nasuwaja si¢ trzy mozliwe tryby wprowadzenia
polskiej poezji do oferty tamtejszej Akademii (rzecz jasna, przy zalozeniu optymal-
nych, sprzyjajacych temu warunkéw organizacyjno-finansowych i kadrowych):

1. Poezja polska moze by¢ — i w praktyce bywa, pomimo administracyjnych
utrudnien, ostracyzmu ze strony Srodowiska (zwlaszcza rusycystow) itp. — cze$cia

1 Uzywam tego terminu w znaczeniu, jakie nadat mu Michat Glowinski: Swiadectwa i style odbio-
ru. W: Tegoz: Dzielo wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej. Krakow 1998.
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curriculum slawistyki lub ,,studiow europejskich”. To jej najbardziej oczywiste usytu-
owanie w strukturze studiow uniwersyteckich, ale tez najbardziej ktopotliwe z powo-
dow ideologicznych i pozamerytorycznych. Atmosfera nieréwnej konkurencji z nadal
faworyzowanymi (chciatoby si¢ rzec: wrecz batwochwalczo) zagadnieniami kultury
1 historii rosyjskiej nie sprzyja bowiem nie tylko rozwojowi, lecz nierzadko nawet
kontynuacji takich kursow. O ile nalezy walczy¢ o utrzymanie stanu posiadania
w tym obszarze, warto zastanowi¢ si¢ nad mozliwosciami wiaczenia polskiej poezji
w inne, pozaslawistyczne i pozaeuropeistyczne moduty.

2. Creative writing programs. Obecno$¢ takich postaci jak Adam Zagajewski w roli
wyktadowcdow ,,sztuki pisania” stanowi szansg dla zaistnienia naszej poezji na amery-
kanskim rynku dzigki jej dotarciu do populacji strategicznej: pisarzy, poetow i kryty-
kow, ktorzy — wyksztatceni m.in. na tworczosci najwybitniejszych polskich poetow
— beda w pewnej mierze, mozna rzec: nieuchronnie, modelowaé¢ w swoim kraju jej
recepcje. Warto wspomnieé, ze fascynacja polska poezja inspiruje niektdrych z nich
do podjecia studiow jezykowych — tylko po to, by méc czyta¢ w oryginale wiersze
Herberta czy Wata. Liczba zainteresowanych poznaniem tworczosci polskich poetow
z pomini¢gciem medium przektadu nie jest moze oszatamiajaca, lecz sam fakt tak
powaznego zainteresowania dobrze rokuje. Proponowane przez Ewe Thompson
stypendia na pobyt w Polsce dla niepolskich humanistow mozna uznac za inwestycj¢
o podobnym profilu i kapitalnym znaczeniu dla wizerunku naszego kraju w USA
poprzez ,,budowanie $wiadomosci”''.

3. Polska poezja mogtaby si¢ znalez¢é w programie literackich studiow komparaty-
stycznych, studiéw nad wielokulturowoscia, a takze badan nad tworczoscig literacks
matych grup etnicznych. Ujgta w takie paradygmaty przestataby by¢ traktowana jako
konkurencja dla literatury rosyjskiej i mogtaby sta¢ si¢ indywidualnym, petnowarto-
$ciowym przedmiotem zainteresowan. Jednakze sam fakt, iz polska kultura ma cha-
rakter nieimperialny i mniejszosciowy, nie zapewni jej jeszcze przyczdtka na wielkim
polu bitwy o widoczno$c¢ i reprezentacje, jakim jest amerykanski rynek humanistycz-
ny. Umiejscowienie polskiej literatury w takim sektorze humanistyki uniwersyteckiej
zalezaloby, jak si¢ zdaje, przede wszystkim od uchwycenia jej w innej niz tradycyjna,
jakze czgsto obarczona skaza polonocentryzmu wynikajaca ze wspomnianego wcze-
$niej zadufania, perspektywie. Szansy takiej dostarcza w moim przekonaniu np. post-
kolonializm'?, ktéry pozwolitby ujaé polska poezje w ramy szerszego, bardziej uni-
wersalnego niz komunizm czy totalitaryzm, wspolnego populacjom réznych czesei

"E. Thompson: Sila literatury i sila panstwa. ,JEuropa” 2005, nr 7 (39), s. 11.

120 mozliwosci postkolonialnej interpretacji polskiej literatury pisata Clare Cavanagh w artykule:
Postkolonialna Polska: biala plama na mapie wspolczesnej teorii (,,Teksty Drugie” 2003, nr 2—3).
Szczuptosé miejsca nie pozwala na polemike¢ z ujgciem zagadnienia przez Cavanagh; tutaj podkresle
jedynie, iz wbrew temu, co sugeruje znakomita slawistka, perspektywa postkolonialna bynajmniej nie
ogranicza si¢ do utwordw roztrzasajacych zaleznos¢ od imperium. Nie jest tez tozsama z ,,polityzacja”
literackiej interpretacji.
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globu, doswiadczenia skolonizowania. Doswiadczenie to, przetozone na jezyk meto-
dologii, okazuje si¢ niezwykle ptodne w zetknigciu z literatura. Nie chodzitoby zatem
o uleganie chwilowej modzie, lecz o rzeczywiste mozliwosci, jakie polski literaturo-
znawca przeczuwa w postkolonializmie po lekturze pism Edwarda Saida, a takze
ksiazki Ewy Thompson Trubadurzy imperium". Nie bez znaczenia dla tego trybu
nauczania poezji jest fakt, iz skrzyzowanie literatury i polityki w USA wciaz budzi
emocje 1 zainteresowanie, o czym $wiadczy choéby liczba studentéw wybierajacych
kursy polskie czy wschodnioeuropejskie (nierosyjskie) — o ile kursy takie znajduja
si¢ w katalogu uczelni. Niektore uniwersytety, zasilone grantami federalnymi (np.
University of Florida w Gainsville), otwieraja nawet instytuty studiéw srodkowoeu-
ropejskich, reagujac na rosnace zainteresowanie nowymi krajami cztonkowskimi UE,
a takze na priorytety polityczne amerykanskiej administracji.

Wydaje sig, ze najszersze perspektywy otwiera trzecia ze wskazanych drog. Wy-
maga ona jednak konkretnych krokéw ze strony $rodowiska polonistycznego. To
wlasnie stad wyj$¢ musza nowe odczytania kanonu, a w dalszej perspektywie — by¢
moze — takze nowa historia literatury, zwlaszcza ostatnich dwoch stuleci, ktora po-
kazataby ideowe i artystyczne konsekwencje uwiktania tworczosci pisarzy i poetow
w kolonialng zalezno$¢ (od Rosji i ZSRR, a takze Niemiec), jak réwniez kolonialne
aspiracje (wobec Ukrainy, Litwy i Bialorusi). Nie po to, naturalnie, by sprzeda¢ ame-
rykanskim czytelnikom polska tworczos¢ w celofanie modnego ,.izmu”, lukrujacego
prawdziwa wewnetrzng zawartos¢. Przeciwnie — chodzi o to, by za pomoca instru-
mentarium badawczego, jakiego dostarcza postkolonializm, zawartos¢ t¢ odkryc,
wydoby¢, opisujac tym samym to, co Stefan Sawicki nazwatl ,,ethosem polskiej lite-
— lecz niejako z zewnqtrz, w kategoriach, ktore uwalniajg interpretatora od

polonocentrycznej putapki. W nowym swietle objawitby si¢ wowczas zapewne, obok
wielu innych zjawisk, jeden z wielkich tematow naszej literatury: niewiara Polaka
w siebie, w swoje znaczenie dla §wiata, nieumiej¢tnos¢ mowienia ,,wltasnym glosem”,
nieustanne przegladanie si¢ w lustrze cudzej opinii — a takze proby przezwycigzenia
tej szczegolnej dyspozycji. Ujgcie postkolonialne byloby zarazem réwniez szansa dla
stojacej ,,na rozdrozu” polonistyki. Umozliwiloby jej spojrzenie na polska literaturg
z perspektywy, ktora z ,,zewnetrznych kontekstow i uwarunkowan” czynitaby aspekty
jej ,»wewnetrznej« poetyki i problematyki”'>. Mimo iz realizacja tego projektu wy-
maga przezwyci¢zenia tradycyjnych formut uprawiania polonistyki, wydaje sig¢, ze
korzysci ta droga osiagnigte w pelni zrekompensuja poniesione naktady.

3 E. Said: Orientalizm. Przet. W. Kalinowski, wstep Z. Zygulski jun. Warszawa 1991; Culture and
Imperialism. New York 1994; E. Thompson: Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm.
Przel. A. Sierszulska. Krakow 2000.

'4'S. Sawicki: Ethos polskiej literatury. W: Tegoz: Wartos¢ — sacrum — Norwid. Lublin 1994,

'3 R. Nycz: Polonistyka na rozdrozu. ,,Teksty Drugie” 2001, nr 2, s. 8.
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LITERATURA POLSKA
W SZKOLACH POLONIJNYCH

MAPY OBECNOSCI I NIEOBECNOSCI POLSKIEJ LITERATURY W OBIEGACH ZAGRA-
nicznych wyznaczaja w pierwszym rzgdzie szkoly polonijne, w ktoérych dobdr
tresci nauczania podyktowany jest zazwyczaj programami szkol polskich (w Polsce)
lub preferencjami nauczyciela. W nauce jezyka polskiego najczesciej bazuje si¢
tam na podrgcznikach polskich, nieprzystajacych do nauczania jezyka, ktory jest
dla uczniéw jezykiem drugim albo nawet obcym, a metody jego nauczania roznia
si¢ znacznie od tych stosowanych w Polsce dla jego rodzimych uzytkownikow.

W szkotach polonijnych wigkszy nacisk ktadzie si¢ na perspektywe historycz-
noliteracka niz jezykowa, gdyz takie sa oczekiwania rodzicéw, przyzwyczajenia
nauczycieli i taka zakorzenila si¢ tradycja. Tymczasem uczen, nie majac podsta-
wowych narzedzi, czyli odpowiednich umiej¢tnosci jezykowych, nie jest gotowy
ani do percepcji, ani recepcji tekstu literackiego. Dlatego nalezy ustali¢ rozsadne
proporcje migdzy dazeniem do osiagnigcia kompetencji jezykowej 1 wiedzy histo-
rycznoliterackiej. Implikuje to oczywiscie zmiang programOw nauczania j¢zyka
polskiego w sobotnich szkotach polskich.

Takie zmiany juz powoli zachodza, czego dowodem sa pewne proby czynione
w najwiekszym skupisku Polonii na §wiecie — w Chicago. Centrum Jezyka i Kultury
Polskiej w Swiecie patronuje jednej z tamtejszych szkol', co w praktyce oznacza
m.in. prowadzenie warsztatow i szkolen metodycznych dla tamtejszych nauczycieli
przez pracownikéw Centrum, a takze konsultacje i pomoc w opracowywaniu nowych
programéw oraz w doborze podrgcznikéw i innych materiatéw dydaktycznych.
Szkota w zamian umozliwia hospitacje zajec¢ lekcyjnych, a takze prowadzenie r6zno-
rodnych badan dotyczacych procesu nauczania polszczyzny na obczyznie.

! Zob. szerzej: E. Lipinska, A. Seretny: Wspdlpraca miedzy Instytutem Studiow Polonijnych i Et-
nicznych Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie a Szkolq Polskq im. Jana III Sobieskiego w Chi-
cago. ,,Przeglad Polonijny” 2003, z. 4, s. 109—116; S. Wolsza: Program nauczania jezyka polskiego
dla Il klasy liceum sobotniej szkoly polskiej w Chicago. 2004 [maszynopis].
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Wspolpraca ta zaowocowata opracowaniem nowatorskiego programu dla li-
ceum’, ktory jest tak pomyslany, aby nauka literatury byta skorelowana z nauka
jezyka i polega na rozwijaniu umiejg¢tnosci jgzykowych na bazie tekstow literac-
kich — mowa jest o lekturach w oryginale, a nie w thumaczeniu. Mozna na
nich bowiem ¢éwiczy¢ i rozwijaé czytanie ze zrozumieniem, gramatyke, rozumie-
nie ze shuchu i stownictwo, dobrg wymowe i poprawna pisowni¢. Teksty shuzg tez
za punkt wyjscia do rozmowy (mdwienia); czasem tez stanowia przyklad form
wypowiedzi pisemnej. Trzeba jednak pamigtaé o preferencjach miodziezy i nie
forsowaé zatozen programowych czy stanowiska nauczyciela. Jesli ktéras z propo-
nowanych lektur jest przez uczniow niechetnie albo wreez Zle przyjeta — lepiej skro-
ci¢ czas jej omawiania na rzecz tych pozycji, ktore sa dla nich interesujace.

Innowacja omawianego programu polega takze na tym, ze proces nabywania
wiedzy historycznoliterackiej rozpoczyna si¢ od literatury XX wieku i temu okre-
sowi poswigcony ma by¢ I i II rok liceum, a dopiero w I1I klasie — gdy zaréwno
znajomos¢ jezyka polskiego uczniéw bedzie lepsza, jak i ich $wiatopoglad bar-
dziej ugruntowany, a postawa szerzej otwarta na poznawanie Swiatow przesztych
— proponuje si¢ rys historycznoliteracki pozostatych epok. Na taka kolejnosé
wptyw mialy przede wszystkim mozliwo$ci ucznidow:

Naszym zdaniem uczent wchodzacy w poznawanie polszczyzny nie moze czué si¢ na jej
obszarze jak na terenie archeologicznych wykopalisk. [...] Iluz si¢ spotyka uczniéow catkowi-
cie zniechgconych archaicznoscia jezyka i rownie czgsto problematyka dawnych epok! [...]
Ktos, kto ma kontakt z polonijng szkota sobotnia, doskonale sobie uswiadamia, ze jednym
z najwigkszych probleméw, z jakim si¢ zmaga rodzic i nauczyciel jest sztuka zmotywowania
ucznia do podjgcia wysitku uczenia si¢ jezyka polskiego. Jesli uczniowi juz na samym po-
czatku zaaplikuje si¢ tekst pisany historycznym jezykiem polskim, tekst chocby i najcudow-
niejszy, ale naszpikowany jezykowymi archaizmami, wykona si¢ doskonatq prace, tyle ze
o charakterze antymotywacyjnym.’

Wtasnie z tego powodu proponuje si¢ uczniom pierwszych klas liceum kontakt
ze zrozumiala dla nich polszczyzna i ze wspdtczesnymi problemami, zwigkszajac
szansg na to, ze si¢ nimi zainteresuja. Ponadto w programie znajduje si¢ tez /ite-
ratura emigracyjna shusznie uznawana za ,,lokalnie wazna”.

W szkotach polonijnych w duzym stopniu ksztaltuje si¢ upodobania i postawy
mitodych ludzi. Jesli wigc postepuje si¢ z nimi nieodpowiednio, mozna na zawsze
pogrzebaé szans¢ ich rozwoju jezykowego, zainteresowanie literaturg i kultura
Polski. Moze to nie tylko powodowaé zmniejszanie si¢ liczby uczniow —
zwlaszcza w starszych klasach, ale tez zamieranie tzw. polonistyk zagranicznych.
Stad tak wazne jest unowoczesnienie programu i metod nauczania, przystosowa-
nie do nowych realiow, np. systemu certyfikacji jezyka polskiego jako obcego,

2 Zob. E. Lipinska, A. Seretny: ABC metodyki nauczania jezyka polskiego jako obcego. Krakéw 2005.
*S. Wolsza: Program nauczania jezyka polskiego. .., s. 4.
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a takze korzystanie z odpowiednich, najlepiej pisanych dla potrzeb danej spotecz-
nosci', podrecznikéw i pomocy dydaktycznych. Uatrakeyjnianie zaje¢ wzmacniajace
motywacj¢ jest w tym przypadku nieodzowne.

Przyktadem ilustrujacym korelacj¢ nauki literatury z nauka jezyka — przez co
rozumie si¢ rozwijanie umiejetnosci jezykowych na bazie tekstow literackich —
jest sylwetka Czestawa Mitosza oraz jego dwa wiersze — stanowiace cz¢$¢ pro-
gramu przewidzianego dla II klasy wspomnianego wczesniej liceum w Chicago.
Sa to oczywiscie jedynie propozycje.

Zyciorys Milosza stanowi pretekst do rozwijania sprawnosci méwienia przy
pomocy nietradycyjnych form prowadzenia zajeé jezykowych. Sa to m.in. gry
dydaktyczne i jezykowe czy techniki teatralne jako ¢wiczenia o charakterze in-
scenizacyjnym, w ktorych mozna wcielac si¢ w wiele atrakcyjnych rol, np. akto-
oW, rezyseréw, pisarzy, malarzy itp. Cwiczenia tego typu nie tylko sa atrakcyjne,
ale przede wszystkim spetniajg funkcj¢ motywacyjna. Wérdd ¢wiczen komunika-
cyjnych za jedno z najbardziej popularnych uwaza si¢ symulacj¢, w ktorej
wyroznia si¢ takie techniki, jak: burza mézgéw, technika sytuacyjna, technika
biograficzna oraz technika inscenizacyjna’. Na poziomie znajomosci jezyka pol-
skiego w liceum amerykanskim mozna z powodzeniem stosowac takze tech-
nike¢ biograficzna, w ktérej studenci maja okazje pozna¢ wybrane sylwetki
tworcow, wceielajac si¢ w ich postacie, wyraza¢ ich opinie, ich uczucia, wyszuki-
wac interesujace watki w ich zyciu, pozna¢ tytuly ich znanych dziet. ,,Ten rodzaj
symulacji moze mie¢ form¢ wywiadu przeprowadzonego przez grup¢ z osobg
wcielajaca si¢ w dang postaé; forme spotkania z czytelnikami, form¢ rozmowy
telefonicznej”®. Punktem wyjscia musi by¢ personalizacja materiatu’, czyli zasto-
sowanie jednej z afektywnych strategii uczenia w podejsciu komunikacyjnym.
Oznacza to dobdr faktow i watkow z zycia — w tym przypadku Czeslawa Mito-
sza — interesujacych, bliskich i waznych z punktu widzenia mtodej osoby, jaka
jest uczen liceum, Polak na emigracji.

Materiat jest ogromny, bowiem zycie Czestawa Mitosza samo w sobie bylo
dzietem, ktdérego odczytanie przynosi wiedzg o twdrcy, a rownoczesnie staje si¢
przypowiesécia o losie artysty w naszym stuleciu®. Naturalnym punktem odniesie-
nia jest dziecinstwo Milosza spgdzone na Litwie nad Niewaza, a potem okres
gimnazjum w mi¢dzywojennym Wilnie, ktore bylo w owym czasie miastem kul-

* Rozumie sig¢ przez to pomoce dostosowane do potrzeb danego jezyka i kultury w danym kraju.

> MLE. Sajenczuk: Symulacja w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego i kultury polskiej. Z do-
Swiadczen lektora goscinnego na polonistyce sztokholmskiej. W: Inne optyki. Nowe programy, nowe
metody, nowe technologie w nauczaniu kultury polskiej i jezyka polskiego jako obcego. Red. R. Cu-
dak, J. Tambor. Katowice 2001, s. 232.

® Tamze, s. 237.

7 Zob. D. Nunan: Second Language Teaching & Learning. Boston 1999,

¥ A. Zawada: Milosz. Wroctaw 1998.
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turowo bardzo ztozonym — obok jezyka polskiego mozna bylo ustysze¢ litewski,
rosyjski, biatoruski, jidysz czy hebrajski. ,,Bez watpienia wlasciwa Mitoszowi
i tylko w jego tworczosci az tak intensywna idea rodzinnej »Europy«, fundamen-
talne przekonanie o potrzebie wiclonarodowej symbiozy, bierze si¢ z tego do-
$wiadczenia™. Wida¢ tutaj wyrazna paralele z amerykanskim doswiadczeniem
polskich z pochodzenia licealistow, zycia w wielokulturowym spoteczenstwie,
okreslaniem w nim swojego miejsca i swojej tozsamosci narodowe;.

Nastgpnym waznym watkiem jest okres II wojny swiatowej, okres okupacji hitle-
rowskiej spedzony przez Mitosza w Warszawie i na wsi koto Krakowa. To zycie
miodego cztowicka w Swiecie naznaczonym $miercia i nienawiscia do wroga, to
bycie $wiadkiem takich wydarzen, jak zagtada Zydéw w Powstaniu w Getcie War-
szawskim i p6zniej zagtada mieszkancéw oraz miasta w Powstaniu Warszawskim,
to dokonywanie trudnych wyboréw: walczy¢ czy czekaé na ocalenie.

Wreszcie trzecim bardzo istotnym elementem jest decyzja o emigracji. Juz
w 1945 roku Czestaw Mitosz ztozyt wniosek o przyjecie do stuzby dyplomatycz-
nej, a w lutym 1951 roku ostatecznie zdecydowat si¢ pozosta¢ na Zachodzie,
proszac o azyl polityczny. Taka decyzja, oczywiscie, pociaga za sobg powazne
konsekwencje — dla jednych stat si¢ zdrajca, dla innych bohaterem. W Stanach
czekata zona z synem, a w Polsce pozostat mlodszy brat poety, Andrzej, cztonek
partii i specjalista od literatury rosyjskiej. Szkolny program pozwala na rozsze-
rzenie wiedzy o tym okresie i o samej decyzji o emigracji, bowiem proponuje
zapoznanie si¢ z esejami Mitosza: Byé emigrantem (Zycie na wyspach), O wy-
gnaniu (Szukanie ojczyzny), Ameryka 1 Amerykanska wiza (Abecadlo Milosza).

Jesli proponowana symulacja bedzie mie¢ forme spotkania poety z czytelnika-
mi, to uczen (uczennica) wcielajacy si¢ w posta¢ Mitosza musi zgodnie z zasada
empatii wychwyci¢ charakterystyczne cechy jego osobowosci, dokonaé¢ analizy
jego zycia i postgpowania, wezué si¢ w sytuacj¢ zyciowa, wyrazic¢ opinie i uczu-
cia, wyjasni¢ motywy postgpowania. Uczniowie wystgpujacy w roli czytelnikow
moga przyjaé postawe negatywna — krytykujaca jego wybory zyciowe i zadawaé
wiele dociekliwych 1 prowokacyjnych pytan lub postawe wspdtczujaco-
-wybaczajaca, a wigc moga usprawiedliwia¢ decyzje i postgpowanie poety.

Symulacja moze takze przybrac posta¢ debaty czy dyskusji poswigconej podjeciu
decyzji, czy umiesci¢ nazwisko poety wsrdd ,,najlepszych z najlepszych”, ,,bohate-
réw XXI wieku” itp. czy nie. Jest to ¢wiczenie z podziatlem na role, a wigc kazdy
uczen musi wzia¢ w nim udziat.

Ciekawa jest réwniez forma wywiadu, a w celu jej uatrakcyjnienia uczniowie
moga odgrywaé role Mitosza w réznym wieku. Musza wigc bardzo dokladnie
zapozna¢ si¢ z danym — przydzielonym — okresem zycia i przygotowaé do
odpowiedzi na pytania kolegi odgrywajacego role dziennikarza, ktéry takze musi

° Tamze, s. 122.



286 Literatura polska w $wiecie

posiada¢ odpowiednia wiedz¢ na ten temat. Forma ta zmniejsza zakres materiatu
do szczegdtowego opanowania przez jednego ucznia.

Zadaniem nauczyciela jest przygotowanie odpowiednio spreparowanego mate-
riatu dotyczacego zycia Czestawa Miltosza, na przyktad na podstawie jego biogra-
fii autorstwa Andrzeja Zawady. Cenne takze beda zawarte w niej fotografie poety,
jego przyjaciot oraz osob, ktore odegraly w jego zyciu wazna rolg, fotografie
rekopisdw utwordw poety, miast i miejsc, w ktorych toczylo si¢ jego zycie.

Proponowane tutaj watki — tematy (dziecinstwo, wojna, emigracja) moga oczywi-
scie postuzy¢ jako baza nie tylko do ¢wiczen komunikacyjnych, ale takze rozwijaja-
cych pozostale sprawnosci jezykowe. Przedstawione powyzej typy ¢wiczen powinny
przyblizy¢ sylwetke Mitosza w wystarczajacym stopniu, mozna wigc przystapi¢ do
zapoznania uczniow z jego tworczoscia. Warto potozy¢ nacisk na teksty poetyckie,
ktére stanowia wartosciowy materiat ksztattujacy podstawowe sprawnosci jezykowe.
Romuald Cudak zwraca uwagg na to, ze

tekst poetycki moze by¢ wykorzystany trojako. Po pierwsze [...] jako fakt historycznoliteracki
[...]. Po drugie — tekst poetycki, jak kazdy tekst literacki, moze stanowi¢ posredni dokument
w zapoznawaniu cudzoziemcow z kultura, obyczajami czy wydarzeniami epoki, w jakiej powsta-
wat; moze funkcjonowac jako fakt kulturowy i historyczny. Po trzecie wreszcie, tekst poetycki jako
fakt takze jezykowy, moze stuzyé po prostu poznawaniu i doskonaleniu znajomosci jezyka.'’

Dwa pierwsze sposoby sa znane od dawna i na nie gtéwnie ktadziono nacisk
w ksztatceniu polonijnym. Korzystanie z trzeciego sposobu $wiadczy o nowocze-
snym podejsciu do problemu nauczania j¢zyka polskiego nie jako pierw-
szego w szkolach na obczyznie.

Ponizej zaprezentowano réznorodne techniki'! rozwijania sprawnosci rozumie-
nia ze stuchu na przyktadzie wiersza W mojej ojczyznie i czytania ze zrozumie-
niem na przykladzie wiersza Dar'>.

W MOJEJ OJCZYZNIE

W mojej ojczyznie, do ktérej nie wroce,
Jest takie le$ne jezioro ogromne,
Chmury szerokie, rozdarte, cudowne
Pamigtam, kiedy wzrok za siebie rzuce.

I plytkich wod szept w jakim§ zmroku ciemnym

I dno, na ktérym sa trawy cierniste,

Mew czarnych krzyk, zachodéw zimnych czerwien,
Cyranek §wisty w gorze porywiste.

" R. Cudak: Tekst poetycki w ksztalceniu jezykowym cudzoziemcoéw na poziomie srednim. W: Polo-
nistyczna edukacja jezykowa i kulturowa cudzoziemcow. Poziom Sredni: stan obecny — problemy —
postulaty. Acta Universitatis Lodziensis. Ksztatcenie Polonistyczne 10. £6dz 1998, s. 25—26.

' Zob. A. Seretny, E. Lipinska: ABC metodyki nauczania...

12 Poezja naszego wieku. Antologia wierszy publikowanych po 1918 roku. Wybér i oprac. W. Kalin-
ski. Warszawa 1992.
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Spi w niebie moim to jezioro cierni.

Pochylam si¢ i widzg tam na dnie

Blask mego zycia. I to, co straszy mnie,

Jest tam, nim $mier¢ moéj ksztatt na wieki spetni.

DAR

Dzien taki szczgsliwy.

Mgta opadta wczesnie, pracowatem w ogrodzie.
Kolibry przystawaly nad kwiatem kapryfolium.

Nie byto na ziemi rzeczy, ktéra chciatbym miec.
Nie znatem nikogo, komu warto byloby zazdroscié.
Co przydarzylo sig ztego, zapomniatem.

Nie wstydzitem si¢ mysle¢, ze bytem kim jestem.
Nie czutem w ciele zadnego bdlu.

Prostujac sig, widzialem niebieskie morze i zagle.

A: SLUCHANIE

1. Prosze pouktadaé zwrotki w odpowiedniej kolejnosci
Spi w niebie moim to jezioro cierni.

Pochylam si¢ i widzg tam na dnie

Blask mego zycia. I to, co straszy mnie,

Jest tam, nim $mier¢ mdj ksztalt na wieki spetni.
I plytkich wod szept w jakim§ zmroku ciemnym

I dno, na ktérym sa trawy cierniste,

Mew czarnych krzyk, zachodéw zimnych czerwien,
Cyranek §wisty w gorze porywiste.

W mojej ojczyznie, do ktdrej nie wroce,

Jest takie lesne jezioro ogromne,

Chmury szerokie, rozdarte, cudowne
Pamigtam, kiedy wzrok za siebie rzucg.

Wiersz jest czytany przez nauczyciela lub odstuchiwany z CD, ale uczniowie
nie widza tekstu. Dopiero potem otrzymuja ¢wiczenie. Ich zadaniem jest wpisaé
numery okreslajace kolejno$¢ wystepowania zwrotek w przeznaczonych do tego
miejscach. Jest to jedno z najprostszych ¢wiczen, ale jego zaleta jest zwickszenie
koncentracji podczas rozumienia ze stuchu.

11. Prosze zaznaczy¢ wyrazy niezgodne ze slyszanqg wersjq i wpisac¢ poprawne.

W mojej ojczyznie, do ktdrej nie wroce,
Jest takie le$ne jezioro zielone,

Chmury szerokie, rozdarte, przestronne
Pamigtam, kiedy monetg za siebie rzuce.

I cieptych wod szept w jakim§ worku ciemnym

I dno, na ktérym sa kwiaty cierniste,

Mew czarnych krzyk, zachodéw péznych czerwief,
Cyranek §wisty w gorze porywiste.
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Spi w pokoju moim to jezioro cierni.

UsSmiecham si¢ i widz¢ tam na dnie

Blask mego zycia. I to, co bawi mnie,

Jest tam, nim $mier¢ moj ksztatt na zawsze spetni.

Uczniowie otrzymuja ¢wiczenie od razu i nanosza poprawki w trakcie stucha-
nia. Mozna poleci¢ zaznaczenie niezgodnych z wersja styszang wyrazow w czasie
pierwszego stuchania, a wpisanie poprawnych w czasie drugiego. Ten typ ¢wi-
czenia jest bardzo lubiany przez uczacych si¢. Zadanie jest tatwe i umozliwia
rozbudowywanie stownictwa oraz ¢wiczenia w wymowie i pisowni.

I11. Prosze uzupetnic tekst podczas stuchania.

W mojej ojczyZznie, do ktérejnie . . . . . .. s

Jest takie . . . .. .. jezioro ogromne,
....... szerokie, rozdarte, cudowne
Pamigtam, kiedy wzrokza . . . . . . . rzuce.

I plytkich wod szept w jakim§ zmroku . . . . . . .

I dno, na ktérym sg trawy cierniste,

Mew . . ..... krzyk, zachodéw zimnych czerwien,
Cyranek §wistyw . . . . . .. porywiste.

....... w niebie moim to jezioro cierni.
Pochylam si¢ i widzg tam na dnie

....... mego zycia. I to, co straszy mnie,

Jest tam, nim . . . .. .. mdj ksztatt na wieki spetni.

Jest to jedno z najpopularniejszych ¢wiczen w stuchaniu stanowigce forme
dyktanda. Cwiczy pamie¢, koncentracje oraz poprawne zapisywanie. Uczacy sie
majg ¢wiczenie od razu przed oczami, a uzupetnienie catosci odbywa si¢ w czasie
dwu odstuchiwan.

IV. Prosze uzupetnié tekst po shuchaniu wyrazami z podanego w ramce banku.

| Chmury, $mier¢, $pi, wréce, gorze, dnie, czarnych, blask, sicbie, lesne |

Jest to wariant poprzedniego ¢wiczenia. Uczniowie stuchajg uwaznie tekstu
dwa razy i dopiero wtedy dostaja ¢wiczenie. Wystgpuje tu minimalna mozliwos¢
popetnienia bigdu w zapisie, cala rzecz bowiem polega na przepisaniu wyrazow.

B: CZYTANIE"
1. Prosze poukiadaé w kolejnosci podane fragmenty
1 Dzien taki szczesliwy. Mgla opadta wczesnie, pracowatem

__kwiatem kapryfolium. Nie bylo na ziemi rzeczy,

13 Ze wzgledu na ograniczenia czasowe niektore zadania uczniowie moga wykonywaé w domu —
zwlaszcza, jesli znaja zasady ich rozwiazywania.
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__czulem w ciele zadnego bolu. Prostujac si¢, widzialem
__wogrodzie. Kolibry przystawaly nad

__nikogo, komu warto byloby

__ktora chcialbym mie¢. Nie znatem

__niebieskie morze i zagle.

__Nie wstydzitem si¢ my§le¢, ze bytem kim jestem. Nie
__zazdrosci¢. Co przydarzylo sig ztego, zapomniatem.

Zadanie to mozna utatwic, rozcinajac tekst i poleci¢ utozenie w cato$¢ przy
pomocy manipulowania jego fragmentami. Zaleca si¢ prace w parach. Cwiczenie
to uczy i rozwija znajomos¢ gramatyki i stownictwa.

Po wpisaniu odpowiednich numerkow, wyznaczajacych kolejnos¢ poszczegol-
nych fragmentéw (lub zlozeniu wiersza z pocigtych kawatkow), wskazane jest
polecenie uczniom przepisania wiersza w poprawnej wersji.

II. W podanym tekscie sq wyrazy niepotrzebne — prosze je wykresli¢ (nie wprowadzajqc
zadnych poprawek).

Dziefi taki wysoko szczeSliwy.

Mgta czgsto opadta wezesnie, pracowatem caly w ogrodzie.
Kolibry przystawaly spiesznie nad kwiatem kapryfolium.

Nie byto na ziemi rzeczy, ktéra chciatbym nie mie¢.

Nie znalem mojego nikogo, komu warto byloby zazdroscic.

Co przydarzyto do si¢ zlego, zapomniatem.

Nie wstydzitlem si¢ mysleé, ze bytem kim jestem bo.

Nie nigdy czulem w ciele zadnego bélu.

Prostujac sig, widziatem nic niebieskie morze poniewaz i zagle.

Jest to zadanie trudne, wymagajace od uczniow pewnej wiedzy jezykowej, ale
mimo to (albo wilasnie dlatego) warto je zaproponowac. Pozadana jest praca
w parach, a jesli jest wykonywane po raz pierwszy — cala klasa z pomoca
1 wskazéwkami nauczyciela.

I1L. Trzy z podanych ponizej fragmentow wiersza zapisanych w odpowiedniej, zgodnej z ory-
ginatem, kolejnosci sq niepotrzebne. Prosze je odszuka¢ i wykreslic.

| Drzien taki szczesliwy. |

| Mgta opadia wezesnie, pracowalem w ogrodzie. |

| Wszechobecna mgta oslepiata mnie w todzi. |

| Kolibry przystawaly nad kwiatem kapryfolium. |

| Nie bylo na ziemi rzeczy, ktéra chcialbym miec. |

| Sciani mréz malujac kwiaty na szybach. |
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Nie znatem nikogo, komu warto byloby zazdroscic. |

Co przydarzylo sig ztego, zapomniatem.

Czekatem na burze jak wiezien na kraty.

|
|
| Nie wstydzitlem si¢ mysleé, ze bytem kim jestem.
|
|
|

|
|
Nie czutem w ciele zadnego bdlu. |
|
|

Prostujac sie, widziatem niebieskie morze i zagle.

Cwiczenie to wymaga od uczniéw duzego skupienia i wnikliwosci, ale nie jest
trudne. Jest dobrym wyjsciem do analizy wiersza.

Jak juz powiedziano, sa to jedynie przyklady duzo szerszej gamy technik roz-
wijajacych umiejgtnos$é rozumienia tekstu shuchanego i czytanego. Tekstom diuz-
szym, zwlaszcza prozie, towarzyszy¢ moga ¢wiczenia typu prawdalfalsz, wielo-
krotny wybor, dobieranie informacji oraz pytania.

Warto podkresli¢, ze teksty poetyckie stanowig bardzo przydatny materiat do
éwiczen thumaczeniowych'®. W szkotach polonijnych moga one stanowi¢ wspdl-
na grupowa prace (przyktadowa) lub indywidualne zadania domowe jako przy-
czynek np. do konkursu thumaczy. Rywalizacja oparta na zdrowych zasadach jest
czynnikiem motywujacym — zwlaszcza w przypadku miodziezy.

W nauce jezyka nie mozna pomina¢ sprawnosci pisania, ktore zazwyczaj kon-
czy dany cykl. Tak tez jest i w prezentowanym przyktadzie. Wprawek w zapisy-
waniu nie bierze si¢ pod uwage, poniewaz celem jest pisanie kreatywne. Tematy
sa oczywiscie zwiazane z omawianym zagadnieniem, wigc moga dotyczyc
wspomnianych wczesniej kwestii: decydujacej roli dziecinstwa w ksztattowaniu
si¢ dorostego cztowieka, problemu tozsamosci narodowej w spoteczenstwie wie-
lokulturowym, trudnych i waznych decyzji okresu mtodosci, wptywu trauma-
tycznych przezy¢ na rozwdj i zycie ludzkie, problemow zwigzanych z emigracja
oraz zyciem imigranta w obcym kraju. Niektore za$ formy pisemne nasuwajq si¢
same: relacja lub notatka prasowa ze spotkania z poeta, zapisanie w formie wy-
wiadu pytan dziennikarza — ucznia i odpowiedzi poety — ucznia wciclajacego
si¢ w t¢ rolg, zyciorys lub autobiografia, historia rodziny czy list do poety zawie-
rajacy refleksje czytelnika, recenzja (komentarz i ocena) wierszy i/lub prozy
Mitosza itp.

Podsumowujac, przypomnijmy, ze nowatorstwo omawianego programu, ktory
wkrdtce powinien sta¢ si¢ obowiazujacy na obczyznie, polega na dopasowaniu
do odbiorcéw doboru tresci literackich, zmianie kolejnosci omawianych epok
literackich oraz potozeniu duzego nacisku na ksztalcenie jezykowe. Nie jest to

14 Zob. wypowiedz I. Brodskiego na temat thumaczen poezji w procesie uczenia sie jezyka obcego,
cytowang przez R. Cudaka (Tekst poetycki w ksztalceniu jezykowym cudzoziemcow..., s. 26).
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przedsigwzigcie tatwe ze wzgledu na niewielka liczbe godzin nauki i brak zanu-
rzenia uczniow w naturalnym (tzn. jezykowym) srodowisku, ale nie jest nie-
mozliwe. Najwazniejszym celem jest zachg¢cenie miodziezy polonijnej do
czytania i rozumienia literatury polskiej, do jej percepcji i recepcji. Powinno sig¢
to dzia¢ réwniez przy pomocy ciekawych i urozmaiconych éwiczen, rozwijaja-
cych ich kompetencj¢ jezykowa.
Nie zdobywamy swiata, ale narzedzie koniecznie potrzebne do tego celu — jezyk. Gdzie$
u podstaw opieramy si¢ tu na pewnym optymistycznym w gruncie rzeczy zatozeniu, ze uczen

— znajac jezyk — dotrze do interesujacej go literatury i kultury w ogéle."

15 S. Wolsza: Program nauczania jezyka polskiego. .., s. 4.



ANNA SERETNY

TEKST LITERACKI W DYDAKTYCE

JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO
MIEDZY PERCEPCJA A RECEPCJA DZIELA

Nie zgadzam si¢ z nauczycielami jezyka,
ktérzy mowia, ze nie maja pewnosci,
co do mozliwosci, jakie na zajgciach jezyka
otwiera im literatura oraz z tymi, ktdrzy,
uczac literatury, pomijaja jezyk.

Susan Bassnett'

TEKSTY LITERACKIE
A METODY NAUCZANIA JEZYK()W OBCYCH

UMIEJETNOSC POSLUGIWANIA SIE JEZYKIEM OBCYM JEST UWARUNKOWANA PRZY-
swojeniem sobie przez jego uzytkownika wielu strategii zwiazanych z odbiorem,
rozumieniem oraz wykorzystaniem informacji zawartych w rozmaitych tekstach,
takze w tekstach literackich. Tekst literacki® zawsze byt czescia procesu dydak-
tycznego. Rola i miejsce, jakie zajmowal posrod innych materiatow dydaktycz-
nych, nie byly jednak takie same i zalezaty od panujacych w danym okresie prze-
konan i tendencji metodycznych. Metoda gramatyczno-tlumaczeniowa opierata
si¢ gtownie na tekstach literackich znanych mistrzéw. Jej celem byto bowiem
wyksztalcenie takiej kompetencji u uczacych si¢ jezyka, ktora umozliwitaby im
swobodng lektur¢ najbardziej wyrafinowanych dziet. Teksty pojawiajace sig¢
w nauczaniu dobierane byly przede wszystkim na podstawie ich dydaktycznej
przydatnosci, czyli gdy w odpowiedni sposdb egzemplifikowaly konkretne za-
gadnienia strukturalne lub ilustrowaly leksyke. Audio-lingwalizm z kolei, przy-
znajac prymat jezykowi méwionemu, catkowicie odrzucit teksty literackie. Zgod-
nie z zalozeniami tej metody literatura postrzegana byta jako ucielesnienie jgzyka
statycznego, zbyt oddalonego od zywej mowy, i w zwiazku z tym pozostawata

'S. Bassnett, P. Grundy: Language through Literature — Creative Language Teaching through Li-
terature. London 1993.
? Przez tekst literacki rozumiemy zaréwno caly utwor, jak i jego fragment.
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poza obszarem bezposrednich dziatan dydaktycznych. Podejscie komunikacyjne
w swojej najbardziej radykalnej odmianie takze marginalizowato rolg literatury.
I cho¢ nie odmawiano tekstom literackim autentycznosci, to jezyk literatury, jako
zbyt odlegly od jezyka codziennej komunikacji, uznano za nieodpowiedni mate-
riat dydaktyczny. Przeciwnicy wlaczania tekstow literackich do programu na-
uczania jezyka obcego z uporem podnosili argument, ze czytanie tekstéw literac-
kich co prawda wzbogaca stownik uczacych sig, ale jest to ten rodzaj wzbogace-
nia, ktdrego nie sposob wykorzysta¢ w codziennej komunikacji.

Stopniowo jednak ewolucja dokonujaca si¢ w obrgbie podejscia komunikacyjnego
przyniosta nowe, nieco odmienne spojrzenie na teksty literackie i ich warto$¢ dla
procesu dydaktycznego. Zwolennicy nauczania uwiktanego w kontekst nieograniczo-
ny jedynie do codziennych interakcji, ale widziany jako szerokie tlo kulturowe, otwo-
rzyli na nowo drzwi glottodydaktyki literaturze. Zwracali oni uwagg na fakt, ze

jezyk to nie tylko struktury i funkcje, ale przede wszystkim dynamiczna wiasciwosé ludzkiego
umystu, stuzaca rozwojowi, a bedaca zarazem przejawem $wiadomosci i tej indywidualne;j, i tej
spolecznej.?

Kwestionujac traktowanie j¢zyka wytacznie jako narzedzia codziennej komunika-
cji, podkreslali, ze stuzy on i innym celom — za jego pomoca konstruujemy i ujmu-
jemy swdj $wiat, w nim wyrazaja si¢ nasze mysli, w nim znajduja odbicie nasze prze-
zycia iemocje. Najlepiej za§ wida¢ to wszystko nie tyle w rutynowych dialogach
sytuacyjnych, nie w rozktadach jazdy, dokumentach czy tekstach prasowych, ile
wlasnie w literaturze. Nie jest wiec mozliwe doglgbne poznanie jakiego$ jezyka bez
kontaktu z tekstami literackimi, gdyz to wlasnie w nich jezyk znajduje swoje najpel-
niejsze uzewnetrznienie. Dzigki tekstom literackim uczacy si¢ moga poznawac kraj
i kulture, a poprzez jezyk obserwowac zycie ludzi, ich zmagania; moga dowiedzie¢
sie, w co wierza, co odrzucaja, czego pragna. Literatura jest bowiem jak okno, przez
ktére mozna oglada¢ $wiat ludzi méwiacych danym jezykiem. Obcowanie z tekstem
literackim przyczynia si¢ wigc do lepszego poznania kultury i obyczajow narodu
moéwiacego tym jezykiem, a wigc ,,zakotwiczenia procesu dydaktycznego w trwatym
dorobku spoteczenstwa™, a przez to prowadzi do poszerzenia horyzontow myslo-
wych uczacych si¢ dzigki mozliwosci przezywania $wiata, w jakim powstato dane
dzielo, jako swiata oswojonego.

3 W. Martyniuk: Wartos¢ dydaktyczna tekstow w nauczaniu jezyka obcego. W: Polonistyczna edu-
kacja jezykowa i kulturowa cudzoziemcéw. Red. B. Ostromegcka-Fraczak. £6dz 1998, s. 92.

*1. Janowska: Tekst literacki w nauce jezyka obcego — bogactwo jezyka, wielosé interpretacyi,
uczu¢ i emocji. ,,Jezyki Obce w Szkole” 1998, nr 3, s. 228. Zob. takze R. Cudak: Interpretacja tekstu
literackiego w edukacji studentow zaawansowanych. W: Polonistyka w swiecie. Red. J. Mazur. Lublin
2000; W. Prochniak: ,, Przeprowadzka” do nowego jezyka, czyli literatura jako wtajemniczenie.
W: Inne optyki. Nowe programy, nowe metody, nowe technologie w nauczaniu kultury polskiej i jezyka
polskiego jako obcego. Red. R. Cudak, J. Tambor. Katowice 2001.
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Wigkszos$¢ polskich glottodydaktykéw byla i jest zgodna co do tego, ze teksty
literackie powinno wprowadza¢ si¢ w obrgb nauczania polszczyzny. Przebija to
z wielu publikacji poruszajacych to zagadnienie. Metodologia tekstu literackiego
w nauczaniu je¢zyka polskiego jako obcego — obejmujaca zagadnienia takie, jak
miejsce, status i sposob nauczania literatury — jest jednak dziedzina pozostajaca
weiaz in statu nascendi’, stad tez na wiele pytan pracujacy z cudzoziemcami
lektorzy, ktorzy pragna wykorzystywa¢ w swojej pracy teksty literackie, musza
samodzielnie poszukiwaé odpowiedzi.

Moje dotychczasowe doswiadczenia w pracy z tekstami literackimi na zajgciach
jezyka polskiego jako obcego® pokazuja, ze aby tekst taki mogt staé si¢ integralna
czescia procesu dydaktycznego, kolejng przemyslang strategia dydaktyczng, koniecz-
ne jest przed przystapieniem do realizacji programu rozwazenie kilku powiazanych
1 wzajemnie si¢ warunkujacych kwestii: po pierwsze — czy i dlaczego warto wyko-
rzystywac teksty literackie na zaj¢ciach prowadzonych w ramach danego kursu;
po drugie — jaki powinien by¢ stopien znajomosci jezyka uczacych si¢, by moz-
na bylo zaproponowa¢ im wspolng prace nad tego rodzaju tekstami; po trzecie —
jakie stosowaé kryterium doboru tekstow; po czwarte za§ — w jaki sposéb z nimi
pracowaé, by umozliwi¢ uczacym si¢ odkrycie i odczytanie dla siebie §wiata
ukrytego w stowach, poza nimi oraz utatwi¢ wejscie w jego obszar bez nadmier-
nego lgku i bezradnosci. Wydaje mi si¢, ze dopiero wowczas mozliwe stanie si¢
spojrzenie na tekst literacki w kategoriach ,,strategii dydaktycznej stuzacej ksztat-
ceniu analitycznej, twérczej i krytycznej postawy wobec $wiata™”.

DLACZEGO LITERATURA? FUNKCJA TEKSTOW LITERACKICH

Za nickwestionowang zalet¢ wplatania tekstow literackich w tok zajg¢ uznaé
nalezy przede wszystkim mozliwos$¢ pracy na zajgciach z materialem autentycz-
nym, nieprzygotowanym specjalnie dla potrzeb glottodydaktyki. Daje on obco-
krajowcom mozliwos¢ obserwowania i doswiadczania jezyka petnego, wyrastaja-
cego ponad potrzeby codziennosci®, ktory cechuje bogactwo ekspresji, metafo-
ryczno$é, wieloplaszezyznowosé’. Wiaczanie tekstow literackich w tok dydak-

’ Zob. bibliografia prac poswieconych nauczaniu literatury polskiej jako obcej. Tym samym okre-
$leniem postuzyta si¢ 1. Janowska, piszac o dydaktyce literatury w odniesieniu do j¢zyka francuskiego
(I. Janowska: Tekst literacki..., s. 228).

¢ W ramach kurséw jezykowych, a nie filologicznych.

"'W. Martyniuk: ,,Jak dziadek poznal babcie”, czyli o nowym podejsciu do pracy z tekstem w na-
uczaniu jezyka polskiego jako obcego. W: Inne optyki..., s. 47.

¥ Liczba stéw, ktorymi postuguje si¢ przecietny Polak w codziennej komunikacji waha si¢ w okoli-
cach 2000.

°J. Collin, S. Plater: Literature in the Language Classroom. Cambridge 1991, s. 3—6.
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tyczny przede wszystkim ze wzgledu na ich pigkno, warto$ci moralne, kulturowe
czy uniwersalne lub na przynalezno$¢ do kanonu uznanych dziet czy walory
jezykowe, okresla si¢ w metodologii tekstu literackiego mianem opcji estetyczne;j.
Nie jest to jednakze jedyne stosowane przez glottodydaktykdéw rozwigzanie.
Czgsto wprowadzony tekst stuzy celom bardziej praktycznym i ma by¢ ilustracja
pewnych zjawisk jezykowych, przyczyniajac si¢ jednoczesnie do urozmaicenia
toku zaje¢, wyjscia poza rutynowa prace z podrgcznikiem. Dzialania takie sa
przejawem stosowania tzw. opcji pragmatycznej”. Tekst literacki staje si¢ wow-
czas jeszcze jednym materialem na zajgciach jezyka, ktory moze angazowad
studentow do rozmaitych dziatan o charakterze jezykowym.

Oba rozwiazania, poza bezspornymi zaletami, kryja jednak w sobie pewne niebez-
pieczenstwa. ,,Najwigkszym zagrozeniem opcji estetycznej jest przywiazywanie zbyt
wielkiego statusu do tekstu, a zbyt malej do realiow klasy i procesu dydaktyczne-
go”''. Nauczyciel, koncentrujacy si¢ na walorach estetycznych tekstu, stawia siebie
w roli niepodwazalnego autorytetu, posrednika migdzy tekstem auczniami, dzieto
literackie staje si¢ zupelie wyjatkowym materialem dydaktycznym, a w trakcie jego
analizy przestaja dziata¢ wszelkie dotychczas stosowane metody pracy. Opcja este-
tyczna czgsto pozbawia uczacego si¢ mozliwosci twdrczego zaangazowania si¢
w proces dochodzenia do przestania tekstu, do odczytania na swoj uzytek jego mysli.
Nauczyciel-posrednik stoi bowiem na strazy ,,poprawnych” interpretacji, a catos¢
zaje¢ ukierunkowana jest na odkrycie tego, ,,co autor mial na mysli”. Tekst wowczas,
cho¢ sam w sobie autentyczny, nie jest autentyczny dla uczacego si¢. Skrajne zas
hotdowanie opcji pragmatycznej odziera tekst z , literackos$ci”, czyniac z niego jesz-
cze jeden, nieco inny wprawdzie w charakterze, ale jednak tekst uzytkowy. W rezul-
tacie jej stosowania uczacy si¢, zaangazowany w rozmaite ¢wiczenia jezykowe, moga
nie mie¢ okazji, by dostrzec istot¢ samego dzieta i jego przestania.

Zupetnie innym rozwiazaniem, cho¢ czesciowo opartym na omdéwionych po-
wyzej taktykach, jest traktowanie literatury jako

elementu catosciowej strategii edukacyjnej, obejmujacej wszechstronny rozwdj uczacego sig,
od konkretnych umiejetnosci jezykowych, poprzez umiejetnosci kulturowe po taktyke za-
chowan spotecznych."?

Zadaniem zaj¢¢ jezykowych jest umozliwienie uczacemu si¢ odczytanie war-
stwy jezykowej tekstu, pozostawiajac mu wszakze catkowitag swobode w wyraza-
niu sadow wartosciujacych. Percepcja dzieta jest wigc w tym ujeciu narzedziem,
a nie celem dzialan dydaktycznych. W sferze recepcji nastgpuje zas$ przetozenie

' H. Mrozowska: Tekst literacki jako strategia dydaktyczna w nauce jezyka obcego. ,Jezyki Obce
w Szkole” 2001, nr 3, s. 24.

" Tamze, s. 25.

12 Tamze, s. 26.
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»akcentu z idealnego, elitarnego odbioru dzieta na autentyczna, jednostkowa
recepcje, jakkolwiek bytaby ona »amatorska« czy »niepokorna«” (C. Kramsh)".
Rola uczacego si¢ nie ogranicza si¢ wowczas do parafrazowania mysli artysty, a on
sam staje si¢ istotg tworcza, ktdéra wnosi do interpretacji tekstu zardwno swoje
emocje, doswiadczenia, jak i wzory kulturowe. Rozwiazanie trzecie, nazwane
opcjq strategiczng, wydaje si¢ dostarcza¢ najlepszej odpowiedzi na pytanie, ,,dla-
czego warto pracowaé z tekstami literackimi na zajeciach jezyka obcego™'. Daje
ono bowiem uczacemu si¢ mozliwosé pelnego uczestnictwa nie tyle w dochodze-
niu do znaczenia tekstu, co do tworzenia jego znaczenia, do ktérego moze zmie-
rza¢ swoja wlasng droga. Uczacy sig¢ jest wiec wowczas takim samym odbiorca
tekstu jak nauczyciel, ktéremu ten ostatni moze pomdc w ,,otwarciu” tekstu, ale
nie w jego internalizacji. Opcja strategiczna zaktada bowiem, Ze tekst nie posiada
znaczenia, dopdki nie zostanie mu ono nadane. Zgodnie z nig to nie tekst ,,panu-
je” nad uczacym sie, a uczacy si¢ — nad tekstem'’. Tekst wowczas ,,wydarza si¢”
czytelnikowi, méwi do niego, powodujac przezycia (jednostkowe), uruchamiajac
jego wyobraznig.

By jednak taka funkcj¢ mégl spelniaé, potrzebne sa swiadome dzialania ze strony
nauczyciela w trakcie pracy na zajeciach oraz wilasciwie podjete decyzje na etapie
wczesniejszym, dotyczace wyboru tekstu ze wzgledu na stopien trudnosci jego
warstwy jezykowej, a takze na mozliwosci, potrzeby i oczekiwania uczacych sig.

JAK DOBRZE UCZACY SIE POWINIEN ZNAC JEZYK?

Udzielenie odpowiedzi na to pytanie pozostaje w Scistym zwiazku z kwestia
nastgpna, a mianowicie — jak dobierac teksty literackie na zajecia jezyka obcego.
Wielu autordw, ktorzy podjeli w swoich pracach tematyke obecnosci tekstu lite-
rackiego w pracy glottodydaktycznej, zwraca uwagg na to, ze dzigki literaturze
mamy mozliwo$¢ poznania stéw w kontekscie, ktore ze wzgledu na wartos¢ emo-
cjonalng latwiej zapadaja w pamig¢é. Skomplikowanie i wielowarstwowos¢ tek-
stow, ,,nasycenie metaforg i emocjami sg wyzwaniem dla czytelnika, dzigki cze-
mu utwory te moga staé si¢ znakomitym narzedziem w pracy glottodydaktyka™'®.
Zbyt trudny tekst czgsto przynosi jednak skutki odwrotne do zamierzonych. Nie
pobudza studentéw do pracy, a gasi ich zaangazowanie, ,poglgbiajac uczucie
porazki — oto ucza si¢ juz dwa lata i nie potrafia zrozumie¢ kilku strof”'’ czy

13 Za H. Mrozowska: Tekst literacki jako strategia dydaktyczna..., s. 25.

!4 Omoéwienia opcji dydaktycznych metodologii tekstu literackiego dokonatam na podstawie arty-
kutu H. Mrozowskiej (7ekst literacki...), uzupetniajac je wlasnymi uwagami.

'S W. Martyniuk: ,,Jak dziadek poznal babcie” ..., s. 53.

1 W. Préchniak: ,, Przeprowadzka” do nowego jezyka. .., s. 208.

' E. Grossman: Historia literatury czy literatura? Problemy nauczania dziewietnastowiecznej lite-
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linijek. Co wigcej, nieporadnos¢ jezykowa w werbalizowaniu wiasnych emocji
u studentdéw, ktorzy po pewnym wysitku zrozumieli stowng warstwe utworu,
moze sta¢ si¢ dla nich przyczyna niepotrzebnych frustracji i w rezultacie takze
dziata¢ demotywujaco. Tekst literacki nawet o najwigkszym potencjale i wielkich
walorach estetycznych, przekraczajacy jednak mozliwosci percepcyjne studenta,
nie ma zatem szans zaistnienia na zajeciach — nie dojdzie bowiem do fazy re-
cepcji, czyli do jego internalizacji, odczytania dla siebie, gdyz wczesniej, w trak-
cie percepcji, nastapi znuzenie zbyt wielka liczba barier do pokonania.

Nowych stéw nie moze by¢ wigc zbyt wiele. Opierajac si¢ na Krashenowskiej for-
mule i +1, zgodnie z ktdra i oznacza obecny poziom jezykowy studenta, +1 za$ strefe
(nie poziom sic!), ktéra uczacy si¢ wkrotce osiagnie'®, trzeba przyjaé, ze stopief
trudnosci materialu dydaktycznego, w tym przypadku tekstu literackiego, moze
w warstwie jezykowej tylko nieznacznie wykracza¢ poza obecne mozliwosci studen-
ta. I.S.P. Nation'®, analizujac badania dotyczace stopnia dostepnosci tekstu przepro-
wadzone dla jgzyka angielskiego, jednoznacznie stwierdza, ze proces czytania prze-
biega bez zaktocen, jesli nieznane stowa nie przekraczaja 5% tekstu (5 nieznanych
stéw na 100 wyrazow tekstu). Przyjmujac jednak, ze tekst literacki ma stuzy¢ takze
wzbogacaniu stownika uczacych si¢ — warto$¢ t¢ mozemy nieco zwigkszy¢, pamig-
tajac, ze 20% nieznanych stéw zupenie uniemozliwia zrozumienie tekstu.

Reasumujac, teksty literackie wplatane w program nauczania j¢zyka na niz-
szych poziomach zaawansowania (A1, A2)* powinny przede wszystkim przy-
gotowaé studenta do przysztej pracy. Moga przy tym petni¢ istotna funkcje mo-
tywujaca. Studenci wiedza bowiem z doswiadczenia w swoim wlasnym jezyku,
ze teksty literackie sa trudne w odbiorze. Sama wigc swiadomos$é, ze bedac na
poczatkowym etapie nauczania sa w stanie czytaé i rozumie¢ takie teksty, moze
by¢ dla nich zrodtem dodatkowej satysfakcji.

Warunkiem niezbgdnym do tego, by mdc koncentrowac si¢ na tym, w jaki spo-
sob tekst co§ mowi i jakie jest jego przestanie — jest dobry poziom znajomosci
jezyka. Dlatego tez cho¢ na nizszych poziomach zaawansowania (A1, A2) wpro-
wadzanie prostych fragmentow tekstow literackich jest mozliwe, dopiero opano-
wanie jezyka w stopniu podstawowym, czyli osiagnigcie wstgpnego progu samo-

ratury polskiej studentéw obcokrajowcow na poziomie Srednio zaawansowanym. W: Polonistyczna
edukacja jezykowa i kulturowa cudzoziemcow. Red. B. Ostromegcka-Fraczak. Lodz 1998, s. 261.

'8 Oczekiwany poziom znajomosci leksyki (na zakonczenie nauki na poszczegdlnych poziomach
zaawansowania) szacuje si¢ w granicach: A1 — okoto 800 stow; A2 — okoto 1700 — 1800; B1 —
okoto 2500 — 3000 stow; B2 — okoto 5000 stéw; C1 — okoto 7500 — 8000; C2 — to znajomosé
przynajmniej 10000 stow (zob. A. Seretny, E. Lipinska: ABC metodyki nauczania jezyka polskiego
Jjako obcego. Krakow 2005, s. 84). Wykazy zagadnien gramatycznych, z ktorymi uczacy si¢ musza si¢
zapoznac¢, zawieraja np. Standardy wymagan egzaminacyjnych (MENiS. Warszawa 2004).

' 1.S.P. Nation: Learning Vocabulary in Another Language. Cambridge 2001, s. 16.

2 Zob. Europejski system opisu ksztalcenia jezykowego. Warszawa 2003, s. 33.
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dzielnosci jezykowej (B1) sprawia, ze studenci staja si¢ gotowi ,,na poszerzenie
terytorium $wiadomosci, poszerzenie granic wilasnego wnetrza i odnalezienie
nowej $wiadomosci w jezyku™', ktorego si¢ ucza. Wowczas mozliwosci pracy
z tekstem literackim znacznie si¢ zwigkszaja, stajac si¢ na poziomie C2 praktycz-
nie nieograniczone.

JAK DOBIERAC TEKSTY?

Tekst literacki zawsze wywotuje pewne skojarzenia, emocje. Najwazniejsze
z punktu widzenia dydaktyki jest to, by uczen nabrat osobistego stosunku do
tekstu. Tekst powinien wigc by¢ dostosowany do mozliwos$ci jezykowych ucza-
cych si¢. Musi takze by¢ odpowiedni dla ich wieku, zainteresowan oraz zgodny
z celem kursu. Oznacza to, ze potrzeby uczacych sig, ktérzy wybrali konkretny
typ kursu, powinny jawi¢ si¢ jako najwazniejsze w trakcie dokonywania wyboru
materiatu, a zainteresowania 1 wiedza nauczyciela o wartosci danego tekstu, cho¢
istotne, powinny byé czynnikami wtérnymi**. Jako glottodydaktycy czesto musi-
my mysle¢ kategoriami naszych studentéw, a nie naszymi wiasnymi. Musimy
zdecydowac, jakie materialy mogg pobudzi¢ ich do myslenia i dziatan jezyko-
wych oraz czy sa odpowiednie pod wzgledem tresci itp™.

Tekst literacki, dzigki swojemu tadunkowi emocjonalnemu, czgsto wyzwala
w czytelnikach potrzebe ,,werbalnego ustosunkowania si¢ do problemow, ktore
niesie”. Nie nalezy wszakze zapominaé, ze postrzeganie owego tadunku emo-
cjonalnego jest czestokro¢ uwarunkowane kulturowo i niekoniecznie to, co jest
emocjonalne dla nadawcy komunikatu (autora) oraz czytelnikow z tego samego
kregu kulturowego, bedzie niosto podobny tadunek dla odbiorcow wywodzacych
si¢ z roznych kultur®.

Na zajeciach jezyka polskiego jako obcego znajdujemy si¢ w przestrzeni zu-
pelnie innej niz w trakcie pracy z tekstem literackim z rodzimymi uzytkownikami
jezyka. Nalezy tu wyraznie podkresli¢, ze nauczanie literatury w ramach nauki
jezyka obcego jest, postugujac si¢ okresleniem zaczerpnigtym z tytutu pracy

2'W. Prochniak: ,, Przeprowadzka” do nowego jezyka..., s. 209.

2 Mowa tu oczywiscie o doborze materiatu na ogélny kurs jezykowy. Zupelnie innymi kryteriami
beda si¢ kierowaé lektorzy pracujacy ze slawistami lub nauczyciele pracujacy w szkotach polonij-
nych, cho¢ wspomnianych czynnikéw takich jak zainteresowania i mozliwosci jgzykowe studentow
nie wolno ignorowa¢ w zadnym przypadku.

» Nie nalezy takze zapomina¢, ze plan zajeé¢ uktadamy zawsze z mysla o konkretnym odbiorcy i to,
co si¢ sprawdzito na zajeciach z jedna grupa, niekoniecznie sprawdzi si¢ w pracy z inna.

* A. Koztowski: Literatura piekna w nauczaniu jezykow obcych. Warszawa 1991, s. 13.

 Na potrzebe znajomosci kontekstu kulturowego studentéw zwraca uwage E. Grosmann: Historia
literatury czy literatura?.., s. 219. Lektor, ktory go zna, ma mozliwos¢ odwotywania si¢ do obszarow
juz przez studenta oswojonych.
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C. Karolaka®®, nauczaniem w warunkach obcokulturowych, czyli samo rozumie-
nie literatury takze ma miejsce w obszarze obcokulturowym. W sytuacji jednoje¢-
zycznej, gdy nauczamy jezyka ojczystego jego rodzimych uzytkownikow, moze-
my odwolywa¢ si¢ do wspdlnej wiedzy i wspdlnych doswiadczen kulturowych,
zestawiajac je 1 pordwnujac. Sytuacja jest zdecydowanie trudniejsza na zajg¢ciach
z obcokrajowcami, gdyz obszary kulturowe jezyka wyjsciowego i docelowego
moga by¢ zupehie roztaczne (obszar migdzy kultura jezyka, ktérego uczymy,
atym, ktérym wiada uczacy sig¢, praktycznie nie ma punktow wspdlnych) lub
pokrywaé si¢ jedynie czesciowo®’. A przeciez, by whasciwie osadzi¢ tekst, czesto
potrzebna jest kompetencja kulturowa, czyli znajomos¢ faktow, rozumienie zja-
wisk charakterystycznych dla danego obszaru kulturowego®.

Odczytanie tekstu literackiego w warunkach obcokulturowych staje si¢ wigc
procesem bardzo ztozonym. Uczacy sie, po dokonaniu rekonstrukcji kon-
tekstu kulturowego w jezyku docelowym, musi nastgpnie go skonstruowaé zgod-
nie z normami i wzorcami obowiazujacymi w jego obszarze kulturowym?. Ucze-
nie si¢ jezyka wiaze si¢ wigc ze stalym wykraczaniem uczacego si¢ poza sferg
wlasnej kultury, oznacza konieczno$¢ pokonywania barier i granic, w rezultacie
ktérych znajdzie si¢ on w obszarze, nazwanym przez C. Kramsch, obszarem
trzeciego miejsca™ — miejsca, w ktérym kultury nadawcy i odbiorcy spotykaja
si¢. Owo trzecie miejsce ma jednak charakter wysoce indywidualny, uwarunko-
wany z jednej strony — kultura obszaru wyjsciowego oraz stopniem zanurzenia
uczacych si¢ we wiasnej kulturze, z drugiej za§ — stopniem ich gotowosci do
wejsScia w nieznany im obszar kulturowy (odmienny moze by¢ bowiem ich po-
ziom akceptacji nowej kultury, che¢ poznania, przyjecia za ,,swoje” nowych wzo-
row kulturowych). Z wspomnianych wyzej wzgledow, teksty, ktore pojawia si¢ na
zajeciach jako pierwsze, powinny by¢ w pewien sposéb bliskie doswiadczeniom
uczacych sie, ocieraé sig o ich $wiat’'.

% C. Karolak: Dydaktyka literatury wobec potrzeb nauki jezyka w warunkach obcokulturowych.
Poznan 1999.

*7 Jeszcze z inng sytuacja mamy do czynienia w szkotach polonijnych, w ktérych obszary te cze-
$ciowo si¢ pokrywaja, ale nie mozna zaktadaé, ze sg one tozsame. Jest to czgsty blad popeniany przez
autorow programéw dla szkét polonijnych, ktorzy, bywa, wychodza z zalozenia, Zze obszary te sa
wspolne. Jednakze zanurzenie mlodziezy na co dzien w innej kulturze sprawia, ze ich odbidr dzieta
bywa niestandardowy.

8 C. Karolak: Dydaktyka literatury wobec potrzeb nauki jezyka w warunkach obcokulturowych. .., s. 16.

* Tamze, s. 50—S51.

30 Za W. Martyniukiem: Warto$¢ dydaktyczna tekstow w nauczaniu jezyka obcego. .., s. 95.

31 B. Widawska na przyktad poleca mtodziezy polskiej uczacej si¢ niemieckiego na Pomorzu opo-
wiadanie C. Wolf, w ktérym jest wiele akcentow polskich, dzigki czemu uczniowie, odnajdujac
w losach bohaterki §lady przezy¢ swoich bliskich, znajomych, chetnie angazuja si¢ w pracg nad
tekstem, identyfikujac si¢ z przedstawianymi w nim problemami. Zob. B. Widawska: Tekst literacki
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Dobor tekstow powinien by¢ takze uwarunkowany profilem kursu oraz rodza-
jem wykorzystywanej na nim metody dziatan dydaktycznych. Na wigkszoSci
kursow jezyka polskiego jako obcego prowadzonych przez polskie placéwki akade-
mickie stosuje si¢ podejscie, ktore stawia sobie za cel wyksztalcenie kompetencji
komunikacyjnej uczacego, czyli umiejetnosci poprawnego postugiwania si¢ jezykiem
adekwatnym do kontekstu sytuacyjnego. Wybierajac tekst, ktory ma stanowi¢ inte-
gralng cze$¢ programu nauczania jezyka obcego, warto zastanowi¢ si¢ nie tylko
nad jego znaczeniem i przestaniem, ale takze nad jego funkcja w procesie dy-
daktycznym. Teksty literackie moga bowiem sta¢ si¢ punktem wyjscia do pozna-
wania rozmaitych funkcji jezykowych, takich jak: przekazywanie i uzyskiwanie
informacji, wyrazanie opinii, przekonania, upodobania, oboj¢tnosci, dystansu,
waznosci, rozczarowania, krytyki i reagowania na krytyke, perswazji, argumenta-
cji itp. W tym wzgledzie pomocna moze okazaé si¢ klasyfikacja T. Hijssena®,
ktéra dzieli teksty nie wedlug gatunku czy epoki, ale wedlug ich uzyteczno$ci
dydaktycznej, traktujac jako dominujace kryterium zadania komunikacyjnego:

— informacyjne, przekazujace czytelnikom okreslone informacje;

— apelujace do fantazji i przemawiajace do wyobrazni czytelnika;

— stwarzajace czytelnikom mozliwosci identyfikowania si¢ z sytuacja lub posta-
ciami wystgpujacymi w utworze;

— wymagajace od czytelnika swiadomego lub podswiadomego osadu moralnego
lub estetycznego;

— oddziatywujace na czytelnika silnie emocjonalnie poprzez rozne napigcia,
zwroty akcji;

— przyciagajace uwage czytelnika specyfika swej formy, jezykiem, struktura,
stylem wypowiedzi, a wigc aspektami konstrukcyjno-strukturalnymi.

Na nizszy poziom zaawansowania (A1, A2) odpowiedniejsze beda wiec teksty
literackie o charakterze informacyjnym oraz takie, ktore stwarzaja czytelnikom
mozliwo$¢ identyfikowania si¢ z prosta sytuacja. Teksty te powinny by¢ krétkie
i stanowi¢ zamknieta catos¢ (moga to byé np. fragmenty poezji i prozy, bedace
opisem miejsc, ludzi itp.**). Brak petnych mozliwosci zwerbalizowania emocji ze
wzgledu na staba znajomos¢ jezyka, jest przeszkoda dla wprowadzania na tym
etapie nauki tekstow oddzialywujacych bardzo emocjonalnie na czytelnika. Z tej
samej przyczyny trudno proponowac teksty apelujace do fantazji i wyobrazni.

w nauce jezyka obcego — bogactwo jezyka, wielosé interpretacji, uczué i emocji. ,,Je¢zyki Obce
w Szkole” 1999, nr 4. S. Wolsza, nauczyciel Szkoty im. Jana III Sobieskiego w Chicago, zwraca
z kolei uwagg (w prywatnej korespondencji), ze dzieci che¢tniej czytaja teksty poetow emigracyjnych
lub takie, ktore dotykaja zagadnien emigracji, alienacji, odrzucenia, znanych im czgsto z bezposred-
niego doswiadczenia.

32 Za A. Koztowskim: Literatura piekna w nauczaniu jezykoéw obcych. .., s. 20—21.

33 Zob. Programy nauczania jezyka polskiego jako obcego dla poziomu Al i A2 (w przygotowaniu).
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Wyrazanie osadu moralnego (lub estetycznego) jest z pewnoscia zadaniem
o wigkszym stopniu ztozonosci kognitywnej niz przekazywanie informacji. Wy-
maga ono takze nieztej znajomosci jezyka, dlatego tez teksty wymagajace od
czytelnika sformulowania tego rodzaju sadu mozna proponowaé studentom na
poziomie co najmniej $rednim (B2). Aby zas by¢ swiadomym tego, ze pewne
konstrukcje sa specyficzne, ze dany utwor ma charakterystyczny styl czy warstwe
stowna — trzeba posiadac spora wiedz¢ j¢zykowa, dlatego tez takie teksty powinny
gosci¢ na zajeciach studentéw zaawansowanych (C1, C2). Teksty wiclowarstwowe,
wielowymiarowe, nieprzewidywalne w planie tresci, pozwalajace na petna kontekstu-
alizacje kulturowa (C. Kramsch), ze wzgledu na swoja budowe™ oraz sama organiza-
cje dyskursu, sg takze odpowiedniejsze na najwyzszy poziom (C1, C2).

Kwestia, ktora takze warto rozwazy¢ jako kolejne kryterium doboru materialu dy-
daktycznego — to jezyk utworu. Na kursach o profilu ogdlnym powinno si¢ czytaé
przede wszystkim takie teksty, ktorych stownictwo bliskie jest wspolczesnej polszczyz-
nie. Nie ma bowiem sensu, zwlaszcza na nizszych poziomach zaawansowania, obcigzaé
pamigci studenta wyrazami nieuzytecznymi, niefunkcjonujacymi obecnie w jezyku.
Proces rozbudowywania kompetencji leksykalnej powinien by¢ tak ukierunkowany,
by na nizszych poziomach zaawansowania przebiegat przede wszystkim wszerz, czyli
by studenci poznawali jak najwigcej stow z zakresu leksyki komunikacyjnie nosnej.
Na wyzszych poziomach zaawansowania, wlasciwie od poziomu Bl, proces ten
winien przebiega¢ dwutorowo: zarowno wszerz, jak i w glab, ale dopiero na poziomie
najwyzszym (C1, C2) mozna pokazywac studentom takie wyrazy, ktore z racji swo-
jego charakteru, pozostang wylacznie w ich pamigci biernej (np. archaizmy).

JAK PRACOWAC Z TEKSTAMI LITERACKIMI?

Czytanie jest procesem ukierunkowanym, odpowiednio umotywowanym, pozwa-
lajacym czytelnikowi zrealizowaé okreslony cel poprzez zastosowanie odpowiedniej
strategii czytelniczej. Czlowiek rzadko czyta dla samego czytania. Z reguly sigga po
teksty, kiedy chce si¢ czegos dowiedzie¢, co$ sprawdzi¢, co$ zweryfikowaé. ,,Kartka
pocztowa wywoluje u odbiorcy inne oczekiwania i wymaga uruchomienia innego
aparatu poznawczego hiz naukowa rozprawa, anons prasowy”>, rozklad jazdy pocia-
gow czy wiersz. Dlatego tez, by umozliwi¢ uczacemu si¢ uruchomienie wlasciwego
aparatu poznawczego, nalezy jego lekture ukierunkowaé poprzez zastosowanie od-
powiedniej instrukcji. Nalezy zdecydowanie wystrzegac si¢ polecen typu: Prosze
przeczytac ponizszy tekst, gdyz pozostawiony z taka instrukcja uczacy si¢ nie bardzo
wie, na czym skoncentrowaé swoja uwage, ktore informacje winien uzna¢ w tekscie

3* A takze gesto$é leksykalna i ztozonos¢ strukturalna.
¥ H. Mrozowska: Ksztalcenie sprawnosci czytania dla usamodzielnienia uczniéw jako odbiorcow
tekstow obcojezycznych. ,,Je¢zyki Obce w Szkole” 1998, nr 4, s. 309.
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za istotne, a ktdre moze pominac. Jesli tego nie zrobimy, uczen bedzie czytat stowo
po stowie, zdanie po zdaniu, struktura po strukturze, co przy lekturze tekstu trudniej-
szego moze zablokowaé zrozumienie®. Jest to rozwiazanie, ktére nie uruchamia
w zaden sposob aktywnosci (kreatywnosci) ucznia. Kaze mu si¢ koncentrowac na
wszystkim, czyli w rezultacie na niczym, przez co nie wymaga od niego zadnego
zaangazowania — ani intelektualnego, ani tez emocjonalnego. Takie czytanie stoi
w glebokiej sprzecznosci z zasadniczg idea czytania, ktére jest badz pobiezne, wy-
bidrcze, badz nawracajace (czeste wracanie do poszczegdlnych fragmentow w celu
ich lepszego zrozumienia, zapamigtania, wchionigcia). Nigdy tez wszystkie
zawarte w tekscie informacje nie podlegaja percepcji, nawet jesli czyta go biegly
i wprawny w lekturze rodzimy uzytkownik jezyka.

By umozliwi¢ studentom efektywna prace z tekstem, nalezy zapoznaé ich
z podstawowymi strategiami czytania, czyli dostarczy¢ im odpowiednich do tego
narzedzi. Wiasciwie strategie pracy z tekstem to przede wszystkim dobor odpowied-
nich i wlasciwie ukierunkowanych zadan. Wprowadzenie tekstu musza wigc poprze-
dza¢ dziatania, ktore utatwia studentom jego wilasciwa percepcje, a przez to i recepcjg.
Moga przybiera¢ one rdzng forme, ale ich zasadniczym celem powinno by¢ zogni-
skowanie uwagi uczniéw wokodt zagadnienia poruszanego przez tekst jeszcze przed
jego przeczytaniem. Przy czym w tej fazie zajeé nasza uwaga powinna koncentrowaé
si¢ raczej na czytelniku niz na tekscie. Z pedagogicznego punktu widzenia wazne jest
bowiem to, by uczen od samego poczatku nabrat indywidualnego stosunku do lektu-
ry’’. Na tym etapie mozna wykorzystaé¢ znany w psychologii mechanizm antycypacji,
bez ktorej efektywne czytanie w zasadzie nie jest mozliwe; ,,jej brak czynilby proces
czytania mozolnym odszyfrowywaniem wyrazu po wyrazie’™*. Studenci moga pré-
bowac antycypowac formy (antycypacja formalna) lub tres¢ poruszang przez utwor
(antycypacja semantyczna). Antycypacja form sprowadza si¢ najczesciej do okresla-
nia wyrazow, ktore kojarza si¢ studentom z tytutem utworu, semantyczna — to prze-
widywanie tresci dzieta, losow bohateréw itp. Skojarzenia przyszitych czytelnikow,
przy umiejetnej pomocy nauczyciela, stanowi¢ moga nastgpnie leksykalng pomoc
przy samej lekturze tekstu. Odgadywanie loséw bohaterow, tresci dzieta moga za$
sta¢ sie punktem wyjscia do dyskusji po jego lekturze®.

W trakcie samego czytania tekstu ¢wiczenia mu towarzyszace moga by¢ bardzo
podobne do tych, ktore stosujemy w trakcie pracy z jakimkolwiek tekstem uzyt-

36 Czytanie nie polega na dekodowaniu wyraz po wyrazie informacji zawartej w tekscie pisanym
i przektadaniu jej na jgzyk mowiony, nie jest jedynie taczeniem stow w porzadku, w jakim wystepuja
w tekscie, z ich potencjalnym znaczeniem stownikowym. Jest to proces polegajacy na przetwarza-
niu tresci informacyjnej oraz interpretacji komunikatu.

T B. Widawska: Tekst literacki w nauce jezyka obcego..., s. 359.

¥ H. Chodkiewicz: O sprawnosci czytania w nauczaniu jezyka obcego. Warszawa 1986, s. 41.

39 Zob. B. Czwartos: Antycypacja i jej rola wspomagajaca w procesie uczenia sie jezyka obcego.
,Jezyki Obce w Szkole” 1999, nr 5, s. 398—406.
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kowym. Ich zadaniem powinno by¢ ukierunkowanie pracy uczacych si¢ na kon-
kretne zagadnienia. Prawda jest, ze tradycyjne ¢wiczenia zamknigte (np. praw-
da/falsz, wybdr wielokrotny i wszelkie inne ¢wiczenia o podobnym charakterze)
czesto prowadza studentow w jednym z gory wytyczonym przez nauczyciela
kierunku i w zwigzku z tym moga blokowaé kreatywnos¢ odbioru. Moga — jezeli
nauczyciel stosowal bedzie sztywne zasady weryfikacji zadania. ,,Zaktocenia”
w interpretacji tekstu, wynikajace np. z niewlasciwego zrozumienia wyrazenia lub
metafory, w rezultacie ktorych zadanie nie zostanie wykonane prawidlowo, mozna
jednak zawsze wykorzystaé w sposob tworczy, podazajac $ladem skojarzen stu-
denta i poszukujac przyczyn zaburzenia lub innego odczytania tresci.

Do pracy z tekstami wielowarstwowymi lepiej nadaja si¢ jednak zadania
otwarte. Nalezy tak organizowa¢ zajecia poswigcone czytaniu tekstow, by zache-
ca¢ uczacych si¢ do stawiania hipotez i ich weryfikowania, do zadawania pytan
— techniki te angazuja studenta, dzigki czemu latwiej wchodzi on w interakcje
z tekstem. W tej fazie zajg¢ powinno pojawié si¢ kilka rozmaitych ¢wiczen, ktore
w rezultacie pozwola na wylowienie gtéwnej mysli tekstu, przedstawienie jego
syntezy np. w postaci rézy wyrazéw lub mapy mysli.

W percepcji tekstu mozna pomagaé cudzoziemcom takze poprzez przektad in-
tersemiotyczny (wspomagajac/stymulujac ja obrazem lub dzwigkiem). Zajgcia
takie beda z pewnoscig bardziej urozmaicone. Otwieraja one takze mozliwosci
bardziej aktywnego uczestnictwa przed tymi studentami, u ktérych wystepuje
mniej lub bardziej widoczna dominacja prawej potkuli®’.

W pracy z tekstem literackim najciekawszy jest jednak etap ostatni, kiedy po-
zostawiamy odbiorce niejako sam na sam z tekstem, a on musi sobie odpowie-
dzie¢ na pytanie, co tekst mu powiedziat, jak go poruszyl, czym odrzucit Iub
zniechecil. Istota jest bowiem szacunek dla indywidualnego, wrecz osobistego
odczytania tresci*!. To odbiorca, niezaleznie od tego, czy jest nim rodzimy uzyt-
kownik jezyka czy nie, nadaje bowiem tekstowi znaczenie poprzez odniesienie
odczytanych w nim intencji do wiasnego dotychczasowego doswiadczenia, a to
umozliwia mu odstonigcie, poszerzenie jego horyzontéw (P. Ricoeur)™.

PODSUMOWANIE

Teksty literackie moga odgrywac znaczacq rolg w procesie nauczania jgzyka
obcego, gdy przyjmiemy za zasade, ze zajgcia jezykowe nie sg ukierunkowane
jedynie na przekazywaniu odkrytej i ustalonej juz wiedzy, a wspdlnym doswiad-

4 Wage stymulowania prawej potkuli w czasie zajeé jezykowych podnosi wigkszos¢ metodykow
zajmujacych si¢ teoria i praktyka glottodydaktyczna.

41 H. Mrozowska: Ksztalcenie sprawnosci czytania dla usamodzielnienia uczniow. .., s. 314.

42 Za W. Martyniukiem: Wartos¢ dydaktyczna tekstow w nauczaniu jezyka obcego. .., s. 37.
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czeniem uczacych si¢, dochodzeniem do wiedzy, odkrywaniem w nierutynowy
sposob tego, co skrywa si¢ w stowach migdzy linijkami tekstu literackiego i od-
czytaniem w indywidualny spos6b zawartych tam tresci.

Wigkszos$¢ studentéw wierzy w moc literatury i poezji, wierzy, ze ich wartosé
jest nieprzemijajaca; nie pozwolmy im tej wiary zatracié¢, a w tych ktdrzy jej nie
majg — rozbudzmy przynajmniej cieckawosc.

Kilka przydatnych wskazowek:

1. Teksty literackie powinny stanowi¢ integralna cz¢s$¢ kursu, a nie jedynie
przerywnik od ¢wiczen jgzykowych lub materiat ilustracyjny dla zagadnien
historyczno-literackich badz jezykowych.

2. Uczacy si¢ powinni mie¢ czgéciowe prawo wyboru tekstow, ktore cheieli-
by poznac.

3. Dobdr tekstow powinien by¢ uwarunkowany mozliwosciami jgzykowymi
studentdw (nie nalezy kierowal si¢ wylacznie obecno$cia danego dzieta
w kanonie obowigzujacym w szkolnictwie rodzimym).

4. Zadania stuzace rozumieniu na poziomie planu wyrazania nie powinny by¢
tak skonstruowane, by przerywac lekturg zbyt czesto. Przyjemnos¢ czyta-
nia powinna by¢ zawsze na pierwszym planie.

5. Nalezy zachowaé¢ rownowage migdzy ¢wiczeniami wzbogacajacymi jezyk,
a tymi stuzacymi recepcji tekstu.

6. Jesli to mozliwe, nalezy wspomagac lekture tekstu stuchaniem, ogladaniem
obrazoéw itp. Przeklad intersemiotyczny wspomaga percepcj¢ i moze
wzbogacic recepcjg.
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