ELWIRA M. GROSSMAN

TRUDNA OBECNOSC POLSKIEGO DRAMATU
NA SCENACH BRYTYJSKICH PO ROKU 1989

CHYBA SLUSZNIEJ BYEOBY MOWIC O NIEOBECNOSCI NIZ OBECNOSCI POLSKIEGO
dramatu na scenach brytyjskich. Przyktadow na jego obecno$é jest bowiem tak
niewiele, ze zamiast pyta¢ o to, ,,jak polski dramat istnieje?”, powinno si¢ raczej
pytaé, ,,dlaczego go nie ma”? Dlaczego pojawia si¢ tak rzadko? A jak si¢ juz
pojawi, dlaczego jego prasowe echo jest prawie niestyszalne i rzadko zostawia na
teatralnej mapie widoczne §lady i powody do dumy? Na pytania te usitowatam
sobie wielokrotnie odpowiedzie¢, bo bgdac teatrologiem z wyksztalcenia 1 wyjez-
dzajac z Polski siedemnascie lat temu, bytam glgboko przekonana o ponadczaso-
wych i uniwersalnych wartosciach naszej literatury dramatycznej, jak i o tym, ze
polski dramat jest w stanie podbi¢ kazda scen¢ bez wzglgdu na kontekst spotecz-
no-kulturowy czy tez polityczno-historyczny. O tym, jak bardzo si¢ mylitam i jak
bardzo polskie (a wilasciwie polonocentryczne) i niekompatybilne okazaly sig¢
liczne wartosci, ktore uznawatam za uniwersalne, przekonatam si¢ wiele lat poz-
niej, obserwujac losy réznorodnych wydarzen teatralnych poza Polska.

Jak stusznie zauwazyta Eva Hoffman', prawie kazdy emigrant staje si¢ antro-
pologiem-amatorem, ktorego system dotychczasowych przekonan podlega wielu
przewartosciowaniom i swoistej decentralizacji. Zanim ze zderzenia kultury ro-
dzimej z docelowa stworzy si¢ tzw. $wiat ,.trzeciej wartosci” — jak go nazywa
Danuta Mostwin® lub ,trzeciej przestrzeni” — jak ujmuje pokrewne zjawisko
w innym wymiarze postkolonialny badacz Homi K. Bhabha® — antrolopolog-
-amator potrzebuje czasu, by to, co dzieje si¢ wokot nicjako oswoi¢. Aby nowa
rzeczywistos¢ zrozumie¢ i nazwagé, potrzeba takze otwartego umystu — dialogu
z nowa kultura, wrazliwosci na inno$é, spostrzegawczo$ci i umiejgtnosci anali-
tycznego myslenia. Inaczej trudno przekaza¢ doswiadczenia rodzace si¢ w §wie-

' E. Hoffman: Lost in Translation. London 1998.

2 D. Mostwin: Trzecia warto$é. Lublin 1995.

> H.K. Bhabha: Cultural Diversity and Cultural Difference. In: The Post-Colonial. Studies Reader.
Ed. B. Ashcroft, G. Griffiths i H. Tiffin. London, New York 1995, s. 206—209.
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cie ,trzeciej wartosci” w sposob jasny i zrozumialy. Mam wrazenie, ze ten
zawiklany proces thumaczen interkulturowych (o jezyku tutaj nie wspomne) zwia-
zany z wejsciem w nowsq kulture prawdopodobnie dotyczy dramatu w duzo wick-
szym stopniu niz innych rodzajéw literackich. Zyskawszy bowiem teatralng wizje,
sztuka — aby mogla przemowi¢ do nowej widowni — musi wywotaé taki system
znaczen i wizualnych koddéw, ktére dalyby si¢ odczyta¢ poprzez znajome (bar-
dziej lub mniej lokalne) asocjacje i konotacje.

Aby zilustrowac¢ ten proces na uzytek moich interkulturowych rozwazan, pro-
ponuj¢ przyjrze¢ si¢ plakatom teatralnym zapowiadajacym dramat Rézewicza
Biale malzeristwo (1974) w réznych obszarach kulturowych? [zob. fig. 1—5]. Na
pierwszy rzut oka zestawienie to jest dos¢ szokujace w swej réznorodnosci
i sprawia wrazenie, jakby kazdy plakat przedstawial zupetnie inng sztuke, ktdrej
tre$¢ nie ma zadnych wspdlnych motywow. Jak bowiem potaczy¢ obraz lilii wod-
nych z przedstawienia amerykanskiego (1989, fig. 3) z krwistym obrazem byka
i centralnym wizerunkiem fallusa z przedstawienia hiszpanskiego (1988, fig. 1)?
Albo sielankowy pejzaz z chagallowskim elementem na plakacie z Berlina
wschodniego (1980, fig. 4) z obnazong piersia kobiecej postaci z plakatu francu-
skiego (1983, fig. 5)? Z kolei wizerunek niby uwig¢zionego, zamknigtego w klatce
ciata z plakatu wegierskiego (1987, fig. 2) niewiele ma wspdlnego z pozostatymi
kulturowymi symbolami-kluczami. Gdyby szuka¢ wspdlnego mianownika dla
tych wszystkich wizerunkow, mozna by zaryzykowac tezg, ze jest nim zasada
»domesticated translation”, a wigc raczej ,,translacji udomowionej/oswojonej” niz
»uegzotycznionej” (,,foreignised translation”). W mysl tej uproszczonej transla-
torskiej zasady elementy obce danej kulturze wyrazone sg za pomocg znajomych,
»domowych” znakéw kultury docelowej. Idac tym tropem, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze zaprezentowane tutaj plakaty przedstawiaja nastgpujace ele-
menty ,,domowe””: hiszpanska corride, zniewolenie na Wegrzech, (zyczeniowa?)
siclankowos¢ Berlina czy tez bezpieczna niewinno$¢ Ameryki. Autorom plaka-
tow 1 kulturowym dystrybutorom tych sztuk z cata pewnoscia nieobce byty zasa-
dy marketingu i efektywnej promoc;ji ,,importowanych débr kulturowych”.

Biale matzenstwo — cho¢ odniosto wielki sukces w Stanach Zjednoczonych,
gdzie miato kilka glo$nych inscenizacji — nie doczekato si¢ mimo wszystko
wystawienia na profesjonalnej sceniec w Wielkiej Brytanii. Postuguj¢ si¢ jednak
jego przyktadem w celu zwrdcenia uwagi na to, jak dalece kontekst kulturowy
kraju docelowego warunkuje obraz, jaki ma shuzy¢ promocji tej samej (i we
wszystkich przypadkach importowanej) sztuki. Wydaje mi si¢, ze zestawienie to
bardzo dobrze obrazuje problemy, ktore tacza si¢ z trudna obecnos$cia polskiego
dramatu na scenie brytyjskiej. Problemy te za§ w duzo mniejszym stopniu wiaza

4 Autorka rozprawy i redaktor tomu dzigkuja pani Marii Debicz za wyrazenie zgody na reprodukcje
plakatow, ktore pochodza z jej prywatnego archiwum.
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fig.5

si¢ z thumaczeniem niz z pokonywaniem barier kulturowych czy tez przenikaniem
do ,,nowych pél kulturowej reprezentacji” — jak powiedziatby Stuart Hall’.

Pod wzglgdem tworzenia owych ,,nowych pdl reprezentacji” rok 1989 znacznie
skomplikowal sytuacje polskiego dramatu za granica, poniewaz odpadt klucz odczy-
tania politycznego. Dramat polski przestat by¢ uosobieniem pomystow zakazanych za
berlinskim murem, proba przemycenia ezopowych tresci, na ktorych nie poznali si¢
polscy cenzorzy, ale poznata si¢ polska publicznos¢; przestat by¢ glosem o wolnosé
stowa, mysli i przekonan. Musial broni¢ si¢ bez kodu politycznego i nie zawsze
z takich pojedynkow z kulturg brytyjska wychodzit zwycigsko. Jego zaistnienie w tej
czesci Europy przypominalo raczej przejscie przez przystowiowy czysciec niz triumf
teatralnego geniusza z obcego kraju. Aby zilustrowac te ogdlne obserwacje bardziej
konkretnymi przyktadami, skoncentruje si¢ na trzech przedstawieniach:

1) Indyku Stawomira Mrozka (1960), wystawionego w thumaczeniu i rezyserii
Teresy Murjas w londynskim teatrze Camden People’s Theatre w 1999 r. w reali-
zacji Flesh and Blood Theatre Company;

2) dramacie Wijuny (1974) Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz, wystawionego
przez objazdowy teatr szkocki Archipelago w roku 1999 w thumaczeniu i rezyse-
rii Heleny Kaut-Howson; przektad na szkocki dialekt: Bill Findlay;

5'S. Hall: Presentation. Cultural Representation and Signifying Practices. London 1997. Wszystkie
przytoczenia z podanych zrodet anglojezycznych sa w moim przektadzie.
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3) Kartotece (1960) Tadeusza Roézewicza, wystawionej w londynskim The White
Bear Theatre w rezyserii Petera Czajkowskiego, thumaczeniu Adama Czerniawskiego
i wykonaniu Brit-Pol Theatre Company w roku 2001 w ramach Festiwalu Rozewi-
czowskiego. Przedstawienie powtdrzono rok pozniej w prestizowym BAC (the Bat-
tersea Arts Centre) jako jedno z czterech najlepszych przedstawien 2001 roku.

Indyk ukazat si¢ w thumaczeniu i opracowaniu Teresy Murjas, mlodej rezyserki
polskiego pochodzenia, ktéra obecnie pracuje na Wydziale Dramatu i Teatru na
Uniwersytecie w Reading. Historia produkcji Indyka to thriller sam w sobie,
ktoéry rezyserka opisata w nowojorskim kwartalniku ,,Slavic and East European
Performance™®. Murjas wspomina tam o nieckonczacych si¢ rozmowach i negocja-
cjach z réznymi teatrami londynskimi, ktére nie cheiaty ryzykowaé wystawienia
nieznanej nikomu sztuki przez mato znany zespot i ktére przy kazdej rozmowie
na temat dramatu przekonywaly rezyserke, ze publiczno$¢ brytyjska nie jest zaintere-
sowana ani polska historia, ani polskim romantyzmem (bo wedlug didaskaliéw ,,rzecz
si¢ dzieje w romantyzmie, na obszarze ksiestwa”) i ze zamiast probowaé wystawiac
sztuk¢ po angielsku, powinna skontaktowaé si¢ z polskim teatrem POSK
w Hammersmith i wystawi¢ ja po polsku. Argumenty, ze sztuke¢ przettumaczyta wia-
$nie po to, by ja przyblizy¢ publicznosci brytyjskiej i ze zespdt teatralny, z ktérym nad
sztuka pracowala, nie zna polskiego, nie spotykaly si¢ ze spodziewanym odzewem.
Kiedy bliska rezygnacji Murjas zadzwonita w koncu do POSK-u, okazalo sig, ze teatr
zainteresowany jest glownie zespotami z Polski i niechetnie wystawia sztuki w an-
gielskim thumaczeniu, bo obstuguje publicznosé polska. Kiedy doszta do wniosku, ze
z cala pewnoscig tatwiej byloby wystawic¢ Indyka na innej planecie niz w Londynie,
stal si¢ cud i uzyskata zgod¢ na wynajecie sali w kameralnym Camden People’s The-
atre, ktérego widownia liczy sobie ok. 40 miejsc.

Gdy proby dobiegly konca i odbyta si¢ premiera, Murjas petna napigcia czekala
na reakcj¢ brytyjskiej publicznosci. Jednakze juz na drugim przedstawieniu,
ukryta wérod widzow, by ustysze¢ spontaniczne komentarze, zdala sobie sprawe,
ze publiczno$¢ sztuki stanowia prawie sami Polacy, ktorzy albo znalezli si¢ w Londy-
nie przejazdem, albo — zache¢ceni plakatami i informacja w prasie — przyszli na
polska sztuke. Chociaz — jak sama twierdzi — cieszyla ja frekwencja polskiej
publicznosci, nie taki byl cel jej pdttorarocznych zabiegow i przygotowan —
skrupulatnego przektadania chtopskiego zargonu sztuki na idiom wiejskich posta-
ci z powiesci Thomasa Hardy’ego czy tez thumaczenia wybranych kwestii Ksigcia
i romantycznego bohatera Rudolfa na arystokratyczny angielski oraz romantycz-
ny jezyk Byrona, z zachowaniem swoistego rymu i rytmu oraz z uwzglednieniem
roznych intertekstualnych kontekstow. Autorka wyraznie podkre$la, Zze praca

¢ T. Murjas: Translating and Directing Mrozek’s ,, The Turkey”” in London. ,,Slavic and East European
Performance” 2003, nr 23/3, s. 56—59.
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z aktorami brytyjskimi nad sceniczna wersja tlumaczenia upewnita ja w przeko-
naniu, ze udato jej si¢ odnalez¢ ekwiwalent zawartych w tekscie polskich stereo-
typow; ze parodia Mrozka i humorystyczny dystans wobec kluczowego problemu
niemoznosci i szeroko pojetej impotencji padng na podatny grunt i zostang entu-
zjastycznie przyjete przez Brytyjczykow. Stato si¢ jednak inaczej niz myslata i —
jak sama przyznaje — byla to dla niej wazna lekcja, ktéora mimo wszystko nie
zniechecila jej do tlumaczen polskich sztuk. Od tamtego czasu Teresa Murjas ma
na swoim koncie dwa donioste studenckie przedstawienia Gabrieli Zapolskiej:
Moralnos¢ Pani Dulskiej 1 Mezczyzne. Obie sztuki byly takze wystawione na
polskiej scenie POSK-u w angielskim tlumaczeniu rezyserki. O ile mi jednak wiado-
mo, Mrozkiem si¢ juz wigcej nie zajmuje. Jej opowie$¢ natomiast postawita mnie
przed problemem: co by si¢ stalo, gdyby sztuke udato si¢ wystawi¢ poza Londynem?
Czy woweczas spetnilyby si¢ oczekiwania rezyserki, ktorej studenckie przedstawienia
wielokrotnie nagradzano na festiwalach mtodych teatralnych talentow?

Wijuny w rezyserii Heleny Kaut-Howson podsuwaja ciekawe odpowiedzi na
podobne pytania, bo sztuka wystawiona byta w osmiu szkockich miastach, w tym
takze w Edynburgu i Glasgow, ale — mimo sukcesu u krytykow i publicznosci —
nie przyniosta zespotowi szczgscia. Teatr ze wzgledu na cigcia budzetowe regionu
po prostu zlikwidowano i ani nagrody, jakie przedstawienie zdobyto na festiwalu
w Edynburgu, ani niezwykle pochlebne recenzje w szkockiej prasie lokalnej
i narodowej brytyjskiej nie zdotaly zmieni¢ decyzji wtadz'.

Podobnie jak Teresa Murjas, Helena Kaut-Howson jest polskiego pocho-
dzenia. Grata swego czasu w teatrze Idy Kaminskiej, a w Wielkiej Brytanii
osiedlita si¢ w latach szesc¢dziesiatych. Kiedy objeta kierownictwo artystycz-
ne szkockiego teatru Communicado, ktory przemianowata na Archipelago,
miata za sobg wiele nagrodzonych i glosnych realizacji sztuk Szekspira, Lorci,
Goldoniego, Beaumarchaisa, Barkera; wyktadata rezyseri¢ teatralng w presti-
zowych wyzszych szkotach brytyjskich i zajmowata wazne miejsce na brytyj-
skiej mapie teatralnej. Wijuny po raz pierwszy wystawita w Londynie w The-
atrespace, Covent Garden w 1978 roku. Tym razem jednak jej angielskie thu-
maczenie przetozyt na szkocki dialekt Bill Findlay, a zatem sztuka zostata
,»0swojona” w sposob niezwykle efektywny i pod wzgledem jezykowym pra-
wie W niczym nie przypominala ,towaru importowanego”. Sama miatam
okazj¢ doswiadczy¢ mocy jej oddziatywania, kiedy ogladatam przedstawienie
w mate] miejscowosci Perth. Nie da si¢ ukry¢, ze publicznosé byta pod
ogromnym wrazeniem tej niesamowitej sztuki opartej na skomplikowanym
zwigzku matki i syna. Wijuny to §wiat z pogranicza nocnego koszmaru, grote-
ski i romantycznej parodii jednoczesnie. Jest w nim matka, ktora przedstawia

" M. Fischer: Never Mind the Quality: http://www.theherald.co.uk/arts/archive/18-1-19100-20-16-
50.html.
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si¢ synowi jako panna mtoda na weselu ich kuzyna. Dom rodzinny nawie-
dzajg duchy krewnych, prawdopodobnie zamordowanych przez syna. Swiat
zaludniaja tajemnicze postaci-wilki (wijuny) w zwierzecych skérach, a wige plan
przezy¢ swiadomych miesza si¢ tutaj z podswiadomoscia, pragnienia z Igkami
i przywidzeniami. Na przyktad, na stypie po swojej $mierci matka siada w trum-
nie, a rozbawieni biesiadnicy wchodza w $wiat odwaznych, seksualnych
transgresji zabarwionych lokalnym folklorem Kreséw. Jednym slowem jest to
nie lada uczta (réwniez dla widowni), a w przypadku szkockiego przedsta-
wienia stata si¢ takze wirtuozerskim wrecz popisem sztuki aktorskiej, sceno-
graficznej i rezyserskiej.

Wedhug stow krytykow byta to inscenizacja ,,intrygujaca, mocna, zmystowa,
pobudzajaca wyobrazni¢ i porazajaca jednoczesnie”; ,,Sztuka, ktdrej $wiat prze-
raza, ale ktora nie sposdb si¢ nie zachwycic¢”. Podziwiajac jej rezyserig 1 aktorow,
podkreslano takze fakt, ze ,,weszlta w szkocki koloryt lokalny jak dlon w reka-
wiczke”, czemu wielu recenzentéw (i widzéw) nie mogto si¢ nadziwi¢®. A zatem
zardwno zespot Archipelago pod kierunkiem Kaut-Howson, jak i Teresa Lubkie-
wicz odniosty wielki sukces i do dzi$ zastanawia mnie fakt, jak to si¢ stalo, ze ta
niezwykla sztuka nigdy nie weszta do kanonu polskiego dramatu i znana jest
zaledwie garstce koneserow.

Moj ostatni przyktad, czyli Kartoteka Rozewicza, w porownaniu z poprzed-
nimi inscenizacjami sprawia wrazenie ,,bajki o zlotej rybce”, ktéra speinia
wszystkie zyczenia realizatorow spektaklu i dodatkowo chroni ich przed po-
tencjalnym fiaskiem. W brytyjskiej rzeczywistosci rolg ,,zlotej rybki” odgry-
waly wobec Petera Czajkowskiego — rezysera spektaklu — takie instytucje
jak Federacja Polakéw w Wielkiej Brytanii, Polska Ambasada i Instytut Kul-
tury Polskiej w Londynie. Instytucje te zapewnily sztuce nie tylko rewelacyj-
na oprawg¢ w postaci Festiwalu Rozewiczowskiego, recenzencka obstawe (bo
na premier¢ zaproszono wszystkie najwazniejsze dzienniki londynskie) i re-
klamg¢ godna wystepow Pavarottiego, ale takze udzial samego mistrza Roze-
wicza, ktory uczestniczyt w probach teatralnych. Czy bedac poczatkujacym
artystg teatralnym, mozna wymarzy¢ sobie wigcej? Oto jak brzmi definicja
misji utworzonego przez wyzej wymienione instytucje zespotu teatralnego
Brit-Pol Theatre:

Polski teatr jest zjawiskiem wyjatkowym, a mimo to Royal National Theatre w Londynie
nie wystawit ani jednej polskiej sztuki. Polska literatura dramatyczna zostala zagubiona w ogdl-
nym wizerunku Europy Wschodniej i kultury rosyjskiej, jakie wykreowaty media Wielkiej
Brytanii. Wobec tej sytuacji teatr nasz utworzono w celu promowania polskiej literatury
dramatycznej, zaréwno klasycznej, jak i wspotczesnej.”

8 J. McMillan: The Blink of an Evil Eye: Werewolves. ,,The Scotsman” 19 August 1999.
® Brit-Pol Theatre — Polish Theatre in English: http:/www.britpol.uktheatre net/about.html.
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Oprdcz wymienionych dobroczyncow, zespot sponsorowali takze Baltic Restaurant
and Bar, Blackwater Consultancy i inne firmy prywatne oraz osoby indywidualne.
Kartoteke wystawiono w White Bear Theatre, na Kennington Road i niemalze
z dnia na dzien okrzyknigto ja wielkim sukcesem.

Wisrdéd wielu pochlebnych ocen znalazt si¢ glos recenzenta, ktory zastanawiat
si¢ nad... narodowos$cig bohatera, podczas gdy inny sugerowat jego wieloetniczne
pochodzenie i réznorodne poglady polityczne'’. Przywoluje te recenzje, by po raz
kolejny odwota¢ si¢ do koncepcji udomowienia czy tez oswojenia dramatu w nowym
kontekscie kulturowym. Nie sadze, aby wilasnie tak odczytany problem tozsamo-
$ci bohatera zadziwil kogokolwiek, kto mieszka w roznorodnym etnicznie, kultu-
rowo i narodowosciowo Londynie. Zdziwi on jednak Polakow, ktérzy interpreto-
wali ten dramat w polskich szkotach i czytali jego rozliczne opracowania kry-
tyczne. Wedhug wielu z nich zmieniajace si¢ imiona bohatera sugeruja, iz jest on
wizerunkiem wielu Polakéw generacji Rozewicza, ze symbolizuje pewna jedno-
litos¢ 1 typowos¢ tego pokolenia — ludzi, ktorzy przeszli przez te same histo-
ryczno-polityczne wydarzenia i ktdrzy borykali si¢ z podobnymi (jesli nie tymi
samymi) problemami. Jednak Karfoteke w Londynie odebrano inaczej, nie do
konca zgodnie z intencjami propolskich sponsoréw, ale w takim kodzie, jaki
podpowiedziata brytyjskiemu odbiorcy jego wyobraznia; ciag automatycznych aso-
cjacji z tego obszaru kulturowego, w jakim zyje. Nie sadz¢ takze, aby bylo w tej
interpretacji cokolwiek niewlasciwego czy tez dla polskiej kultury szkodliwego.

A zatem podsumowujac, chociaz nigdy si¢ nie dowiemy, jak potoczytyby si¢
losy Indyka, gdyby wystawiono go z taka machina wspierajaca, jaka zaoferowano
Kartotece, mozna chyba zaryzykowac teze, ze i sztuka Mrozka uzyskataby nowy
wymiar interpretacyjny, uwarunkowany lokalnym kulturowym kolorytem i od-
mienng literacka tradycja. Jedyny wniosek, jaki mi si¢ tutaj nasuwa, to przekona-
nie, ze odczytania polskich sztuk w kulturze brytyjskiej sa jedng wielka niewia-
doma i ze ich odbiér nie ma nic wspdlnego z recepcja (czy tez reputacja) tych
samych utworow w Polsce. O powodzeniu dramatu w nowym kontekscie kultu-
rowym decyduja bowiem warto$ci wynegocjowane w owej ,,trzeciej przestrzeni”,
bedace rezultatem kreatywnego zderzenia odmiennych kodéw i wielorakich
Swiatow. Postawilabym tutaj takze teze, ze produkt koncowy tego zderzenia
wzbogaca nie tylko kultur¢ docelowa, ale takze rodzima. Szkoda wiec wielka, ze
tak mato miejsca poswigca si¢ temu zagadnieniu w Polsce, ze tak czesto przemil-
cza si¢ wnioski krytykdw, recenzentdw i badaczy publikujacych poza Polska.
Miejmy nadzieje, ze inicjatywy takie jak konferencja, ktérej poklosiem jest ni-
niejszy tom, wzmocnia polski dialog mi¢dzykulturowy i przyczynia si¢ do wy-
miany polonistycznych przemyslen na catym §wiecie.

' Recenzje zamieszczone na stronie Brit-Pol Theatre: http://www.britpol.uktheatre.net/custom.html.



