KALINA BAHNEWA

METODA PRZEKLADOWA

I EWOLUCJA MYSLENIA POETYCKIEGO
TRZY STRATEGIE TRANSLATORSKIE W PRZEKELADACH
SONETOW KRYMSKICH MICKIEWICZA

NA POCZATEK KILKA WYBRANYCH FRAGMENTOW Z TEORII KOMPARATYSTYCZNEJ WIE-
dzy o literaturze D. Diuriszina:

W dziejach praktyki przektadu zdarza sig, ze napotykamy na przyktady zamierzonego narusze-
nia wymogow wierno$ci w stosunku do oryginatu, kiedy to tlumacz przektada tylko czgsé tego
oryginatu lub stara si¢ wszystko przethumaczy¢, ale takze dodac cos$ od siebie. I w obydwu przy-
padkach w rezultacie otrzymuje si¢ nie zjawisko pochodne, lecz zjawisko z udzialem ele-
mentu tworczego. Dlatego tez powstaje problem: dostowne tlumaczenie a thumaczenie z ele-
mentem tworczym. Na mocy tego rozpatrywane poréwnania tlumaczenia z oryginatem,
z punktu widzenia réznic, nie moga stuzy¢ jako jedyne kryterium oceny, jak to czgsto si¢
zdarza w praktyce, poniewaz pojecie ,,koncepcja przektadu” jest szersze od umownego poje-
cia ,,wierny przektad”.!

Pojgcie ,.koncepcja przektadu” Diuriszina — jako szersze od tak zwanego
przez niego ,,wiernego tlumaczenia” — w interesujacy sposob wiaze si¢ z sytu-
acja literatury bulgarskiej konca XIX wieku, w jej stosunku do przektadow pol-
skiej poezji romantycznej, a konkretnie do translatorskiej interpretacji utworow
Mickiewicza. Jak najkrécej mozna okreslic to zagadnienie? Jezeli mialabym
pokrétce wyznaczy¢ jedng z jego ideowo-artystycznych dominant, to scharakte-
ryzowatabym ja jako ,,sen o epopei”. W 1878 r. po pigciowiekowej niewoli turec-
kiej Bulgaria wyzwala si¢, Owczesni pisarze bulgarscy chca siebie widzie¢ jako
kontynuatoréw wspaniatej niegdys rodzimej spuscizny kulturalnej, ale w tym
samym czasie okazuje si¢, ze ich tworcze odczucie zderza si¢ z pewnym bardzo
powaznym brakiem — brakiem eposu, rodzaju literackiego tradycyjnie najbar-
dziej prestizowego dla narodowego rozwoju artystycznego. Oto dlaczego w tym
czasie nostalgia za eposem moze nosi¢ wiele imion. Jeden z aspektéw wspomnia-

'D. Diuriszin: Teorija srawnitielnogo izuczenija litieratury. Moskwa 1979, s. 160—161.
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nego marzenia o eposie wigze si¢ z tak zwanymi mistyfikacjami literackimi,
ktérych typologia w okresie odrodzenia narodowego znajduje wyraz na przyktad
w czeskich Kralevodvorskich 1 Zelenohorskich r¢kopisach, w chorwackim Ra-
zgovor ugodni naroda slovinskoga (1756) Andrija Kacicia MiloSicia, a w szer-
szym europejskim kontekscie — w Piesniach Osjana Jamesa Macphersona
(1760). W Bulgarii fenomen literackiej mistyfikacji przejawia si¢ przede wszyst-
kim w eposie Veda Slovena — zbiorze kilkudziesigciu piesni epickich, osnutych
na kanwie bohaterskiego zycia Krdélewicza Marka, a takze wybranych momen-
tach z zycia Orfeusza, ktére dowodza obecnosci narodowego epickiego geniuszu.
Jak we wspomnianych krajach stowianskich (Czechy i Chorwacja), tak i w bul-
garskim zyciu duchowym mistyfikacje sa reakcja na pewien swoisty kompleks
kulturowy. Jest nim brak wielkiego epickiego dzieta typu Iliady i Odysei Homera
czy tez Stowa o Pulku Igora. W epoce odrodzenia narodowego wystgpowanie
podobnego eposu uwaza si¢ za dowdd na to, ze czeska, chorwacka lub butgarska
literatura sa potomkami starodawnej i wzniostej duchowej spuscizny. W literatu-
rze bulgarskiej ten sen o epopei trwa dlugie lata. Jest on zwigzany z epickim
cyklem Epopeja na zabrawenite (Epopeja zapomnianych), wydanym w polowie
lat osiemdziesigtych XIX wieku, autorstwa Iwana Wazowa (1850—1921) —
klasyka literatury bulgarskiej i trwa do lat dwudziestych XX wieku, kiedy to
bulgarski modernista Penczo Stawejkow (1866—1912), jeden z najbardziej re-
prezentatywnych przedstawicieli kregu ,Misyl”, tworzy swodj epos Kyrwawa
pesen (1911—13/1919—20, 1925) (Krwawa piesn), ktéry — nawiasem mowigc
— miat go umiesci¢ w gronie nominowanych do literackiej Nagrody Nobla®.

Jak juz wspomniatam, tzw. sen o epopei moze by¢ rozpatrywany rowniez pod
katem innych artystycznych realizacji. I tu wyjatkowo interesujace okazuja si¢
przektady polskiej poezji romantycznej, a — konkretniej — twdrczosci poetyc-
kiej Mickiewicza.

Na poczatku zatrzymam si¢ na przekladzie Sonetow krymskich, ktdrego auto-
rem jest Iwan Wazow — klasyk literatury bulgarskiej. Teksty te znajdujemy
w Wypisach bulgarskich® z 1884 1., przeznaczonych dla szkot érednich, stanowia-
cych przy tym wyjatkowo interesujaca antologi¢ przektadowa (utozona przez
samego Wazowa i przez Konstantina Weliczkowa — jego duchowego pobratym-
ca i znanego bulgarskiego pisarza z konca XIX wieku). Chcialabym jednakze od
razu dodaé, ze Wazow tlumaczyl sonety Mickiewicza nie z polskiego, lecz

? Przedwczesna $mier¢ Stawejkowa sprawila, ze propozycja przyznania mu Nagrody Nobla, wysu-
nigta przez szwedzkiego profesora Alexandra Yensena, ttumacza Krwawej piesni i innych utworow
poety, nie zostata rozpatrzona.

* 1. Wazow, K. Weliczkow: Bylgarska christomatija ili shornik ot izbrani obrazci po wsiczki ro-
dowe syczinenija s prifozenije na kratki Zizneopisanija na najznamenititie pisateli. Plowdiw—
Sotun 1884.
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z rosyjskiego — czyli poprzez jezyk posredniczacy. Z rosyjskimi przektadami
Sonetow krymskich zetknat si¢ za§ Wazow w znanej antologii Gerbela Poezija
slawian®, wydanej w 1871 r. Ta metoda interpretacji przekladowej — z wykorzy-
staniem jezyka-posrednika — okazala si¢ decydujaca dla negatywnej oceny, jaka
wobec przektadéow Wazowa sformutowat Bojan Penew’, bedacy bardzo wazng
postacia butgarskiego zycia literackiego w latach dwudziestych XX wieku.

Jesli mi wolno przedstawié jego posta¢ w kilku zaledwie stowach (cho¢ zashu-
guje ona na wicksza uwagg), to powiem, ze Bojan Penew jest tworca poloni-
stycznego literaturoznawstwa w Bulgarii, intelektualistag wyjatkowej klasy, orygi-
nalnym wyktadowca (migdzy innymi w 1924 roku wyglaszat wyktady o literatu-
rze bulgarskiej w Krakowie, Lwowie, Warszawie i Wilnie), autorem interesujacej
koncepcji i wizji literatury polskiej, ktora do dzi§ nie stracila na aktualnosci,
inicjatorem serii wydawniczej ,,Biblioteka Polska”, wydawanej w latach dwudzie-
stych ubieglego wieku, w ramach ktdrej ukazaly si¢ takie utwory jak Anhelli Stowac-
kiego® czy Hymny Kasprowicza’ i wreszcie autorem ogromnej, czterotomowej Histo-
rii literatury bulgarskiej®, ktora mogliby$my tez nazwa¢ Historiq idei’ .

Tak wiec opinia Penewa na temat przektadow Iwana Wazowa jest zdecydowa-
nie negatywna i dezawuujaca wysitki tego bulgarskiego poety. Swoja opini¢ uza-
sadnia Penew brakiem wiernosci przektadu wobec oryginalu, co wiaze si¢ z nie-
moznos$cia przekazania przez tlumacza artystycznej oryginalnosci Mickiewi-
czowskiego tekstu. Czy jednak tylko poprzez to jedno, cho¢ bardzo wazne, pryn-
cypialne kryterium, jakim jest wierno$¢ w stosunku do oryginatu, powinnismy
patrze¢ na znaczenie i role danego przektadu w kontekscie przyjmujacej go lite-
ratury? Tu przypomniatabym mysl Jifego Levy’ego, ze ,,metoda translatorska
wynika z kulturalnych potrzeb epoki i jest przez nie uwarunkowana, przy tym
dotyczy to nie tylko ogdlnego stosunku do oryginatlu i jego interpretacji, lecz
czesto réwniez technicznych szczegdtow”'?,

Jak zatem ,,przetlumaczy¢”, wpisa¢ punkt widzenia czeskiego teoretyka prze-
ktadu w bulgarska sytuacje literacka konca XIX wieku? Z jednej strony mozemy
méwié o mocno zaakcentowanych tendencjach modernistycznych, zwigzanych
z dazeniem wspomnianego juz Penczo Slawejkowa do europeizacji literatury
butgarskiej i w tym sensie o odrzucaniu przez niego tworczosci Wazowa jako

4 N.W. Gerbel: Poezija stawian. Spb 1871.

° B. Penew: Bylgarskite prewodi na ,, Krimski soneti”. ,Godisznik na Sofijskija uniwiersitet. Istori-
ko-fitotogiczeski fakultet” 1962, nr 22, s. 12—16.

¢ J. Stowacki: Anhelli. Prew. ot polski D. Gabe. Sofia 1925.

" J. Kasprowicz: Himni. Prew. ot polski D. Gabe. Sofia 1924.

8 B. Penew: Istorija na bylgarskata literatura. T. 1—4. Sofia 1976—1978.

®W. Galazka: Polska tradycja romantyczna w filozofii kultury Bojana Penewa. ,Pamietnik Sto-
wianski” 1982, s. 148—159.

19 J. Levy: Iskusstwo pieriewoda. Moskwa 1974, s. 105.
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zbyt tradycyjnej i podporzadkowanej idei narodowowyzwolenczej; z drugiej zas
w okresie tym nadal aktualna jest posta¢ Wazowa, gltoszacego swoje credo naro-
dowego poety i broniacego pryncypidw sztuki spotecznie zaangazowanej. Obie
walczace strony spotykaja si¢ jednak w jednym wspdlnym punkcie (locus com-
munis) — jest to przekonanie o koniecznosci wielkiej formy epickiej, cho¢ bazu-
jacej na diametralnie przeciwstawnych zasadach. Dla Stawejkowa (zgodnie z idea
modernistyczna) zwiazana jest ona z dominujaca rolg indywidualnego ducha,
wyjatkowej jednostki, dla Wazowa — z przejawem zbiorowego narodowego
bohaterstwa. Stawejkow zrealizuje swdj ideat we wspomnianym poemacie epic-
kim Kyrwawa pesen, Wazow — w dwunastu poematach cyklu epickiego Epopeja
zapomnianych.

W kontekscie takich wlasnie pradéw owczesnej literatury bulgarskiej mogliby-
$my zrozumie¢ przeksztalcenia (mowiac eufemistycznie), a $cislej — przejawy
niezgodnosci, nieadekwatnosci, z jakimi spotykamy si¢ w dokonanych przez
Wazowa przektadach Sonetow krymskich. W jakim wigc stopniu sa one sympto-
matyczne dla kulturalnych potrzeb bulgarskiej epoki i w jakim stopniu przekta-
dowe odstgpstwa od oryginatu odzwierciedlaja dwczesne duchowe nostalgie
naszej literatury?

Tu przede wszystkim wazny jest wybor, jakiego dokonuje Wazow. ,,Pomija” on
sonety z mocno zaakcentowanymi motywami wschodnimi i szuka w antologii
Gerbela tekstow, w ktérych najwyrazniej stycha¢ glos poety-wygnanca, opiewa-
jacego swoja mitos¢ do dalekiej ojczyzny. W zestawieniu z rosyjskimi przekta-
dami Simonowa i Berga, a jeszcze bardziej w zestawieniu z polskim oryginatem,
bulgarskie przeklady redukuja filozoficzna glgbi¢ Mickiewiczowskich sonetdw,
ostabiaja pierwiastki liryczne, zmieniajq realia historyczne i w tym sensie réw-
niez prawde historyczna. Na plan pierwszy (tak jest w dokonanym przez Wazowa
thumaczeniu Ciszy morskiej) wysuwa si¢ temat patriotyczny. W jego bulgarskim
,»uzasadnieniu” mozemy nawet wyroznic cytaty czy poetyckie odwotania, pocho-
dzace z epickich poematéw bulgarskiego poety-rewolucjonisty Christo Botewa.
Jeszcze mocniej tendencja ta daje o sobie zna¢ w tlumaczeniu Grobu Potockiej.
Tu Wazow narusza prawde historyczng — Potocka nie zostala wygnana z ojczy-
zny (jak glosi bulgarska interpretacja), tylko wzigta w niewole przez Tatardw.
Nasz poeta wprowadza jednak juz w pierwszym wersie temat wygnania, pojawia
si¢ nieobecne w oryginale wyrazenie ,,daleka obczyzna”, skontrastowane z ,,naj-
milsza ojczyzna”. Oczywiste jest tu konstruowanie spokrewnionego z literackimi
pogladami Wazowa, a takze z tendencjami bulgarskiego (dziewigtnastowieczne-
go) ,,0drodzenia swiata”, odlegtego od filozoficznej idei Mickiewicza, ale za to
wybijajacego motywy patriotyczne. Widoczny jest on rowniez we wprowadzonej
przez tlumacza postaci brata, ktory pograzy si¢ w tegsknej zadumie nad ,,mogitka
niema” i zaspiewa ,,0jczysta piosnke”. W ten sposob bulgarski przektad tonuje
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liryczne oddziatywanie Mickiewiczowskiego sonetu, wzmaga jego ideowg kon-
trastowos$¢, podkresla temat patriotyczny, postrzegany nie tyle jako ,,0sobiste
do$wiadczenie i wyrastajace z niego swobodne zmyslenie, fikcja™'!, ile w arty-
stycznym duchu tradycji narodowej, z ktdrej zrodet czerpie epos i z ktdrej po-
etyckim uzewngtrznieniem wiaze si¢ dobiegajacy i styszalny tutaj poetycki gtos
Botewa.

I jeszcze co$ wigcej. Wilasnie w Sonetach krymskich Wazow znajduje domi-
nanty swoich pdzniejszych poszukiwan tworczych dotyczacych sonetu jako for-
my. Mam na mysli opublikowane zaledwie w rok po ttumaczeniu sonetow Mic-
kiewcza Macedonskie sonety, a nastgpnie cykl poetycki [ltalia (1884), w ktorym
podmiot liryczny jest kontynuacja modelu dialogu nawiazanego przez polskiego
romantyka ze $wiatem. Jest to rozmowa, ktdra toczy on ze starozytnym swiatem
rzymskim i bizantyjskim, z morskimi gigbiami i z opuszczong daleka ojczyzna.
W ten sposob ,.krymska” rozmowa, ktéra znalazta si¢ w naszej literaturze dzigki
thumaczeniom Wazowa, jest kontynuowana w tematach, reprezentowanych
W jego oryginalnej tworczosci. Interesujacy jest rowniez przypadek Konstantina
Weliczkowa — bliskiego Wazowowi znanego bulgarskiego pisarza i spotecznika
z przetomu XIX i XX wieku. Aczkolwiek Weliczkow pozostawal pod silnym
wptywem kultury romanskiej — byt zreszta pierwszym w Bulgarii thumaczem
Petrarki — to w jego pierwszym cyklu sonetow Carogrodzkie sonety (1899) ude-
rza oddzialywanie nie tyle mitosci Petrarki do Laury, ile pelnych bolu wizji wy-
gnanego poety, stowianskiego Mickiewicza.

Tak wigc przy wszystkich swoich artystycznych niedoskonatosciach, przy ca-
lym zachwianiu historycznej logiki — tlumaczenia Wazowa tworza podstawe
narodowej tradycji sonetowe;.

Nie chcialabym tworzy¢ wrazenia, ze te artystyczne niedoskonatosci w prze-
ktadzie Sonetow krymskich maja wpltyw na ich ostateczna interpretacje. Jak juz
wspomniatam, w tym przypadku nie interesuje mnie adekwatnos¢ przektadu
sensu stricto, ale jej naruszenie, ktore jest symptomatyczne, mozna by rzec nawet
prowokacyjne, z punktu widzenia ujawniania si¢ okreslonych proceséw i tenden-
cji w rodzimej literaturze. Co si¢ zas tyczy ewolucji sposobu myslenia o przekta-
dzie, ponownie rozpatrywanego poprzez bulgarska interpretacje Sonetow krym-
skich, to mogltabym tu wspomnie¢ jeszcze dwa bardzo wazne etapy. Pierwszy
zwiazany jest z osobg Kirita Christowa (1875—1944), jednego z najbardziej
witalistycznych butgarskich modernistow. Z powodu swojej egotycznej i pto-
miennej poezji oraz dzigki soczystosci barw nazwany zostat ,,dziwnym kwiatem”
bulgarskiej poezji. Gdy w 1899 roku w drugim numerze modernistycznego cza-

"' M. Bachtin: Epos i powies¢. W: Tegoz: Problemy literatury i estetyki. Przet. W. Grajewski. War-
szawa 1982, s. 548.
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sopisma Misyl pojawiajq si¢ jego przeklady Bakczysaraju, Czatyrdaha oraz Ste-
pow Akermanskich jest on juz autorem popularnych sonetow. Wystarczy wspo-
mnie¢ tytuly jego pierwszych wydanych drukiem cyklow sonetow: Rodopskie
sonety i Morskie sonety', aby zrozumieé, ze tematy Wazowowskie, wzglednie
Mickiewiczowskie, maja wyjatkowa sil¢ przyciagania i ze to, co nowe, wynikaé
bedzie nie z wyboru tematdw, ale ze sposobu ich poetyckiej interpretacji. Wybdr
Kirita Christowa jest znamienny. Skupia si¢ on na sonetach o wyraznych moty-
wach wschodnich, w ktorych jest mowa o przemijalnosci zycia 1 wiecznosci sztu-
ki. Kirita Christowa przyciagaja przede wszystkim petne przepychu dekoracje,
egzotyka pejzazu, jak i mistyka obrazow. Przeklada on réowniez, podobnie jak
Wazow, ze wspomnianej Antologii Gerbela, i podobnie jak jego poprzednik,
zmienia filozoficzno-estetyczne tresci zardwno rosyjskiego przektadu, jak i ory-
ginatu, ktadac wieckszy nacisk na uczucia osobiste, na swoje ja, na obrazowos¢
blizszg zyciu. I tak na przyktad w Stepach Akermanskich tgsknota za krajem,
ktory pozostal gdzies daleko, zostaje zepchnigta na drugi plan, wazniejszy staje
si¢ ruch, sita cztowieka, sila konia, egzotyka pejzazu. To wszystko fascynuje
Kirita Christowa i dlatego odbieramy rys wschodni jego poezji przede wszystkim
jako maske, jako poz¢ zadowolonego z siebie, energicznego mtodego Bulgara,
ktéry chcialby, aby czytelnik widziat w nim drugiego Dzalaluddina Rumiego, nie
zastanawiajac si¢ nawet nad zlozong filozofia tego medrca Wschodu. Pojawia sig¢
tu Wschdéd — w dziwnym, teatralnym sensie — pozbawiony swojego mistycy-
zmu, typowej dla siebie refleksyjnosci i filozoficzno-religijnego podtekstu. Tak
wigc ten typ ,,odczuwania i pojmowania Wschodu” jest w istocie przeciwstawie-
niem si¢ narodowemu kompleksowi i dotychczasowemu ideowemu zaangazowa-
niu literatury bulgarskie;j.

Réwniez lata dwudzieste XX wieku sq wazne z punktu widzenia przektadowej
interpretacji Sonetow krymskich. Wtedy to do cyklu sonetow Mickiewicza sigga
Dora Gabe (1886—1983), znana bulgarska tlumaczka i poetka, ktéra przektada
z polskiego oryginatu (stynie rowniez ze swojego wspanialego przektadu Anhel-
lego Stowackiego i Hymnow Kasprowicza). Wpltyw na bardzo dobry przektad
Sonetow krymskich miala jednak w tym przypadku nie tylko doskonala znajo-
mos¢ jezyka polskiego. Nalezy w tym miejscu zaakcentowaé swoiste artystyczne
przygotowanie bulgarskiego jezyka poetyckiego do podjecia dialogu z roman-
tyczng obrazowoscia Mickiewicza. Mam na mysli to, ze po wydaniu znamienne-
go dla bulgarskiego symbolizmu tomu Penczo Stawejkowa Sen o szczesciu
(1906), a zwlaszcza klasycznych dla naszego rodzimego symbolizmu wierszy
bulgarskiego modernisty Jaworowa (1878—1914) — tom Bezsennosé¢ (1907),

12K. Christow: Rodopski soneti. ,Misyt”. G. 5, kn. 3; Morski soneti. ,Misyt”. G. 6, kn. 1,
s, 42—44, kn. 2.
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bulgarska poezja potrafi doceni¢ ,,promieniowanie ciszy pelne trwogi”, napiecie
chwili, samotno$¢ przemijajacego czasu. Nieprzypadkowo tytul Cisza morska,
ktéry Wazow odczytuje jako Ucichle morze, u Dory Gabe powraca do swojego
oryginalnego brzmienia — Morska cisza". Nieprzypadkowo w nowych przekta-
dach z lat dwudziestych poetka nie powtarza wyboru Wazowa, nie powraca do
Grobu Potockiej, ani tez do wybranego przez Kirita Christowa Czatyrdaha, ale
przez Stepy Akermanskie dazy do spotkania ze swiatem napigtych do ostateczno-
$ci zmystéw romantyzmu — ze §wiatem, promieniujacym takze z liryki Penczo
Stawejkowa 1 z niespokojnych wizji butgarskich symbolistow.

Dora Gabe nie tylko zachowuje okreslone obrazy (np. obraz snu, dominujacy
np. w Ciszy morskiej), ale wzmacnia ich uzycie, aby w ten ciekawy sposob zilu-
strowa¢ pokrewienstwo miedzy modernistycznym i romantycznym jezykiem,
pokrewienstwo, ktére nieprzypadkowo znalazto wyraz w pojeciu ,,neoroman-
tyzm”, bedacym synonimem epoki modernizmu. Poglebiona analiza poréwnaw-
cza — ktdéra pomijam — migdzy przektadem Dory Gabe (tutaj mogliby$my dota-
czyé i wiersz Do samomosci'®) a poezja bulgarskich symbolistéw, do ktorych
jezyka poetka si¢ ucieka, mogtaby dowies¢ tak waznej dla doskonatosci przekta-
du symbiozy migdzy polska romantyczng a bulgarska symbolistyczna obrazowo-
scia. I tak, gdy przykladowo w Ciszy morskiej dla Wazowa staje si¢ wazne wysu-
nigcie na pierwszy plan takich wyrazen jak: ,,krwawy boj”, ,,zwycigskie sztanda-
ry”, ,,swoje krwawe pazury” itp. i jego przektad, w harmonii z tradycja odrodze-
niowa, brzmi bojowo, to dla Christowa istotniejsze jest, w harmonii z duchem
modernizmu, przetamanie sonetow Mickiewicza przez pryzmat indywiduali-
stycznego i dionizyjskiego zywiotu, za$ dla Dory Gabe, dzigki przygotowaniu
estetycznemu przez bulgarski symbolizm, staje si¢ mozliwe stworzenie przektadu
doskonalego.

Niestety, nie ma miejsca w niniejszym szkicu, aby zatrzymac si¢ przy innych
przyktadach ttumaczen Mickiewicza, ktore potwierdzityby moznos$¢ rozpatrywa-
nia recepcji polskiej poezji romantycznej w bulgarskim kontekscie literackim
z przetlomu XIX i XX wieku jako zjawiska waznego nie tylko pod katem faktow
(kto, co i kiedy przettumaczyt), lecz takze w aspekcie pojecia tzw. ,,wiernego
thumaczenia”. Okazuje si¢, ze we wspomnianym okresie w recepcji tworczosci
Mickiewicza znajduje odzwierciedlenie wiele waznych artystycznych tendencji
butgarskiego zycia literackiego. Recepcja ta sprzyja otwarciu, prowokuje uze-
wngetrznienie si¢ szeregu rodzimych postaw estetycznych, jak na przyktad wspo-
mniany juz ,,sen o epopei”. Jesli trzeba bytoby kontynuowaé motyw bulgarskiej
tesknoty do eposu, rozpatrywanej ponownie na przykladach przektadowego by-

13 D. Gabe: Polski poeti. Sofia 1921.
' Tamze.
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towania twdrczosci Mickiewicza, to niewatpliwie nalezatoby wspomnie¢ niezwy-
kle interesujaca interpretacje ballady Alpuhara'®, ktéra wyszla spod piéra Wazo-
wa. Poeta-thumacz ,,bulgarszczy” ten tekst, zmieniajac poszczegdlne realia histo-
ryczne, na przyktad miejsce rozgrywajacego si¢ konfliktu. Almanzor z garstka
Mauréw broni nie ,,wiez Alpuhary” (jak u Mickiewicza), tylko ,,wspanialego
szczytu”. Obraz ten aktualizuje przestrzen bohaterskich potyczek miedzy Bulga-
rami a Turkami, znanego nam nie tylko z epickiego cyklu Epopeja zapomnianych
(na przyktad szczyt Szipka z ody Obroncy Szipki), lecz i z bulgarskich historycz-
nych bitew, tradycyjnie toczonych na gérskich wierzchotkach. I tak naprzeciwko
Mickiewiczowskiej obrazowosci, kojarzacej si¢ z duchem rycerskiego eposu,
staje charakterystyczna dla bulgarskiej epickiej tradycji lokalizacja historycznego
konfliktu. Dla Wazowa jest takze niedopuszczalne, by Almanzor, bedacy wy-
znawcg religii muzulmanskiej, pozostal w §wiadomosci czytelnika jako przyktad
bezwarunkowego bohaterstwa. Dlatego tez poeta odejmuje bohaterowi pozytyw-
nemu aureol¢ bojownika-muzutmanina (pozbawia jego posta¢ wszelkich oznak
wyznawanej wiary) i nadaje mu ogolnoludzkie ponadnarodowe znaczenie. Te
opuszczenia, ktoére odkrywamy przy poréwnaniu dwoch wariantdéw — rosyjskie-
go (ktory jest blizszy oryginatowi) i bulgarskiego — okazuja si¢ ,,odkupione”,
artystycznie zrekompensowane przez Wazowa w nader interesujacy sposob. Wy-
daje si¢, ze Wazow dazy, by atmosfera calej ballady przypominata butgarskiemu
czytelnikowi o jego narodowej przesztosci, o krwawych dniach powstania kwiet-
niowego 1876 roku, o nieugietej walce butgarskich bohaterow. Nie zapominajmy
takze, ze przektady poezji Mickiewicza opublikowane zostaly we wspomnianych
Wypisach w okresie, w ktorym Wazow pisat swoja Epopeje zapomnianych.

Réwniez pod katem poszukiwan intertekstualnych, a takze w zwiazku z intere-
sujacym nas bulgarskim snem o epopei wazna jest historia thumaczen Pana Tade-
usza, a $cislej jednej jego czesci — Epilogu'®. Bulgarska interpretacja tego tekstu
(przedmiot oddzielnej pracy) potwierdza mozliwos$¢ transformacji tekstu lirycz-
nego (polski oryginal) w epicki (thumaczenie Wazowa) i w ten sposdb odnosi
recepcje literatury polskiej w Butgarii do ponadnarodowego problemu, a miano-
wicie genologii.

Tlumaczyly z bulgarskiego: Hanna Karpiviska, Zaneta Pawlowicz

13 1. Wazow, K. Weliczkow: Bylgarska christomatija... cz. 2, s. 32—34.
' Tamze, s. 78—80.



