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SELEOWO OD REDAKTORA

LITERATURA NIE ISTNIEJE INACZEJ JAK WSROD CZYTELNIKOW. DLATEGO TEZ ZA JEDEN Z NAJ-
istotniejszych obszaréw badan nad literatura nalezatoby uznac jej recepcj¢. Fenomen recep-
cji zwyklo si¢ postrzegac jako to wszystko, co przydarza si¢ literaturze od momentu jej
zaistnienia wsrod publicznosci literackiej. Zatem w takiej ,,globalizujacej” wersji stanowi
ona konglomerat réznorodnych zjawisk i sytuacji. Do recepcji zalicza si¢ fakty z obszaru
komunikacji i metakomunikacji literackiej, polem obserwacji czyni si¢ rynek wydawniczy,
ksiggarsko-biblioteczny, wszelkie mozliwe reakcje pozalekturowe, cyrkulacje literatury
zwigzane z mozliwosciami jej funkcjonowania poza obiegiem stricte czytelniczym (lite-
ratura w mass mediach, adaptacje kinowe itp.), ré6znorodne sposoby przyjecia przez pu-
bliczno$é, jak réwniez interpretacje. Zjawiska widoczne z perspektywy dystrybutywnego
ujecia publicznosei sa taczone z faktami, ktdre nabieraja wagi, kiedy publicznos¢ traktu-
jemy jako kolektywny (integratywny) podmiot dziatan'. Obserwacji podlega obieg czytel-
niczy, ,,dobrowolny”, literatury i obieg zinstytucjonalizowany, ,,przymusu”, przedmiotem
opisu sa zjawiska z zakresu obiegu czytelniczego i obiegu znawcéw’. Nowe projekty
semantycznego wypetnienia pojgcia recepcji i wykreslenia jego zakresu przedmiotowego
zwracaja uwage na fakt, iz literatura jest forma dzialania® i ze rezonans czytelniczy wykra-
cza przeciez daleko poza przestrzen $cisle literacka, obejmujac rdwniez to, co z literaturag
robia i do czego jej uzywaja przedstawiciele innych dyscyplin®.

Oczywiscie, opis recepcji jako konkretnego zdarzenia historycznego przy takim jej ro-
zumieniu wymaga aparatury w istocie niemozliwej do zaprojektowania. Zwracano na to
uwage w rozprawach sumujacych dokonania badan nad recepcja’. Dlatego tez w empi-

! Propozycje dystrybutywnego i integratywnego ujecia publicznosci sformutowat Janusz Lalewicz
w pracy: Pojecie publicznosci i problem wiezi spofecznej, w: Publicznosé literacka, red. S. Zotkiew-
ski, M. Hopfinger, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1982.

20 obiegu czytelniczym i obiegu znawcéw zob.: J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania
znawcow, ,,Teksty” 1974, nr 6.

* A. Skrendo, Recepcja literatury: przedmiot, zakresy, cele badan. Komentarz do tytutu i postscrip-
tum, w: Sporne i bezsporne problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warsza-
wa, Wyd. IBL, 2002.

* J. Madejski, Recepcja literatury: przedmiot, zakresy, cele badan, w: Sporne i bezsporne problemy
wspolczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa, Wyd. IBL, 2002.

3 Zob. H. Markiewicz, Odbior i odbiorca w badaniach literackich, w: tegoz: Wymiary dziela lite-
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rycznych badaniach nad recepcja danej literatury z pokora przysta¢ musimy na niepetne,
wycinkowe badania zjawisk i uktadanie mozaikowej w swej naturze panoramy wydarzen
oraz zgodzi¢ si¢ na zawgzenie pojgcia recepcji i na ograniczenia w wykreslaniu przed-
miotu opisu w zgodzie z przyjetym sposobem jej rozumienia. Nie trzeba pewnie przypo-
minaé, ze sytuacja jeszcze bardziej si¢ komplikuje, kiedy przedmiotem badan uczynimy
literatur¢ tworzona tu i teraz i — w istocie — przekaz wielotekstowy, albowiem w zakres
badan wchodzi wowczas zagadnienie wyboru: co z , literatury” (i dlaczego, na jak dlugo
itp.) jest faktycznie przedmiotem recepcji.

Wydaje si¢, ze pozostawanie w kregu ,,regionalnej”, krajowej recepcji literatury jest
faktycznie zubozonym pisaniem jej historii. Z ontycznego punktu widzenia nie ma literatu-
ry krajowej, czy narodowej — kazda jest, przynajmniej in potentia, uniwersalna i §wiatowa.
Uniwersalno$¢ lub narodowos$¢ sa zatem tylko, wyostrzajac sytuacje, wlasciwoscia okreslonej
literatury, czgsto przeciez przemijajaca. Wiasciwo$¢ ta ma znaczenie w powstawaniu $wiato-
wego rezonansu, aczkolwiek wplyw na to maja takze czynniki istniejace po stronie odbiorcy.
Dokumentujac w ten sposob tezg o konieczno$ci komplementarnego ujmowania recepcji,
w ktorej opisowi obecnosci w kraju towarzyszy opis obecnosci w $§wiecie, wskazujemy
jednoczesnie na aspekty badawcze nieobecne w recepcji krajowej, a istotne w przypadku
badan nad funkcjonowaniem literatury poza granicami. Obok polityki i strategii wydawni-
czej zagranicznych instytucji mozna dorzucié, bez ambicji systematyzacji, problemy takie,
jak: strategie translatorskie, zwiazki i1 korespondencje literatur, strategie wyboru i adapta-
cji, problemy zwiazane z nauczaniem literatury polskiej jako obcej, interpretacje innokul-
turowe literatury.

Materiaty pomieszczone w niniejszym tomie to poktosie konferencji organizowanej
przez dwie instytucje Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach: Pracownie Badan nad Jezy-
kiem Polskim i Literaturg Polska na Swiecie Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej oraz
Szkol¢ Jezyka i Kultury Polskiej. Konferencja odbyta si¢ w dn. 810 czerwca 2009 roku
w Cieszynie. Byla to juz trzecia migdzynarodowa konferencja poswigcona recepcji litera-
tury polskiej za granica. Pierwsza, zorganizowana w 2005 r., podje¢la temat zagadnien
recepcji i odbioru literatury polskiej w $wiecie®. Ogélna tematyka spotkania byta moty-
wowana rowniez checig orientacji, czy proponowana problematyka lezy w obszarze zainte-
resowan zagranicznych i polskich polonistow oraz slawistow. W 2007 r. centralnym proble-
mem byly lektury (interpretacje) literatury polskiej czynione przez zagranicznych znawcow,
jednakze ze wzgledu na wage badan dyskutowano réwniez nad innymi zagadnieniami two-
rzacymi zjawisko recepcji’. Organizatorzy przyjeli bowiem, ze w ramach ogdlnego zagad-
nienia recepcji literatury polskiej poza granicami kraju, ktére sprawia, ze konferencje maja
charakter wielozakresowy, proponowany bedzie takze temat przewodni kazdego spotkania.

Tematem tegorocznej konferencji stat si¢ problem obecnosci rozumianej jako: obecnosé
literatury polskiej w literaturach innych kregow kulturowych (korespondencje, zwiazki,

rackiego, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1984; J. Chmielewska, Ukryte zalozenia i aporie recep-
¢ji, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 4.

® Literatura polska w $wiecie, t. 1, Zagadnienia recepcji i odbioru, red. R. Cudak, Katowice, Wyd.
Gnome, 2006.

7 Literatura polska w swiecie, t. 2, Lektury znawcow, red. R. Cudak, Katowice, Wyd. Gnome, 2008.
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wplywy), obecnos$¢ literatury polskiej w lekturach znawcdw (sposoby interpretacji tekstow
literackich oraz sposoby obecnosci literatury polskiej w pracach polonistow zagranicz-
nych), obecnos$¢ literatury polskiej w zagranicznych obiegach zinstytucjonalizowanych
(historie literatury polskiej pisane przez polonistdw zagranicznych i tworzone dla odbior-
cow zagranicznych; literatura polska w podrgcznikach i programach w szkotach §rednich
i uniwersytetach), zagadnienia translatorskie oraz adaptacje literatury polskiej. Zapropo-
nowano dyskusj¢ na temat form i sposobow obecnosci literatury polskiej w $wiecie
w wyzej wymienionych kregach.

W czasie konferencji, w obradach plenarnych i w sekcjach, wygloszono ponad 40 refe-
ratow i komunikatow. Wigkszos$¢ z nich znalazla si¢ w niniejszym tomie. Zostaty zgrupo-
wane w ksigzce w ramach kilku dziatow.

W dziale pierwszym (Lektury znawcéw) znajduja si¢ autorskie interpretacje zagadnien
z obszaru literatury polskiej. Estera Czoj podejmuje problem mozliwosci ,,dalekowschod-
niej” lektury wierszy Szymborskiej. Lektura tekstu Margrety Grigorevej jest interesujaca
ze wzgledu na perspektywe ,,mapy” w czytaniu Biegunéw Olgi Tokarczuk. Rosyjska
badaczka Wiktoria Tichomirowa opisuje zrdznicowanie stereotypu portretowania Niem-
cow w literaturze polskiej.

W dziale drugim (Korespondencje. Recepcja jako ,,tworcza zdrada’) zostaly pomiesz-
czone teksty komparatystyczne, mowiace o korespondencjach literatur i sladach literatury
polskiej w obcych tekstach literackich, a takze te, ktdre pokazuja istotne mechanizmy
przekodowan dokonywanych z réznych powodéw w przektadzie literatury polskiej na inne
jezyki. O swoistej asymilacji tematyki zydowskiej obecnej w twdrczosci polskiej na gruncie
niderlandzkich przekladow pisze Kris Van Heuckelom. Kalina Bahneva wyjasnia przyczyny
zamiany kodu ekspresjonistycznego na symboliczny w bulgarskich ttumaczeniach Hymnow
Kasprowicza. Badajaca zwiazki i paralele literatury polskiej i totweskiej Krystyna Bar-
kowska proponuje komparatystyczng refleksje nad powiescia Upitsa i Chiopami Reymon-
ta. Dorota Zygadto-Czopnik bada $lady literatury polskiej w twérczosci Topola.

Dwa nastepne dzialy zawieraja rozprawy bedace syntetycznymi omowieniami recepcji
literatury polskiej w poszczegolnych krajach (prace Maryli Laurent, Jozefa Zarka, Jozefy
Krdlczyk-Bremer, Yi Lijun w dziale Recepcja literatury polskiej) i poswigcone wspodtcze-
snej recepcji najczgsciej najnowszej literatury polskiej (artykuly Wiktora Choriewa, Izabeli
Mroczek oraz Filipa Koziny i Purdicy Cili¢ Skeljo w dziale Obecnosci ostatnich lat).
Pot¢znemu tadunkowi informacyjnemu tych tekstow, méwiacych przeciez czgsto o recep-
cjach ,,egzotycznych”, towarzyszy réwniez roznorodne rozumienie recepcji i wskazywanie
réznych form obecnosci. Mowa tu i o studiach nad literatura polska, i o przektadach. Znaj-
dziemy takze solidne socjologicznoliterackie studium poswigcone literaturze polskiej
w Chorwacji.

Nastepne trzy dzialy (Gombrowicz obecny?, Herbert w krajach osciennych, Obecnosci
tworcow, tworczosci i dzief) to wystapienia poswigcone recepcji poszczegolnych pisarzy,
jak réwniez dramatowi (Lucyna Spyrka) i adaptacjom Wesela (Agata Firlej). O recepcji
Herberta pisza: Marie Sobotkova, Krzysztof Krasuski i Otesia Nachlik. Tom proponuje
rowniez lekture trzech zrdéznicowanych aspektowo tekstow na temat pisarstwa autora
Pornografii. Sa to wystapienia Wojciecha Solinskiego (obecnos¢ w Czechach), Cristiny
Godun (Gombrowicz w oczach Rumunoéw) oraz refleksja z zakresu komunikacji migdzy-
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kulturowej Ewy Stawkowej zwiazana z thumaczeniem Shubu na jezyk arabski. O ,,lokal-
nych” recepcjach Le$miana, Szymborskiej, Biatoszewskiego i Zagajewskiego, koncentru-
jac si¢ czesto na problemach przektadowych, mowia wystapienia Marty Kazmierczak,
Jasminy Puchatly, Adriany Kovachevej, Jacka Hnidiuka.

Przedostatni dziat (Literatura polska w obiegu zinstytucjonalizowanym) zawiera teksty
dotyczace: problemu pisania syntezy historycznoliterackiej dla cudzoziemcéw (Pavol
Winczer), uprawiania polonistyki uniwersyteckiej i metodologicznego uatrakcyjniania
programu (Elwira Grossman) oraz badan nad literatura polska i nauczania jej na polonisty-
kach (Cheong Byung Kwon, Lidia Tanuszewska).

Ostatni dzial (Rézne rodzaje obecnosci) jest wazny, albowiem wskazuje, iz taki temat
jak ,,obecnosci”, prowokuje do innego, fascynujacego w swej odmiennosci od dotychcza-
sowych, ogladu literatury polskiej pisanej poza granicami kraju (drugi niejako aspekt
Lliteratury polskiej w swiecie”). To teksty Anny M. Packalén Parkman i Marka Bernackie-
go. Jest wazny takze dlatego, ze wskazuje na istotng rol¢ w badaniu obecnosci literatury
tego, co poza tekstami: zwiazkdéw towarzyskich pisarzy, ksztaltowania si¢ $rodowiska
thumaczy i ich preferencji, a takze pozabadawczej refleksji nad odbiorem. Wage tych
zagadnien ujawniaja wystapienia Andrei de Carlo, Michata J. Mikosia, Li Yinan.

W konferencji uczestniczyli do§wiadczeni badacze od kilkunastu lat zajmujacy si¢ lite-
raturg polska (i jej recepcja) 1 badacze mtodzi, podejmujacy dopiero dziatalnos¢ naukowa.
Mozna méwic¢ pewnie o gronie statych uczestnikow konferencji. Wystapienia miaty rézny
charakter gatunkowy — od rozpraw po przyczynki i naukowe impresje. Kazde z nich wno-
sito jednak wkiad do wiedzy, jaka zyskaliSmy na temat obecnosci literatury polskiej
w $wiecie z poprzednich spotkan, kontynuujac tematy i zagadnienia, proponujac opisy
nowych obszardw, uzupetniajac t¢ wiedze i poszerzajac ja o kolejne watki. Mam nadzieje,
ze tom materialéw konferencyjnych bedzie rowniez istotnym wkladem do badan nad
recepcja naszej literatury prowadzonych od lat przez polskich i zagranicznych badaczy.

Romuald Cudak
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CHOI SUNG EUN (ESTERA CZO1J)

Hankuk University of Foreign Studies
Seul

POEZJA WISLAWY SZYMBORSKIEJ
Z PERSPEKTYWY FILOZOFII LAO-ZHUANGA"

WSTEP

2 LIPCA 2007 ROKU UKAZALA SIE ANTOLOGIA POEZJI WISLAWY SZYMBORSKIEJ
w moim tlumaczeniu na jezyk koreanski. Sam przektad zajat mi trzy lata. Ksigzka
jest zbiorem 170 wierszy wybranych z polskiej antologii Wiersze wybrane (2002).
Zbidr zostal uznany za ,Ksigzk¢ Roku 2007 przez koreanskie Ministerstwo
Kultury a do tej pory publikacja miata juz 5 wznowien. W Korei wydaje si¢
przewaznie tomy w nakladzie 2000 egzemplarzy, wigc w ciagu dwoch lat sprze-
dano juz w sumie 10 000 egzemplarzy. Nie mozna powiedzieé¢, ze ksiazka stata
si¢ wyjatkowym bestsellerem. Jednak jest to w pewnym znaczeniu sukces dlate-
go, ze od przyznania Nagrody Nobla Szymborskiej min¢lo juz ponad 10 lat,
anawet po jej otrzymaniu poetka byta w Korei wcigz malo znana. Poza tym
przed wydaniem ksiagzki nie byto zadnej specjalnej okazji czy wydarzenia, ktore
pomoglyby rozpropagowaé tworczos¢ noblistki w Korei. Po wydaniu antologii
nie bylto takze Zzadnej akcji promocyjnej, ale ludzie zaczynali powoli kupowaé
ksiazke Szymborskiej i pojawito si¢ duzo pozytywnych opinii i recenzji na jej
temat w prasie i w Internecie.

Taka sytuacja udowadnia, Zze w poezji Szymborskiej jest cos, co przyciaga ko-
reanskich czytelnikow do jej lektury. Jako koreanska thumaczka i polonistka uwa-
zam, ze jej poezja zawiera elementy, ktore sa bliskie naszej mentalnosci i filozofii
Wschodu. Moze dlatego Koreanczykom spodobat si¢ zbidr poezji noblistki.

Z tych samych powodow jestem zawsze zainteresowana badaniami porownaw-
czymi nad literatura Wschodu i Zachodu, zwlaszcza odkrywaniem pewnych paraleli

* This work was supported by Hankuk University of Foreign Studies Research Fund of 2010. Praca
napisana przy pomocy Funduszu na Rzecz Badan Uniwersytetu Jezykoéw Obcych Hankuk 2010.
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migdzy literatura polska a literaturg Dalekiego Wschodu. Co wigcej, czytanie
utwordw literatury polskiej uswiadomito mi, ze istnieje wiele punktéw wspolnych
i podobienstw mentalnych migdzy narodem polskim i koreanskim. Uwazam, ze
wlasnie te ,,uniwersalne odczucia ludzi” sa podstawowa, najwazniejsza relacja
niezbedna do porozumienia i komunikowania si¢ ludzkosci'.

Czasami na zaj¢ciach ze studentami koreanskimi prébuj¢ analizowaé wiersze
Szymborskiej za posrednictwem filozofii Wschodu, poniewaz sadzg, ze za pomo-
cq takiej metodologii utwory, ktére moga by¢ trudne do zrozumienia dla korean-
skich studentéw, mozna przedstawi¢ w sposob tatwy i ciekawy. Mysle, ze akurat
wiersze Szymborskiej pozwalaja na takie otwarte podejscie i réoznorodne inter-
pretacje’.

Z punktu widzenia Zachodu poezje Szymborskiej mozna nazwaé oryginalna,
mozna tez powiedzie¢ o niej, ze jest nieco odmienna. Stanistaw Balbus stwierdzit,
ze tworczos¢ Szymborskiej przeciwstawia si¢ wyraznie zasadniczej linii tradycji
historii poezji, przynajmniej europejskiego kregu kulturowego’. Moim zdaniem
poglady Szymborskiej, ktore sg oryginalne i czasami nieco odmienne od widzenia
zachodniej epistemologii, fatwiej przyja¢ wtedy, kiedy odczytujemy jej utwory po-
przez filozofi¢ Wschodu, zwlaszcza poprzez ide¢ Lao-Zhuanga, waznego i repre-
zentatywnego filozofa Dalekiego Wschodu.

W niniejszej pracy chcialabym si¢ skupi¢ na watku ,,nicokreslonosci”, ,,nico-
$ci” 1 ,,niebytu”, ktory pojawia si¢ dos¢ czegsto w liryce Szymborskiej i w filozofii
Lao-Zhuanga w podobnym znaczeniu®. Chciatabym jednoczeénie zauwazy¢, ze ta
praca nie ma na celu stwierdzenia wyzszosci jednej kultury nad druga. Chodzi
tylko o to, zeby pozna¢ glgbiej obie kultury i wybra¢ z nich te elementy, ktére
wzbogacaja i zapewniajg harmoni¢ migdzy Zachodem i Wschodem.

Istotna kwestia staje si¢ pytanie, czym jest filozofia Lao-Zhuanga.

Idea Lao-Zhuanga, czyli filozofia taoistyczna to chinska doktryna pochodzaca
z czasOw starozytnych, zainicjowana przez Lao Tzu (VI w. p.n.e.). Jego mysl
kontynuowal Zhuang Tzu (IV-III w. p.n.e.), a nastgpnie tzw. szkola taoistow.
Taoizm glosit duchowo-materialng jedno$¢ swiata, przejawiajaca si¢ w harmonii

' Nie méwig tu o ,,uniwersalizmie”, ktory jest ideologia globalizacji prowadzonej przez mocarstwa
$wiatowe, ale o uniwersalizmie, ktory dat poczatek rdéznorodnosci i pluralizmowi, to znaczy o rela-
tywnym uniwersalizmie, ktéry uznaje prawo do bycia innym.

% Chcialabym zaznaczyé, Ze to nie jest reprezentatywna opinia na temat poezji Szymborskiej w Ko-
rei czy na Dalekim Wschodzie. Raczej jest to moje osobiste zdanie, a jednoczesnie jedna z wielu
mozliwosci odczytania tej liryki, czyli jedna z licznych metod dydaktycznych i analitycznych daja-
cych wglad w §wiat literacki poetki.

3S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron swiata: o Wislawie Szymborskiej, Krakow, Wydawnictwo
Literackie, 1996, s. 132.

* Nieokreslono$é i nicos¢ to punkt wspélny, w ktérym spotykaja sie wszystkie nurty mysli chin-
skiej: konfucjanizm, taoizm i buddyzm zen.
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wszystkich zjawisk nazywanej tao. W przeciwienstwie do konfucjanizmu taoizm
ktadt nacisk na wolnos$¢, spontanicznos¢ i sceptycyzm wobec konwencji. Postawe
intelektualno-kontemplacyjna stawial wyzej niz konwencjonalna nauke’.

Moze zacznijmy od stéw Lao Tzu.

Wszystkie istnienia i rzeczy powstaty z 'bytu’, a 'byt' powstat z 'nicosci’. (Lao Tzu, rozdz. 40)

I¥<t]

W tym miejscu ,,nico$¢” nie jest potwierdzeniem niebytu czy nieistnienia, a ra-
czej jest to pojecie otwarte, ptodne, posiadajace nieograniczong mozliwos$¢ inter-
pretacji.

Szymborska réwniez probuje obali¢ stereotyp i uproszczone myslenie kryjace
si¢ pod pojeciem ,,zdrowego rozsadku”, uzywajac czegsto stow ,.nic”, ,,nicos¢”,
,niebyt” i ,,nieobecnosc”. W analizie Wojciecha Ligezy ,,negacja u Szymborskiej
nie przekresla znaczenia pozytywnego, lecz wydobywa jego szczeg6lny aspekt™™.
Po prostu ,,forma negatywna nie unicestwia rzeczy znajdujacych si¢ poza danym
aktem percepcji, lecz obdarza je jak gdyby osobna swiadomoscia™’.

Szymborska i Lao-Zhuang uzywali okreslen ,,nico$¢” albo ,,niebyt” jako para-
doksalnego dowodu istnienia bytu lub poje¢ alternatywnych, ktore przekreslaja
funkcj¢ negacji w odniesieniu do wszelkiej egzystencji. W ten sposob probowali
szuka¢ nowego poznania §wiata wokot nas poprzez nowa interpretacj¢ ,,nieokre-

$lonosci”, ,,niebytu” i ,,nicosci.”

METAJEZYK W LIRYCE SZYMBORSKIEJ
I W FILOZOFII LAO-ZHUANGA

Kluczowe zdanie cz¢sto pojawiajace si¢ w filozofii Lao-Zhuanga to stwierdze-
nie, ze ,,bezimienno$é to poczatek nieba i ziemi™®. Ostatecznym celem filozofii
Lao-Zhuanga jest ,,Tao™. Tao nie mozna do kofica wyrazi¢ stowami. Czesto zdaje
nam si¢, ze Tao jest czym$ préznym czy marnym, poniewaz nie ma konkretnej
formy i precyzyjnego ksztattu, ale Tao zawiera bezgraniczng sit¢ tworzaca istote

5 Zrodlo: http://portalwiedzy.onet.pl/39683,,,,taoizm,haslo.html.

®W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, 2002, s. 99.

” Tamze, s. 100-101.

8 Lao Tzu, rozdz. 1.

® Tao dostownie znaczy ‘droga’. W szerszym kontekscie pismiennictwa chinskiego Tao oznacza
zazwyczaj metode (dziatania), sposob (wykonania czegos), koncepcje, wreszcie $§wiatopoglad danej
osoby. W kontekscie taoistycznym Tao oznacza jednak duzo wigcej. To pewna metazasada harmonii
naturalnego $wiata, ideat absolutu, co$ z definicji niewyrazalne i niepoddajace si¢ racjonalnej analizie.
Taojia, czyli ‘szkota Tao’, to po chirisku taoizm. (Zrédto: Zhuangzi, Prawdziwa ksiega potudniowego
kwiatu, przet. M. Jacoby, Warszawa, Iskry, 2009, s. 359).
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gdzies w glebokim wnetrzu danego przedmiotu. To znaczy, ze Tao nalezy rozu-
mie¢ jako ,,sil¢ istoty”, ktdra zawiera geneze przedmiotu, bezimienne zrédlo jego
powstania.

Wedtug opinii Frangois Julliena'® ,to whasnie w zwiazku z Tao — tym kluczo-
wym pojeciem mysli taoistycznej — nieokreslonos¢ (dan) zaczynata w mysli chinskiej
nabiera¢ specjalnego znaczenia. Znalazto to wyraz w wielu znanych zwrotach,
wykorzystujacych charakterystyczna dla tej szkoty tendencj¢ do gry paradoksami
i odwracania powszechnych przekonan: motyw nieokre$lonosci uczestniczyt od
poczatku w tym, majacym szeroki zasigg, odwroceniu wartosci, ktérego celem
bylo ukazanie istoty rzeczy”'".

Lao Tzu podkreslat ograniczenia i utomnos¢ jezyka w drodze do osiagnigcia Tao:

Kto co$ wie, nic nie méwi, a ten co mowi, nic nie wie. (Lao Tzu, rozdz. 56)

Zhuang Tzu pisze podobnie w rozdziale pt. Zeyang'> Czesci Mieszanej tzw.
Zapian z dzieta Zhuang Tzu.

To, co da si¢ osiagnaé jezykiem czy wiedza, jest ograniczone tylko do powierzchownosci
przedmiotow'>.

Z kolei Szymborska w swoim stynnym wierszu pt. Trzy sfowa najdziwniejsze
ostrzega nas, ze nie nalezy myli¢ nadawania sztucznego znaczenia poprzez
sztuczny jezyk z prawdziwg naturg istoty bytu.

Kiedy wymawiam stowo Przysztos¢,
pierwsza sylaba odchodzi juz do przesztosci.

Kiedy wymawiam stowo Cisza,
niszczg ja.

Kiedy wymawiam stowo Nic,

stwarzam cos, co nie miesci si¢ w zadnym niebycie.
Trzy slowa najdziwniejsze (Chwila, 2002)

Myslg, ze warto przypomnieé¢ analiz¢ Anny Wegrzyniak odnoszaca si¢ do tego
wiersza:

Stowa Przysztos¢, Cisza, Nic precyzyjnie (bez metafor) okreslaja koniec / kres / $mier¢ ja-
ko bezczas, bezgtos, nicos¢. [...] Kazde z nich (‘najdziwniejszych stéw’) — przy zastosowa-
niu antytezy — ulega odwroceniu, zostaje zamienione w swoje przeciwienstwo. Mocna strong

1% Sinolog i filozof. Profesor Université de Paris 7.

"F. Jullien, Pochwala nieokreslonosci. Zapiski o mysli i estetyce Chin, przet. B. Szymanska,
A. Spiewak, Krakéw, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2006, s. 23-24.

12 Jest to imig i nazwisko bohatera tego rozdziahu.

13 Cyt. za: Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga, Seul, Wyd. Myungmundang, 2002, s. 91.
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nicos$ci (co wzmacnia zapis) ostabia przeciwna ‘strona cztowieka’, po ktdrej jest zycie (‘te-
raz’), nie ma absolutne;j ciszy, ,.istnieje raczej ‘co$’ niz ‘nic’”'*.

Szymborska pokazuje, ze mozna dosiggna¢ powierzchni jakiej$ rzeczy za po-
moca symbolicznego systemu, jakim jest jezyk, ale nie da si¢ tak dotrze¢ do
prawdziwej natury rzeczy, jej esencji. Akurat te trzy stowa: ,,Przysztos¢”, ,,Cisza”,
,,Nic” obejmuje ontologiczna sprzeczno$¢ w momencie, kiedy sa wymawiane
przez ludzkie usta. W tym przypadku jezyk oddziela rzeczy od ich prawdziwego,
oryginalnego charakteru.

Ten wiersz przypomina stynng parabole buddyzmu Zen o ,,Palcu, ktéry wska-
zuje ksigzyc”. Budda wskazat ksigzyc palcem, ale ludzie przypatrywali si¢ pal-
cowi, a nie ksiezycowi. Jest to krytyka postawy ludzi o waskich pogladach. W tej
paraboli palec symbolizuje nauke lub jezyk, a ksi¢zyc jest ostatecznym celem lub
prawdziwym znaczeniem istoty. Jezeli ludzie zwracaja uwage tylko na palec
(powierzchowny system), nie widzac ksi¢zyca (esencji), oznacza to, ze palec
(jezyk lub nauka) nie odegrat wyznaczonej mu roli.

Poetka dotyka tej samej problematyki w wierszu Widok z ziarnkiem piasku.

Zwiemy je ziarnkiem piasku.

A ono siebie ani ziarnkiem, ani piasku.
Obywa si¢ bez nazwy

ogolnej, szczegdlnej,

przelotnej, trwatej,

mylnej czy wlasciwe;j.

A wszystko to pod niebem z natury bezniebnym,
w ktorym zachodzi stonce nie zachodzac wcale

i kryje si¢ nie kryjac za bezwiedna chmurg.
Targa nig wiatr bez zadnych innych powodow,
jak tylko ten, ze wieje.

Mija jedna sekunda.

Druga sekunda.

Trzecia sekunda.

Ale to tylko nasze trzy sekundy.

Czas przebiegt jak postaniec z pilng wiadomoscia.
Ale to tylko nasze poréwnanie.

Zmyslona posta¢, wmoéwiony jej pospiech,

a wiadomos$¢ nieludzka.
Widok z ziarnkiem piasku (Ludzie na moscie, 1986)

Poetka podkresla, ze to, co ludzie nazywaja ,,ziarnkiem piasku”, tak naprawde
dla siebie nie jest ani ziarnkiem, ani piaskiem. Jest po prostu stanem natury. Ponadto

% A. Wegrzyniak, Czytam, wiec jestem. Studia, interpretacje, glossy, Bielsko-Biata, Wyd. ATH,
2004, s. 154.
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poetka méwi, ze jezioro, niebo, stofice, chmury, wiatr i nawet otaczajacy nas
krajobraz oraz uptyw czasu nie sg biernymi zjawiskami stworzonym przez czlowieka,
ale sa bytami istniejacymi same z siebie, czyli oddzielnym bytem, jego istota”.

Zhuang Tzu nastepujaco pokazal niedoskonatos¢ ludzkiego jezyka w rozdziale
pt. O jednosci bytow Czesci Wewnetrznej tzw. Neipian z dzieta Zhuang Tzu:

Prawdziwego Tao nie da si¢ wyttumaczy¢ poprzez koncepcjg, a prawdziwego argumentu
réwniez nie da si¢ wyrazi¢ stowami.

Od momentu wyrazenia za pomoca j¢zyka i uzyskania pojgcia w swej nie-
przekraczalnej ramie, to bezimienne zréddlo powstania zaczyna si¢ oddala¢ od
esencji.

W rozdziale pt. Wnikliwy przemierza potnoc Czgsci Zewnetrznej tzw. Waipian z
dzieta Zhuang Tzu wyrazit podobna opinig:

Najwyzszy poziom wypowiedzi jest to mowa bez jezyka i najwyzszy poziom zachowania
jest to postawa z biegiem natury bez zadnego sztucznego wysitku'®.

Szymborska réwniez przyznaje si¢ do ograniczen swojego jezyka:

Nie starczy ust do wymowienia
przelotnych imion twoich, wodo.

Musiatabym ci¢ nazwaé we wszystkich jezykach
wypowiadajac naraz wszystkie samogtoski

ijednocze$nie milczeé — dla jeziora,

ktore nie doczekato jakiejkolwiek nazwy...
Woda (S6l, 1962)

W tym wierszu poetka poszukuje definicji zywiotu. Definicj¢ stanowi caty
utwor ze wszystkimi zawartymi w nim pojeciami materii ptynnej'’, ale préba jego
okreslenia wody konczy si¢ porazka. Sceptyczna postawa poetki w stosunku do
mozliwosci ludzkiego jezyka przypomina w pewnym sensie stynng tez¢ Ludwiga
Wittgensteina: ,,O czym nie mozna méwic, o tym trzeba milczec”.

Wedhig Zhuang Tzu natura czy przedmiot to nie jest istota, ktéra mozna do
konca analizowa¢ ludzkim umystem, a raczej jest niezaleznym istnieniem juz
przed nadaniem jej jezykiem sztucznych nazw. Lao Tzu méwit tez, ze ,,zna¢ swoj

'3 Choi Sung Eun, Metodyka nauczania koreariskich studentow poezji polskiej na przykladzie anali-
zy wiersza Wistawy Szymborskiej ,, Widok z ziarnkiem piasku” za posrednictwem idei Lao-Zhuanga,
w: W poszukiwaniu nowych rozwiqzan. Dydaktyka jezyka polskiego jako obcego u progu XXI wieku,
red. W.T. Miodunka i A. Seretny, Krakow, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008, s. 266-267.

16 Cyt. za: Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga..., s. 247.

'7J. Rogozinski, ,,Nie starczy ust...”, w: Rado$¢ czytania Szymborskiej, red. S. Balbus, Krakow,
Znak, 1996, s. 229.
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wlasny brak wiedzy jest najcenniejsza wiedza.” (Jest blisko Sokratesa i jego
,,Wiem, Ze nic nie wiem.”)

Wistawa Szymborska w swoim odczycie noblowskim z dnia 7 grudnia 1996
roku wyrazita opini¢ zblizong do pogladu Lao-Zhuanga:

Natchnienie, czymkolwiek ono jest, rodzi si¢ z bezustannego ‘nie wiem’. [...] Dlatego tak
wysoko sobie ceni¢ dwa mate stowa ‘Nie wiem’. Male, ale mocno uskrzydlone. Rozszerzaja-
ce nam zycie na obszary, ktére mieszcza si¢ w nas samych i obszary, w ktorych zawieszona
jest nasza nikta ziemia.

Poetka podkresla, ze zrozumienie swojego braku wiedzy jest niestychanie waz-
ne, poniewaz taka skromna i szczera postawa moze by¢ punktem wyjscia do
poznania czego$. Prawdziwa madros¢ polega na u§wiadomieniu sobie ograniczo-
nosci wiedzy i utomnosci intelektu, dlatego Witold Gombrowicz méwil, ze ,,im
madrzej, tym glupiej”.

Ogolnie mowiac, czlowiek poznaje istotg przedmiotéw i zjawisk za pomoca
zmystow 1 przyjmuje wiedze innych za posrednictwem jezyka. Jednak w tym
momencie nasze do$wiadczenie zostaje otoczone ograniczonymi pojgciami
i pewnymi normami, a w rezultacie przebieg swiadomosci i mysli zostaje za-
mknigty w waskiej, sztucznej ramie. W takiej ograniczonej sytuacji cztowiek
spostrzega i rozumie dany przedmiot, poréwnujac go z innymi przedmiotami,
ktore juz istniaty. Tylko na tym poziomie. Juz na poczatkowym etapie wypo-
wiadania zaczynajg pojawiac si¢ ograniczenia i sprzecznosci jezykowe. Dlatego
Szymborska i1 chinscy filozofowie przypominaja o wazno$ci bezposredniego
kontaktu z istotg rzeczy bez pomocy jezyka. Dazac do otwartego tekstu prze-
kraczajacego pewna granice, Lao Tzu i Zhuang Tzu mowili, ze ,,bezimienno$é
to jest poczatek nieba i ziemi”, a Szymborska w swojej liryce starata si¢ postu-
giwa¢ metajezykiem.

PODSTAWOWE PYTANIE DOTYCZACE GENEZY BYTU

Cztowiek dla Szymborskiej to ten, kto umie si¢ dziwi¢ i umie stawiaé pytania.
A wlasciwie wszystko zaczyna si¢ od pytania: ,,Kim jestem?” Jest to podstawowe
pytanie metafizyczne. Niepewnos¢ istnienia, niepewno$¢ swojego miejsca
w nieskonczonosci, przypadek — to kaze zastanawia¢ si¢ nad wlasng tozsamoscia
i autentycznoscia.

Czemu w zanadto jednej osobie?

Tej a nie innej? I co ja tu robig?

W dzien co jest wtorkiem? W domu nie gniezdzie?
W skorze nie tusce? Z twarza nie lisciem?
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Dlaczego tylko raz osobiscie?
Wiasnie na ziemi? Przy malej gwiezdzie?
Po tylu erach nieobecnosci?
Zdumienie (Wszelki wypadek, 1972)

Warto przypomnie¢ analiz¢ tego wiersza dokonang przez Krzysztofa Myszkow-
skiego:

W tym wierszu mozna zobaczy¢ obraz wycofywania si¢ az do nieobecnosci i do nieistnie-
nia z wyrazistych, jednostkowych istnien. W tym wycofywaniu si¢ z samego siebie jest proba
utozsamienia si¢ z innymi, proba udziatu. Podmiot liryczny zastanawia si¢ nad swoja tozsa-
moscia i nad jej pozbywaniem sig'®.

U Szymborskiej jednym z najczgsciej pojawiajacych si¢ tematéw jest ,,nie-
trwatos¢”, ,bezksztaltnos¢” i ,,nieokreslonos$é” istnienia, czyli dylematy metafi-
zyczne. Dlatego jej liryke nazywano czgsto ,,poematem egzystencjalnym”. Czto-
wiek, ktéry nieustannie zadaje sobie pytania dotyczace genezy i sensu swojego
zycia, jest po prostu niepewng i niestalq istota, obcg dla siebie osoba:

Nie wiem nawet dokladnie, gdzie zostawitam pazury,

kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzenstwo, kiedy wypetztam na lad

i tylko ktoras kostka §wigtuje we mnie rocznicg.
Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi i nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.

Podziato sig, przepadlo, na cztery wiatry rozwiato.
Sama si¢ sobie dziwig, jak mato ze mnie zostato:
pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju,

ktora tylko parasol zgubita wczoraj w tramwaju.
Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy (Wszelki wypadek, 1972)

Wedlug opinii Malgorzaty Baranowskiej ,,w tej liryce poetka identyfikuje si¢ ze
wspotmieszkancami Ziemi i uczestnikami ewolucji. Jeszcze ma w sobie jakas$ prehi-
storyczna kostke, a calg histori¢ ziemi ze zwierzgtami, roslinami i mitami miata
w sobie, ale ta wspdlnota gdzies znikta™'’. Poetka traktuje wlasny zyciorys tak, jakby
urodzita si¢ w trybie przypuszczajacym. Jednoczesnie nie opuszcza jej poczucie przy-
padkowosci wiasnego losu: ,,pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju™.

Dlatego Szymborska nazwata rzeczywisto$¢ ,,biurem znalezionych rzeczy”,

miejscem, w ktéorym ludzie stracili swoja tozsamos$¢ w trakcie nawigzywania

" K. Myszkowski, Rymowanka, lopian i sowa, ,Kwartalnik Artystyczny” 2004, nr 4 (44),
http://www kwartalnik.art.pl/2004/4/myszkowskir.htm.

' M. Baranowska, Wistawa Szymborska — poezja istnienia, http://goddam.pl/?page_id=330.

M. Baranowska, Tajemnica i istota Dwukropka, 2006, http:/www. jupiteronline.at/article.php?story
=20060928010229602.
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mnostwa skomplikowanych kontaktéw z innymi rzeczami. Wedtug autorki ludz-
kie cialo to tylko chwilowo pozyczona ,skorupa” czy ,futro”. Takie poglady
wynikaja z postawy akceptujacej zataczanie kola czasu, a nawet mozna odczytaé
to jako aluzje do reinkarnaciji w filozofii buddyjskiej*'.

Poetka zwraca uwage na niestabilnos¢, chwiejnosé i chwilowosé¢ ludzkiego zy-
wota. W cytowanym wierszu podmiot zrzuca zwyczajny wizerunek siebie i po-
szukuje swej fundamentalnej istoty poprzez proces rozbierania, dekonstrukcji
i pozbawia siebie swojej istoty, ,,dziejac si¢, przepadajac, rozwiewajac na cztery
wiatry.” Tu mozemy znalez¢ $cisly zwiazek punktu widzenia Szymborskiej z ideg
Zhuang Tzu, ktéry pisat tak: ,,Kiedy odrzucimy swoja sztuczna forme i zapomi-
namy o sobie razem ze wszystkimi rzeczami, wtedy dopiero mozemy zjednoczy¢
si¢ z prawdziwym bytem i natura”*.

Poréwnujac jego filozofi¢ z pogladami Szymborskiej piszacej o niemoznosci
odnalezienia samego siebie, warto przypomnie¢ przypowies¢ zwang ,,Snem mo-
tyla” (Hu Die Meng) Zhuang Tzu. Jest ona znana z tego, ze rzeczywistos¢ prze-
plata si¢ w niej ze snem. W tej historii sen staje si¢ faktem, a rzeczywistos$¢ za-
mienia si¢ w fabulg. Oto tres¢ tej przypowiesci.

Pewnego dnia Zhuang Tzu miat sen na jawie. We $nie Zhuang Tzu stat si¢ motylem. Po-
niewaz byto tak mito i przyjemnie, ze lata lekko po niebie, Zhuang Tzu zapomniat, iz jest
Zhuang Tzu. Nagle zbudzit si¢ i znéw byl rzeczywistym Zhuang Tzu. W tym momencie
Zhuang Tzu zadal sobie takie pytanie: Nie wiem. Czy ja zostalem motylem we $nie, czy
motyl stat si¢ mna we $nie?

A przeciez Zhuang Tzu 1 motyl stanowczo rdznig si¢ od siebie! To si¢ nazywa przemiang bytu.
(Zhuang Tzu, Sen Motyla, rozdz. pt. O jednosci bytow Czgsci Wewngtrznej tzw. Neipian)

Zhuang Tzu wymyslil t¢ histori¢, aby skrytykowa¢ jednolity podziat na podmiot
(Zhuang Tzu) i przedmiot (motyl), a poza tym pokazal nam nowy sposdb myslenia,
ktdry obala stereotyp rozdzielnosci jawy i snu, sSwiadomosci i pod§wiadomosci, real-
nosci i fantazji. Ludzki system myslenia i percepcji jest w pewnym stopniu ograni-
czony, wigc mozna powiedzie¢, ze nie istnieje wiedza tak naprawd¢ wszechstronna,
ktora taczytaby wszystko w cato$¢ i ktora kazdy jednakowo moglby zaakceptowad.
W zwiazku z tym $wiat, ktéry widzimy whasnymi oczami, mogtby byé fikcja™.

Moze to jest zbieg okolicznosci? W liryce Szymborskiej pojawia si¢ rowniez
motyl w przestrzeni, tam, gdzie nie ma, z punktu widzenia antropocentryzmu,

2! Taki poglad jest w pewnym sensie inny niz $wiatopoglad chrzeécijanstwa, ktére glosi linearnosé
przebiegu czasu poprzez cykl: narodziny — zycie — $mier¢ — sad ostateczny.

2 Cytat z rozdziatu pt. O swobodzie i wyrozumialosci Czeéci Zewnetrznej tzw. Waipian z dzieta
Zhuang Tzu.

» Trzeba zwrécié uwage na to, ze idea Lao-Zhuanga zburzyta fatszywy wizerunek istnienia po-
przez interpretacje go w nowy sposob, a nie po to, zeby zaprzeczy¢ rzeczywistoéci. Zaden pojedynczy
byt nie jest oddzielony od reszty zjawisk.
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sztucznej granicy migdzy podmiotem a przedmiotem. Spostrzegawczy podmiot
liryczny uchwycil cien motyla na swojej rece.

Doszto do tego, ze siedzg pod drzewem,
na brzegu rzeki,

w stoneczny poranek.

Jest to zdarzenie btahe

i do historii nie wejdzie.

A jednak siedz¢ nad rzeka, to fakt.

1 skoro tutaj jestem,

musiatam skads przyjs¢,

a przedtem

w wielu jeszcze miejscach si¢ podziewac,
catkiem tak samo, jak zdobywcy krain,
nim wstapili na poktad.

Zawity jest i gesty haft okolicznosci.

Scieg mrowki w trawie.

Trawa wszyta w ziemig.

Desen fali, przez ktora przewleka sig¢ patyk.

Tak si¢ ztozylo, ze jestem i patrzg.

Nade mng biaty motyl trzepoce w powietrzu
skrzydetkami, co tylko do niego naleza

i przelatuje mi przez rgee cien,

nie inny, nie czyjkolwiek, tylko jego wlasny.

Na taki widok zawsze opuszcza mnie pewnosc,
ze to co wazne

wazniejsze jest od niewaznego.
Moze by¢ bez tytulu (Koniec i poczqtek, 1993) [podkr. moje — E.C.]

W tym wierszu mozna znalez¢ dwie postaci ,,Ja”. Pierwsza postaé to ,,ja” jako
obiekt, ktory siedzi nad rzeka. Druga postac to ,,;ja” jako podmiot, jednoczes$nie
podmiot liryczny i obserwator, ktory patrzy z odlegtosci na siebie siedzacego nad
rzeka, jakby patrzac na innego cztowieka. W momencie, kiedy uda nam si¢ spoj-
rze¢ na siebie obiektywnie, odrzucajac zafalszowana i skrzywiona samoswiado-
mos$¢, wtedy dopiero mozemy poznac prawdg bytu, ze ,,ja” jest tylko blaha, zywa
istota, ktora ledwie splata minimalne wzory razem z mréwka, trawa czy fala
w zawitym, gestym hafcie okolicznosci. W takim $wiecie nie mozna kategorycz-
nie stwierdzi¢, ze jedno zycie jest wazniejsze, a drugie jest mniej wazne. Kryte-
rium takiej oceny zostato stworzone przez wylacznie ludzki punkt widzenia.
Jezeli przypatrzymy si¢ relacji migdzy ,,mng” a ,,motylem” z punktu widzenia
pluralizmu, unikajac absolutnych pojeé, nie mozemy osadzié, kto jest podmiotem,
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a kto nie jest. Z tego powodu nie mozemy by¢ pewni, ze to, co wydaje nam si¢
wazne, jest wazniejsze od pozornie niewaznego. Autorka w ten sposéb wskazuje
nam fikcj¢ antropocentryzmu. Dzigki temu mozna odczytaé ten utwoér jako wiersz
ekologiczny.

Zhuang Tzu przytacza o podobnym znaczeniu przypowies¢ o cieniu, stwier-
dzajac, ze ,,nie wiemy akurat, dlaczego tak si¢ zlozyto, a jednak tez nie wiemy,
dlaczego tak si¢ nie skladato” z rozdziatu pt. O jednosci bytow Czgsci We-
wngetrzenej tzw. Neipian ze swojego dzieta Zhuang Tzu:

Pewnego dnia kontur cienia zadat pytanie cieniowi.

,,Przedtem szedfes, a teraz stoisz; przedtem siedziates, a teraz wstates. Skad taka niestatos$¢
W postgpowaniu?”

Cien odpowiedziat tak.

,,Czy zachowujg si¢ tak, bo co$ (innego) na mnie oddziatuje? Czy to, co na mnie dziata,
nie zachowuje si¢ tak, bo co$ (innego) na nie oddziatuje? Czy dziatam niczym waz na swoje
tuski (zeby petznac), albo niczym konik polny na swe skrzydta, (zeby lata¢)? Skad mam wie-
dzie¢, dlaczego zachowuje si¢ whasnie tak albo inaczej?"*

Przedstawiajac dialog migdzy cieniem a konturem cienia, Zhuang Tzu probuje
przekonaé nas do relatywnosci stosunkéw i elastycznosci mys$lenia wobec kazde-
go bytu, kazdego przedmiotu i kazdego zjawiska. Tworzy si¢ tutaj bardzo efek-
towna odmiana paradoksu.

Francois Jullien thumaczy glebokie znaczenie ,,nieokreslonosci rzeczy” w na-
stepujacy sposob:

Kiedy roznorodne smaki przestaja si¢ sobie przeciwstawial, tworzg jednos¢ w obrgbie
calosé: to nieokreslono$¢ pozwala nam na dotarcie do niezréznicowanego zroédta wszystkich
rzeczy; jej neutralno$¢ jest wyrazem wilasciwosci przynaleznych centrum. Na takim etapie
rzeczywistos$¢ nie jest juz ,,zablokowana" w swoich poszczegolnych, odrgbnych przejawach.
Materialna rzeczywisto$¢ staje si¢ przejrzysta, otwarta na transformacje. [...] Nieokreslo-
nos¢ prowadzi nas do granicy rzeczywistosci dostgpnej zmystom, tam, gdzie si¢ ona za-
czyna rozmywacé, rozptywac: prowadzi nas ,,poza” ten §wiat. To przekraczanie nie wiedzie
nas jednak do innego §wiata, w jego metafizycznym wymiarze, $wiata niedostgpnego po-
znaniu zmystowemu?®.

Pytanie o genezg istnienia i jego natur¢ mozna réwniez znalez¢ w cytowanym
ponizej wierszu Szymborskiej:
Jestem kim jestem.

Niepojety przypadek
jak kazdy przypadek.

** Zhangtzi. Prawdziwa ksiega poludniowego kwiatu. .. (przet. M. Jacoby), s. 42.
B F, Jullien, Pochwala nieokreslonosci. .., oktadka.
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Inni przodkowie

mogli by¢ przeciez moimi,
a juz z innego gniazda
wyfrungtabym,

juz spod innego pnia
wypelzta w tusce.

W garderobie natury

jest kostiumow sporo.

Kostium pajaka, mewy, myszy polnej.
Kazdy od razu pasuje jak ulat

i noszony jest postusznie

az do zdarcia.

Ja tez nie wybieratam,
ale nie narzekam.
Mogtam by¢ kim§

o wiele mniej osobnym.

Mogtam by¢ soba — ale bez zdziwienia,
a to by oznaczato,
ze kim$ catkiem innym.

W zatrzesieniu (Chwila, 2002)

Tematem wiersza jest wielos¢ form istnienia w naturze i miejsce cztowieka
w naturze w stosunku do réznych innych istot. Podmiot liryczny powiada, ze
$wiat jest teatrem, a zywe istoty lacznie z ludzmi sa aktorami odgrywajacymi
w nim okres$lone role. Natura natomiast jest rezyserem owego spektaklu. Nikt
nie moze wybraé sobie ani roli, ani kostiumu. Wszyscy maja z gory okreslone
zadania, a nikt ich sobie nie wybrat — kazdy dostat swoje i musi je wypetni¢ do
konca.

Na tej ogromnej estradzie — w tzw. ekosystemie albo w przyrodzie — osoba
mowiaca ,,ja” byla ubrana akurat w powtoke czlowieka i w ten sposdb uczestni-
czyla spontanicznie w biegu zycia. Pod tym wzgledem ,ja” jest takim samym
elementem wszechswiata jak pajak, mewa czy polna mysz. Jezeli wypchniemy
poglad antropocentryczny poza obrgb naszej $wiadomosci i zaczniemy wpatry-
wac si¢g w siebie ,,okiem natury”26 bez sztucznej domieszki, mozemy zrozumiec,
ze ,,moglabym by¢ kim§ catkiem innym, zyjacym w zatrzgsieniu”. Takie zrozu-
mienie pozwala nam uswiadomi¢ sobie, ze ja moglam/moglem by¢ ,,sobg”, ale
jednoczes$nie moglam/mogltem by¢ kim$ ,innym.” To oznacza, ze mogla-
bym/moégtbym by¢ zaréwno ,,podmiotem”, jak i ,,przedmiotem”, czyli jestem
»istotg relatywna”, posiadajaca bezgraniczne mozliwosci. Dzigki dekonstrukcji
wlasnego bytu mozna poszerzy¢ swoj horyzont poznawania i percepcji.

%6 Por. Choi Sung Eun, Metodyka nauczania koreariskich studentow poezji polskiej.. ., s. 266.
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Wiersz ten mozna odczytaé, korzystajac z filozofii Zhuang Tzu, ktéry méwit,
ze ,ja 1 ty oboje mozemy by¢ snem, a nawet moje mowienie, iz ‘jeste$ snem’,
mogloby by¢ mowa we $nie”?’. Szymborska i Zhuang Tzu proponuja, aby$my
spojrzeli na siebie z dystansem na etapie spokojnej kontemplacji, majac wyrazng
Swiadomos¢ tego, ze w tej chwili $nimy. Pokazuje to, ze jezeli uda nam si¢ do-
trze¢ do stanu, w ktérym catkowicie brak poje¢ i form, to dopiero wtedy mozemy
si¢ przebudzié, przekraczajac granicg powierzchownej wiedzy. Musimy dhugo
kontemplowa¢, aby zechcialy nam objawi¢ najglebsze znaczenie swojego bytu,
swojej autentycznosci. W ten sposoéb filozof podkresla, ze epistemologiczne uporzad-
kowanie rzeczywistosci przeszkadza w bezposrednim kontakcie z istota rzeczy.

Szymborska, ktéra przeciwstawia si¢ bezwarunkowej generalizacji i dychoto-
micznemu podziatowi, sugeruje, ze ,,podzial na ziemi¢ i niebo, to nie jest wlasci-
wy sposob myslenia o tej calosci” (Niebo, Koniec i poczqtek 1993). Popularny
motyw nieba zostal przedstawiony w wierszu w niezwykly i niecodzienny spo-
sob. Poetka przedstawia niebo za pomoca cech powietrza lub pustki. Jest ona
wnikliwym, wrazliwym i kpiacym obserwatorem. Przyglada si¢ niebu, zachowu-
jac elastyczne, pluralistyczne i harmonijne myslenie. Kazdy z nas jest przepenio-
ny niebem, czyli kosmosem, i jesteSmy czastka kosmosu. Poniewaz niebo taczy
si¢ z kosmosem, wigc niebo jest tu, wsréd nas. W zwigzku z tym mozna wnio-
skowa¢, ze niebo u Szymborskiej jest nieoderwang i nieprzerwanag caloscia
i kosmosem skladajacym si¢ organicznie ze wszystkich rzeczy i zycia. Dopiero
majac tak szeroki horyzont, mozemy zrozumie¢ stowa poetki takie, jak: , Rzecz,
ktoéra spada w przepas¢, spada z nieba w niebo” albo: ,,Niebo jest wszechobecne
nawet w ciemnosciach pod skora” (Niebo, Koniec i poczqtek 1993).

Tokimasa Sekiguchi uwaza, ze:

gdyby poda¢ ten wiersz jako klasyczne zdania, nad ktérymi maja pracowaé osoby praktyku-
jace zen albo jako fragmenty z pisma Dagena™, u nikogo nie wzbudzitby podejrzenia, z wy-
jatkiem tych, co znaja wszystkie teksty Szymborskiej i zen. Ten wiersz zawiera nawet cal-
kiem zgrabng wyktadnig. [...] Nie tylko zreszta w tresci, ale rOwniez w formie i retoryce tek-
sty te znacznie si¢ do siebie zblizaja. Apofatyzm, czyli teologia negatywna, oksymoron, lito-
ta, erotema, enumeracja, akumulacja itd. — o tych znamionach retorycznych juz dos¢ napisa-
no, a sa to ulubione metody réwniez autoréw pism i kazan zen®.

Filozofia Lao-Zhuanga réwniez podkresla rozchwianie systemu wartosci. Dla

799

mistrzOw zen zestawienia stow, takie jak: ,,zycie” i ,,$mieré”, ,racja” i ,brak ra-

il

cji”, ,,mozliwos$¢” 1 ,,niemozliwos¢” staja si¢ synonimami, ale jednoczesnie sa

7 Cytat z rozdziatu pt. O jednosci bytow Czesci Wewnetrzenej tzw. Neipian z dzieta Zhuang Tzu.

* Dogen (1200-1253): zatozyciel zenistycznej szkoty Soto w Japonii.

¥ T. Sekiguchi, Radykalnos¢ i otwartosé liryki Wislawy Szymborskiej, w: Literatura polska w swie-
cie, t. 2: W kregu znawcow, red. R. Cudak, Katowice, Wyd. Gnome, 2007, s. 34.
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antonimami. Opatruja je stwierdzeniem, iz poj¢cia te zunifikowatly si¢. Warto tu
zwroci¢ uwage na wypowiedz Martina Heideggera: ,,Czlowiek jest istotg niestata,
ktéra rzucono w powietrze, gdzie ‘nico$¢’ czeka, otwierajac swoje wielkie usta.
Pytanie o nico$¢ stawia nas samych, ktorzy zapytujemy, pod znakiem zapyta-
nia.”*® Tezy Heideggera daja nam duzo do myslenia w XXI wieku, kiedy nastapit
chaos swiata z powodu zniszczenia srodowiska i zburzenia wartosci.

W zwiazku z tym mozna wyciagna¢ wniosek, iz Szymborska, przeciwstawiajac
si¢ zwyczajnemu pojeciu nieba, mysli podobnie jak filozofowie Wschodu wyra-
zajacy relatywistyczny $wiatopoglad w przypowiesci ,,Sen motyla”. Zaréwno
Szymborska, jak i Lao Tzu i Zhuang Tzu odkrywajac roznorodne znaczenia
i funkcje nicosci, wprowadzili nowa metode interpretacji jej wartosci, ktora za-
wiera bezgraniczna mozliwo$¢ stawania si¢ istnien.

NICOSC JAKO GENEZA ISTNIENIA
W POEZJI SZYMBORSKIEJ
1 WIDEI LAO-ZHUANGA

Tak wiele jest Wszystkiego,

ze Nic jest catkiem niezle zastonigte.
Rzeczywistos¢ wymaga (Koniec i poczqtek, 1993)

,U Szymborskiej Nicos¢ jest wobec bytu metafizycznie nadrzedna, poniewaz
ze wszystkich stron otacza wszystko, co bytuje” — méwi Stanistaw Balbus®'.

Lao Tzu stwiedzit, ze ,,byt istniejacy moze mie¢ pewne zyski i korzysci dzigki
niewidzialnej dziatalnosci niebytu”. W ten sposob filozof Lao Tzu starat si¢ po-
kaza¢ nowe, otwarte znaczenie ,,niebytu” i ,,nicosci”.

Jedno koto wozu sktada si¢ z trzydziestu szprych. Dzigki odstgpom migdzy szprychami
koto moze toczy¢ si¢ do przodu. Tak samo, kiedy robimy naczynie — wyrabiajac gling my-
$limy o pustym, wolnym srodku, aby mozna tam byto co$§ wlozy¢. (Lao Tzu, rozdz. 11)

W pierwszej chwili wydaje si¢, ze puste miejsce czy pusta przestrzen nie sa
przydatne i nie odgrywaja zadnej roli. Jednak w rzeczywistosci spetniaja swa
misj¢, pomagajac w dziataniu wozu czy tworzac naczynia. W tym momencie
relacja migdzy bytem a niebytem nie jest antagonistyczna. Raczej jest to relacja
wzajemnego uzupehiania sig.

Szymborska tez probuje ogladaé naturg bytu przez pryzmat nicosci.

M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, w: tegoz, Budowa¢, mieszkaé, mysleé. Eseje wybrane,
przet. K. Pomian, Warszawa, Czytelnik, 1977, s. 39, 46.

*1'S. Balbus, Wislawa Szymborska, czyli Pytanie w Odpowiedzi na Pytanie, w: Rados$é czytania
Szymborskiej. .., s. 281.
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Nicos¢ przenicowata si¢ takze i dla mnie.

Naprawde wywrocita si¢ na druga strong.

Gdziez ja si¢ to znalaztam —

od stop do glowy wsrod planet,

nawet nie pamigtajac, jak mi byto nie by¢.

ile po tamtej stronie pustki na nas przypada,

ile tam ciszy na jednego tu swierszcza,

ile tam braku taki na jeden tu listeczek szczawiu,
a stonce po ciemnosciach jak odszkodowanie

w kropli rosy — za jakie glgbokie tam susze!

Przerwa w nieskonczonosci dla bezkresnego nieba!
Ulga po nieprzestrzeni w ksztatcie chwiejnej brzozy!

A mnie tak si¢ ztozylo, Ze jestem przy tobie.
I doprawdy nie widz¢ w tym nic
ZWyczajnego.
*%% Nicos¢ przenicowala sie takce i dla mnie (Wszelki wypadek, 1972)

W tym wierszu Szymborska snuje rozwazania o miejscu jednostki ludzkiej na
Ziemi, o jej mozliwosciach poznania otaczajacego $wiata, o niezwyklosci zycia
cztowieka, ktory stworzony zostat przez odwrocenie, ,,przenicowanie” nicosci.
Poetka zaczyna ten wiersz niezwykle — od nicosci, na ktdra ludzie generalnie nie
zwracajg uwagi. Pomimo Zze nie da si¢ jej przeniknaé ani poznaé, poetka nie-
ustannie interesuje si¢ nia i procesem przechodzenia od nicosci do bytu. Poetka
pisze nawet, ze sama wywodzi si¢ z nicosci i uwaza, ze jej istnienie ma dhug
wdzigcznosci wobec nicosci: ,,[...] ile po tamtej stronie pustki na nas przypada, /
ile tam ciszy na jednego tu $wierszcza, / w kropli rosy — za jakie glgbokie tam
susze!”. W ten sposob poetka probuje odkryé w naszej codziennosci tajemnice
istnienia $wiata. W rezultacie Szymborska zorientowata si¢, Ze istnienie podlega
nico$ci w duzym stopniu, a nawet nicos$¢ jest koniecznym i niezb¢dnym warun-
kiem bytu.

Stanistaw Balbus pisze tak:

U Szymborskiej nico$¢ ‘istnieje’, poprzedza i warunkuje wszelki ,,plus-byt”. Jednakze
kazda jej chwilowa i minimalna ‘nieobecnosé’ jest zagwarantowana wiasnie i wylacznie
przez ‘szczegdly i epizody’, mate, ulotne, lecz pewne w swym kruchym istnieniu®,

Poetka, troch¢ inaczej niz Lao Tzu i Zhuang Tzu, mocno utozsamia si¢ ze
swoim $wiatem, natomiast nie identyfikuje si¢ z nicoscia. Pisze o tej sferze:
Ltam”, | po tamtej stronie”, natomiast o swoim §wiecie: ,,tu”, ,tutaj”, ,.tutejsze”.
Wyraza w ten sposob swoja Scista wiez ze Swiatem, w ktorym istnieje poprzez

*2 Tamze.
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przyznawanie si¢ do istnienia drugiego $wiata z przewaga nicosci. Pod tym
wzgledem niebyt moglby by¢ pozytywnym odpowiednikiem istnienia.
Ten sam watek Szymborska kontynuuje w swoim najnowszym tomiku pt. Tutaj.

Nie wiem jak gdzie,
ale tutaj na Ziemi jest sporo wszystkiego.

Moze gdzie indziej sa miejsca podobne,
jednak nikt nie uwaza ich za pigkne.
Tutaj (Tutaj, 2009)

Szymborska probuje ukaza¢ nam $wiat tutaj (jedyny, jaki istnieje), ale oczysz-
czony z jego nieprzejrzystosci, na nowo peten mozliwosci i przeniknigty nieskon-
czonymi emocjami.

Zhuang Tzu w rozdziale pt. Niebo i ziemia CzgSci Zewngtrznej tzw. Waipian
napisal: ,,Rzeczy ogladaj w ciemnosciach, a dzwigku stuchaj w ciszy”. W innym
miejscu podkreslil, ze ,,nalezy pozby¢ si¢ zjawisk widzianych naszymi oczami
i przyjaé postawe spokoju bez zadnych zadan™.

Z kolei w rozdziale pt. Najwyzsza rados¢ Czg¢Sci Zewnetrznej tzw. Waipian
z dzieta Zhuang Tzu napisat, ze ,,jezeli zastanowimy si¢ gleboko nad genezg bytu
przed naszymi narodzinami, to w istocie nie bylo ani zycia, ani formy, a byla
tylko nico$é™*.

Dla Zhuang Tzu zycie kazdego bytu pochodzi z nicosci i do niej wraca.

Dalszy ciag antynomicznych zestawien u Szymborskiej mozna znalez¢ w wier-
szu Dworzec. Poetka probuje rozszerzyé sfere swojego ogladu nie tylko ku
zdarzajacym si¢ wypadkom, ale réwniez ku wypadkom niemajacym miejsca
(nieistniejacym):

Nieprzyjazd moj do miasta N.
odbyt si¢ punktualnie.

Zostales uprzedzony
niewystanym listem.
Zdazytes nie przyjsé
w przewidzianej porze.

Pociag wjechat na peron trzeci.
Wysiadto duzo ludzi.

Uchodzit w thumie do wyjscia
brak mojej osoby.

33 Cytat z rozdziatu pt. Jesienna czysta powddsé Czesci Zewnetrznej tzw. Waipian z dzieta Zhuang Tzu.
** Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga. .., s. 225.
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Cato$¢ stala na swoim miejscu.
Szczegbty poruszaty si¢
po wyznaczonych torach.

Odbyto si¢ nawet
umowione spotkanie.

Poza zasiggiem
naszej obecnosci.

W raju utraconym

prawdopodobienstwa.
Dworzec (Sto pociech, 1967)

Niedojscie do skutku, nienarodzenie si¢ jest waznym i ulubionym tematem po-
ezji Szymborskiej. Wiersz mowi o spotkaniu, ktore si¢ nie odbyto. Autorka poka-
zuje w sposob malarski, ze jaka$ sita musi sprawic¢, zeby konkretny wypadek sig¢
nie wydarzyl. Po prostu ledwie zdazyto si¢ uniknaé zajscia danego wydarzenia
we wlasciwym momencie, czyli dzieje si¢ cos, co sprawia, ze pewne wydarzenie
nigdy nie miato miejsca. ,,Niewystany list”, ,nieprzyjscie w przewidzianej po-
rze”, ,,uméwione spotkanie poza zasiggiem naszej obecnosci” staty si¢ kluczem
do nowej interpretacji réznych zdarzen w powtarzajacym si¢ cyklu powstania
i ginigcia niezaleznie od naszej woli.

Podobng tematyke Szymborska porusza w wierszu pt. Nieobecnosé z tomu
Dwukropek.

Niewiele brakowato,

a moja matka mogtaby poslubi¢

pana Zbigniewa B. ze Zdunskiej Woli.

I gdyby mieli corke — nie ja bym nig byta.

Niewiele brakowato,

a moj ojciec mogtby w tym samym czasie poslubié
panng Jadwige R. z Zakopanego.

1 gdyby mieli cérke — nie ja bym nig byta.

Moze obie spotkatyby si¢ nawet

w tej samej szkole i tej samej klasie.
Ale Zzadna z nich para

zadne pokrewienstwo,

a na grupowym zdje¢ciu daleko od siebie.

Dziewczynki, staficie tutaj — wotatby fotograf —
Te nizsze z przodu, te wyzsze za nimi.

I fadnie si¢ usmiechnaé, kiedy zrobig znak.
Tylko jeszcze policzcie, czy jestescie wszystkie?

— Tak, proszg pana, wszystkie.
Nieobecnos¢ (Dwukropek, 2006)
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Szymborska uzywa konstrukcji warunkowej, ktorej nadrz¢dna formuty staje
si¢ fraza: ,Mogtam by¢ soba — ale...” (W zatrzesieniu). Identyczny zamyst
organizuje wiersz Nieobecnos¢ — anaforycznie powraca warunkowe ,,Niewiele
brakowato...”

Wiersz zaczyna si¢ od rozwazan typu ,,co by bylo, gdyby...”. Powszechne sa
takie rozmyslania: gdyby mama poslubila innego, to mnie by nie bylo, mieliby
inng cérke, w dodatku ta corka miataby cechy, ktérych ja nie mam. W ten sposob
podmiot liryczny dalej wyobraza sobie nieistniejacg sytuacje. Gdyby rodzice
weszli w catkiem inne zwiazki matzenskie, jesliby z tych zwiazkdéw urodzity si¢
dwie corki, to pewne jest, ze zadna z nich nie bytaby bohaterka wiersza. By¢
moze bylyby kolezankami w klasie. Jest to sytuacja jak najbardziej prawdopo-
dobna. Dzi¢ki swej naturalnosci to, co nie miato miejsca, od pewnego momentu,
przybrato posta¢ rzeczywistosci.

Ostatnia strofa jest szczegdlnie wazna, poniewaz spetnia role¢ pomostu pomig-
dzy obecnoscig a nieobecnoscia, pomiedzy swiatem faktu a swiatem wyimagino-
wanym. W nieobecnej, symulowanej sytuacji hipotetyczna postaé (fotograf)
sprawdza obecnos¢, zeby zrobi¢ pamiatkowe zdjgcie. Na jego polecenie dwie
wyimaginowane dziewczyny upewniaja go o swojej obecnosci. Nieobecnosé
taczy si¢ w sposob znakomity z obecnoscia na zasadzie wstegi Mobiusa, na ktorej
nie ma roéznicy miedzy strona wewnetrzng a zewnetrzng. Po prostu u Szymborskiej
nie ma wielkiej granicy migdzy obecnoscia a nieobecnoscig. Kazde zamknigcie to
otwarcie. Dla poetki to si¢ konczy, zatem to si¢ zaczyna.

Podobne zainteresowanie Szymborskiej nicobecnoscia mozna znalez¢ w wier-
szu pt. Wszelki wypadek. Autorka dostrzega liczne, r6znorodne przyczyny, powo-
dy, wydarzenia czy motywy, ktore nie pojawialy si¢ w rzeczywistosci.

Zdarzy¢ si¢ moglo.

Zdarzy¢ si¢ musiato.

Zdarzyto si¢ wczeséniej. Pdzniej. Blizej. Dalej.
Zdarzyto sig nie tobie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
Co by to byto, gdyby r¢ka, noga,
O krok, o wlos

Od zbiegu okolicznosci.
Wszelki wypadek (Wszelki wypadek, 1972)

Glownym tematem tekstu jest co§ zwane przypadkiem, losem, trafem, tutem
szczescia lub niesamowitym zbiegiem okoliczno$ci. Zycie cztowieka sklada sie
ze splotu najrozmaitszych przypadkéw. W rezultacie wszystko, czego nie bytlo,

35 T. Cieslak-Sokotowski, Wistawa Szymborska — stary mistrz, ,,Dynamis”, http://www.dynamis.pl/dl/?
id=264.
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zdarzytoby si¢, gdyby wydarzyto si¢ na przyktad jeden krok dalej do przodu lub
do tylu. Minimalna réznica decyduje o naszym losie.

Wistawa Szymborska traktuje nieistnienie jako ,,druga strong” istnienia, alterna-
tywna i mozliwa. W ten sposob sugeruje, ze nalezy mieé pluralistyczne i otwarte
poglady, ktdre roznia si¢ w pewnym sensie od systemu epistemologicznego.

Koncepcja poetki polegajaca na wywrdceniu nicosci na druga strong przybliza
prawde o istnieniu. ,,Nicos¢ to u Szymborskiej geneza kazdego istnienia. Nie
sposob jej wigc pominac czy zlekcewazyé. Tto nieistnienia towarzyszy kreacji
whasnego kosmosu.”*® W zwiazku z tym gtéwnym celem dokonywania takich
eksperymentow przez autorke jest pokazanie ,.kosmicznej perspektywy’’, prze-
kraczajacej nasza metafizyczng nieczutosé:

Szczeling migdzy faktem a zmysleniem

uszedt naszej uwagi. Odporny

na kazdy los. Straca ze siebie kazda, jaka mu daj¢ postac.
Cisza zrosta si¢ nad nim, bez blizny po glosie.
Nieobecnos$¢ przybrata wyglad horyzontu.

Zero pisze si¢ samo.
Wiersz ku czci (Sol, 1962)

Nie wiadomo doktadnie, kto wymyslit liczbe zero. Wiemy tylko, ze w 876 roku
po raz pierwszy opisano t¢ liczbe w Indiach, a potem przekazano to pojecie przez
Arabi¢ do Europy. Edward Rice w ksiazce pt. Wschodnie definicje wyjasnit zna-
czenie ,,zera” nastepujaco:

W Indiach, gdzie kazda liczba pelni symboliczna rolg, zero ma szczegodlnie wazne znacze-
nie. Zero symbolizuje spokdj wewnetrzny, punkt zwrotny w pojeciach antagonistycznych,
réwnowage miedzy réznorodnymi cechami, metafizyczna pustke, a wreszcie nirwane®.

W cytowanym wierszu Szymborska podkresla, ze zero, ktére powstato z nie-
obecnosci, pozbywa si¢ formy, czyli wyzwala si¢ z wszelkiego przywiazania do
sztucznosci i dociera do poziomu transcendentalnego, niezniszczonego poprzez
ludzki jezyk majacy od samego poczatku ograniczone mozliwosci.

Zhuang Tzu w rozdziale pt. Xu Wugui® Czesci Mieszanej tzw. Zapian z dzieta
Zhuang Tzu napisat:

Kiedy nasze stopy depcza ziemig, miejsca bezposredniego nadepnigcia sa naprawde mate,
ale dopiero swiadomo$¢ tego, ze istnieje otwarta przestrzen (wokoét nas), na ktorej nie stoja
nasze stopy, daje nam swobodg¢ chodzenia.

' W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. .., s. 108.

T A. Wiatr, Z dolu i z géry. O ,, Dwukropku” Wislawy Szymborskiej, ,,Tworczos¢” 2006, luty,
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/cz_tworczosc_0206_wiatr.

3 E. Rice, Eastern Definitions, New York, Anchor Books, 1980, s. 359-360.

% Jest to imig bohatera tego rozdziahu.
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Czlowiek, ktory stoi na minimalnej czastce w tym nieogarnionym wszechswiecie,
moze istnie¢ i zy¢ dzigki nieustannej dzialalnosci innych bytéw, ktorych nie widzi
inie moze dotkna¢. Jednak mysli, ze wylacznie uzyteczny jest tylko ten szczebel, na
ktdry wstapi, a pozostate czgsci i reszte $wiata w ogdle lekcewazy. Takie ograniczone
spojrzenie tworzy dystans migdzy ludzkoscig a innymi bytami zyjacymi w strukturze
ekosystemu. W poezji Szymborskiej i filozofii Lao-Zhuanga mozna znalezé
wspolorganiczny, wspdtegzystencjalny, zintegrowany poglad na natur¢ wywo-
dzacy si¢ z pojmowania nicosci jako genezy istnienia i sity przyrody.

ZAKONCZENIE

Pomimo ogromnej odlegtosci geograficznej i czasowej, mozna znalez¢ punkty
wspolne i podobienstwa miedzy poezja Szymborskiej a filozofia Lao-Zhuanga.

Czytajac poezj¢ Szymborskiej, mozemy dozna¢ czasami takiego uczucia, jak-
bysmy staneli wobec pustego miejsca poza logika i percepcja. Takie puste miej-
sce, podobnie jak pustka wypehiajaca cate tto obrazu w malarstwie Dalekiego
Wschodu, zachgca czytelnikow w sposob naturalny do wspdtczucia, wzajemnego
zrozumienia i dialogu. W tej pustej przestrzeni czytelnicy moga mie¢ okazj¢ do
spokojnego rozwazania i metafizycznej medytacji.

Szymborska, podobnie jak Lao Tzu i Zhuang Tzu, zwraca uwage na to, ze nie-
widzialny dla ludzkich oczu ruch ,nicosci” jest bezkresnym, nieskonczonym
zrodlem sity potrzebnym do powstania i uruchomienia kazdego zycia, bytu, istnienia.
Nico$¢ u Szymborskiej ma w sobie funkcje witalne. Jest to negacja dla stwier-
dzenia pozytywnego, etap poprzedzajacy akceptacje integralnosci wszechswiata.

Poetka ironicznie przyglada si¢ niezdarzajagcemu si¢ wydarzeniu, nieobecnej
sytuacji nieudanego spotkania czy nienawiazanej relacji. Uwaza ludzki jezyk za
ograniczony system symboli i wskazuje, ze nie pozwala on do konca wytluma-
czy¢ bezimiennego zrédla kazdego istnienia. Poznanie $wiata wyrazajace si¢
W jego nazywaniu jest ograniczone przez konstrukcje naszego umyshu i naszego jezy-
ka. W filozofii starozytnych Chin wazne miejsce zajmuje réwniez problematyka
metod i granic poznania, szczegolnie poznania §wiata przyrody. Lao Tzu i Zhuang
Tzu dazyli do stworzenia ,,metakoncepcji”’, ktora przekracza pierwotne, dostowne
znaczenia. Dla nich zaréwno byt zyjacy, jak i martwe rzeczy i zwyczajne przejawy
zycia nie sa biernymi przedmiotami zauwazalnymi przez czlowieka. Raczej sa to
wspotistoty, ktére razem z ludzkoscig tworza harmoni¢ Srodowiska. Szymborska nie
sadzi, aby czlowiek wyrdzniat si¢ sposrdd innych form bytu. Wedlug niej czlowiek
jest istotg rowna reszcie §wiata (zwierzetom, roslinom, przedmiotom).

Poezja Szymborskiej staje si¢ zapisem wrazliwosci na bol nie tylko cztowieka, ale
i kazdego stworzenia, a nawet rzeczy. Ta ekologiczna wrazliwos¢ poetki, moim zda-
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niem, jest wyréznikiem calej jej poezji. Swiadczy o tym dystans, ironia, emocjonalna
powsciagliwosé, a takze subtelna, perfekcyjnie skomponowana forma jej wierszy.

Filozofujaca liryka Szymborskiej, u ktorej zrodet (jak i filozofii Lao-Zhuanga)
lezy elementarne zadziwienie sobg i $wiatem, wystrzega si¢ namaszczenia i ope-
ruje stylem lekkim i kolokwialnym, a takze takimi srodkami, jak: humor, ironia
i paradoks. ,,Taka sprzeczno$¢ otwiera nowe mozliwosci bezcennej wiedzy o niewie-
dzy, bez ktdrej nie moglibySmy si¢ uwaznie rozgladac po swiecie, a nieobecnosci
warto$ci jako domaganie si¢ ich zaistnienia™*’.

Szymborska czgsto dokonuje paradoksalnego odwrdcenia pojeé i stereotypdw,
co charakteryzuje rowniez ide¢ Lao-Zhuanga, w celu ujawnienia fikcyjnej i uro-
jonej strony ludzkiej percepcji.

Szymborska, ktora ma oryginalne, pluralistyczne poglady oraz kosmiczna, buj-
na sit¢ wyobrazni, przeciwstawia si¢ zwyczajnemu dychotomicznemu podziatowi
na ziemi¢ i niebo, zycie i $mieré, rzeczywistos¢ i sen, obecno$¢ i nicobecnosé.
Poprzez dekonstrukcjg, otwieranie i chaos autorka zaprasza nas do wspoétudzialu
w rozmyslaniu nad geneza bytu i otwiera perspektywy uniwersalne.

Szymborska stworzyla ,,estetyke nicosci”, ktora umozliwia zmiang granicy bytu
w bezgraniczna mozliwos¢ istnienia, a jej poezja stata si¢ nowa alternatywa pod
koniec XX wieku, kiedy ludzko$¢ przezywa kryzys egzystencjalny.

Dr Choi Sung Eun (Estera Czoj), Associate Professor w Departamencie Studiéw Polskich seulskie-
go Hankuk University of Foreign Studies. Kierownik Literature Translation Department of Center for
Interpreting & Translation. Autorka rozpraw z zakresu poezji i prozy polskiej XX wieku, komparaty-
styki literackiej, thumaczka literatury polskiej na koreanski. Wybrane tlumaczenia: Tryptyk rzymski
Jana Pawta II (2004), Quo vadis Henryka Sienkiewicza (2005), Wiersze wybrane Wistawy Szymbor-
skiej (2007), Wiersze wybrane Zbigniewa Herberta (2008), Wiersze wybrane Tadeusza Réozewicza
(2008), Legendy i klechdy polskie (2008), Heban Ryszarda Kapuscinskiego (2010).

Wybrane artykuty: Zafascynowanie kulturq Dalekiego Wschodu na przelomie XIX i XX wieku w literatu-
rze polskiej (2002), Wplyw haiku na literature polskq — na podstawie analizy wybranych utworéw (2003),
Studia porownawcze poezji pokolenia Kolumbow z poezjq koreanskiego poety Yun Tongju (2004), Obraz
Koreanek na poczqtku XX wieku — na podstawie dwoch utworow: ,, Ol-soni, kisan” Waclawa Sieroszew-
skiego i ,, Opowiesé o Bang Han Rim” nieznanej autorki koreanskiej (2005).

WISLAWA SZYMBORSKA’S POETRY FROM THE PERSPECTIVE
OF LAO-ZHUANG’S PHILOSOPHY

Szymborska’s views, which are original and different from the point of view of Western epistemol-
ogy, can be understood easier if we interpret them through the philosophy of the East. Especially
through Lao-Zhuang’s thought representing a significant philosophical view of the Far East.

In her dissertation, the author focuses on the motif of “indefiniteness”, “nothingness” and “non-
-being” which frequently appears in Szymborska’s lyric poetry and Lao-Zhuang’s philosophy in

W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. .., s. 17.
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a similar meaning. The author indicates that, in the same way as Lao Tzu and Zhuang Tzu, Szymbor-
ska notices that the movement of “nothingness” invisible to the eye, is a boundless, infinite source of
power needful to create and initiate every life, being and existence. For Szymborska “nothingness”
bears all the vital functions. Szymborska often paradoxically reverses concepts and habits, which is
also characteristic of Lao-Zhuang’s idea. In order to reveal the fictitious and imaginary side of human
perception, Szymborska has created “the aesthetics of nothingness” which allows changing the
boundary of being into a boundless possibility of existence.



MARGRETA GRIGOROVA

Uniwersytet im. sw. §w. Cyryla i Metodego
Wielkie Tyrnowo

MAPA I RUCH, CZYLI DIALOG NOMADOW

I ,TANIEC Z MAPAMI”

NA PRZYKLADZIE KSIAZKI BIEGUNI OLGI TOKARCZUK
W ODNIESIENIU DO TWORCZOSCI
RYSZARDA KAPUSCINSKIEGO

SPOGLADANIE NA LITERATURE POPRZEZ OBRAZ I MAPE TO JEDNA Z METOD
badawczych powszechnie przyjetych w naukach humanistycznych. W literaturo-
znawstwie metoda ta bada si¢ i poddaje opisowi twdrczosci tzw. ,,autorow podrozuja-
cych”, dla ktérych mapa i obraz sa istotnymi elementami interpretacji swiata przez
podrdznika, jak tez przekazywanie przestania wyrazonego przez podrézujace ja.

W pracy tej mapa interesuje nas po pierwsze — jako mapa geografii celow i idei po-
drézniczych w literaturze; a po drugie — jako dofaczony do tekstu i ilustrujacy go
rysunek, ktory petni w tekscie funkcje supozycyjna. W obszarze zainteresowania ba-
dawczego pozostaty rowniez formy relacji migdzy tekstem a wizualnym obrazem mapy,
migdzy autorem a otaczajacym go fizycznym §wiatem i Swiatem mapy fizyczne;j.

Szata graficzna ksiazki Bieguni (2007) Olgi Tokarczuk', za ktorg w 2008 roku
autorka otrzymata Literacka Nagrode¢ Nike jest bogata w mapy, ktore stanowia
integralng czes¢ tej specyficznej encyklopedii podrozy. Pierwsza, stara, osiemna-
stowieczna mapa Europy, pojawia si¢ jeszcze na okladce ksiazki, w $srodku ktdrej
umieszczono kolejne — z XIX, XX, XIII wieku i potem zndéw z XX, z rdéznych
stron $wiata. Umieszczone w ksigzce petnia funkcje supozycyjne w odniesieniu
do tekstu. Sg z nim zsynchronizowane, dzigki czemu staja si¢ elementem stylisty-
ki tekstu, poprzez ktéry autorka prowadzi z czytelnikiem refleksyjng zabawe
i tworzy wraz z nim nowa mapeg, wlasna, petng zagadek i paradokséw wynikaja-
cych z faktu, ze ta autorska zabawa mapami ma prowadzi¢ do odrzucenia map

' 0. Tokarczuk, Bieguni, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 2007.



38 Literatura polska w $wiecie. Tom III

i przewodnikow, poniewaz nie ma innych ksiazek, ktore tak szybko starzeja sig¢
jak mapy czy przewodniki:

Opisywanie jest jak uzywanie — niszczy; $cierajq si¢ kolory, kanty traca ostros¢, w koncu
to, co opisane zaczyna blakna¢, zanikaé. Dotyczy to zwlaszcza miejsc. Ogromnych spusto-
szen dokonata literatura przewodnikowa, to byta inwazja, epidemia. [...] Prawda jest straszna
— opisa¢ to zniszczy¢™.

Tokarczuk stara si¢ opisywac swiat bez map i przewodnikow w sensie klasycz-
nym. Jednak je tworzy, kreujac obrazy powstate w wyniku myslenia magicznego,
wieloaspektowosci zdarzen i ich przechodniosci, przechodzenia z jednego do-
$wiadczenia poznawczego w drugie — swoistego rodzaju nowego wedyzmu inter-
pretacji relatywnej’ w aspekcie otaczajacej cztowieka przestrzeni, z wykorzysta-
niem zasad mechaniki kwantowe;.

Kiedy wyruszam w podrdz, znikam z map. Nikt nie wie, gdzie jestem. W punkcie, z ktore-
go wyruszytam czy w punkcie, do ktérego dazg? Czy istnieje jakie§ pomigdzy. Czy obowia-
zuje mnie to samo prawo, z ktoérego dumna jest fizyka kwantowa — ze czastka moze istnie¢
jednoczenie w dwoch miejscach? Czy inne, o ktorym jeszcze nie wiemy i ktorego nie udo-
wodniono — ze mozna podwdjnie nie istnie¢ w jednym i tym samym miejscu?*

Wedhig praw tego myslenia mechano-magiczno-kwantowego Tokarczuk, czlo-
wiek moze by¢ tu i tam, na poczatku i na koncu, wszedzie i nigdzie, zar6wno
w jednej, jak w wielu plaszczyznach przestrzennych, kulturowych, historycznych.
Moga wigc istnie¢ nieistniejace mapy. Wedlug Tokarczuk ta nowa, ,,nieuchwyt-
na” mapa odpowiada duchowi wspdtczesnosci.

Na ,,po$pieszny”, ,,nieciagly”, szarpany styl wspotczesnego zycia, przedstawia-
ny w powiesci Bieguni jako motyw podrdzy, zwraca uwage krakowski literaturo-
znawca Marian Stala, ktdry, jako cztonek jury, podczas uroczystego wreczenia
Tokarczuk nagrody ,,Nike” w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego, powiedziat:

Ksiazka Bieguni traktuje o istocie podrézowania, o ruchu, zmiennosci jako istocie dzisiej-
szej egzystencji. Olga Tokarczuk opisuje $wiat, w ktorym nie ma punktoéw statych. Pisarka
znalazta literacki ksztatt dla tematu podejmowanego dzi$ przez filozofow”.

2 Tamze, s. 79.

* Patrz Bhagavad-gita Taka Jakq Jest, z sanskrytu na angielski przet. A.C. Bhaktivedanta Swami
Prabhupada, z angielskiego na polski przet NN, Bhaktivedanta Book Trust, 2007. Bhagavad-gita
(Piesn Pana) to Ewangelia hinduizmu, jest czesciq szdstej ksiegi (parvan) wielkiego eposu indyjskiego
,» Mahabharata”, ktéra jest esencja staroindyjskiej madrosci, jednym z najwigkszych duchowych
i filozoficznych dziet §wiata. Ostatnio szczegdlng uwage zwraca si¢ na fakt, iz teorie mechaniki kwanto-
wej oraz elektryczna teoria kosmosu bardzo czgsto korzystaja z teorii bliskich naukom ptynacym z Wed.

* 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 60.

° Cyt. za: B. Marzec, Nike dla Olgi Tokarczuk za powiesé o tesknocie, ,,Rzeczpospolita” z dnia
05.10.2008.
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W Biegunach Tokarczuk rozwija, charakterystyczng dla swej twdrczosci, apo-
kryficzng ,,biblizacj¢” swiata i po raz kolejny przedstawia go w kalejdoskopie
zdarzen jako mozaik¢ ztozong z tysigcy malych i wigkszych jednostek ludzkich
los6éw, przezyé i wyobrazen, umieszcza je w réznych warstwach czasowych,
wiaze prawami synchronii.

Gloéwna idea jednosci §wiata w ksigzce polega na tym, ze autorka przedstawia
$wiat jako miejsce podrozy, a podréz samg w sobie jako autonomiczny model
czasoprzestrzenny:

Czas wszystkich podréznych, to wiele czaséw w jednym, cala mnogosé. To czas wyspo-
wy, archipelagi porzadku w oceanie chaosu, to czas, ktéry produkuja dworcowe zegary,
wszedzie inny, czas umowny, potudnikowy, wiec nikt nie bierze go zbyt powaznie®.

Podobne spostrzezenia spotkamy w ksiazce Spacer poranny (2009) Ryszarda
Kapuscinskiego'. Spacer poranny wydano w druga rocznice $mierci pisarza
z reprodukowang w ksigzce naszkicowang przez autora mapa. Kapuscinski, we-
drowiec kontynentalny, opisal w teks$cie swoj codzienny, maty spacer po ,,ma-
gicznym” Polu Mokotowskim w Warszawie®. W wydaniu ksiazkowym Spaceru
porannego faksymile maszynopisu z odrgcznymi poprawkami autora wyraznie
uwidacznia myslenie autora za pomocag mapy. Dzi§ mozna stwierdzi¢, ze bez
udzialu map — tych starych i nowych, fizycznych i politycznych, geograficznych
i konturowych, artystycznych i historycznych, twdrczos¢ tego wielkiego polskie-
go podroznika nie miataby tak szerokiego i uniwersalnego wymiaru. Ze starych
map ulubiong i najwazniejsza byta dla Kapuscinskiego mapa Herodota z Halikar-
nasu, a przede wszystkim sposob jej kreowania, z ktérego reporter stworzyt wita-
sng filozofie dziejow, przedstawiona w ksiazce Podréze z Herodotem’. W ksiazce
tej Kapuscinski porownuje swe podroze po Azji i Afryce z przygodami starozyt-
nego kronikarza, prowadzi dywagacje 1 czgsto przytacza zabawne lub ciekawe
anegdoty ze swoich wiasnych wypraw po Azji i Afryce oraz z Dziejow Herodota,
co czyni, ze relacje migdzy starym i nowym atlasem §wiata sg w jego twdrczosci
jeszcze bardziej interesujace. Mozna zatem powiedzied, ze reportaze umieszczone
w ksiazce Podroze z Herodotem sa ,,ubrane” w mapg z czasOw Herodota, a kohe-
rentna z trescia oktadka juz na wstgpie podkresla, ze ksigzka bedzie przewodni-

® 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 62.

7 R. Kapuscinski, Spacer poranny, Warszawa, Agora, 2009. Warto zwréci¢ uwage, ze sam tekst
Spacer poranny znaleziono w notatkach pisarza i opublikowano po raz pierwszy w warszawskim dodatku do
,.Gazety Wyborczej”, dwa dni po $mierci reportera (,,Gazeta Wyborcza” z dnia 25.01.2007).

8 Pole Mokotowskie to przed IT wojng $wiatowa ponad 200-hektarowy kompleks parkowy z lotni-
skiem, torem wyscigow konnych, ogrodkami dziatkowymi i terenem defilad wojsk Marszatka Pitsud-
skiego; dzi$ jest to park rekreacji blisko centrum miasta, migdzy trzema dzielnicami Warszawy:
Mokotowem, Ochota a Srédmiesciem (www.polamokotowskie.pl).

® R. Kapuscinski, Podroze z Herodotem, Krakow, Znak, 2004.
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kiem tak po nowych, jak i starych dziejach. Zaakcentowano w niej synchronicz-
nos¢, istniejaca 1 dzialajaca w czasie i przestrzeni. Warto nadmienié, ze rdwniez
Herodot w Dziejach sigga do przesziosci, czyniac z niej historyczng realnosé
rownolegla, z ktdra obcuje, piszac swe ,,dzieje” i to jeszcze bardziej taczy tych
dwoch autorow.

Swiat Herodota, jak pisat Kapuscinski w powiesci-reportazu Podréze z Hero-
dotem, ,,jest §wiatem morz i jezior, wysokich gor i zielonych dolin, oliwki i wina,
prosa i jagniat, [to] pogodna Arkadia, ktéra co kilka lat sptywa krwia [...], a cen-
trum tego $wiata bylo Morze Egejskie, jego wybrzeza i wyspy, skad Herodot
wyruszal w swoje podréze w przestrzeni i czasie na spotkanie wielokulturowe;j
natury $wiata”'’.

Kapuscinski, podobnie jak Herodot, chcial uchwyci¢ w swojej tworczosci caty
$wiat i chciatl tego dokonaé poprzez podroze; przyznaje, ze bywaly czasy, gdy
wyprawy w przesztos¢ pociagaly go bardziej niz aktualne podréze korespondenta
i reportera’’ i — dodaje — ,,dziato si¢ to w chwilach zmeczenia teraZniejszoscia.
. Wtedy fascynowato [go] przekroczenie granicy w czasie”'?.

Przeciez ja intensywnie podrézuj¢ od 1956 roku — a wigc ponad czterdziesci lat jestem
W drodze”, czyli ,,w podrézy”. I w tym czasie poznatem — oczywiscie na tyle, ile mozna po-
zna¢ — caly $wiat. Bylem na wszystkich kontynentach, we wszystkich wigkszych regionach
$wiata. Mysle wige, ze taka synteza buduje si¢ w czlowieku stopniowo. Powstaje w jego
$wiadomosci, w jego wrazliwosci [...] Jestem zafascynowany $wiatem, a nie poszczegdlnymi
miejscami na ziemi>.

W podobnym tonie wypowiada si¢ Olga Tokarczuk na spotkaniu autorskim,
ktore odbyto si¢ 11 stycznia 2008 roku w Klubie ,,Mucha” w Przemyslu. Na py-
tanie z sali, jak zrodzit si¢ pomyst ksiazki Bieguni, Olga Tokarczuk powiedziata:

Chciatam w tej ksiazeczce zawrze¢ jakies wiasne do$wiadczenie §wiata. Wiem, ze to
brzmi bardzo podnio$le — doswiadczenie catosci. Kiedy zaczynatam pisa¢, miatam poczucie,
ze nie interesuje mnie opisywanie pojedynczych watkow, ale catosciowe doswiadczenie
$wiata, poniewaz przez ostatnie kilka lat bardzo duzo si¢ dziatlo w moim zyciu. Chciatam na-
pisaé taka ksiazke, ktéra bylaby w stanie scali¢ te wszystkie narracje'*.

Z drobnych narracji i kalejdoskopowych pejzazy, z kolazy uczué i odczu¢ oboje
pisarze staraja si¢ scali¢ obraz swiata w swej tworczosci. Wyrazaja si¢ globalnie,
cho¢ poddaja jednostkowym narracjom, a che¢é posiadania catosci porzadkuje

' Tamze, s. 81.

" Tamze.

"2 Tamze.

'3 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, Krakoéw, Znak, 2003, s. 78.

1% Piecze¢ na niebycie. Spotkanie z Olgq Tokarczuk (11 stycznia 2008 roku, Klub ,, Mucha” w Przemyslu).
Spotkanie prowadzil prof. Jerzy Jarzebski, ,,Przemyski Przeglad Kulturalny” 2008, nr 1 (8), s. 35.
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iscala struktur¢ fragmentaryczng. Oboje tworza catosciowe kompozycje z frag-
mentarycznych utamkow, przez ktore moga doznawaé swiat.

Podobnie jak dla Herodota i Kapuscinskiego, rowniez dla Tokarczuk spoiwo
przesztosci w czasie i1 przestrzeni to skomplikowane ztozenie wzajemnie obej-
mujacych si¢ historycznych i wspdtczesnych dygresji, rozumianych jako odejscie
od glownego tematu wypowiedzi i wprowadzenie watkdw w inna, luzng lub
wecale nie majaca zwiazku z gtéwna wypowiedzia, tres¢. O ile jednak dla Hero-
dota podstawg do dygresji tworczych sa wyprawy geograficzno-etnograficzne
dotyczace Lidii, Persji, Babilonii czy Egiptu, a dla Kapuscinskiego — czasy Hero-
dota, to dla Tokarczuk — czasy biegunow, rosyjskiej sekty nieustannych wedrow-
nikdow z XVII wieku, ktorej cztonkowie uwazali, ze $wiat jest dzietem szatana,
aten ma najtatwiejszy dostgp do cztowieka, gdy ten zatrzymuje si¢ na diuzej
W jednym miejscu.

Skad jednak takie zestawienie — Ryszard Kapuscinski i Olga Tokarczuk? Czy
nie sa to zbyt odlegle gatunki, czy nie nazbyt rézni tworcy? Odpowiedz brzmi —
nie. Mimo ogromnych réznic migdzy ich artystycznymi jezykami i modelami
kreacyjnymi sg oni jednymi z najwigkszych podroznikéw w gronie polskich pisa-
rzy ostatnich dekad. Sa nowymi nomadami, piszacymi o nowym, nomadycznym
$wiecie. Oboje mysla globalnie. Preferowane przez nich strefy geograficzne
ikierunki $wiata pozostaja ze soba w opozycji — Kapuscinskiego ciagnie do
skwaru Czarnego Kontynentu, Tokarczuk — do Holandii i p6énocnego swiata
Islandii albo na brzegi Singapuru. Za ta opozycja kryja si¢ co prawda odmienne
kulturowe tematy i1 ideowe przestania, ale wedtug Kapuscinskiego potudnie Afry-
ki jest metafora dzieciecej otwartosci tego kontynentu, jego usmiechu i goscinno-
$ci, a wedhug Tokarczuk Holandia najlepiej wyraza wszechwidzialno$¢, wszech-
przenikalno$¢ i wszechobecno$é, otwartos¢ zycia i mozliwos¢ wejrzenia do kaz-
dego miejsca i do kazdego losu.

Sama marzytam, zeby patrze¢, sama nie bedac widzialna. [...] Najlepszym miejscem do
takiego treningu jest Holandia — tam ludzie, przekonani o swojej catkowitej niewinnosci, nie
uznaja firanek i po zmierzchu okna zamieniaja si¢ W male sceny, na ktorych aktorzy graja
swoje wieczory"’.

Z formalnego punktu widzenia mozna stwierdzié, ze tych dwojga autorow nie
mozna i nie warto porownywac, jednak po réwnoleglej lekturze tekstéw mozna
si¢ szczerze zdziwié zbieznoscia prezentacji tresci, ktdra, mimo istotnych roznic,
narzuca si¢ w czasie lektury. Nieoczekiwanie mozna natrafi¢ na szereg niemal
identycznych aforyzméw, zwigzanych ze §wiatem i podrdza. Obojgu autorom
przyswieca wiele wspdlnych idei, ktére jednak poddaja odmiennej interpretacji.
Cechy wspdlne ich tworczosci staty si¢ jednym z tematéw przewodnich. Wyzna-

'3 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 203-204.
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czajg one to, co jest bliskie lub jednakie w ich mysleniu o istocie ruchu w czasie
i przestrzeni 1 ogolnie o mapie swiata. Jako form¢ prezentacji przyjeto umowny
dialog migdzy oboma dzielami, zaktadajac, ze mapy $wiata w Biegunach Olgi
Tokarczuk maja przede wszystkim wymiar psycho-symboliczny. ,,To, co mnie
rani, wymazuje ze swoich map” — pisze Tokarczuk'®.

Dla Tokarczuk kazdy zewnetrzny znak to wewngtrzna sytuacja poddana kreacji
artystycznej. Tymczasem jezyk Kapuscinskiego jest opisowo-mimetyczny.

Olga Tokarczuk lubi §wiat, cho¢ nigdy nie przestaje widzie¢ w tym $wiecie cierpie-
nia i wszechobecnosci smierci. Jako psycholog z wyksztalcenia Tokarczuk jest na tyle
sceptyczna, ze czasami moze wydawac si¢, iz w jej utworach istnieje sugestia, ze
W $wiecie przewazaja pesymistyczne nastroje wzmocnione niezmienng obecnos$cia
$mierci, ktorej jedng z form przejawiania si¢ jest jej mocne egzystencjalne uswiado-
mienie. Kapuscinski podobnie postrzega smier¢, ale tworzy jej wizerunek przede
wszystkim w planie politycznym, a nie w kontekscie filozoficznego czy psycholo-
gicznego dramatu jednostki, co pozwala mu pozosta¢ optymista, cho¢ jest swiadkiem
humanitarnego dramatu i politycznego upadku catych narodéw. ,,Stoimy w ciemno-
$ci, otoczeni $wiattem” — glosi tytut ostatniego rozdziatu Podrézy z Herodotem'”.

Gra $wiatla i cieni jest bardzo istotnym elementem stylistyki tworczej réwniez
w zbiorze reportazy afrykanskich wydanych pod symbolicznym tytulem Heban
(1998). Dla niezmordowanego dziennikarza-podréznika $§wiat to wielka szansa
dla ludzi, ale ludzi powaznie go traktujacych, bo — jak pisal — §wiat, w ktory
wchodzimy, jest Planeta Wielkiej Szansy, ale nie szansy bezwarunkowej, lecz
otwartej tylko dla traktujacych swoje zadania serio, dajacych tym dowod, ze
siebie samych traktuja serio'®.

We wspotczesnej krytyce literackiej tworczo$¢ obojga autoréw czgsto bywa okre-
$lana terminem silva rerum, co w jezyku tacinskim oznacza ,,las rzeczy” i w okresie
staropolskim byto czgsto wykorzystywana forma prezentacji tresci i rzeczy luzno
ze soba powiazanych, cho¢ sobie przynaleznych w zbiorze. Silva rerum u Kapu-
$cinskiego i Tokarczuk to jednak nie jest charakterystyczny dla okresu staropol-
skiego $wiat rzeczy, lecz typowy dla okresu wspdtczesnej globalizacji §wiat ludzi.
Oboje goraco wyrazaja w nim autentyzm ludzkich loséw, tych pojedynczych
i tych zbiorowych. Kapuscinski pisze:

Czasami opisujac to, co robig, czgsto uciekam do tacinskiego zwrotu silva rerum — las rze-
czy. To jest méj $wiat — las rzeczy i ja zyje i podrézuje w nim. Zeby poja¢ $wiat, trzeba go

przeniknag tak catkowicie, jak tylko mozliwe'.

1o Tamze, s. 111.

'7 R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem..., s. 250.

'8 R. Kapuscinski, Ten inny, Krakéw, Znak, 2006, s. 75.
' R. Kapuscinski, Autoportret reportera..., s. 77.
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U Olgi Tokarczuk sposéb dotarcia do kazdego zakatka globu jest inny. Au-
torke pociagaja magiczne myslenie i przestrzenne glebiny, chce by¢ obecna
wszedzie, widzie¢ wszystko i jednoczesnie pozostaé niewidzialna dla obserwo-
wanego $wiata. Te koncepcje, jakby to wyrazil Karl R. Popper — ,,epistemologi¢
bez podmiotu poznajacego” czy ,,wiedz¢ obiektywna” o ,,otwartym wszech-
$wiecie”, zauwaza si¢ rowniez we wezesniejszych dzietach pisarki®. Jednak
poszukiwanie artystycznej tozsamosci poprzez spojrzenie Innego Tokarczuk
finalizuje wlasnie w Biegunach. W ksiazce tej autorka patrzy na §wiat oczyma
rosyjskiej sekty z XVII wieku i to stuzy realizacji jej projektu podrdzy. Chce
wiedzie¢ wszystko i powiedzie¢ wszystko o wszystkim jezykiem sformutowa-
nej przez Arystotelesa teorii poznania, ktorej sedno opiera si¢ na tym, by pod-
trzymywac ruch. U Tokarczuk dynamika §wiata ma rowniez cechy pojgcia natu-
ry, ktére oznacza nie tyle dany eidetyczny stan catosci, ile ogdt procesow, ktore
ten stan warunkuja.

W tworczoscei zardwno Olgi Tokarczuk, jak Ryszarda Kapuscinskiego kreacje
natury i przestrzeni historii powtarzaja si¢ w wiecznym produkowaniu samych
siebie i ekstrapoluja dynamiczny proces stawania si¢ na réwnie dynamiczny cel
stawania. Cho¢ artystyczne wymiary tej ekstrapolacji u obojgu tworcow sa rozne,
wspolna pozostaje w nich idea nomadycznej wspotczesnosci. Wspdlne cechy
myslenia globalnego o $§wiecie przejawiaja si¢ poprzez to, ze ci oboje tworcy
przyjmuja dynamizm §wiata jako miejsce spotkania ludzi z réznych krajéw, naro-
déw 1 kultur i to wlasnie nieustanne spotykanie si¢ (stawanie si¢) jest gtowna
charakterystyka wspotczesnego $wiata.

Do tego stanu generatywnych proceséw odsyta réwniez antropologia zbioru
wyktadéw Ryszarda Kapuscinskiego, wygtoszonych w Instytucie Nauk o Czlo-
wieku w Wiedniu, na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie z okazji przyzna-
nia mu tytulu doktora honoris causa, w Wyzszej Szkole Europejskiej im. ks.
Jozefa Tischnera w Krakowie, jak tez podczas Miedzynarodowego Sympozjum
Pisarzy w Grazu w Austrii, a wydanych pod tytutem Ten Inny (2006).

Zatrzymaj si¢. Obok ciebie jest inny cztowiek. Spotkaj si¢ z nim [...] Spdjrz w twarz In-
nego, ktéra on ci ofiaruje. Poprzez te twarz przekazuje ci siebie — przybliza cig do Boga®'.

Z koncepcja nomadycznej wspotczesnosei, biegu, pospiechu i spotkania ,,inne-
g0” zwigzana jest rowniez artystyczna koncepcja Olgi Tokarczuk, wedtug ktdrej
$wiat jest miejscem nieustannej wedrowki i spotkania pielgrzymow, tyle ze w jej

2 Poréwnaj teorie Poppera: K.R. Popper, Wiedza obiektywna, Ewolucyjna teoria epistemologiczna,
przet. A. Chmielewski, Warszawa, Wyd. Naukowe PWN, 1992; K.R. Popper, Wszechswiat otwarty,
Argument na rzecz indeterminizmu, przet. A. Chmielewski, Krakow, Znak, 1996 i wczesniejsze prace
autorki, szczegdlnie: O. Tokarczuk, Gra na wielu bebenkach, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 2001.

21 R. Kapuscinski, Ten Inny..., s. 76.
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kreacji $wiata spotkanie z innym pielgrzymem doprowadza do jego patoanato-
micznej destrukcji.

Z pielgrzymki autorka tworzy klamr¢ utworu i az trzy razy powtarza, ze ,,celem
pielgrzymki jest inny pielgrzym”?, trzy razy tez obserwujemy rozpad anatomicz-
ny cielesnos$ci pielgrzyma, proces jego destrukcji sprowokowany wszechobecno-
$cia $mierci. A $mier¢ jest tym pielgrzymem, ktéry czeka na koncu drogi.

W twérczosci Kapuscinskiego spotkanie osoby z inng osobg ma sens nie egzy-
stencjalno-symboliczny i diaboliczny, jak u Tokarczuk, lecz komunikatywny
i wynikajacy z obcowania w jednolitej i réznorodnej ptaszczyznie humanistycz-
nej. Kapuscinski pisze:

Bedziemy w nim ciagle spotyka¢ nowego Innego, ktéry powoli zacznie wylaniaé si¢
z chaosu 1 zametu wspodtczesnosci. — Mozliwe, ze ten Inny zrodzi si¢ ze spotkania dwdch
przeciwstawnych nurtéw tworzacych kulturg wspotczesnego swiata — z nurtu globalizujacego
nasza rzeczywisto$¢ i z drugiego, zachowujacego nasze odmiennosci, nasze réznice, nasza
niepowtarzalno$é. [...] I dlatego winni$my szukaé z nim dialogu i porozumienia®.

Roéznorodnosc jest gtowna cechag ulubionej przez Kapuscinskiego Afryki. Roz-
norodnosc jest tez bardzo waznym odkryciem dla Olgi Tokarczuk.

Interesujace jest rdwniez porownanie stosunku obojga autorow do metafo-
rycznego pytania: D'otr venons nous? Que sommes nous? Ou allons nous?,
czyli ,,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad zmierzamy?”, ktérym wy-
bitny francuski malarz Eugéne Henri Paul Gauguin zatytutowat obraz namalo-
wany na Tahiti w 1898 r., usitujac, podobnie zreszta jak wczoraj Kapuscinski,
a dzi§ Tokarczuk, znalezé metafor¢ dla ,korzeni czlowieka”. W Biegunach
odnajdujemy wyrazna parafraz¢ Gauguinowskiego pytania w refleksji o auto-
stopowiczach:

Wieczorami docieraja do owych hosteli i przy jedzeniu zaczynaja sobie wzajemnie zada-
wac Trzy pytania podrozni: Skad pochodzisz? Skad przyjechates? Dokad jedziesz? Pierwsze
pytanie wyznacza o$ pionowa, dwa nastepne — osie poziome>*.

Nalezy zwréci¢ uwagg, ze poszukiwanie efektu wykorzenienia i przekroczenia
zwiazane jest w pewnym stopniu z toposem kultury pogranicza oraz z pochodze-
niem autoréw z terendw pogranicza. Wielka nadziej¢ w pomocy przy szukaniu
odpowiedzi na to wyzej cytowane Gauguinowskie pytanie Kapuscinski i Tokar-
czuk odnalezli w filozofii ruchu jako idei przestrzennej przynaleznosci cztowicka
do $wiata natury, ktora jest w ruchu.

2 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 25, 138, 361.
3 R. Kapuscinski, Ten Inny..., s. 75.
0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 67.
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SWIAT W RUCHU, CZLOWIEK W RUCHU

W wielu partiach materiatu literackiego autorka usiluje przekonaé, ze nigdy nie
czula potrzeby zatrzymania si¢ i pozostania w jednym miejscu, w bezruchu. Idea
intelektualnego tutactwa po réznych przestrzeniach kulturowych i historycznych
obszarach, mys$l o koniecznosci nieustannego ruchu-podrozy i potrzebie poczucia
ciaglej ptynnosci dnia codziennego, filozoficzna koncepcja czasu jako osi $wiata oraz
sity stworczej i niszczacej poddane sa w twdrczosci Tokarczuk i Kapuscinskiego
uniwersalizacji.

W ksiazce Bieguni Olga Tokarczuk pisze:

Moja energia bierze si¢ z ruchu, z trz¢sienia autobusow, z warkotu samolotow, z kotysania

proméw i pociagdw?™.

W koncepcji tej ruch jest czynnoscia wznoszaca, wartosciujaca. Tokarczuk pisze:

Zawsze lepsze bedzie to, co jest w ruchu, niz to, co pozostaje w spoczynku?.

Ruch nadaje materii energii, ozywia ja i wyraza jej zycie. Znakomity znawca
spraw klasycznych Samuel Henry Butcher, syn jeszcze bardziej znamienitego
w tej dziedzinie ojca o tym samym imieniu, pisat, ze ,,ruch to sita stwdrcza i pro-
duktywna zasada Wszech$wiata”’. Tak jak grecki filozof Arystoteles, pisarka
przekonuje, ze tylko ,,mobilno$¢ jest realnoscia™ i stara si¢ te idee wyraziscie
przedstawi¢ w ksiazce Bieguni, kreujac jednocze$nie wcielenie ruchu w materi¢
ludzkiej kultury. Podobne koncepcje widoczne beda roéwniez w tworczosci Ry-

szarda Kapuscinskiego. W Autoportrecie reportera Kapuscinski pisze:

Moje myslenie rodzi si¢ w ruchu. Zmiana miejsca, ludzkich twarzy to rzeczy, ktore wywie-
raja na mnie duzy wplyw i sklaniaja do rozmyslan. Przeczuwajac w sobie taki mechanizm,
chciatem jezdzi¢, podrozowac [...] Wciaz staram si¢ co$ odkrywac, czego$ poszukiwac, konty-
nuujac watki podréznicze. To sa juz takie moje pasje, z ktorymi si¢ urodzitem. Inny nie bede®.

Kazimierz Wolny-Zmorzynski, badacz twdrczosci Kapuscinskiego w tej jego
czegsei, ktdra odnosi si¢ do pracy reporterskiej, myslenie w ruchu autora Hebanu
wiaze z wymogami pracy reportera prasowego’ . Mozna jednak tez stwierdzi¢, ze

% Tamze, s. 12.

% Tamze, s. 8.

*"'S H. Butcher, Aristotele’s Theory of Poetry and Fine Art, the creative force, the productive prin-
ciple of the universe, V1 ed., London 1927, s. 116, e-book, Jun 2008.

% 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 256.

¥ R. Kapuscinski, Autoportret reportera..., s. 29-30.

30 K. Wolny-Zmorzynhski, Ryszard Kapusciriski w labiryncie wspélczesnosci, Krakéw, Wyd. Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 2004.
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dla Kapuscinskiego ruch to podrdz, a podréz to impuls do tworzenia nie tylko
dziennikarskich relacji, ale tez symulacji kulturowych i roztadowywania akumu-
lacji tworczej. Powszechnie znanym faktem jest, ze przed kazda literacka czy
reporterskg podréza Kapuscinski zawsze si¢ przygotowywat do trasy, co polegato
na tym, ze zbieral informacje na temat miejsca, ktére zamierza odwiedzié, gro-
madzit fakty z historii, a gdy przyjezdzal na miejsce, notowatl pierwsze doznane
tam wrazenia, ktore zestawial z nowo zdobytymi informacjami, by w koncu od-
da¢ si¢ tworczej refleksji i t¢ wiasnie refleksj¢ uwieczni¢ w zapisie reportersko-
-literackim. W ten sposéb Kapuscinski roztadowuje twdrcza akumulacje.

Stowo ,,akumulacja” bedzie zatem kluczowe dla omawianych autoréw, bowiem
kulturowe ,,wtoczggostwo” jest widoczne w calej tworczosci obojga pisarzy.
Mozna nawet uzna¢, ze nomadyzm jest dla nich programowy. W tworczosci To-
karczuk i Kapuscinskiego impulsy ruchu sa pierwiastkami kreacji, ktore odzna-
czaja si¢ tylko roznym brzmieniem. Oboje — Tokarczuk i Kapuscinski — przygla-
daja si¢ ludzkim losom, wstuchuja si¢ w ludzkie historie — tak catych narodow,
jak pojedynczych ludzi. Przemieszczanie si¢, podrézowanie to dla nich nie tylko
akt o aspekcie poznawczym, ale tez akt twdrczy zrodzony z niemal wiecznego ruchu
w $wiecie, jego ciaglych zmian i przeobrazen, czyli artystycznego urzeczywistnienia
wariabilizmu, filozoficznej koncepcji Heraklita z Efezu o wiecznym panta rhei, gdzie
wszystko na §wiecie jest zmienne, ptynne, nictrwate a ta wlasnie ptynnos$¢ i zmien-
nos¢ jest najbardziej stabilng koncepcja rozwoju kultur i cztowieka.

AKSJOLOGICZNY ASPEKT RUCHU

W tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego i Olgi Tokarczuk ruch jest poddany ak-
sjologii, jest synonimem zycia. Oboje autorzy urzeczywistniajg w swojej ,,twor-
czos$ci o ruchu” koncepcje Arystotelesa, ktory w ksiedze VII Fizyki pisat:

Wszystko, co jest poruszane, jest poruszane przez cos, co z kolei jest poruszane przez cos$
innego, a wszystko, co ma zdolnos¢ do wywolywania ruchu, ma jako takie odpowiednia
zdolno$é¢ do doznawania go®'.

Cala Afryke Kapuscinski postrzega jako $wiat ruchu, a mieszkanca Afryki
przedstawia jako cztowieka w drodze. W Hebanie, w rozdziale Droga do Kumasi
Kapuscinski pisze:

Ludnosé¢ Afryki to byta gigantyczna, splatana i krzyzujaca si¢ i pokrywajaca caly Konty-
nent sie¢ w ciagtym ruchu, w nieustannym falowaniu®?,

3! Arystoteles, Fizyka, ksiega VII, 257a, w: tegoz, Dziela wszystkie, t. 2, thum. K. Leéniak, Warsza-
wa, Wyd. Naukowe PWN, 1990, s. 181.
32 R. Kapuscinski, Heban, Warszawa, Czytelnik, 2005, s. 24.
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w rozdziale Zrywajqc sie w ciemnoSciach za$ podkresla:
cata Afryka jest w ruchu, jest w drodze, w pogubieniu®.

W twérczosci Kapuscinskiego o Afryce ruch to sacrum zycia. W rozdziale Zrywa-
Jac sie w ciemnosciach Kapuscinski snuje opowies¢ o spotkaniu z bosonogim Etiop-
czykiem, ktdry szedt z Potnocy na Poludnie w poszukiwaniu swego brata, a jego
wedrowka-pielgrzymka miata bardziej sakralne niz praktyczne znaczenie. Przejscie
z Polnocy na Potudnie bylo symbolicznym przejsciem z ciemnosci w jasnosé, z nie-
wiedzy w wiedzg, z pustki w pelnig, a cata pielgrzymka — symbolicznym wypelnia-
niem pustki po utracie bliskiego. Ulubionymi bohaterami Kapuscinskiego w jego
afrykanskich reportazach sg Tuaregowie, Somalijczycy, spotecznosci Dinka i Nuer.
Bardzo ciekawie Kapuscinski przedstawia modele ich nomadzkiego zycia, cele ich
podrdzy i przyczyny niemozliwosci przyjecia osiadlego trybu zycia.

Mariusz Dzigglewski, ktory badat tworczos¢ reporterska Kapuscinskiego
w aspekcie kulturologicznym, pisze o Tuaregach:

Nieograniczona przestrzen pustyni jest dla Tuaregdw najwyzsza wartoscia, duchowsa oj-
czyzna. [...] oni nie uwazaja si¢ za obywateli zadnego panstwa i nie podporzadkuja si¢ zad-
nej wladzy. Spotecznosé Tuaregéw unika wszelkich kontaktow ze §wiatem zewngtrznym.
Tuaregowie zyja osobno fizycznie i mentalnie w trudno dostepnej Saharze™.

Ideat wolnosci, duchowej i politycznej niezaleznosci jest podstawa dla ducha
nomadow z kazdego zakatka globu.

Podobnego wymiaru symbolicznego nabieraja réwniez Bieguni Olgi Tokar-
czuk, niezwykle inspirujaca monografia podrézy oparta na filozofii ruchu, na
wibrujacym rytmie swiata. Aby zy¢ i nie wpas¢ w rece Zlego, Tokarczuk zaleca
ruszaé sig, kiwacd sig, kotysac sig, ruszac sig, ruszaé”:

Kiwaj sig, ruszaj sig, ruszaj. Tylko tak mu umkniesz. Ten, kto rzadzi swiatem, nie ma wiadzy
nad ruchem i wie, ze nasze cialo w ruchu jest §wigte, tylko wtedy mu uciekasz, kiedy si¢ poruszasz.
On za$ sprawuje wladze nad tym, co nieruchome i zmartwiate, nad tym, co bezwolne i bezwladne™.

Tylko w ruchu jest zbawienie.

RUCH A MAPA

Olga Tokarczuk, jak Arystoteles, twierdzi, ze z powodu ruchu istnienie mapy
nie jest mozliwe, albo inaczej — ze wzgledu na ustawiczny ruch istnieja mapy

3 Tamze, s. 224.

* M. Dzieglewski, Reportaze Ryszarda Kapuscirskiego — 2rodilo poznania spleczenstw i kultur,
Lublin, Wyd. KUL, 2009, s. 184.

%% 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 291.
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nieistniejace. Dla niej, podobnie jak dla starogreckiego filozofa, swiat znajduje
si¢ w nieustannym ruchu, a poniewaz ruch jest zgodny z naturg $wiata i cztowie-
ka (bowiem — jak pisal Arystoteles — ,,nic nie moze by¢ zmuszone do ruchu
wbrew swej naturze™®), wszelkie mapy i przewodniki po $wiecie i ludzkiej kultu-
rze tracg sens, o ile nie bgda zgodne ze swa natura. Wiasnie dlatego we fragmen-
cie Biegunow zatytulowanym przewodniki autorka zaprzecza wszelkim probom
topograficznego opisu, skalowania i mapowania swiata i wyraza poglad, ze lite-
ratura tego typu czyni czytelnikowi wiecej szkody niz pozytku. Zdaniem autorki
tego typu literatura to epidemia spustoszenia w kulturze cztowieka. Topograficz-
ny opis niszczy opisywany swiat, ostabia jego indywidualnie jednostkowe miej-
sca i zaciera poznawcze kontury. Préba opisu jest dla niej zatem podejsciem na-
iwnym, bo jesli swiat znajduje si¢ w nieustannym ruchu, to nigdy nikomu nie uda
si¢ odnalez¢ tych samych miejsc, o ktérych czytato si¢ w przewodnikach. Do
gltéwnych przyczyn niemozliwosci stworzenia mapy Tokarczuk zalicza: ruch
$wiata, jego zmiennos$¢ i relatywnos¢ postrzezen. Z tego powodu topograficzna
mapa $wiata w tworczosci Olgi Tokarczuk nie istnieje. ,,Kiedy wyruszam w po-
dr6z, znikam z map”— glosi pisarka®’.

Dla Tokarczuk mapa oznacza zamknigta i intymna przestrzen kazdego indywi-
dualnego czlowieka, podczas gdy dla Ryszarda Kapuscinskiego mapa dotyczy
narodow, jest pojeciem otwartym i zmiennym.

Kapuscinski podkresla w swej twdrczosci, ze mapy nieustannic zmieniajg
si¢ w ciagu historii. Zmienia je nie tylko ruch w historii, ale i ruch masy
ludzkiej i pojedynczego cztowieka. Reporter byt naocznym $wiadkiem trud-
nych narodzin krajow Trzeciego Swiata i réwnoczesnie przebywat w czasach
Herodota, obserwujac konflikt migdzykontynentalny — inwazj¢ Azji (Persja)
na Europg¢. On odkryt za pomoca swego przewodnika Herodota, ze historyk
musi byé reporterem-nomada. Zeby uchwycié ptynna wspdtczesnosé i dobrze
wstuchiwac si¢ w nia, by zapisac ja w pamigci, dziatat jak antropolog, z prze-
konaniem, ze narody maja odmienne systemy wartosci i rozne $wiaty wie-
rzen, rdzne mapy i przewodniki, rézne srodki orientacji, odpowiadajace ich
wyobrazeniom czasu, przestrzeni i otaczajacego swiata. W tworczosci Kapu-
$cinskiego relatywizm mapy jest jednym z jego przenikni¢¢. Afryka przedsta-
wiana jest jako krolestwo roznorodnosci, najlepszy nauczyciel antropologa.
Morze jej ludow jest jak faliste przyptywy i odplywy oceanu réznorodnosci.
Istnieja mapy Afryki, zrobione przez Europejczykdéw-kolonizatoréw i od-
krywcow, istnieja mapy tego kontynentu zupetnie innego typu — mapy ruchli-
wych tubylcow. Kapuscinski pisze:

36 Arystoteles, Fizyka, ksigga VII, 254...,s. 175.
37 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 60.
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Europejczycy trzymali si¢ wybrzezy, swoich portow, traktierni i statkéw, niechetnie 1 spo-
radycznie spuszczajac si¢ w glab. Brakowato bowiem drog, bali si¢ wrogich sobie ludow
i tropikalnych chorgb*.

Kapuscinski przedstawia mieszkanca czarnej Afryki jako czlowieka w drodze, wy-
posazonego w przewodniki typu intuicyjnego 1 magicznego, powstale w jego indywi-
dualnym wnetrzu, w $rodku niego samego i ukonstytuowane z i wobec otaczajacej go
przestrzeni. Duchowo otwiera on i zamyka granice wlasnej mapy, nie uznaje karto-
grafii, bo i czemu miataby ona stuzy¢ — odnalezieniu drogi w bezkresie piasku czy
nieprzenikliwosci lasow rownikowych? Mozna powiedzie¢, ze w zderzeniu kultur to,
w jaki sposob mieszkaniec Europy traktuje mape afrykanskiej przestrzeni z labiryn-
tami regionalnych bostw, duchdéw i Sciezek po pustyni, jest ekwiwalentne wobec
sposobu, w jaki mieszkaniec Afryki oceni przydatnos¢ wyrysowanej kartograficznie
i wydrukowanej na papierze mapy afrykanskiego buszu i piasku.

POCZATEK PODROZY TO PRZEKROCZENIE GRANICY

Olga Tokarczuk twierdzi, ze tworzenie prawdziwej mapy $wiata opiera si¢ na
krokach wiodacych ,,poza $wiat”. Mapa Swiata jest jednocze$nie w czlowieku
i poza nim (odpowiadaja temu formuty érédtytutéw w rozdziatach: Swiat w glo-
wie 1 Glowa w swiecie). W sposdb wizualny autorka przedstawia t¢ koncepcje
poznawcza, opisujac swe dziecigce ,Ja”, ktore przy nadejsciu nocy siedzi na
parapecie domu, a gdy dom pograza si¢ w ciemnosci, gdy nikt go nie obserwuje,
nie $ledzi — rusza w podréz. Warto zwroci¢ uwagg, ze Tokarczuk zgodnie z kon-
cepcja Swiat w glowie i Glowa w $wiecie kontynuuje poznawcze idee szkicowane
w swoich wczesniejszych ksiazkach, jak na przyktad Podréz ludzi Ksiegi (1993)
czy Dom dzienny, dom nocny (1998), w ktorej, jak pisze Marek Zaleski, ,,Swiat
rzeczywisty dokonuje si¢ za sprawa opowiesci. Ale i odwrotnie — opowiesé zy-
skuje swojq waznos¢ i magiczna sile, gdy zywi sie realnoscia™.

Szczegdlnie w ksiazce Bieguni, a wezesniej w Podroz ludzi Ksiegi oraz w Pra-
wieku i innych czasach, jak pisat Stanistaw Burkot, Tokarczuk unika utatwien dla
czytelnika. Burkot pisze:

Wielekro¢, zwtaszcza w Domu dziennym, domu nocnym, zapisuje sny, proponuje ich in-
ternetowa rejestracj¢, ale odrzuca teori¢ Freuda, jego symboliczna lekcj¢ snow. Sny sa tylko
zamazang repetycja wczesniejszych przezyé — i jest to w istocie bliskie koncepcji Alfreda
Adlera. Do wngtrza cztowieka wej$¢ mozna przez mowe, ale ona rodzi si¢ wewnatrz ciata®.

BR. Kapuscinski, Heban..., s. 63.
% 7 opisu ksiazki, M. Zaleski, ,,Gazeta Wyborcza”, styczen 1999, cytat podaje za Biblionetka.pl.
'S Burkot, Literatura polska po 1939 roku, Warszawa, Wyd. Naukowe PWN, s. 380.
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Te wyprawy autorki po ,,ksigge” materializuja si¢ we $nie, zapisanym w Domu
dziennym, domu nocnym, w sposob, jakby wchodzita do wnetrza cztowieka:

Wchodz¢ do wngtrza ludzi przez ich usta. Ludzie sa w srodku zbudowani jak domy — maja
klatki schodowe, obszerne halle, sienie zawsze oswietlone zbyt stabo, tak ze nie mozna zli-
czy¢ drzwi do pokojow, amfilady pomieszczen, wilgotne komory, wykaflowane $luzowate
tazienki z zeliwnymi wannami, schody z porgczami napr¢zonymi jak zyly, wezly korytarzy,
przeguby potpigter, pokoje goscinne, pokoje przechodnie, pokoje przewiewne, w ktore wpa-
da nagle prad cieptego powietrza, schowki, zalomy i skrytki, spizarnie, w ktérych zapomnia-
no o zapasach*'.

Natomiast na oktadce ksiazki Podroz ludzi Ksiegi Tokarczuk pisze:

Pisanie powiesci jest dla mnie przeniesionym w dojrzatos¢ opowiadaniem sobie samemu
bajek. Tak jak to robig dzieci, zanim zasna. Poshuguja si¢ przy tym jezykiem z pogranicza
snu i jawy, opisuja i zmyslaja. Taka jest wlasnie ta ksiazka, pisana z naiwng wiara dwudzie-
stokilkuletniego dziecka, ze cokolwiek przydarzy si¢ ludziom, ma swoj sens. Ku mojemu
zdziwieniu powstata jednak gorzka, moze nawet okrutna historia ztudzen i wszelkiego nie-
spetnienia®.

Nie bez powodu kreowany przez Tokarczuk literacki swiat mozna poréwnywac
do koncepcji literackich rumunskiej pisarki i publicystki Simony Popescu,
a szczegdlnie do idei wyrazonych w powiesci Wylinka (Exuvii)®, w ktorej $wiat
jest postrzegany przez pryzmat wrazen po przeczytanych ksiazkach, w ktdrej
z otaczajacego Swiata najlepiej jest uciec — albo w $wiat lektury, albo w jego
oglad oczyma dziecka. Zarowno dla Popescu, jak i dla Tokarczuk podréz w $wiat
zaczyna si¢ od przekroczenia granicy parapetu. Dla Popescu parapet okazuje si¢
poczatkiem swiata, dla Tokarczuk — krancem. Bohaterowie Tokarczuk znajduja
go po omacku, przypadkiem i po to whasnie, by go przekroczyé. Przekroczenie
kranca swiata doprowadza do odnalezienia tozsamosci, indywidualnego przezycia
wielkiego uczucia ,,Jestem”. To wszechobecne ,,Jestem” w poszukiwaniu tozsa-
mosci jest jednym z kluczy do $wiata réwniez w ksiazce Bieguni, podobnie
zreszta, jak w Wylince Popescu.

O tego typu przekroczeniu granicy czasowej i przestrzennej pisze rowniez Ry-
szard Kapuscinski w Podrézach z Herodotem, ale w tworczosci Kapuscinskiego
dazenie do przekroczenia granicy stoi zawsze na poczatku drogi, jeszcze zanim
pomysli, by sias¢ na parapecie. Granice t¢ przekracza intelektualnie, najpierw
siggajac po tekst Herodota, nastepnie fizycznie — wyjezdzajac i emocjonalnie
wracajac jako nowy czlowiek z pomystem na nowg ksiazke. To jego dazenie do

*1 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, cyt. z: ibook, wydanie bez stron, pdf, http://www.scribd.com/
doc/14477186/Tokarczuk-Olga-Dom-Dzienny-Dom-Nocny, data pobrania 02.10.2009 r.

420. Tokarczuk, tekst na oktadce, w: Podroz ludzi Ksiegi, Warszawa, Wyd. W.A.B, 1999.

#'S. Popescu, Wylinka, przet. J. Strusinska, Wotowiec, Wydawnictwo Czarne, 2002.
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przekroczenia granicy lekko zatrze¢ moze tylko niezapomniane przezycia ze-
tknigcia z granica, pokonania jej, zaciekawienie tym, co znajduje si¢ poza nia:

Trasa prowadzita mnie do pogranicznych wiosek. Zdarzato si¢ to jednak rzadko. W miarg
bowiem zblizania si¢ do granicy ziemia spustoszala, spotykato si¢ coraz mniej ludzi. Ta
pustka zwigkszata tajemniczo$¢ takich miejsc, a zwrocito takze, ze w pasie przygranicznym
panuje cisza. Ta tajemniczos¢ i ta cisza przyciagaty mnie, intrygowaly. Kusito mnie, zeby
zobaczy¢, co jest dalej, po drugiej stronie. Zastanawiatam sig, co si¢ przezywa, przechodzac
granice. Co sig¢ czuje? Co mysli? [...] Po tamtej stronie — jak jest? Na pewno — inaczej*'.

WODY HERAKLITOWE, PLYNNOSC I WYSPY

Olga Tokarczuk jest zwolennikiem filozofii wariabilistycznej hotdujacej zmienne;j
naturze rzeczy, twierdzac, ze wszystko przemija, wszystko si¢ zmienia, wszystko
ptynie (panta rhei) jak w heraklitowej rzece — ale ptyna i rzeki, i morza, i ludzkie
osobowosci, i jaznie... Ciagle stawanie si¢ 1 przemijanie jest najwazniejsza cecha
bytu. Nie przypadkiem pierwsza mapa, ktéra pojawia si¢ w ksiazce Bieguni, to
mapa rzek, nie przypadkiem pierwsza podréz prowadzi przez pole do rzeki. Olga
Tokarczuk wspomina, ze jej pierwsza rzeka nie byta wielka:

To zaledwie Odra; ale i ja wtedy bytam mata. Posiadata swoje miejsce w hierarchii rzek,
co sprawdzitam potem na mapach, dos¢ drugorzedne, ale zauwazalne, wicehrabina z prowin-
cji na dworze krolowej Amazonki [...] Przeptywata, defilowata, zaj¢ta swymi celami ukry-
tymi za horyzontem, gdzie$ daleko na poinocy. Nie bylo mozna zawiesi¢ na niej wzroku, bo
weiagata go za horyzont az tracilo si¢ rownowage™®.

Rzeka niesie ze soba ide¢ wiecznego ruchu, dazenie do bezkresu. Rzeka to
rowniez ludzkie ,,Ja” ptynace w czasie — niejednolite, niestateczne, to ksztattujaca
si¢ osobowos¢ istoty ludzkiej. Czlowiek nie jest niezmienny, zmienia si¢ z dnia
na dzien, z minuty na minut¢. Podobnie jak nie moze wejs¢ dwa razy do tej same;j
rzeki, tak samo nie mozna spotkaé tego samego czlowieka. Autorka umieszcza
w ksigzce mape z wykazem dlugosci niektorych $wiatowych rzek. To jeden
z wielu rysunkow bedacych supozycja tekstu, ktore nadajg powiesci cechy doku-
mentalne, narzucaja poczucie prawdziwosci i autentyzmu. To rdwniez czgsé imitacji
w demonstracji naukowego dyskursu, prowadzonego w ksiazce przez autorke
rownolegle z wyktadami o podrézach.

Na kolejnych kartach ksigzki autorka przedstawia morze, cztowieka morza i je-
go psychologi¢. Poprzez postaé wielorybnika Eryka odsyta do prototekstu, czyli
powiesci amerykanskiego pisarza Hermana Melville'a pod tytutem Moby Dick,

“R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem.. ., s. 13.
4 0. Tokarczuk, Bieguni...,s. 7.
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czyli Bialy Wieloryb uznawanej za jedno z arcydziet literatury swiatowej i klasyke
literatury amerykanskiej.

Moby Dick, czyli Bialy Wieloryb to utwor ceniony zarowno przez Tokarczuk,
jak 1 Kapuscinskiego. Wykreowana przez Hermana Melville’a posta¢ Eryka, do
ktorej odwotuje si¢ Tokarczuk, to cztowiek, ktory przez dziesig¢ lat podrézuje po
wszystkich morzach ,,okraglej” ziemi w poszukiwaniu samego siebie. W rozmo-
wach z nim mowiono o ludzkim ,,powierzeniu si¢ wodzie”, o ,,odbijaniu si¢ od
brzegu”, o watkach z Odysei. Cho¢ okazuje si¢, ze tozsamo$¢ podrdznicza Eryka
nalezy bardziej wiaza¢ z wyspami, z ideg izolacji — takiego ,,mozna by [...] roz-
poznaé na kazdej wyspie $wiata...”. Jego wyspa, to parafraza obrazu Itaki, wyspa
oddzielenia i samotnosci. Tokarczuk pisze:

Stan wyspy to stan niezaburzonego zadnym wplywem z zewnatrz pozostawania we wila-
snych granicach [...] Tylko Ja wydaje sie realne*.

W takim sensie motyw panta rhei Heraklita nie wystgpuje w tworczosci Kapusein-
skiego. Nie ma w niej ,,rzeki gnostycznego ptomienia” Olgi Tokarczuk. Jego podréz
jest etnograficzna, kulturowo-antropologiczna, ma jasne, codzienne wymiary.

Kapuscinski pokonuje stan wyspy samodzielnie dzigki poczuciu bliskosci
z drugim czlowiekiem, poprzez ide¢ swigtosci goscia. Ciekawos¢ $wiata budzi
W nim optymizm, ktory okreslit w sposob nastgpujacy:

Weiaz staram si¢ czegos$ poszukiwac i co§ odkrywaé, kontynuujac watki podroznicze. To
sa juz takie moje pasje, z ktorymi si¢ urodzitem. Inny nie bedg. Poki jeszcze mogg, jezdze
i bede jezdzi¢. Pomimo ogoélnego przekonania, ze wszystko wiemy, ciagle jest jeszcze bardzo
wiele rzeczy na tym $wiecie do odkrycia®’.

LOTNISKA TO SA NAJPRAWDZIWSZE MIASTA NA SWIECIE

Dla Olgi Tokarczuk lotniska peinig funkcj¢ nowych miast, a nawet regional-
nych stolic globu, ktére nabraty wtasnej tozsamosci.

Oto wielkie lotniska, ktore gromadza nas, obiecujac przesiadk¢ na nastgpny samolot; to po-
rzadek potaczen i rozktadéw na ustugach ruchu [...] Niedtugo bedzie mozna powiedzied, ze to
miasta dofaczyly do lotnisk w charakterze miejsc pracy i sypialn. Wiadomo przeciez, ze praw-
dziwe zycie odbywa si¢ w ruchu. W czym lotniska miatyby by¢ gorsze od zwyktych miast?*®

4 Tamze, s. 110.

7 Lapidarium, czyli ,,nowy tekst”, z Ryszardem Kapuscifiskim rozmawia Stanistaw Beres, ,,0dra”
1996, nr 6; S. Beres, ,, Nowy tekst”, czyli w centrum zdarzen, rozmowa z R. Kapuscinskim, w: Histo-
ria literatury polskiej w rozmowach: XX — XXI wiek, Warszawa, Wyd. W.A.B, 2003, s. 114.

* 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 62—63.
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W interesujacy sposob Tokarczuk maluje obraz jednego z lotnisk, a w szczegol-
ny sposob interpretuje obraz pewnej drewnianej podlogi, o ktorej mowi sie, ze jest
lasem ofiarnym. W ksiazce Tokarczuk motyw lotniska nakierowuje na semantyke lotu
i nieba jako elementow epistemologii w podrézy. Tymczasem Ryszard Kapuscinski w
lotniskach widzi przede wszystkim anonimowy tlum planety, samotnos¢ pasazerow,
miejsce pozbawione prawdziwego elementu obcowania. Kapuscinski nie zgadza
si¢ z teza postawiong przez kanadyjskiego medioznawce Marshalla McLuhana na
poczatku lat 60. XX wieku, ze $wiat zaczyna przypominac ,,globalng wioske”.
Kapuscinski uwaza, ze wprowadzony w Galaktyce Gutenberga termin ,,globalna
wioska” (global village) jest wielka pomytka, bowiem, jak pisze:

McLuhan byt katolikiem o wielkiej misjonarskiej pasji i wyobrazat sobie, ze nowe me-
dium uczyni nas wszystkich braémi zyjacymi w jednej wspolnocie wiary. To okreslenie Mc-
Luhana, powtarzane dzi§ bez zastanowienia, okazalo si¢ jedna z najwigkszych pomytek
wspotczesnej kultury. Bo istota wioski polega na tym, Ze jej mieszkancy znaja si¢ blisko, ob-
cuja ze soba, dziela wspdlny los. Tymczasem niczego takiego nie mozna powiedzie¢ o spote-
czenstwie naszej planety, ktore raczej przypomina anonimowy thum na jednym z wielkich
lotnisk, thum pedzacych w pospiechu, wzajemnie obojetnych i nieznajacych sig ludzi®.

Mozna polemizowaé z tego typu interpretacja terminu ,,globalna wioska”,
zwlaszcza w odniesieniu do koncepcji McLuhana, ktéry zachtysnat si¢ nowymi
technologiami i nastaniem ery szybkiej komunikacji, ale jak nikt inny wykazywat
rowniez jej niedostatki zwlaszcza w aspekcie komunikowania spotecznego. Mc-
Luhan pisat o globalnej wiosce raczej w aspekcie wszechswiata otwartego Karla
Poppera, ktdrego opis spoteczenstw otwartych umieszczony w ksigzce Spofeczen-
stwo otwarte i jego wrogowie jest bardzo bliski opisowi globalnej wioski przed-
stawionej przez McLuhana na marginesie rozwazan nad Krdlem Learem Williama
Shakespeare'a. McLuhan uwaza, ze dzi$ telewizja jest takim samym motorem
napedowym jak w czasach Shakespeare'a druk i dlatego postrzega je jako sity
sprawcze, ktore w XVII wieku (ksiazka), w drugiej erze Gutenberga oraz w la-
tach 60. XX wieku (telewizja) staly si¢ motorem fali intelektualnych sporow
o ksztalt spoteczenstwa przeinformowanego ze wzgledu na nowg rzeczywistosc.
Shakespaere, a za nim McLuhan, zauwazaja, ze zmiany swiadomosciowe w spo-
leczenstwie szesnastego wieku dokonaty si¢ ze wzgledu na przeinformowanie
poprzez druk i ze wzgledu na poczatek tworzenia map’’.

McLuhan pisze:

Mapa byta nowoscia w szesnastym wieku, w erze kartograficznego rzutu Mercatora, oraz
kluczem do nowego obrazu peryferii wladzy i bogactwa. Kolumb, zanim zostal nawigatorem,

Y R. Kapuscinski, Inny w globalnej wiosce, ,,Znak” 2004, nr 1.
3" Por. M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, thum. E. Rozalska, w: tegoz, Wybor tekstow, Poznan,
Zysk i s-ka, 2001, s. 149-169.
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byl kartografem; a odkrycie faktu, ze mozna kontynuowac kurs po linii prostej, tak jakby
przestrzen byla jednolita i ciagla, stanowito gtoéwna zmiang w §wiadomosci cztowieka rene-
sansu. Co wigcej, mapa od razu przywotuje gtdwny temat Krola Leara, a mianowicie izolacj¢
zmyshi widzenia jako rodzaj $lepoty’".

Odrzucenie mapy begdzie zatem namacalnym wymiarem bezosobowosci empi-
rycznego umyshu, o jakim stara si¢ pisa¢ Tokarczuk i pod tym wzglgdem jest ona
blizsza koncepcji globalnej wioski McLuhana niz Kapuscinski, ktory bardziej niz
przez ekscentryzm zwyklego, jednostkowego ludzkiego doswiadczenia postrzega
$wiat poprzez ,,0sobliwos$¢ narodow” i traktuje koncepcj¢ globalnej wioski jako
zbiorowisko komunikujacego si¢ spoleczenistwa, a nie przeinformowanego indy-
widualnie w nowatorski sposob cztowieka, w ktérym, jak pisal McLuhan, ,,po-
czatkowy szok stopniowo mija, kiedy spolecznos¢ przyswaja sobie nowy sposob
percepcji we wszystkich obszarach dziatalnosci i skojarzen™”.

Kapuscinskiego, Tokarczuk i McLuhana pod wzgledem ideowym laczy zdecy-
dowanie wigcej niz nieakceptowalnos¢ map, podziat §wiata na zachodni (piSmienny,
czasowo-przestrzennie linearny) i afrykanski (dzwigkowo-przestrzenny, nieline-
arny) i cho¢ opisanie tego zwiazku wykracza poza ramy niniejszego tekstu,
warto wskaza¢, ze lotnisko, jako miejsce w czasie i przestrzeni, stuzy nie komu-
nikowaniu lecz komunikacji.

Kapuscinskiego, podobnie jak McLuhana, nadmiar informacji dtawi, ale zda-
niem Tokarczuk to wiasnie przetadowana informacja Wikipedia jest ,,najpraw-
dziwsza encyklopedia $wiata”, poniewaz kazdy cztowiek posiadajacy dostep do
sieci moze by¢ jej wspdtautorem, powstaje ona w ruchu, ciagle si¢ co$ do niej
dodaje, ciagle cos si¢ zmienia, uzupeknia.

NOC I BEZRUCH JAKO WARTOSCI DEMONICZNE

Przestrzenia demoniczng dla Kapuscinskiego i Tokarczuk jest noc. Noc i ciemno$¢
to dla Tokarczuk bezruch, §wiat $mierci i1 krdlestwo ciemnosci. W taki sposob bo-
wiem przedstawia w ksigzce teologi¢ biegunow, ktorzy wierza, ze w nocy otwieraja
si¢ schody do piekla, ze obejmuje ona mdzg Penelopy, okrywa obraz Chrystusa —
topielca, symbol ginacej materii. W teologii tej to, co nieruchome, podlega ztu, zas to,
co jest w ruchu, wymyka si¢ zh, podlega deifikacji. Deifikowane jest swiete™.

Podobne widzenie nocy prezentuje rowniez Kapuscinski, ale wykazuje, ze noc to
przede wszystkim bezruch, czas na sen, to okres niebezpieczenstwa i ztych demonow.

S Tamze, s. 149.

2 Tamze, s. 167.

33 Por. tamze, s. 160.

3% 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 256-257.
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W Afryce kierowcy boja sig¢, unikaja podrozy noca — ciemnos¢ ich niepokoi [...] Czegos
si¢ boja, zmagaja si¢ z jakim$ demonem™.

SCIANA I POZA SCIANA

Najwigksza niespodzianka w ksiazce Bieguni jest sciana. Warto przypomniec,
ze jednym z podmiotéw w ksiazce Olgi Tokarczuk jest Smier¢. Pod koniec po-
wiesci Bieguni niespodziewanie natrafiamy na $ciang. Znajduje si¢ ona w srodku
labiryntu, do ktérego dochodza opisywani przez Tokarczuk pielgrzymi.

W $rodku labiryntu nie ma ani skarbu, ani Minotaura, z ktorym trzeba stoczy¢ walke; dro-
ga koniczy si¢ nagle $ciang — biala jak cate miasto, wysoka jak mur nie do pokonania — po-
dobno jest to $ciana jakiej$ swiatyni, ale fakt pozostaje faktem: doszlismy do kresu, dalej —
nic nie ma. Oto, jak niektorzy sadza, dotarliémy do kresu podrézy™.

Ale to nie jest kres podrozy i nie jest to ostatnia przygotowana przez Tokarczuk
niespodzianka dla czytelnika. Dekonstrukcja optymistycznego otwarcia labiryntu
nie zamyka tej encyklopedycznej powiesci. Sciana jawi si¢ w niej jako przegroda
dla ruchu i musi zosta¢ pokonana, aby §wiat krecit si¢ dalej.

Zaraz otworzy si¢ brama. Co jest poza Brama? Znéw pojawiaja si¢ lotniska,
tym razem odsylajace do obrazu Raju, do kotyski odrodzenia i nowego zycia.
Tam sa wszyscy ludzie, robig ,,rachunek sumienia”, sprawdzaja, czy wszystko
jest w porzadku — paszport i bilet, bagaz. Stewardessy sprawdzaja paszporty.

Pigkne jak anioty, sprawdzaja nasze kompetencje do podrozy. W ich usmiechu ukryta jest,
jak nam si¢ zdaje, jaka$ obietnica, ze moze urodzimy si¢ ponownie i tym razem bedzie to
wlasciwy czas i whasciwe miejsce®’.

To kres podrézy, a moze dopiero jej poczatek. Panta rhei.
Pragne wyrazi¢ podzickowanie prof. dr. hab. Jerzemu Jarzebskiemu z Instytutu Filologii Polskiej

Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz dr Andrzejowi Nowosadowi z Instytutu Dziennikarstwa i Komunikacji
Spolecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego za cenne uwagi krytyczne przy powstawaniu tego tekstu.

Dr Margreta Grigorova, doc. w Instytucie Slawistyki na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu §w.
$w. Cyryla i Metodego w Wielkim Tyrnowie w Bulgarii. Szczegélnym zainteresowaniem badaczki
cieszy si¢ literatura polska w kontekscie literatur stowianskich i srodkowoeuropejskich. Prowadzi
badania literackiego motywu ruchu i podrézy mig¢dzy innymi w twérczos$ci Josepha Conrada, Gustawa

3R, Kapuscinski, Heban...,s. 193.
%% 0. Tokarczuk, Bieguni..., s. 451.
" Tamze.
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Herlinga-Grudzinskiego, Ryszarda Kapuscinskiego, Olgi Tokarczuk. Autorka ksiazek: Xopuzonmu
u nemuwa Ha noackama uoenmuunocm (Horyzonty i drogi polskiej tozsamosci); Jlumepamyphu
noceewenus. Pumyannu 3onu na cnoeomo 6 nonckama numepamypa (Rytualne strefy stowa w literatu-
rze polskiey).

A MAP AND MOVEMENT OR A DIALOGUE OF NOMADS AND “A DANCE
WITH MAPS” ON THE EXAMPLE OF OLGA TOKARCZUK’S BOOK BIEGUNI
(THE RUNNERS) WITH REFERENCE TO RYSZARD KAPUSCINSKI’S WORK

In the dissertation, a map interests the author from two points of view. Firstly, as a map of geogra-
phy of destinations and travelling ideas in literature, and secondly, as a drawing attached to the text,
which in the text plays a suppositionary role.

In her novel Bieguni (The Runners), Olga Tokarczuk is playing a reflective game with the reader
and creates with him a new map of their own which is full of riddles and paradoxes stemming from
the fact that the author’s playing with maps is to lead to the act of rejecting maps and guide books.
The main idea of the world’s unity is conveyed in the book by depicting the world as a place of travel,
while the journey itself is an autonomous time-spatial model. Similar observations are found in
Ryszard Kapuscinski’s work.

A map is for Tokarczuk an enclosed intimate space of every individual, whereas for Kapuscinski a
map concerns nations and is an open and relative concept. In his writings, Kapus$cinski constantly
emphasizes the changing nature of all maps throughout history. In spite of the differences between their
artistic languages and creational modes, Olga Tokarczuk and Ryszard Kapuscinski are among the biggest
travelers in the circle of Polish writers of recent decades. They are new nomads reflecting upon the new,
nomadic world. In their work, movement is subject to axiology, and it is a synonym of life.



WIKTORIA TICHOMIROWA

Uniwersytet im. Lomonosowa
Moskwa

PORTRETOWANIE NIEMCOW
WE WSPOLCZESNEJ LITERATURZE POLSKIEJ

PRZEZ CALE STULECIA WSPOLNEJ HISTORII POLAKOW I NIEMCOW OBRAZ SASIADA
na trwale wszedt do polskiej §wiadomosci zbiorowej i wpisat si¢ na state do kul-
tury i literatury. Tradycyjnie Niemiec byl przez Polakdéw przyjmowany jako pro-
totyp ,,obcego”, co zostatlo odzwierciedlone w ludowej etymologii stowa. Alek-
sandra Niewiara w badaniach nad wizerunkiem innych nacji u Polakdéw, prowa-
dzonych na podstawie materialu jezykowego z wybranych tekstow z XVII wieku
(dzienniki i pamigtniki, relacje z podrozy), ktérych autorami byli przedstawiciele
polskiej szlachty, dowiodta, ze Niemcy postrzegani w nich byli jako zawodowi
zohierze, a pod wzgledem cech charakteru byli ludzmi ,,wyniostymi” i ,nieuf-
nymi”, ,,okrutnymi z natury”'. Autorzy podkreslali odwage bojowa Niemcow, ale
oceniali ich negatywnie z punktu widzenia kodeksu rycerskiego.

W wyniku licznych polsko-niemieckich konfliktow wyobrazenia o Niemcach przy-
braty ksztalt zastyglego stereotypu ,,wroga”, co znalazto wyraz w jezyku polskim.
Przystowie ,,Poki $wiat Swiatem, nie bedzie Niemiec Polakowi bratem” datuje si¢ na
XVIII wiek i nie wychodzi z uzycia do wieku XX. Ten negatywny stereotyp Niemca
posiadat dodatkowo jeszcze jedna — mistyczna — plaszczyzne. ,,Niemiec” byt utozsa-
miany z diablem, ktérego w dawnych czasach ,,ubierano” w niepolski stréj*. Chociaz
w stereotypie Niemca mozna bylo odnalez¢ rowniez cechy pozytywne (pracowitosc,
czystos¢, doktadnos¢, precyzyjnosé), w ogdlnym obrazie dominowaly negatywne
barwy. W polskiej $wiadomosci Niemiec wrog poczatkowo wystgpowat jako Krzy-

" A. Niewiara, Inni w oczach wojownikéw sarmackich — o stereotypie narodowosci w XVII wieku,
w: Jezyk a kultura, t. 12, Stereotyp jako przedmiot lingwistyki. Teoria i metodologia analizy empirycz-
nej, red. J. Anusiewicz i J. Bartminski, Wroctaw, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, 1988, s. 177.

2 A. Dabrowska, Slownik eufemizméw polskich, czyli w rzeczy mocno, w sposobie lagodnie, red.
D. Kopciniska, M. Krajewska, Warszawa, Wyd. Naukowe PWN, 1998, s. 233.
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zak, potem Prusak, ktéry w okresie zaborow ,plul [Polakom — W.T.] w twarz”
i,,germanilt” ich dzieci — jak pisala w Rocie Maria Konopnicka. W latach 30. XX
wieku pojawitl si¢ stereotyp Niemca nazisty obdarzonego cechami Hitlera i demo-
nicznie wynoszacego si¢ ponad anonimowy thum’. W tej ewolucji negatywnego ste-
reotypu coraz bardziej ginelo jego ludzkie oblicze®. II wojna $wiatowa nieuchronnie
uzupehita galeri¢ obrazéw wroga o nowy stereotyp — Niemca faszysty.

W poezji okresu wojennego Niemiec jawit si¢ przede wszystkim jako ,,butny”
najezdzca, ktory zostawia po sobie ,,stos trupéw”, pyszatkowaty (,,pycha german-
ska”) posiadacz ,,Europy i [...] pét $wiata”, patrzacy z wysoka na inne narody”.
Migdzy innymi dzigki poezji satyrycznej w swiadomosci zbiorowej formuja si¢
iutrwalaja uogdlnione obrazy Niemca: ,,Co Niemiec — to cham”, ,,Germancy to
$winie”. W opisie wygladu na miejscu cech ludzkich pojawiajg si¢ oznaki zwie-
rzgee: ,,pysk”, ,tapy”, ,,rudy swinski wlos”, ,,rybie gaty”.

Jednak lata wojny i okupacji pokazaly tez inne spojrzeniec Polakéw na Niem-
cow. Jego glownym zrédtem sa notatki w dziennikach przedstawicieli inteligencji
tworczej. Wiele swiadczy tam o moralnym i psychologicznym ciosie, jakiego
doznali Polacy, dla ktorych Niemiec byt symbolem wysokiej kultury, o niezrozu-
mieniu faktu, ze ten ,,wielki naréd” (K. Wyka®) mogt tak zawinié wobec innych
narodow. Nieprzypadkowo w literackich i paraliterackich tekstach z lat wojen-
nych mozna znalez¢ tak duzg ilo§¢ poréwnan do niemieckiej kultury (nazwy dziet
sztuki, nazwiska ich twdrcow, cytaty, niemieckojezyczne wtrety itd.), ktdre ujaw-
niaja zywe polsko-niemieckie zwiazki, szczegolnie uaktywnione w okresie dwu-
dziestolecia mi¢gdzywojennego.

Po wojnie, kiedy wyszla na jaw prawdziwa skala zbrodni dokonanych przez
hitlerowskie Niemcy, obraz Niemca w polskiej swiadomosci i literaturze zostat
zastapiony przez uproszczona formule ,kata”, zawodowego mordercy, ktory
beznamigtnie robi swoja ,,robotg”.

Powszechna ,,niemiecka obecnos$¢” byta charakterystyczna dla wszystkich ga-
tunkow literatury powojennej. Przedmiotem zwigkszonego zainteresowania pro-
zy, poezji 1 dramaturgii stal si¢ na kilka dziesigcioleci faszyzm, psychologia hitle-
rowca’. Obraz Niemca zyskat dwa wcielenia typowe dla negatywnego stereotypu:
demonicznej ,,ptowej bestii” i ngdznej w swej podtosci istoty, co szczegolnie
wyraznie dato o sobie zna¢ w prozie lat 1945-1949. O niezgodnym z prawda

* K. Kuczynska-Koschany, Miedzy lustrami. Polacy o Niemcach — Polacy o Polakach, ,,Polonisty-
ka” 1999, nr 3, s. 175.

4 Tamze, s. 176.

* I. Szczawiej, Poezja Polski Walczqcej 1939-1945. Antologia, t. 1, 2, przedm. K. Rusinek, wstep
J. Szczawiej, Warszawa, PIW, 1974, t. 2. s. 246, 263; t. 1, s. 371.

K. Wyka, Zycie na niby. Pamietnik po klesce, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1984, s. 235.

7 Wigcej na ten temat patrz: K. Kozniewski, Niemiec w naszej literaturze powojennej, ,,Polityka”
1982, nr 31, s. 5-13.
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historyczna zaszczepianiu obu schematycznych obrazéw pisal w 1948 roku Ka-
zimierz Wyka, analizujac ksigzke Seweryny Szmaglewskiej Dymy nad Birkenau
(1945): ,,[...] jeden to ten posag germansko-nordycki, pigkny, okrutny i milczacy,
automatyczne narzedzie zla. Buduja go przewaznie pisarze nieznajacy jezyka nie-
mieckiego. Drugi, bardziej obyczajowo potraktowany, to ten Niemiec, ktdry bedac
SS-manem tez w koncu jest cztowiekiem, poniewaz bywa malq $winia, lubi tapdwki
i nie chee i$¢ na front. Buduja go przewaznie pisarze znajacy jezyk niemiecki™. Zda-
niem Kazimierza Wyki Szmaglewskiej udato si¢ unikna¢ tych stereotypowych obra-
zOw, poniewaz nawet w warunkach obozu koncentracyjnego Niemcy w jej ksiazce sa
,,Zréznicowani psychologicznie”. Wiasnie dzigki prawdzie psychologicznej Dymy nad
Birkenau wyrdzniaja si¢ na tle innych utworéw o podobnej tematyce.

W wyniku zaszczepianych przez komunistyczna propagande standardowych
wzorcow w kulturze pod wpltywem myslenia politycznego epoki stalinizmu,
dzielacego wszystkie sfery zycia spolecznego na ,,dobro (sprawa socjalizmu)
i,,z10” (wszystko, co socjalizmowi przeszkadzalo), a takze utworzenia w 1949
roku dwdch panstw niemieckich w literaturze polskiej pierwszego powojennego
dziesigciolecia (do potowy lat 50.) powstal i utrwalil si¢ stereotyp Niemca faszy-
sty i Niemca antyfaszysty. Ow dychotomiczny podziat doprowadzit do powstania
szeregu utwordw, ktdrych bohaterami byli ,,dobrzy” i ,,z1i” Niemcy. Do ,,do-
brych” zaliczali si¢ niemieccy komunisci i ,,mlodzi Niemcy”, czyli nieznajacy
faszyzmu obywatele nowego panstwa niemieckiego. ,,Ztych” symbolizowali byli
hitlerowscy kaci i ich sprzymierzency mieszkajacy w RFN. Oba obrazy zyskaly
peten wyraz w poezji socrealistycznej.

Jednak tworzony w pospiechu pozytywny obraz Niemca nie mogt w tych latach
wywrze¢ jakiegokolwiek istotnego wplywu na polska $wiadomo$¢ narodowa.
Odwotajmy si¢ do opinii Zbigniewa Jarosinskiego, ktory badat zjawisko socrealizmu
w literaturze pigknej i stwierdzil, ze ,,mtody Niemiec” uwolniony od wojennej prze-
szlosci byt z tego powodu ,,w niewielkim tylko stopniu niemiecki”. Byt on ,,raczej po
prostu NRD-owcem [...] pozbawionym historycznej tozsamosci” i pozostawat dla
Polakow, ktorzy pamigtali o zbrodniach nazistow, ,,okolicznosciowa konstrukcja
propagandowa”, niedotykajaca istoty polsko-niemieckiego konfliktu’.

W zwiazku z tym nie sposdb nie podkreslié prawdziwego zainteresowania pro-
cesami zachodzacymi w Niemczech, ktore wyrazata w latach 40. i 50. polska
publicystyka. Pierwsze miejsce zajmowaly tu ksiazki reportaze Edmunda Jana
Osmanczyka Sprawy Polakéw (1946) 1 Niemcy 1945—-1950 (1951) oraz inne zbiory
artykutow 1 reportazy poswigcone tematyce niemieckiej. Autor (urodzit si¢ na
Slasku, jako korespondent wojenny uczestniczyt w zdobyciu Berlina) dobrze znat
Niemcow, ich charakter narodowy i ostrzegat swoich rodakow przed niedocenia-

SK. Wyka, Pogranicze powiesci, wyd. 3, Warszawa, Czytelnik, 1989, s. 82.
® Z. Jarosinski, Nadwislanski socrealizm, Warszawa, Wyd. IBL, 1999, s. 222.
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niem pozytywnych cech sasiedniego narodu, takich jak pracowitos¢, poczucie
porzadku oraz przed jednostronnie negatywnym podejSciem do Niemcow, ktore
zapanowato w polskiej $wiadomosci po okupaciji'®. Przeciez w tych latach, jak
mozna przeczyta¢ w powiesci Artura Daniela Liskowackiego Eine kleine (2000),
dla Stowian stowo ,,porzadek” znaczyto ,tyle, co stowo Niemiec, a stowo Nie-
miec tyle, co [...] faszysta™"".

Az do lat 80. XX wieku niemiecka problematyka w polskim pi$miennictwie
ujmowana byta przez dychotomie ,,kat — ofiara”. Swiat ,.katow” pokazywany byt
znacznie prosciej, niz §wiat ich ,,ofiar”. Na szerokim tle rozwiazan proponowa-
nych wowczas przez polska literature pigkng daja si¢ zauwazy¢ dazenia najwigk-
szych pisarzy do zglgbienia istoty systemu totalitarnego, ktéry zrodzil faszyzm,
jak tez psychologii zniewolonej przezen jednostki. Zofia Natkowska w Medalio-
nach (1946) skoncentrowata si¢ gldwnie na losie ofiar, jednak w najbardziej zna-
nym opowiadaniu Profesor Spanner podjeta probg obnazenia mechanizméw
niszczacego wpltywu faszyzmu na ludzka psychike. Jeszcze glebiej wniknat
w psychologie ,kata” i ,ofiary” Tadeusz Borowski, ktéry w opowiadaniach
oswiecimskich (Pozegnanie z Mariq, 1948; Kamienny swiat, 1948) przedstawit
niezrownang analiz¢ nazistowskiego obozu koncentracyjnego.

W latach 40. i 50. odstgpstwem od stereotypowego obrazu Niemcow stata si¢
powies¢ Jana Dobraczynskiego Najezdzcy (1946—1947), a takze dramat Leona
Kruczkowskiego Niemcy (1949) i Adolfa Rudnickiego Manfred (1954). Opisujac
$wiat z punktu widzenia pisarza katolickiego, Jan Dobraczynski poswigcit swdj
utwor losom trzech niemieckich Zzotnierzy na tle szerokiej panoramy dziatan
wojennych (w Polsce, Rosji, Afryce i Anglii). Poruszyt problemy faszyzmu,
stosunku Niemcow do narodow krajéw okupowanych, pokazal ewolucje we-
wngetrzng jednego z bohateréw, ocalalego podczas wojny, ktory przeszedt nastgp-
nie na katolicyzm. Pierwsza wersja sceniczna dramatu Kruczkowskiego zostata
zaopatrzona w polityczny prolog i epilog, utrwalajace stereotypy Niemca faszysty
i jego przeciwleglego bieguna. Po kilku latach od premiery w krakowskim Sta-
rym Teatrze w 1949 roku komentarz do dramatu, napisany pod wptywem sytuacji
politycznej, zostat usunigty i od roku 1955 czytelnicy i widzowie ogladali sztuke
w pierwotnym zamysle autorskim — jako probe wyjasnienia ludzkich postaw
i postgpkdéw bez stawiania znaku réwnosci migdzy przynaleznoscia do narodu
niemieckiego i hitleryzmem. Adolf Rudnicki polaczyt akcj¢ sztuki z motywem
jednosci moralnej wszystkich bojownikéw o wolnos$¢ i migdzynarodowe;j solidar-
nosci antyfaszystow. Tym samym nadat problematyce niemieckiej bardziej uni-
wersalng perspektywe.

10 Zob. R. Matuszewski, Literatura polska 1939-1991, Warszawa, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne,
1992, s.47.
" A.D. Liskowacki, Eine kleine, Szczecin, Wyd. 13 Muz, 2000, s. 182.
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Po 1956 roku w ciggu dwodch kolejnych dziesigcioleci w literaturze PRL zary-
sowala si¢ tendencja do wigkszego psychologizmu w prezentacji bohaterow
i motywow zwiazanych z niemiecka tematyka. Pojawil si¢ obraz ,,zwyklego”
Niemca. Pisarze zaczgli dazy¢ do pokazania jego ludzkich stron, opowiadaé hi-
storie rodzinne. Te nowe dla twdrczosci literackiej tendencje rozwijala proza Kor-
nela Filipowicza, powiesci Zofii Posmysz, poemat publicystyczny Stanistawa Gro-
chowiaka Totentanz in Polen (1969), ktorego specyfika polegata na kontrapunkto-
wym polaczeniu glosu poety i glosu zbrodniarza nazistowskiego. Najwyrazistsza
proba ,,de-demonizacji” Niemca faszysty stata si¢ ksiazka Kazimierza Moczarskiego
Rozmowy z katem (1977), ktorej pierwszy fragment opublikowala ,,Polityka” w 1968
roku. Moczarski dat poglebiona analiz¢ faszyzmu nie tylko jako zjawiska polityczne-
go, ale majacego swoje korzenie psychologiczne i kulturowe. Taki wlasnie aspekt
powyzszej tematyki po raz pierwszy wniost do literatury Andrzej Kusniewicz.
W swojej powiesci Eroica (1963) pokazat rézne zrédla ksztattowania psychiki eses-
mana, przyczyniajac si¢ tym samym do tamania stereotypu kata. Zarowno w tym, jak
i w innych utworach pisarz daleki byt od szablonu w ukazywaniu Niemcéw tylko
jako wrogow, co starata si¢ zaszczepia¢ 6wczesna oficjalna ideologia.

Koniec lat 70. mozna ocenié¢ jako okres dalszych zmian w obrazie Niemca. Do
$wiadczacych o tym sygnatéw wysylanych przez literaturg krytyk Leszek Szaru-
ga zalicza wiersze Krzysztofa Karaska zebrane w tomie Prywatna historia ludz-
kosci (1979). Oprocz wierszy i prozy poetyckiej znalazt si¢ tam poemat Deut-
sches requiem, w ktorym przedmiotem refleksji byta ,,dusza niemiecka” lat 30.
we wszystkich swoich wzlotach i upadkach'®.

Kolejne dziesigciolecie zapoczatkowalo istotny przetom w wyobrazeniach Po-
lakéw o zachodnim sasiedzie. Do literatury weszly pokolenia urodzone w latach
50. 1 60. Stopniowo odchodzita w przesztos¢, nie znikajac jednak catkowicie
z polskiej pamigci, I wojna $wiatowa. Zmieniato si¢ spojrzenie na Holocaust,
istot¢ Zaglady i jej miejsce w historii ludzkosci: kwestia ta przestata by¢ odbiera-
na jako wylacznie niemiecka i stata si¢ w pewnym stopniu rowniez problemem
samych Polakow. Jeszcze nie zakorzenia si¢ w opinii publicznej, ale juz coraz
czgsciej pojawia jako pretekst do dyskusji, idea pojednania z narodem niemiec-
kim, ktdra jako pierwszy postanowit wysunac polski Kosciot katolicki w Oredziu
biskupow polskich do biskupow niemieckich (1965). Pomimo Zze w Polsce nie
zapomniano zbrodni hitlerowskich czasow okupacji, o czym przypominato org-
dzie, znalazta si¢ w nim odwazna jak na tamte czasy mysl o niesprawiedliwosci,
jakiej si¢ dopuszczono w stosunku do ludnosci niemieckiej bytych wschodnich
terenéw Niemiec. Mysl ta zostata wyrazona w formule zgodnej z duchem chrze-
Scijanskiej moralno$ci: ,,Udzielamy przebaczenia i prosimy o przebaczenie”.
Stato si¢ to powodem do atakow oficjalnej propagandy na polski episkopat i do

12 L. Szaruga, Od stereotypéw do wyzwolenia z historii, ,,Polonistyka” 1999, nr 3, s. 145.
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oskarzen o zdradg interesow narodowych, czego skutkiem byt cenzuralny zakaz
publikacji pelnego tekstu dokumentu. W tamtych latach polska $wiadomos¢ nie
znajdowata miejsca na litos¢ dla tych Niemcow, ktorzy rdwniez ucierpieli z po-
wodu wojny i faszyzmu, dlatego pisarzom trudno byto odej$¢ od obrazu wiecznej
ofiary, w ktorym wolalo si¢ widzie¢ spoteczenstwo — jak pisze niemiecki slawista
Heinrich Olschovsky'. W opinii publicznej lat 80. mysl o tragedii uchodzcow
z Prus Wschodnich, odpowiedzialnosci Polakow za dziedzictwo niemieckiej
kultury materialnej na tych ziemiach byla zjawiskiem rzadkim. Jednak dzigki
drugoobiegowym publikacjom'* mimo wszystko docierala do okreslonych kre-
gow czytelniczych, jakkolwiek jeszcze si¢ w nich nie zakorzeniata.

Pod wplywem tych i innych procesow (mowa jest tutaj tylko o najogdlniej-
szych tendencjach w polskiej rzeczywistosci i literaturze) w tworczosci literackiej
lat 80. XX wieku utrwala si¢ dwojakie spojrzenie na Niemcow. Z jednej strony
nie zanika powstaty w latach wojny i w powojennych dziesigcioleciach stereotyp
Niemca nazisty, z drugiej za$ ro$nie dystans wobec tego stereotypu. Pisarze roz-
nych pokolen, w tym debiutanci z lat 80., daza do przeciwstawienia narzuconemu
przez propagandg¢ podziatowi Niemcoéw na ,,dobrych” i ,,ztych” interpretacji arty-
stycznych polsko-niemieckich stosunkow, ktore dzisiaj odbierane sa jako swego
rodzaju alternatywa dla istniejacych szablondw — zaréwno pod wzglgdem ujgcia
tematu, jak tez obrazu Niemca.

Na przetomie lat 80. i 90. polsko-niemiecka historia przy pomocy srodkow lite-
rackich zostaje przeniesiona ze sfery polityki i ideologii do obszaru kontaktow
migdzyludzkich, gdzie dziataja konkretne osoby nalezace do roznych kultur.
W tym kontekscie bardzo charakterystyczne sg rozwiazania fabularne powiesci
Andrzeja Szczypiorskiego Poczqtek (1986), a takze proza jednego z najbardziej
wyro6zniajacych si¢ polskich pisarzy wspotczesnych Pawta Huellego — ,,niemiec-
kie” motywy w jego powiesci Weiser Dawidek (1987), ktore zostaty potem roz-
winigte w opowiadaniach tworzonych na przetomie lat 80. i 90. (Opowiadania na
czas przeprowadzki, Londyn, 1991). Wsrdd nich na szczegdlng uwage zastuguje
opowiadanie Przeprowadzka, w ktorym zawarta jest literacka interpretacja pro-
blemu przymusowych migracji, bedacych zrédtem psychologicznych konfliktow
migdzy Polakami i Niemcami. Cofajac czytelnika do lat 50., do wydarzen z wta-
snego zycia zwiazanych z przeprowadzka rodziny narratora do Gdanska, do do-
mu, ktory przedtem byt whasnoscia Niemki, autor w niewielkim utworze pokazat
nie tylko rézny stosunek Polakow (dorostych i dzieci) do Niemcdw, ale tez po-
wiedzial nam, co za tym stoi — niezalezne od woli bohateréw decyzje co do ich

BT, OnbumoBckuit, Jlumepamyphvie 60cnomunanus o nemeyko-nonsckoti ucmopuu, w: Studia
Polonica”, Mocksa 2003, s. 448.

1% 1.J. Lipski, Dwie ojczyzny — dwa patriotyzmy (uwagi o megalomanii narodowej i ksenofobii Po-
lakow), Warszawa, NOWA, 1981.
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los6w, ktore powoduja, ze w tym samym punkcie przestrzeni geograficznej jedni
zdobywaja, a inni tracg swoja ojczyzne.

Procesy zachodzace w spotecznym i kulturalnym zyciu Polski w latach 90.
w decydujacym stopniu wptynely na dalsza ewolucje¢ literackiego stereotypu
i szerszego rozumienia ,,niemieckosci”. Najnowsza literatura traktuje niemiec-
ko$¢ ambiwalentnie. Z jednej strony jako $mierciono$ng sil¢ niszczacg, negatyw-
ny element wspoélnej historii, natomiast z drugiej — jako pozytywne dziedzictwo
kultury, osiagniecie ludzkiej cywilizacji'’. Nieprzypadkowo w jednym ze swoich
publicznych wystapien Stefan Chwin powiedzial, ze bliski jest mu duch niemieckiego
gotyku, niemieckiego romantyzmu'®. W przestrzeni polsko-niemieckiego pogranicza
niemiecko$¢ stanowita o kulturalno-jgzykowej specyfice poszczegdlnych miast, re-
giondw 1 ich spotecznosci. Wielu polskich pisarzy dazy do artystycznego zbadania
tego ,,obcego”, ktdre czesciowo stalo si¢ ,,swoim”, przyjrzenia si¢ od srodka niemiec-
kiemu $wiatu w jego bezposredniej stycznosci ze §wiatem polskiej kultury.

Zwigkszona uwaga wobec tego, co jest ,,inne”, rézne od ,,swojego” przyczynia
si¢ w pewnym sensie do umocnienia utrwalonego sposobu widzenia Niemca jako
,,obcego”. Literatura nie neguje go ani nie podaje w watpliwos¢. Jednak wiasnie
na tej podstawie tworzy nowy obraz Niemca, a nawet — dokonuje przesunigé
i przestawien w jego wartosciowaniu. Pisarzy przyciaga sama odmiennos¢ przed-
stawicieli innej ludzkiej spotecznosci, mozliwos¢, albo tez raczej préba ,,dotarcia
do istoty obcego”". Analizujac powies¢ Chwina Haneman (1995), ktdra otwo-
rzyla nowe perspektywy dla literackiego odzwierciedlenia wydarzen II wojny
swiatowej, Heinrich Olshovsky dostrzega jedna z jej niewatpliwych zalet w tym,
ze pisarz odszedt od klisz literackich. Glowny bohater zostat pokazany jako in-
trowertyk, melancholik i romantyk, podczas gdy stereotyp kaze widzie¢ Niemca
jako kogo$ energicznego, brutalnego, o silnej woli'®. Do tego rodzaju konstatacji
wiedzie mys$l o ,,nacechowanym wspolczuciem wspotistnieniu” migdzy Hanema-
nem i jego polskim otoczeniem, kiedy nie zanika ,,poczucie kulturowej obcosci”,
ale ,,nie powstaje tez nienawi$¢”"’. Z podobnym miernikiem do rezultatow takie-
go doswiadczenia w literaturze ojczystej podchodzi Ewa Wiegandt, przyznajac,
ze ,,gdanskie ksiazki” lecza Polakéw z niemieckich urazow?’.

Wielu innych prozaikow proponuje pozytywny obraz Niemca — nie w duchu
propagandowej retoryki z poprzedniej epoki, lecz z nuta szczerej sympatii 1 sza-
cunku dla narodu niemieckiego. Wspdtczuciem dla rdzennych mieszkancow

15 Zob. np. K. Cwiklak, Bliscy nieznajomi. Proza pogranicza wobec narodowych stereotypow.
Polonistyka” 1999, nr 3, s. 167-168.

16 Zob. J. Madejski, Autobiografia (S. Chwin: Kartki z dziennika), ,,Nowe Ksiazki” 2004, nr 8, s. 18-19.

T Onpmosckwuit, JTumepamypuvie ocnomunanus. .., s. 451.

¥ Tamze, s. 453.

1 Tamze, s. 451.

2 Cyt. za: K. Cwiklak, Bliscy nieznajomi..., s. 168.
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Slaska, ktorym w przededniu wyzwolenia Polak chce odebraé ich gospodarstwo,
przeniknieta jest powies¢é Feliksa Netza Urodzony w Swieto Zmarlych (1995).
O ludzkich uczuciach Niemcéw do Polakéw jako o swoistej indywidualnej ma-
nifestacji ich sprzeciwu wobec §wiata przemocy opowiada ksigzka Marka Jastrzgbca-
-Mosakowskiego Slady na piasku (1994) rekonstruujaca przedwojenna historie
Prus Wschodnich oraz opowiadanie Mariana Pankowskiego Moja SS Rottenfiihrer
Johanna (1997).

W nowy dla literatury polskiej, zroznicowany i zapadajacy w pamieé obraz
Niemca wecielaja si¢ nie tylko ludzie — bohaterowie poszczegdlnych narracji.
Coraz czg¢$ciej w najnowszej prozie rolg ,,innego” odgrywaja rzeczy, ktore nosza
w sobie slady poprzednich wtascicieli. ,,Obce” przedmioty wyrdzniaja si¢ na tle
,,SWojskiego” $wiata szczegdlnym wygladem i ukryta w nich tajemnica, ktéra
nalezy odkry¢. Narracja o konkretnym materialnym przedmiocie stopniowo prze-
chodzi w opowies¢ o zwiazanych z nim ludziach, ich losach, jak si¢ nastgpnie
okazuje, wplecionych we wspolny rytm polsko-niemieckiej historii i pamigci
o trudnej przesztosci. Rzeczy nieme, niemieckie — jak pisze A.D. Liskowacki —
w nieunikniony sposob odsylaja do ich interpretacji, wyjasnienia znaczen, rodzac
sytuacje kontaktu ,,swojego” i ,,0bcego” (czyli podstawe dla powstania dowolne-
go stereotypu), zas w naszym przypadku — nierzadko potaczenia ,,obcego” ze
»swoim”. Sfer¢ ksztaltowania si¢ nowych wyobrazen Polakow o Niemcach wy-
petniaja tez inne znaki niemieckosci w jej lepszym wcieleniu: topografia bytych
niemieckich miast (a wraz z nig rowniez ich historia), opisy doméw, willi, zabyt-
koéw architektury i sztuki, tytuty utworéw muzycznych, nazwiska wielkich uczo-
nych, filozofow, pisarzy itp.

Ta cecha prozy lat 90., ktdéra przyjmuje ,,obce” w calej réznorodnosci jego wcie-
leni na podstawie swoistego dialogu kulturalno-historycznego ze ,,swoim”, dostrze-
galna jest w szeregu utworéw. Wyrdéznimy tu Hanemana i wczesniejsza powiesé
Chwina Krétka historia pewnego zartu (Sceny z Europy Srodkowowschodniej)
(1991), proz¢ Pawta Huellego, prozaiczny cykl trzech utworéw Liskowackiego —
szkice wspomnieniowe Ulice Szczecina (1995), ksiazke z pogranicza gatunkowe-
go (opowiadanie-esej), Cukiernica pani Kirsch (1998) i wspomniang juz powies¢
Eine kleine. W podobnym kluczu niemiecki temat ujmuja w swoich opowiadaniach
mlodzi prozaicy — Mirostaw Jasinski (Skarb Montezumy) 1 Mirostaw Spychalski we
wspolnym zbiorze Opowies¢ heroiczna (1989), a takze w innych tekstach.

Hybrydalno$¢ ,,swojego” i ,,obcego” znajduje wyraz migdzy innymi w dwujg-
zycznych nazwach niemieckich miast: Danzig — Gdansk u Chwina, Stettin —
Szczecin u Liskowackiego, Breslau — Wroctaw u Chwina i w zbiorze esejow
Andrzeja Zawady Bresiaw. Eseje o miejscach (1996), w ktorego tytule obie na-
zwy geograficzne zostaly symbolicznie potaczone w jedno toponimiczne imig
wlasne — neologizm Brestaw. O spleceniu przestrzeni narodowych, w ktorych



WIKTORIA TICHOMIROWA: Portretowanie Niemcow... 65

bytuja rézne kultury, méwia stare i nowe nazwy ulic, placéw i innych obiektow
polsko-niemieckiego pejzazu kulturowego (Chwin, Liskowacki i in.). Ich przy-
wrocona do zycia historia $wiadczy o minionym dualizmie kulturalnym jako
o konsekwencji naturalnych okolicznosci zyciowych Polakéw i Niemcow, a takze
o tragicznych skutkach I wojny swiatowe;j.

Waznym osiagnigciem literatury lat 90. jest dazenie do wydobycia pamigci
z niebytu, opisania emocji i uczué ludzi, ktérzy utracili niegdys swoja ziemig
rodzinng i szukaja teraz w miejscach dziecinstwa §ladéw swoich korzeni. Jest to
sfera bliskich Polakom i Niemcom sytuacji i standw ludzkich, ktéra staje si¢
jednym z nowych elementdw reinterpretacji dawnych stereotypow.

Jeszcze jedna mozliwos¢ rewizji utrwalonych wyobrazen Polakéw o Niemcach
otworzyta si¢ w zwiazku ze zwrotem w literaturze na przetomie XX i XXI wieku
ku problemom $wiadomosci narodowo-etnicznej oraz tozsamosci narodowej
i indywidualnej. Poréwnanie swojego ,,ja” z ,,innym”, wyznaczenie granic ,,SWo-
jego” i ,,0bcego” sprzyja procesowi ksztattowania wilasnej tozsamosci. Jednocze-
$nie na obszarze polsko-niemieckiego pogranicza nie brakuje przyktadow, kiedy
w probach samookreslenia bohateréw literackich mozna dostrzec jawna przewage
czynnika geograficznego nad narodowosciowym i historycznym. Jest to szcze-
gblnie zauwazalne w twodrczosci tych pisarzy, ktorzy rozwijaja temat wyboru
ojczyzny duchowej. Oczywiscie literatura — jesli nie unika trudnych tematow —
nie moze si¢ ograniczy¢ wylacznie do czynnika geograficznego w prezentowaniu
czytelnikom pogladéw na rézne narody, ale dzisiaj buduje ona ich obrazy w opar-
ciu o inng juz podstawe, wykorzystujac przewaznie materiat kultury.

Wazne byloby poréwnanie zmiany literackiego stereotypu ze zmiang obrazu
Niemca we wspotczesnym spoteczenstwie polskim, ktdry ksztaltuje si¢ w $wia-
domosci zbiorowej tylko cze¢sciowo pod wplywem literatury.

Badania etnolingwistyczne oraz dane sondazy socjologicznych prowadzonych
w Polsce w latach 90. pokazuja, ze u schytku XX wieku dokonata si¢ wyrazna
zmiana w tradycyjnych pogladach Polakéw na Niemcow oraz przewartosciowa-
nie ocen. Jerzy Bartminski wyréznia w historii polskiego stereotypu Niemca
pewne ustalone spotecznie punkty widzenia (,,obcy” — dla prostego cztowieka,
,pludrak” — dla szlachcica, zaborca i wrdég — dla polskiego patrioty broniacego
niepodleglosci narodowej, hitlerowiec i zbrodniarz — dla ofiary przemocy militar-
nej), konczac ten imponujacy paradygmat utrwalonych wyobrazen ostro kontrastuja-
cym z nim wizerunkiem Niemca: dla mlodego inteligenta szukajacego wiasnego
miejsca we wspdtczesnym $wiecie Niemiec jest pracowitym, bogatym i kultural-
nym Europejczykiem®'. Zdaniem Bartminskiego wskazuje na to nowy etap funk-
cjonowania stereotypu: oceny Niemca staja si¢ bardziej pozytywne, na plan

2 J. Bartminski, Stereotypy mieszkajq w jezyku. Studia etnolingwistyczne, Lublin, Wyd. UMCS,
2007, s. 256-260.
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pierwszy wysunigte zostaja aspekty ,,cywilizacyjne” zwiazane z praca, gospodar-
noscia, dyscypling spoleczna, rosnace uznanie budza cechy szczegolnie pozadane
w nowej rzeczywistosci spotecznej w Polsce™.

Wedhug danych ankiety niemieckiego tygodnika ,,.Der Spiegel” (opracowana
przez instytuty i specjalistéw obu krajow, przeprowadzona w 1991 r.) polscy
respondenci wymienili 13 pozytywnych i tylko 3 negatywne cechy (sposrod 16
znajdujacych si¢ na liscie) ,,typowego” Niemca®. Obraz Niemca zostal wysoko
oceniony w $rodowisku polskich studentow (na podstawie wynikéw badan pro-
wadzonych przez Jerzego Bartminskiego)**.

Dzisiaj w spoteczenstwie polskim mozna zaobserwowac nastroje swiadczace
o rosnacym zaufaniu i sympatii nowych pokolen Polakéw do Niemcow. T¢ realng
tendencj¢ w ich mysleniu odzwierciedla i ze swej strony umacnia literatura,
w ktdrej rozwdj obrazu Niemca ptynie innym nurtem. Jest rzecza zupehie oczy-
wista, ze wyjasnienie skomplikowanego mechanizmu wypierania z obszaru arty-
stycznego stereotypow negatywnych przez pozytywne stanowi zadanie niewykonalne
bez szerokiego kontekstu politycznego, spotecznego i kulturalnego zwiazanego
z problematyka wzajemnej percepcji narodow.

Przetlumaczyla Justyna Gladys

Dr hab. Wiktoria Tichomirowa, Katedra Stowianskich J¢zykow i Kultur Wydziatu Jgzykéw Obeych
i Studiéw Regionalnych Uniwersytetu Moskiewskiego im. L.omonosowa. Zajmuje si¢ analiza stereo-
typow etnicznych we wspodtczesnej literaturze polskiej oraz jej kontekstow socjokulturowych. Autorka
ksiazki Polskaja proza o Wtoroj mirowoj wojnie w socyokulturnom kontekstie, 1989-2000 (2004).
Ostatnie publikacje w jezyku polskim to: Literatury lagrowej obszary nieodstoniete. Kulturowe obli-
cza Innego (2008); ,,w kazdym znaku drzemie owo monstrum — stereotyp” (Rusycyzmy w polskim
dyskursie tagrowym) (2009).

W serii Literatura polska w swiecie opublikowata: Jak nas widziano ,, przez zakratowane okienka”?
Wizerunek Rosji i Rosjanina w polskiej prozie tagrowej (t. 2, W kregu znawcéw).

PORTRAYING GERMANS IN CONTEMPORARY POLISH LITERATURE

The author addresses the issues of Polish perception of Germans in post-war literature, with consid-
eration of historical-cultural context. The text shows changes undergoing in the views of Poles on
Germans, which is expressed in a tendency to supplant the negative ethnic stereotypes that existed
until the late 1980s, with a new permanent portrayal, which, in comparison with the previous epochs,
contains far more positive features.

2 Tamze, s. 259.

2 Forum” 1991, nr 38, s. 9. Niemcy zachodni byli nastawieni do Polakéw bardziej krytycznie, wy-
rozniajac 12 cech negatywnych i tylko 4 pozytywne.

2 J. Bartminski, Stereotypy mieszkajq w jezyku..., s. 246-265.



KORESPONDENCJE.
RECEPCJA JAKO ,TWORCZA ZDRADA”







KRIS VAN HEUCKELOM

Katholieke Universiteit
Leuwen

ASYMILACJA ASYMILACIJI.
TEMATYKA ZYDOWSKA W DZIEWIETNASTOWIECZNYCH
NIDERLANDZKICH PRZEKLADACH LITERATURY POLSKIEJ

WSTEP

MIMO ZE TOPIKA ZYDOWSKA POJAWIALA SIE W LITERATURZE EUROPEJSKIEJ JUZ
w czasach bardzo odleglych, wigksze upowszechnienie tej tematyki nastapito
dopiero w beletrystyce dziewigtnastowiecznej. W slad za zydowskim ruchem
oswieceniowym zaczely si¢ wtedy ukazywaé ksiazki przedstawiajace istotne
zmiany kulturowe i obyczajowe, ktore zachodzity w obrebie europejskich spo-
tecznosci zydowskich. Ow nurt zydowski w literaturze nasilat si¢ jeszcze w XX
wieku, szczegoélnie w okresie powojennym, kiedy wielokrotnie podejmowano
tematyke cierpienia narodu zydowskiego w czasie Holocaustu. Nie dziwi zatem
fakt, ze literackie kreacje Zydow i spotecznosci zydowskich, zaréwno z zydow-
skiego, jak i z niezydowskiego punktu widzenia, staly si¢ w ciagu ostatnich dekad
czestym przedmiotem badan literacko-naukowych. W wigkszosci przypadkéw
jednak problematyka zydowska byta (i nadal bywa) badana w waskim kontekscie
poszczegdlnych literatur narodowych'. Niewiele natomiast pisano o szczegélnej

! Zob. m.in. M.J.M. Weijtens, Nathan en Shylock in de Lage Landen. De Jood in het werk van de Neder-
landse letterkundigen uit de negentiende eeuw, Groningen, Wolters-Noordhoff, 1971; E.L. Panitz, The
Alien in Their Midst. Images of Jews in English Literature, Rutherford, Fairleigh Dickinson Univer-
sity, 1981; E. Marks, Marrano as Metaphor. The Jewish Presence in French Writing, New York,
Columbia University Press, 1996; W. Panas, Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w lite-
raturze polskiej, Lublin, Dabar, 1996; R. Robertson, The Jewish Question' in German Literature
(1749-1939). Emancipation and Its Discontents, Oxford, Oxford University Press, 1999; G. Safran,
Rewriting the Jew. Assimilation Narratives in the Russian Empire, Stanford, Stanford University
Press, 2000; G.M. Levine, The Merchant of Modernism. The Economic Jew in Anglo-American Lite-
rature, 1864-1939, New York, Routledge, 2003.
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roli odgrywanej przez tematyke zydowska w przektadach literackich. Artykut ten
ma na celu wypehic t¢ luke, skupiajac si¢ na recepcji dziewigtnastowiecznej
literatury polskiej o tematyce zydowskiej w niderlandzkim obszarze jezykowym?.

LITERATURA POLSKA W NIDERLANDACH

Odbidr literatury polskiej w niderlandzkim obszarze jgzykowym jest niewat-
pliwie jednym z najstabiej przebadanych probleméw w dziejach zagranicznej
recepcji literatury polskiej. Jak wynika z bardzo niewielu prac poswigconych
polsko-belgijskim i polsko-holenderskim stosunkom kulturowym, tradycja kon-
taktow polsko-niderlandzkich siega dawnych czaséw’. Diugotrwaly charakter
zwigzkow migdzy terenami obecnej Belgii i Holandii a Polska nie oznacza jed-
nak, ze kontakty te przelozyly si¢ na obopdlne zainteresowanie w dziedzinie
literatury. Historia obecnosci literatury polskiej w Niderlandach rozpoczeta sig
dopiero pod koniec osiemnastego wieku, kiedy nakladem holenderskiego wy-
dawnictwa ukazala si¢ powies¢ De onstervelijke reiziger (Niesmiertelny podroz-
ny), 1791. Wydanie to, ktére zawiera niderlandzki przektad Historii Ignacego
Krasickiego, uchodzi za najstarsze niderlandzkie thumaczenie dzieta literackiego
napisanego po polsku. Przektad ten byt jednak przypadkiem zupetnie odosobnio-
nym i nie stanowit przelomowego momentu w polsko-niderlandzkich kontaktach
literackich®. Po ukazaniu si¢ De onstervelijke reiziger uptynaé¢ miato jeszcze kil-
kadziesiat lat, zanim wyszto kolejne niderlandzkie thumaczenie polskiej literatury.

Prawdziwy przelom w obecnosci literatury polskiej w Niderlandach nastapit
dopiero na poczatku XX wieku, kiedy dal si¢ zaobserwowac znaczny wzrost

% Niderlandzki krag jezykowy to jeden z mniejszych obszaréw jezykowych w Europie, obejmujacy Ho-
landi¢ i ponocnag cz¢sé Belgii (Flandrig). Ziemie te zostaly potaczone ze soba w poéznym sredniowieczu
i zostaly podzielone pod koniec XVI w., kiedy pétnocne Niderlandy uzyskaty niepodlegtos¢, a potu-
dniowa czg$¢ pozostata przy Hiszpanii. Po ponownym potaczeniu na poczatku XIX w. Krélestwo
Zjednoczonych Niderlandéw znowu rozpadto si¢ w r. 1830 wskutek rewolucji belgijskiej. Pétnocne
Niderlandy przyjely wowczas ksztalt obecnej Holandii, podczas gdy potudniowa czg$¢ przeksztaleita
si¢ w Krélestwo Belgii. W chwili obecnej, obszar niderlandzkoj¢zyczny liczy okoto 23 milionow
mieszkancow.

? Nieliczne dotychczasowe badania zrédtowe przeprowadzone w tym zakresie ukazuja, ze zwiazki histo-
ryczne migdzy Niderlandami a Polska datuja si¢ od czaséw Sredniowiecznych i ze mialy one wymiar zarow-
no handlowy i gospodarczy, jak i naukowy oraz kulturowy. Zob. na ten temat M.B. Styk, Belgia w rela-
¢jach Polakow. Antologia (XVI-XX w.), Lublin, TN KUL, 1999; L. Thijssen, Polska i Niderlandy.
1000 lat kontaktow, Zutphen, Walburg Pers, 2003; J. Leska-Slqzak, Polacy w Holandii. Przeszlos¢ i teraz-
niejszos¢, Torun, Adam Marszatek, 2003.

* Zob. K. Van Heuckelom, Niesmiertelny podrézny. ,, Historyja” Ignacego Krasickiego w ,,dolno-
niemieckiej szacie”, ,,Prace Historycznoliterackie — Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego”
2003, nr 97-98, s. 23-42.
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tlumaczen literackich z jezyka polskiego na jezyk niderlandzki. Przetom ten czg-
$ciowo tlumaczy si¢ rosnaca migdzynarodowa popularnoscia tworczosci Henryka
Sienkiewicza, a szczegdlnie jego powiesci Quo vadis. W ciagu kilku lat zanoto-
wano ponad dziesi¢¢ przektadow Sienkiewicza na jezyk niderlandzki, a liczba ta
jeszcze wzrosta po przyznaniu autorowi Trylogii literackiej nagrody Nobla’.
Wiele elementéw wskazuje zatem na to, ze migdzynarodowy sukces Sienkiewi-
cza na poczatku XX wieku byt istotnym czynnikiem katalizujacym popularyzo-
wanie literatury polskiej w niderlandzkim krggu jezykowym.

O wiele mniej wyraznie przedstawia si¢ sytuacja w wieku dziewigtnastym.
Migdzy publikacja niderlandzkiego przektadu Historii (w r. 1791) a pierwszym
holenderskim wydaniem Quo vadis (w r. 1898) ukazato si¢ zaledwie par¢ pol-
skich ksiazek w niderlandzkim przektadzie, mianowicie:

1. Julian Niemczewicz [sic!], Levi en Sara. Een joodsche familie-geschiedenis in

Polen (Levi i Sara. Zydowska historia rodzinna w Polsce), Amsterdam 1825.

2. Julian Niemczewicz [sic!], Johan Tenczynski. Een verhaal uit de geschie-
denis van Polen in de XVI eeuw (Johan Tenczynski. Opowies¢ z historii
Polski w XVIw.), Amsterdam 1829.

3. J.1. Kraszewski, Jermola. Een Poolsch verhaal (Jermola. Polska opo-
wies¢), Arnhem 1869.

4. E.P. Orzeszko, Meir Ezofowicz. Een verhaal uit het leven der Poolsche jo-
den (Meir Ezofowicz. Opowies¢ z zycia polskich Zydéw), Haga 1886.

5. E.P. Orzeszko, Een vrouwenleven (Zycie kobiety), Utrecht 1898.

Mimo ograniczonej liczby przettumaczonych utwordéw daje si¢ tu zaobserwo-
wac kilka znamiennych tendencji. Po pierwsze, widoczny jest fakt, ze wszystkie
dziewigtnastowieczne przektady ukazaly si¢ w potnocnej czesci Niderlanddw,
czyli w Holandii. Brak niderlandzkich przektadow na terytorium Belgii wiaze si¢
niewatpliwie z tym, ze kraj ten byl wowczas zdominowany przez elity frankofon-
skie, zarowno w dziedzinie polityki, jak i w dziedzinie kultury. Pierwsze nider-
landzkie przektady literatury polskiej zaczely si¢ ukazywa¢ w Belgii dopiero na
poczatku XX wieku, kiedy jezyk niderlandzki uzyskal wigksze znaczenie. Po
drugie, trudno nie zauwazy¢, ze wsrod nielicznych przethumaczonych autoréw
powtarzaja si¢ nazwiska Juliana Ursyna Niemcewicza i Elizy Orzeszkowe;j. Jak
wynika z bardziej szczegdtowych dostepnych nam danych bibliograficznych,
niderlandzkie thumaczenia Orzeszkowej przezywaly swoj rozkwit pod sam koniec
XIX w., kiedy ukazaty si¢ rowniez przektady takich utwordw, jak Mirtala i Silny
Samson. Po trzecie, nie da si¢ zaprzeczy¢, ze przettumaczone dzieta nie nalezg —
mowiac z dzisiejszej perspektywy — do najbardziej skanonizowanych utworow

* Podane w tym artykule dane bibliograficze dotyczace literatury polskiej w niderlandzkim przekta-
dzie pochodza w duzej mierze z: R. Pieters, J. van Damme, F. Vyncke, Poolse literatuur in Neder-
landse vertaling. Bibliografie 1791-1976, ,,Slavica Gandensia” 1977, nr 4, s. 51-91.
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XIX wieku (aczkolwiek jest to niewatpliwie klasyka, bardziej lub mniej znana).
Po czwarte, nie sposob pominaé réwniez faktu, ze znaczna cz¢$¢é przettumaczo-
nych utwordw dotyczy tematyki zydowskiej. Sa wérod nich najwazniejsze utwory
z tzw. nurtu zydowskiego w dziewigtnastowiecznej prozie polskiej, mianowicie
Lejbe i Siora Juliana Ursyna Niemcewicza (ktdre to dzieto otwiera topike juda-
istyczna w polskiej beletrystyce) oraz Meir Ezofowicz Elizy Orzeszkowej’. Rola
tematyki zydowskiej w korpusie thumaczen zyskuje jeszcze na wadze, jezeli dota-
czymy do tej listy wyzej wymienione przektady Mirtali i Silnego Samsona
Orzeszkowe;j.

Na zakonczenie tych wstepnych rozwazan warto zwrdcié uwage takze na fakt,
ze od lat trzydziestych do lat szes¢dziesiatych XIX w. nastgpuje znaczaca przerwa
w holenderskiej dziatalnosci translatorskiej. Chyba niezupelie przypadkowo ten
etap ,,ciszy” wydawniczej zbiega si¢ czasowo z okresem migdzypowstaniowym
w Polsce. Byt to w wielu krajach europejskich czas rosnacego zainteresowania
tragicznymi losami Polski oraz jej mieszkancéw. Doprowadzita do tego nie tylko
kwestia polskich rozbiordw, ale takze zacigta walka o niepodlegtosé, ktora wy-
wolywala wiele rozmaitych reakcji i dyskusji na kontynencie europejskim’. Jak
wynika z badan historycznych, Niderlandy byly podzielone wobec zmagan wol-
nosciowych Polakéw. W stosunku Belgow do ,,sprawy polskiej” dominowata
raczej sympatia ze wzglgdu na to, ze Belgowie sami walczyli o niepodlegtosé
(z krolem holenderskim) i postrzegali Polakéw jako sojusznikéw®. Holendrzy
natomiast sktonni byli poprze¢ rosyjska polityke wobec Polski, nie tylko ze
wzgledu na szczegolne paralele z sytuacja polityczng w Niderlandach, ale takze
ze wzgledu na $ciste zwiazki rodzinne mig¢dzy dynastig holenderska a Romano-
wami. Tuz po powstaniu listopadowym doprowadzito to wsréd Holendrow do
swojego rodzaju ,,polonofobii”, szczegodlnie w wypowiedziach politycznych
i komentarzach prasowych’. Owe negatywne uczucia wobec polskich dazen wol-
nosciowych do pewnego stopnia znalazty takze wyraz w niektorych dziewigtna-
stowiecznych niderlandzkich utworach literackich'’. Mozna zatem powiedzie¢, ze

¢ Zob. W. Panas, Pismo i rana..., s. 7-40.

7 Swiadcza o tym na przyktad takie propolskie zjawiska jak Polenfireundschaft i Polenfreundevere-
ine zainicjowane przez Niemcoéw z okazji powstania listopadowego oraz jego sttumienia. Podobne
inicjatywy powstaly rowniez we Francji i — w mniejszym stopniu — w Anglii. Zob. na ten temat:
Polskie powstania narodowe na tle przemian europejskich w XIX wieku, red. A. Baranska, W. Ma-
twiejczak, J. Ziotek, Lublin, TN KUL, 2001.

8 Zob. L. Vandersteene, Polonofilie, nationalisme en nationale identiteit: Belgische reacties op de
eerste Poolse viluchtelingen van de 'Grote Emigratie’. (1831-1832), ,,Belgisch Tijdschrift voor Nie-
uwste Geschiedenis” 2000, nr 1-2, s. 49—-130.

® Zob. 1. Goddeeris, Dutch Reactions to the Polish National Insurrections (1830-70), ,,Acta Polo-
niae Historica” 2007, nr 2, s. 139-169.

W okresie 1830-1845, czyli w pierwszej dekadzie po powstaniu listopadowym, ukazala si¢
w polocnych Niderlandach niejedna powiesé, ktorej akcja rozgrywa si¢ w Polsce. Przewaza w nich



KRIS VAN HEUCKELOM: Asymilacja asymilacji... 73

w omawianym okresie mi¢dzypowstaniowym Holendrzy nie dali doj$¢ do glosu
samym Polakom, ale raczej moéwili za nich, przedstawiajac kraj i jego mieszkan-
coéw w niekorzystnym $wietle''.

TOPIKA ZYDOWSKA JAKO KATALIZATOR PRZEKLADOW
NA JEZYK NIDERLANDZKI

Szczegoélna pozycja zajmowana przez Niemcewicza i Orzeszkowa na liscie
przettumaczonych autoréw i utwordw wyraznie wskazuje na to, ze topika zydowska
byta w XIX w. swoistym katalizatorem przektadow literackich z jezyka polskiego na
jezyk niderlandzki. Obecnos¢é Niemcewicza w literaturze niderlandzkojezyczne;j
zostata zainicjowana przez publikacj¢ przektadu Lejbe i Siory w r. 1825. Cztery
lata pozniej ukazala si¢ w przekladzie nastgpna ksiazka Niemcewicza (Jan z Te-
czyna), przy czym oktadka tego wydania wyraznie nawiazuje do ,,stawy” Niem-
cewicza jako autora Lejbe i Siory'. Taka sama zasada powtorzyla si¢ w ostatnich
dekadach XIX wieku, kiedy niderlandzki przeklad Meira Ezofowicza zapoczat-
kowat obecnos¢ prozy Orzeszkowej w Holandii i pociagnat za soba inne thuma-
czenia jej tworczosci (mianowicie Marty, Mirtali 1 Silnego Samsona).

Katalizujaca rola odgrywana przez problematyke zydowska w praktyce trans-
latorskiej i wydawniczej nie powinna dziwi¢, biorac pod uwage, ze w dwczesnej
Holandii, a szczegdlnie w regionie stotecznym, mieszkata dosy¢ liczna wspdlnota
zydowska'. Jednoczesnie jednak nasuwa si¢ pytanie, jaka funkcje przektady te
mialy petnic i pelnity w kulturze docelowej. Jak wiadomo, zaréwno Lejbe i Siora
Niemcewicza, jak i ,,zydowskie” ksigzki Orzeszkowej posiadaja znamienny cha-

obraz Polski jako miejsca nieustannych klgsk i nieszczg$é. Chodzi m.in. o takie ksiazki jak Constance,
of De verdeeling van Polen (Konstancja, czyli Rozbiory Polski) Frederika Jakobsa (1831), Valeria en
Octavia Oginski, of De slagtoffers der Poolsche staatsomwenteling (Waleria i Oktawia Oginscy, czyli Ofiary
polskiej rewolucji) z r. 1832 (autorstwa niejakiego J.H.), Iwan en Pauleska: Poolsche romance (Iwan
i Pauleska. Polski romans) Adriaana van der Hoopa (1836) oraz De Rinaldo van het Noorden, of De roover-
-bruid: een Poolsch volksverhaal (Rinaldo Péinocy, czyli Rabus i panna mloda. Polska opowies¢ ludowa)
autorstwa A.D. van Burena Schele (1840). Zob. na ten temat K. Van Heuckelom, Ziodzieje i zlote raczki.
Polskie stereotypy w Niderlandach, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2008, nr 1 (1), s. 101-114.

" Dopiero po powstaniu styczniowym owa pdocnoniderlandzka ,,polonofobia” stopniowo zani-
kata, takze na ptaszczyznie literackiej. Kilka lat po powstaniu styczniowym ukazata si¢ historyczna
powies¢ dla mtodziezy De Poolse ballingen (Polscy wygnarcy) napisana przez D.H. Meijera. Jej autor
nie tylko oskarzyt kraje europejskie o brak zainteresowania losami Polski, ale takze z wielka empatia
przedstawit cigzkie zycie polskich bohateréw, ktorzy wyrdzniaja si¢ mestwem i szlachetnoscia.

12 Niemcewicz przedstawiony jest na okladce przektadu jako ,,schrijver van de Levi en Sara” (,;autor
Lejbe i Siory”).

W roku 1814 w Holandii zyto ok. 37 000 Zydéw. Owczesny Amsterdam byt jednym z najwick-
szych skupisk Zydéw w Europie Zachodniej. Zob. na ten temat J.C.H. Blom, R.G. Fuks-Mansfeld,
1. Schoffer, Geschiedenis van de Joden in Nederland, Amsterdam, Balans, s. 208.
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rakter dyskursywny i poruszaja problem emancypacji Zydéw w dziewigtnasto-
wiecznej Polsce. Fakt, ze 6wczesna Holandia byta nieco bardziej zaawansowana
W procesie emancypacji i rownouprawnienia ludnosci zydowskiej, wywotuje
pytanie o to, kto zainicjowal te przektady, co si¢ stalo w przektadzie oraz jak
przektady te byty odbierane'.

LEJBE I SIORA PO NIDERLANDZKU

W celu wstepnej eksploracji wyzej przedstawionych zagadnien warto przyjrzeé
si¢ blizej niderlandzkiemu przektadowi Lejbe i Siory, ktdry otwiera problematyke
tematyki zydowskiej w niderlandzkim thumaczeniu'’. Dostgpne nam dane bibliogra-
ficzne wskazuja na to, ze przektad ten zostal zainicjowany nie w srodowisku holen-
derskich Zydoéw, ale przez ,rdzennych” Holendréw. Ksiazka ukazala sie w r. 1825
naktadem Ten Brink & De Vries, stolecznego wydawnictwa o orientacji chrze-
$cijanskiej'®. Przektadu dokonat anonimowy holenderski ttumacz, opierajac sie na
niemieckim wydaniu z tego samego roku'’.

Postugujac si¢ terminologia translatologiczna, mozna okresli¢ poetyke transla-
torska przyjmowang przez thumacza jako klasycystyczna. Oznacza to, ze thumacz
nie krgpowat si¢ wprowadza¢ znamiennych zmian i ,,poprawek” do tekstu doce-
lowego. Wskutek tego emancypacyjny program przedstawiony przez polskiego
autora ulegt istotnym zmianom. Jak wiadomo, Niemcewicz nazwal swojg po-
wies¢ ,,romansem w listach”, ale gatunek ten stuzyt gtdéwnie po to, aby przekazac
polskim czytelnikom poglady autora na temat ,.kwestii zydowskiej”. Propagowat

' Holandia wprowadzila réwnouprawnienie dla wszystkich spotecznosci religijnych w r. 1795,
w $lad za powstaniem tzw. republiki batawskiej. Za krola Wilhelma I (1815-1840) zwalczano uzycie
jezyka jidysz we wspdlnocie holenderskich Zydéw, zaréwno w szkolnictwie, jak i w obrzedach
religijnych. Pierwsze zydowskie czasopisma w jezyku niderlandzkim zaczety si¢ ukazywaé w latach
czterdziestych XIX w. Elity zydowskie przeszly na jezyk niderlandzki juz wczesniej. Zob. na ten
temat J.C.H. Blom, R.G. Fuks-Mansfeld, 1. Schoffer, Geschiedenis van de Joden..., s. 192.

15 Zob. M. Sermeus, ,,De vieugelen der fantasie en der fictie door eene hoogere bedoeling geklu-
isterd’? Een contextuele en vertaalkundige analyse van J.U. Niemcewicz’ , Levi en Sara”, Leuven,
K.U.Leuven (nieopublikowana praca magisterska).

16O profilu wydawnictwa §wiadczy nastepujaca selekcja ksiazek, ktore ukazaty si¢ jego nakladem
w latach dwudziestych XIX w.: De christen-leeraar in navolging van zijnen grooten meester (Nauczy-
ciel chrzescijanski w Slad za swoim wielkim Mistrzem), 1823; Homilien over geschiedkundige onder-
werpen uit het leven van Jezus volgens de verhalen der evangelisten (Homilie na tematy historyczne
wziete z Zycia Jezusa na podstawie opowiesci ewangelistow), 1824; Lazarus, voor troostbehoevende
christenen (Lazarz, dla chrzescijan potrzebujqcych pocieszenia), 1824; Karaktertrekken en merkwaardi-
ge gebeurtenissen uit de lijdensgeschiedenis van Jezus, voorgesteld in eenige homilien (Charakterystyka
oraz cudowne wydarzenia wzigte z martyrologii Jezusa, przedstawione w kilku homiliach), 1825.

' Julian Niemczewicz [sic], Levi und Sara. Briefe Polnischer Juden. Ein Sittengemdilde, Berlin,
Ferdinand Diimmler, 1825.
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on program wlaczenia Zydéw w spoleczenstwo polskie, odrzucajac zte wpltywy
wywierane przez Talmud, Kabale i chasydow'®. W kontekscie naszej analizy
najcickawsze sg akurat te fragmenty powiesci, ktore maja charakter publicystycz-
ny i dotycza ,.kwestii zydowskiej” w Polsce porozbiorowej. Jak wynika z wielu
fragmentdw analizowanego przektadu, holenderski thumacz dazyl do swojego
rodzaju uniwersalizacji probleméw opisanych przez Niemcewicza w Lejbe i Sio-
rze. W odrdznieniu od niemieckiego tlumacza czgsto zastgpowal on wyrazy na-
wiazujace do sytuacji polskich Zydéw ogdlniejszymi stowami i okresleniami.
Swiadczy o tym m.in. ponizszy fragment z Listu XXI, a szczeg6lnie zaznaczone

kursywa wyrazy'’:

Lejbe i Siora (1821)
Skarzymy sig, ze nasz rzqd
polski trzyma w ucisku, ze
nas nie dopuszcza do praw
obywatelskich, ze nam
tamuje drogi przemystu i
wyniesienia; lecz ¢z rzad
ten odpowiada na skargi i
zadania nasze? Chcecie
uzywaé zarOwno z nami
praw obywatelstwa, lecz
po czymze poznamy, ze
jestescie obywatelami,
Polakami? [...] wszak wy
sami wyznajecie, ze
Polska nie jest ojczyznag
wasza, zescie tylko
przechodniami w tym
kraju. (86)

Levi und Sara (1825)

Wir beklagen uns, daB die
Polnische Regierung uns in
Unterdriickung halt, daf3 sie
uns keine staatsbiirgerlichen
Rechte zugesteht und uns die
Wege zur Aufkldrung und
Veredlung abschneidet. Aber
was antwortet der Staat auf
unsere Klagen und
Beschuldigungen? — ,,Wollt
Thr die biirgerlichen Rechte
gleich uns geniefen, so
miisst Thr uns auch
beweisen, dass Ihr Biirger,
daf} Thr Polen seyd! [...]
Erklrt Thr doch offen, daf3
Polen euer Vaterland nicht
sey, und daf3 Thr bloBe Pilger
wiret. (193)

Levi en Sara (1825)

Wij beklagen ons dat de
regering der landen, die wij
bewonen, ons onderdrukt,
dat zij ons de regten der
burgers van den Staat
onthoudt, en ons de regten
der burgers van den Staat
onthoudt, en ons de wegen
ter verlichting en veredeling
afsnijdt. Maar wat antwoordt
de Staat op onze klagten en
beschuldiging? ,,Wilt gij de
burgerlijke regten, gelijk wij,
genieten, dan moet gij ook
bewijzen, dat gij wezenlijk
inwoner en burger zijt? [....]
Gij verklaart immers openlijk,
dat ons land uw vaderland
niet is, en dat gij slechts
pelgrims zijt. (146-147)

Ttumaczenie przekladu
Skarzymy sig, ze rzqd
krajow, w ktérych miesz-
kamy, trzyma nas w
ucisku, ze nas nie dopusz-
cza do praw obywateli
tego pafistwa i ze nam
tamuje drogi o$wiecenia i
uszlachetnienia. Lecz co
odpowiada rzad na nasze
skargi i oskarzenia?
Chcecie, tak jak my,
uzywaé praw obywatel-
stwa, to musicie udowod-
ni¢, ze naprawdg jestescie
mieszkarncami i obywate-
lami. [...] Wyznajecie
przeciez otwarcie, ze nasz
kraj nie jest wasza ojczy-
zna, ze jestescie tylko
pielgrzymami.

Inny zabieg translatorski o podobnym efekcie uniwersalizujacym polega na do-
daniu przydawek o szerszym znaczeniu. Swiadczy o tym np. nastepujacy fragment
z tego samego listu (XXI). Zabieg ten sprawia wrazenie pewnej nielogicznosci,
skoro dodana przydawka (i inni Zydzi) jest w sprzecznoéci z informacja zawarta
w drugiej czg$ci tego samego zdania (nasi wspotwyznawcy w innych krajach):

'8 Postepowy program Niemcewicza uosabiaja tytulowe postacie zydowskie: Lejbe (o$wiecony
wiasciciel manufaktury) i Siora (jego ukochana) oraz hrabia Edmund Teczynski (polski patriota
iprzyjaciel Lejbe). Obskurantyzm zydowski reprezentuje Jankiel (przywddca chasydow i religijny
fanatyk) oraz Moszko (ojciec Siory), ktory chce wydaé swoja corke za Jankiela. Dzigki nieztomnej
postawie Siory oraz pomocy hrabiego Te¢czynskiego wszystko konczy si¢ szczgsliwie, zarowno dla
dwojga ,.kochankow”, jak i dla ,,nawrdconego” ojca Siory.

! Wyréznienia kursywa pewnych fragmentow tych i pozniejszych cytatéw sa moje. Przytoczone
w nawiasie liczby oznaczaja strong, na ktorej znajduje si¢ dany cytat. Cytaty z polskiego tekstu zro-
dlowego pochodza z nastgpujacego wydania: Julian Ursyn Niemcewicz, Lejbe i Siora czyli listy
dwdch kochankéw. Romans, Krakéw, Univeritas, 2004.
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Lejbe i Siora (1821)

Smutna jest rzecza uwa-
zy¢, jak daleko starszyzna
nasza zostawita Izraelitow
polskich w tyle tej cywili-
zacji, w ktorej wspot z
nami wierzacy innych
krajow tak wielkie uczy-
nili postepy. (88)

Levi und Sara (1825)

Es ist eine traurige
Betrachtung, zu sehen, wie
weit die Polnischen
Israeliten durch die Schuld
ihrer Aeltesten hinter jener
Civilisation zuriickgeblieben
sind, in welcher unsere
Glaubensgenossen in andern

Levi en Sara (1825)

Het is treurig te moeten zien,
hoever de Poolsche en
andere Joden door de schuld
hunner oudsten ten achtere
zijn, ten aanzien van de
beschaving, in welke onze
geloofsgenoten in andere
landen zulke aanzienlijke

Ttumaczenie przekladu

Smutno zauwazy¢, jak
daleko polscy i inni Zydzi
pozostali w tyle poprzez
wing swojej starszyzny,
W porownaniu z cywiliza-
cja, w ktorej nasi wspot-
wyznawcy w innych
krajach zrobili takie

Léndern so weite Fortschritt
gemacht haben. (200)

vorderingen gemaakt
hebben. (151)

znaczne postepy.

Polski kontekst przedstawionego przez Niemcewicza programu oswieceniowe-
go znika z pola widzenia z innych jeszcze powodow. Jak wiadomo, autor Lejbe
i Siory nie tylko krytykowat polskich Zydéw (za ich brak lojalnosci wobec Pol-
ski), ale takze potgpiat tych Polakéw, ktorzy za malo dbaja o swojg polskosc.
Wskazuje na to jedno ze stwierdzen zawartych w Liscie I:

Lejbe i Siora (1821) Levi und Sara (1825) Levi en Sara (1825) Tlumaczenie przektadu
Rodowitym kazdego Muttersprache eines Juden | De moedertaal van elken Jezykiem ojezystym
jezykiem jest jezyk tej ist die Sprache des Jood behoort de taal van dat | kazdego Zyda powinien by¢

ziemi, na ktorej si¢
czlowiek urodzit. (10)

Landes, worin der Mensch
geboren wird (4)

land te zijn, in hetwelk hij,
zoowel als ieder ander
inwoner, geboren wordt. (3)

jezyk tej ziemi, na ktorej on,
tak jak kazdy inny mieszka-
niec, si¢ urodzit.

Autor ma tu na mysli nie tylko Zydéw niewladajacych polszczyzna, ale
rowniez polskich szlachcicow, ktorzy wola mowi¢ po francusku niz po pol-
sku. W ostatnich rozdziatach powiesci wystepuje kilka polskich postaci (np.
matka hrabiego Edmunda Te¢czynskiego), ktorych wypowiedzi sa przytaczane
przez Niemcewicza niemal konsekwentnie w wersji francuskiej. Jako wzor-
cowy patriota natomiast przedstawiony jest sam Edmund Teczynski, ktory
wykazuje silne przywiazanie do swojego kraju i jezyka ojczystego. W przyto-
czonym wyzej thumaczeniu wida¢ wyraznie, ze ten ogolny przekaz skierowa-
ny zaréwno do polskich Zydéw, jak i do samych Polakéw nabiera innego
sensu poprzez dodanie rzeczownika Zyda. Chociaz zmiane te cze$ciowo mo-
zemy przypisa¢ niemieckiemu ttumaczowi (eines Juden), autor niderlandz-
kiego przektadu poszedt jeszcze krok dalej (dodajac migdzy przecinkami tak
Jjak kazdy inny mieszkaniec)™.

Poza sklonnoscig holenderskiego ttumacza do uniwersalizacji sytuacji polskich
Zydéw, w niderlandzkim tlumaczeniu daje sie réwniez zaobserwowaé tendencje

2 Fakt, ze niderlandzkie tlumaczenie o wiele bardziej uwypukla zydowski kontekst niz polski ele-
ment w ogdlnym przestaniu ksiazki, uwidacznia si¢ rowniez w tym, ze holenderski thumacz przetozyt
na jezyk niderlandzki wszystkie francuskie wypowiedzi przytoczone przez Niemcewicza (podczas
gdy niemiecki ttumacz zgodnie z intencjg Niemcewicza pozostawit te fragmenty w jezyku francu-
skim, zachowujac w ten sposob efekt zamierzony przez autora).
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do wprowadzania nut patriotycznych. Zwazywszy, ze w wielu krajach europej-
skich dziewigtnasty wiek stanowil apogeum rozwoju tozsamos$ci narodowej,
zabieg ten nie powinien az tak dziwi¢. Najbardziej znamienny tego przyktad
znajdujemy w nastgpujacym fragmencie nawiazujacym do postawy patriotycznej

Edmunda Teczynskiego (List XXXI):

Lejbe i Siora (1821)
Edmund, gorliwy dobra
powszechnego i narodo-
wosci polskiej obronca,
grzecznie, w zywych atoli
wyrazach, zbijat zdanie
przeciwnika swego. Nie
przeczg, mowit on, iz w
nowych wynalazkach,
picknych sztukach, a
nawet i literaturze dalecy
jeszcze jestesmy od tej
doskonatosci, ktora si¢
szczyca Francja, Anglia,
Wilochy i Niemcy. (121)

Levi und Sara (1825)
Edmund, ein eifriger
Beschiifler alles Guten im
Vaterlande, schlug die
Urtheile seines Gegners
bescheiden, aber mit
eindringlicher Lebhaftigkeit,
aus dem Felde. ,,Ich leugne
nicht* — sagte er — ,,da wir
in neuen Erfindungen und
schonen Kiinsten, auch in
der Literatur, noch weit von
jener Vollkommen-heit
entfernt sind, welcher
Deutsche, Engléinder,
Franzosen und Italiener sich
rithmen kénnen.” (279)

Levi en Sara (1825)
EDMUND, die een ijverig
verdediger van al het goede
is, dat in zijn vaderland
gevonden wordt,
wederlegde de bewijzen van
zijne partij wel bescheiden,
maar tevens grondig en
vurig. ,,Ik ontken geenszins
— zeide hij — dat wij in
nieuwe uitvindingen en
schoone kunsten, zelfs in de
letterkunde, nog ver van die
volmaaktheid verwijderd
zijn op welke de Duitschers,
Nederlanders, Italianen,
Franschen en Engelschen

Ttumaczenie przekladu

EDMUND, ktory jest
gorliwym obronca wszyst-
kiego dobrego, co si¢
znajduje w jego ojczyznie,
odpart skromnie, ale takze
doglebnie i zarliwie
dowody swojego przeciw-
nika. ,,W ogdle nie prze-
cz¢ — rzekt on — ze

w nowych wynalazkach

i sztukach pigknych, nawet
w literaturze, dalecy
jeszcze jestesmy od tej
doskonatosci, ktora si¢
moga chwali¢ Niemcy,
Holendrzy, Wiosi, Francu-

roemen kunnen.”

zi i Anglicy.”

Podczas gdy niemiecki ttumacz ,,subtelnie” zmienia hierarchi¢ kultur europej-
skich poprzez przestawienie szyku wyrazow, holenderski ttumacz idzie jeszcze
krok dalej i nie krgpuje si¢ wymieni¢ wilasnego kraju obok czotowych kultur
europejskich®’.

W kontekscie omawianych tu zagadnien warto zaznaczyC, ze patriotyzm
wykazywany przez ttumacza wigze si¢ rdwniez z przedstawiong przez Niem-
cewicza ,kwestia zydowska”. Z jednej strony, uniwersalizujacy charakter
niderlandzkiego przekladu sprawia wrazenie, ze holenderski ttumacz zamie-
rzat rozszerzyé kwestie Zydow polskich na teren innych krajow europejskich,
w tym réwniez Holandii. Z drugiej za$ strony dbat on takze o to, aby jego
wlasny kraj nie zostal przedstawiony w niezbyt korzystnym $wietle. Dotyczy
to m.in. sprawy wielowiekowej tradycji przesladowania Zydéw na kontynen-
cie europejskim (List XIX):

2! Inny wymowny tego przyklad to fragment z Listu II, w ktérym wystepuje — jedyne w polskim
tekscie — bezposrednie nawigzanie do zydowskiej obecnosci w Holandii. Jak wiadomo, w swoich
miodych latach Niemcewicz odwiedzil Holandi¢ (w towarzystwie ksigcia Adama Czartoryskiego),
musial zatem wiedzie¢ o duzej spolecznosci zydowskiej mieszkajacej w Amsterdamie. Swiadczy
o tym tre$¢ drugiego listu (napisanego przez Moszke — ojca Siory — do przyjaciela): ,,Stuchaj, co
powiem. Siora moja i postacia, i posagiem najpierwszego w Brzesciu, w Brodach, w Amsterdamie
nawet rabina uszczg¢$liwi¢ by mogta.” Patriotycznie nastawiony holenderski ttumacz zmienia kon-
strukcje ,,w Amsterdamie” na ,,in het beroemde Amsterdam” (,,w stynnym Amsterdamie”, 16).
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Lejbe i Siora (1821)
Rozproszeni po po-
wierzchni ziemi, przesla-
dowani najprzod od
pogan, pozniej od chrze-
$cijan w Niemczech,
Francji, Hiszpanii, Anglii,
paleni, wytgpiani, wypg-
dzani, w jednej Polsce
znalezli$my schronienie i
opieke. (76)

Levi und Sara (1825)

Verbreitet iiber die ganze
Oberfldche der Erde,
verfolgt zuerst von den
Heiden, dann von
Christen, in Deutschland,
Frankreich, Spanien und
England, — verbrannt,
ersiuft, verjagt, haben wir
endlich in dem einzigen
Polen Rettung und Schutz
gefunden (168)

Levi en Sara (1825)

Verspreid over de gansche
oppervlakte der aarde,
vervolgd eerst door
Heidenen, toen door de
Christenen, in Duitschland,
Frankrijk, Spanje en
Engeland; verbrand;
verdronken, verjaagd,
hebben wij eindelijk in
Holland en vooral in Polen
redding en bescherming

Ttumaczenie przekladu
Rozproszeni po catej
powierzchni ziemi,
przesladowani najpierw
przez pogan, pézniej przez
chrzescijan, w Niemczech,
Francji, Hiszpanii i Anglii;
paleni, topieni, wypedzani,
nareszcie w Holandii i
przede wszystkim w Polsce
znalezli$my ocalenie i
ochrong.

gevonden. (128)

Holandia jest zatem przedstawiana przez thumacza jako kraj tolerancyjny, poste-
powy i cywilizowany, ktéry w odrdznieniu od czotowych krajow europejskich
nigdy nie angazowat si¢ w dziatalno$¢ antyzydowska. Poza tym, patriotyzm ten
dotyczy nie tylko dalekiej przesztosci, ale takze czasow bardziej wspotczesnych™.

Na podstawie powyzej przedstawionych faktow mozemy okresli¢ anonimowego
autora niderlandzkiego przektadu Lejby i Siory jako patriotycznie nastawionego
rzecznika emancypacji zydowskiej w Holandii. Jak juz wspomnielismy, klasycy-
styczna poetyka thumaczeniowa pozwalata na ulepszanie tekstu zrodlowego, zaréwno
pod wzgledem stylistycznym, jak i pod wzgledem ideowym. Fakt, ze thamacz posta-
nowit zuniwersalizowa¢ glowne przestanie powiesci Niemcewicza, omijajac sporo
nawigzan do kontekstu polskiego, s$wiadczy o jego pozytywnym nastawieniu do idei
Niemcewicza. Jego wtracenia patriotyczne z kolei miaty uswiadomi¢ holenderskiego
czytelnika, ze sytuacja Zydéw w Holandii jest jednak lepsza niz opisana przez Niem-
cewicza sytuacja Zydéw polskich. Program asymilacyjny przedstawiony przez pol-
skiego pisarza ulegt zatem swoistej holenderskiej asymilacji.

LEJBE I SIORA WSROD HOLENDROW

Szczegodlna postawa prezentowana przez tlumacza uwidacznia si¢ réwniez
w krytycznoliterackiej recepcji Levi en Sara w Holandii. O tym, ze powies¢
Niemcewicza na pewno nie przeszta niezauwazona w kulturze docelowej, Swiad-
cza liczne jej recenzje opublikowane w latach 1826-1827%. Autorzy tych (ano-

*? Kiedy Niemcewicz (w Liscie XXI) wspomina o tym, ze w niektdrych miastach niemieckich wprowa-
dzono jezyk krajowy do obrzedow zydowskich, holenderski thumacz nie waha si¢ wymieni¢ tu roéwniez
Amsterdamu (,,i tak we Frankfurcie nad Menem, w Hamburgu, w Dessau, we Wroctawiu, w Berlinie itd.”
(87-88) /,,So geschah’s in Frankfurt a. M., Hamburg, Dessau, Breslau, Berlin u. s. w.” (198) / ,,dit had plaats
te Frankfort aan den Mein, te Hamburg, Dessau, Breslau, Berlijn, Amsterdam, enz.” (150) / ,,miato to miej-
sce we Frankfurcie nad Menem, w Hamburgu, w Dessau, we Wroctawiu, w Berlinie, w Amsterdamie itd.”).

# Zob. m.in. ,,Letterkundig magazijn van wetenschap, kunst en smaak” 1826, nr 1, s. 230-231;
»Boekzaal der geleerde wereld: een tijdschrift voor de Protestantsche kerken in het koningrijk der
Nederlanden” 1826, nr 1, s. 146—152; ,,Vaderlandsche letteroefeningen” 1827, nr 1, s. 654—657.
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nimowych) recenzji nie zwrocili uwagi na walory literackie powiesci, ale skupili
sie przede wszystkim na tresci ksiazki**. Ogélnie rzecz biorac, holenderscy kryty-
cy literaccy przyjeli Levi en Sara z (catkowita lub czgsciowa) aprobata. Ksigzke
Niemcewicza uwazano za pouczajaca, uzyteczng i wartosciowg pozycje. Nieraz
powotywano si¢ na autora jako na wielki autorytet, ,,jednego z najwybitniejszych
polskich uczonych”, ktéry miat ,,bardzo wazny udziat w sprawach Polski”*. Poza
tym to, co zostato opisane w Lejbe i Siorze, ogélnie uwazane bylo za wiarygodne
i zgodne z prawda. Nie wszyscy recenzenci jednak dali si¢ przekonaé przez
Niemcewicza o tym, Ze jego postepowy program emancypacji Zydéw moglby sie
kiedy$ urzeczywistni¢ badz w Polsce, badz w innych krajach.

Wsrod holenderskich krytykdéw wylaniaja si¢ tu dwa nurty myslowe, ktore
w pewien sposob nawiazuja do dwoiste] strategii translatorskiej przyjmowanej
przez holenderskiego thumacza, tzn. dazenie do uniwersalizacji polskiej ,.kwestii
zydowskiej” w polaczeniu z elementami patriotycznymi. Z jednej strony, sam
fakt, ze jeden z recenzentow postanowil przytoczyé w catosci zydowski program
emancypacyjny zawarty w jednym z ostatnich listdw utworu Niemcewicza,
wskazuje na zyczliwa i entuzjastyczna akceptacje idei polskiego autora w kontek-
$cie holenderskim®. Z drugiej za$ strony, inny recenzent wyrazit swoje glebokie
watpliwosci co do trafnoSci przedstawionego przez Niemcewicza manifestu
oswieceniowego, uderzajac w tony patriotyczne:

Sytuacja Zydéw w naszej Ojczyznie rézni si¢ znacznie od tej w Polsce i w innych miej-
scach. [...] Walczac o wolno$¢ religii i wyznania, nasza Ojczyzna jako pierwsza oferowata
niemal wsz¢dzie wypedzonemu Izraelowi spokojne i bezpieczne miejsce zamieszkania. [...]
Pewne jest to, ze sytuacja Zydéw w Holandii, szczegdlnie w naszym panstwie konstytucyj-
nym, jest zbyt odmienna od sytuacji Zydéw polskich, aby$my mogli spodziewaé si¢ czego$
dobrego po przetlumaczonym utworze, w celu wigkszego o$wiecenia i cywilizowania Zydow
w naszej Ojczyznie” [to i pozostate thum. moje — K.V.H].

To, co zajmowato wspomnianych recenzentéw, nie odbiega zatem od pytania,
jakie nurtowato samego tlumacza, tzn. czy dyskurs emancypacyjny Niemcewicza

* Jeden z recenzentow trafnie wyeksponowat przewage tresci nad forma w Lejbe i Siorze, zauwa-
zajac, ze u Niemcewicza ,,skrzydta fantazji i fikcji czgsto zniewalane sg przez wyzszy zamiar” (,,de
vleugelen der fantasie en der fictie worden hier dikwijls door een hoogere bedoeling gekluisterd”).
Zob. ,Letterkundig magazijn van wetenschap”...

»  Letterkundig magazijn van wetenschap”. ..

26 Boekzaal der geleerde wereld...”.

" De toestand der Joden in ons Vaderland verschilt merkelijk van die in Polen en elders. [...]
Strijdende voor de vrijheid van Godsdienst en geweten, ruimde ons Vaderland het eerst eene rustige
en veilige verblijfplaats in aan het bijna overal verstooten Israél. [...] Zoo veel is zeker, dat de to-
estand der Joden in Nederland, vooral onder ons grondwettig bestuur, te veel verschilt met dien van de
Poolsche Joden, dan dat wij van dit vertaalde werk iets goeds mogen verwacbten voor de meerdere
verlichting en beschaving der Joden in ons Vaderland.” Zob. ,,Vaderlandsche letteroefeningen”..., s. 656.
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da si¢ zaadaptowaé do potrzeb holenderskiego spoteczenstwa tak, aby nie stawiac
wlasnego kraju w niezbyt przychylnym swietle?

Obok tych dwoch opcji powracajacych w krytycznoliterackich komentarzach
na temat Levi en Sara wylania si¢ jeszcze jeden nurt myslowy, ktéry jest zupetnie
nie do pogodzenia z nimi. Polega on na catkowitej dezaprobacie ksigzki Niemcewi-
cza, zardwno ze wzgledu na sytuacje Zydéw w Polsce, jak i ze wzgledu na ich sytu-
acje¢ w Holandii. Postawa taka dochodzi do glosu najdobitniej w ksiazce, ktdra uka-
zata si¢ kilka miesiecy po pojawieniu si¢ Levi en Sara na amsterdamskim rynku wy-
dawniczym®. Jak pokazuje jej tytut (Duch nauki talmudycznej. Glosa do powiesci
Levi en Sara), jest to osobna ksigzka poswigcona w catosci niderlandzkiemu przekta-
dowi Lejbe i Siory. Napisat ja znany wowczas w amsterdamskim srodowisku zydow-
skim o$wiecony nauczyciel i publicysta Moses Lemans®. W odréznieniu od pozo-
statych — chrzescijanskich — recenzentow Lemans bardzo ostro zaatakowal Niemce-
wicza, zarzucajac mu, ze jego ,,romans w listach” roi si¢ od glupstw i niescistosci.
Twierdzit on m.in., ze ,,w istocie nie ma w tej ksiazce ani jednego listu, prawie ani
jednej stronicy, ktora nie zashuguje na uwagi wyzszej lub nizszej rangi; gdybysmy
chcieli wszystko przebadac, sprostowanie staloby si¢ o wiele dtuzsze niz samo dziet-
ko™, Wedtug Lemansa Niemcewicz w ogdle nie orientowat si¢ w sprawach i oby-
czajach zydowskich, co uwidacznia si¢ w ogromnej liczbie blgdéw merytorycz-
nych®'. Zaprzeczyt on réwniez w sposéb stanowczy, jakoby to, co zostato opisane
przez Niemcewicza, w ogéle moglto dotyczyé holenderskich Zydow™ . Poza tym,
ze wzgledu na nierzetelnos¢ informacji zawartych w Lejbe i Siorze, Lemans takze
podal w watpliwos$é opis zycia polskich Zydéw: ,,To, co byé moze, mogloby
dotyczy¢ polskich Zydéw, w mniemaniu, ze wszystko zostalo narysowane zgod-

# M. Lemans, De geest der talmudische leer, of Toelichting tot den roman Levi en Sara, Amster-
dam, G. Portielje, 1826.

» Moses Lemans nalezat do postgpowych amsterdamskich Zydéw, ktorzy byli zaangazowani
w reformy edukacyjne holenderskiego krola Wilhelma I. Przez wiele lat pracowat jako nauczyciel
jezyka hebrajskiego i matematyki w Amsterdamie. Poza tym byl redaktorem kilku podrgcznikow
i ksiazek o tematyce zydowskiej (m.in. stownik hebrajsko-niderlandzki, gramatyka jezyka hebrajskie-
go i zydowski modlitewnik w niderlandzkim tlumaczeniu). Zob. M. Sermeus, ,,De vieugelen der
fantasie en der fictie door eene hoogere” ...

0 Er is wezenlijk geen enkele brief, ja bijkans geene enkele bladzijde in het boek, waarop geene
aanmerkingen van meer of minder belang kunnen gemaakt worden; en zoo wij alles wilden uitpluizen,
zouden wij de wederlegging veel verder kunnen doen uitdijgen, dan het werk zelf.” M. Lemans, De
geest der talmudische...,s. 2-3.

*! Ksiazka Lemansa obejmuje m.in. szczegétowe oméwienie tresci Talmudu (s. 4-28), ktéry Niemcewicz
mylnie odroznia od tzw. Miszny 1 Gemary. Autor Ducha nauki talmudycznej ukazuje, ze Niemcewicz
niestusznie przeciwstawia si¢ talmudyzmowi. Podziela natomiast negatywna opini¢ Niemcewicza o chasy-
dach, dodajac jednoczesnie, ze rabinowie i gminy zydowskie nie sa z nimi w kontakcie.

32 Jak wykazala nasza analiza, nie catkiem bez winy jest tu autor przektadu, ktory w pewnych miej-
scach przenosit punkt cigzkosci z polskich Zydéw na Zydéw w ogéle.
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. . .. . 9933 , . g
nie z prawda, nie ma miejsca w naszym kraju””". Konczac swoja miazdzaca kry-

tyke Levi en Sara, Lemans doszedl do wniosku, ze ,,my z naszej strony nie mo-
zemy uwierzy¢ temu, co twierdzi Pisarz, skoro ztapaliSmy go na tylu niepraw-
dach; ale wiemy takze, ze najwigksi teologowie o dobrym imieniu, poczciwosci

. . . . . , 4
i zastugach, mieszkali w Polsce od niepamietnych czasow™*.

EPILOG: LEJBE I SIORA KSIAZKA ANTYSEMICKA

Z powyzszych rozwazan wyraznie wynika, ze niderlandzki przektad Lejbe i Siory
pehit szczegdlng funkcje w kulturze docelowej. Wydanie to stuzylo nie tyle celom
artystycznoliterackim, ile celom politycznym, w ramach trwajacego w Holandii pro-
cesu emancypacji i asymilacji spotecznosci zydowskiej. Poza tym, jak ukazuje oso-
bliwa recepcja przekladu, ksiazka Niemcewicza miata mocny efekt polaryzujacy.
Podczas gdy thumacz oraz niektorzy recenzenci starali si¢ pogodzi¢ dyskurs oswiece-
niowy Niemcewicza z holenderskim kontekstem, tamtejsza wspdlnota zydowska
(w osobie Mosesa Lemansa) zdecydowanie go odrzucita. Owa negatywna atmosfera
wokot Lejbe i Siory przetrwata do czaséw bardziej wspodtczesnych, znajdujac swoj
znamienny wyraz w opublikowanej po drugiej wojnie $wiatowej historii Zydow
holenderskich, ktéra okresla Levi en Sara jako ,,antysemicka powiesé™>.

Powyzsze rozwazania ukazuja, ze problem emancypacji Zydéw odgrywat nader
szczegoblna rolg w dziewietnastowiecznych kontaktach literackich migdzy Polska
a Niderlandami. Trzeba jednak mie¢ swiadomos$¢, ze Lejbe i Siora stanowi zale-
dwie pierwszy etap o wiele dtuzszego procesu. Pytanie, czy bardziej wyrafinowa-
ne podejscie Elizy Orzeszkowej do ,kwestii zydowskiej” w podobny sposdb
dzielito dziewigtnastowieczna holenderska opini¢ publiczna, na razie musi pozo-
sta¢ sprawg otwarta, lecz bedzie ono na pewno przedmiotem dalszych badan.

Prof. dr Kris Van Heuckelom, Katholieke Universiteit Leuven (Belgia), Instytut Slawistyki. Autor
rozpraw z zakresu literatury i kultury polskiej, thumacz poezji polskiej. Ksiazki: ,, Patrze¢ w promien
od ziemi odbity”. Wizualnos¢ w poezji Czestawa Milosza (2004), Perspectives on Slavic Literatures

¥ Hetgeen dus op de Poolsche Joden misschien toepasselijk zoude kunnen zijn, in de veronder-
stelling dat alles naar waarheid geschetst zij, heeft hier te lande althans geene plaats.” M. Lemans, De
geest der talmudische..., s. 3.

** Wij voor ons kunnen niet alleen geen geloof slaan aan hetgeen de Schrijver beweert, daar wij
hem op zoo vele onwaarheden betrapt hebben; maar wij weten tevens, dat de grooste theologanten van
naam, braatheid en verdiensten, ten allen tijde in Polen gewoond hebben, die niet dan deugd en ware
godsdienst met menschenmin vereenigd, geleerd en voortgeplant hebben”. Tamze, s. 41.

3% Zob. I. Meijer, Erfenis der emancipatie. Geschiedenis van het Nederlandse Jodendom in de
eerste helft van de negentiende eeuw, Haarlem, Bakenes, 1963, s. 67.
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(2007, wspoétred. David Danaher), (Un)masking Bruno Schulz: New Combinations, Further Frag-
mentations, Ultimate Reintegrations (2009, wspotred. Dieter De Bruyn).

ASSIMILATION OF THE ASSIMILATION: JEWISH MOTIFS IN
NINETEENTH-CENTURY DUTCH TRANSLATIONS OF POLISH LITERATURE

This article deals with 19™-century translations of literary fiction from Polish into Dutch. Signifi-
cantly, by the end of the 19" century, only a fistful of Polish literary texts had been made available in
Dutch. However, what the corpus of extant translations seems to lack in quantity, is made up for in
quality. Most of the translated works (including well-known novels such as Julian Ursyn Niemce-
wicz’s Lejbe i Siora and Eliza Orzeszkowa’s Meir Ezofowicz) seem to have in common that they
revolve around Polish-Jewish topics, in particular the issue of Jewish emancipation in 19"™-century
Poland. As it turns out, the translation of such novels about Polish Jews served not only artistic, but
also political needs in the target system. An exploratory analysis of one of these translations (i.e., Levi
en Sara, published in Amsterdam in 1825) clearly indicates that the Dutch translator attempted to
universalize some of Niemcewicz’s ideas and subtly adapted the Polish author’s plead for Jewish
emancipation to local political concerns (by removing, among other things, explicit references to the
Polish setting of the novel). Among Dutch Jews, however, Niemcewicz’s novel was met with harsh
critique and eventually earned the label of being “anti-Semitic”.
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O PEWNEJ NIETRADYCYJNEJ RECEPCJI

POLSKIEGO EKSPRESJONIZMU.

HYMN SWIETY BOZE, SWIETY MOCNY KASPROWICZA
W TLUMACZENIU IWANA S. ANDREJCZYNA I DORY GABE

I

PRZYJAZN ORAZ DUCHOWE KONTAKTY MIEDZY JANEM KASPROWICZEM A DORA
Gabe (1888-1983) — bulgarska poetka oraz znakomita tlumaczka literatury pol-
skiej i profesorem Bojanem Penewem (1882-1927), prekursorem polonistyki
bulgarskiej nie moga by¢ oddzielone od tworczych relacji migedzy nimi, ktore
w doniosty sposdb ksztattuja recepcje literatury polskiej w Butgarii. Wyrazem
tegoz duchowego zwiazku migedzy Kasprowiczem, wybitnym przedstawicielem
polskiego modernizmu, a Dora Gabe jest thumaczenie Hymnow, ktorych ksiazko-
we wydanie ukazato si¢ w 1924 r. Temu tlumaczeniu, jak i poprzedzajacym je
publikacjom oddzielnych hymnéw w czasopismach literackich jest poswigcona
rozprawa Dora Gabe jako tlumaczka i popularyzatorka poezji Kasprowicza Tere-
sy Dabek, ktora stanowi czgs¢ jej ksiazki Tworczosé przekladowa Dory Gabe.
Jakie osobliwosci thumaczenia Dory Gabe przyciagaja uwage polskiej bulga-
rystki? Zaznaczajac, ze Gabe bezblednie odczytuje tresci uczuciowe Hymnow
oraz potrafi wnikna¢ w odrgbnos¢ poszczegdélnych poematéw, Dabek wytyka
jednoczesnie szereg niedostatkow butgarskiej interpretacji. Na brak oddania ,,ca-
tej specyfiki artystycznej” niektdrych hymndéw wplywaja: niewystarczajaco ade-
kwatne przetworzenie poje¢ chrzescijanskich, stabiej zaakcentowana polemika
antychrzescijanska, zredukowana konkretnos¢ w przekazaniu charakterystycznej
dla Kasprowicza naturalistycznej obrazowosci oraz sposéb oddawania specyficz-
nych dla tej czesci jego tworczosci archaizmdw, a takze prozaizmow i dialekty-
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zmo6w. Widoczna tendencja do upoetycznienia hymnow oraz wigksza niz wyja-
wiona w tekstach oryginatu ,,daznos¢ do zharmonizowania stylowego” wynikaja
— wedlug badaczki — ze wspaniale opanowanego przez ttumaczke jezyka symbo-
listycznego, na podstawie ktorego uksztattowana jest wersja bulgarska hymnicz-
nych poematéw Kasprowicza'.

Konkretna analiza translatorskiej interpretacji Dory Gabe stawia szereg pytan.
Dotycza one stosunku thumaczenia do pierwowzoru i tym samym problematyzuja
relacje migdzy dominujacymi nastawieniami estetycznymi polskiej i bulgarskiej
wyobrazni artystycznej w latach 20. ubieglego wieku, a stad i sposobu obcowania
miedzy dwoma specyficznymi narodowymi modelami przetwarzania §wiata.

Silne przywiazanie przektadow Dory Gabe do obrazowosci symbolistycznej nie
przejawia si¢ po raz pierwszy w tlumaczeniach Hymnow Kasprowicza. Podobne
nastawienie jest widoczne takze w interpretowanych przez ttumaczke bulgarska
Sonetach krymskich A. Mickiewicza, wlaczonych do antologii [Toncku noemu
(Poeci polscy), 1921 r. Podporzadkowane tej tendencji jest takze translatorskie
podejscie do romantycznego poematu Anhelli Juliusza Stowackiego. Wspaniate
tlumaczenie wybranej czesci sonetowego dziedzictwa Mickiewicza (Do samotno-
sci, Stepy Akermanskie), a takze kongenialnie przetworzenie (1925 r.) Anhellego
wynika nie tylko z indywidualnego daru thumaczki, ale i z ,,naturalnie” korespon-
dujacych migdzy soba: romantyczna obrazowoscia oryginatu i bliskim interpre-
tatorce butgarskiej jezykiem symbolizmu.

Podstawa podobnego ,,zro$nigcia si¢” wyobrazni twdrczej Dory Gabe z poetyka
symbolistyczng jest wyrazna i mocna obecnos¢ symbolizmu w butgarskim mo-
dernizmie, jak rowniez jego pelnowartosciowa oraz dluzsza czasowo obecnosé
niz nastgpujacych po nim awangardowych kierunkow, w tym i ekspresjonizmu.

W jakim stopniu jednak artystycznie pokrewny thumaczce styl symbolistyczny
wchodzi w dialog z poetycka intencja Hymnow 1 z nieobca im poetyka ekspresjo-
nistyczng?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, powinnismy nie tylko uwzgledni¢ obecne
w hymnicznej twdrczosci polskiego modernisty aspekty swiatopogladu ekspre-
sjonistycznego, ale i ich tworcze przezycie — indywidualne artystyczne docho-
dzenie Kasprowicza do podstawowych zasad estetyki ekspresjonizmu.

Jan Jézef Lipski pisze:

Ciekawe, ze poczatki ekspresjonizmu Kasprowiczowskiego sa synchroniczne z analogicz-
nymi zjawiskami w Niemczech, jesli nawet nie wyprzedzaja ich nieco, nie moga wigc by¢
uwazane za rezultat wptywu ekspresjonizmu niemieckiego na Kasprowicza. Ekspresjonizm
Hymnow wyprzedza pod wielu wzgledami wyklarowana, dojrzata poetyke liryki ekspresjoni-
stycznej w Niemczech. Rézni zas te zjawiska nie tylko odrgbnos¢ indywidualnosci artystycz-

' T. Dabek, Twérczosé przekladowa Dory Gaby, Wroctaw, Wyd. PAN, 1969, s. 89—115.
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nej Kasprowicza, lecz réwniez organiczny zwiazek jego poezji zaréwno z mentalnoscia,
$wiatopogladem i kultura warstwy, z ktorej wyszedt — chlopstwa polskiego, jak przede
wszystkim z prometejska atmosferg polskiego romantyzmu (nie bez racji krytyka przyrow-
nywala Hymny do Wielkiej Improwizacji; przy calej roznicy epok, poetyki, postawy, co by si¢
tez nie sadzito o stopniu, w jakim Kasprowicz mogl zblizy¢ si¢ artystycznie do arcydzieta
Mickiewiczowskiego — tu wlasnie szuka¢ nalezy jednego z zasadniczych punktéw odniesie-
nia tej poezji). [...]

Kasprowicz stworzyl w tym cyklu oryginalna, indywidualng i w znacznej mierze prekur-
sorska wobec przyszitej praktyki ekspresjonizmu poetyke, ktora cechuje si¢ ponadto duza
zwartoscia i jednolitoécia, i konsekwencja’.

Nie mozna powiedzie¢, ze daznos¢ Kasprowicza do poznania §wiata w duchu
poetyki ekspresjonistycznej jest catkowicie obca butgarskiej thumaczce polskiego
modernisty. Interesujacy jest fakt, ze podobna sposobno$¢ poetki przejawia si¢
wlasnie w przypadkach jej translatorskiego obcowania ze wzorcami poezji pol-
skiej, ktorych przektad nasila ekspresyjna obrazowos¢ pierwowzoru. Przyktadem
podobnej interpretacji wzorcoOw polskiego romantyzmu moze by¢ tlumaczenie
fragmentu Ksiegi dziesiqtej (Emigracja. Jacek) Pana Tadeusza, ktory Dora Gabe
publikuje w antologii Poeci polscy pod tytutem Byps (Burza)®. Zachowanej inten-
cji artystycznej pierwowzoru nie zaktéca pomyst thumaczki przeksztatcenia obra-
Zu rozpgtanej burzy w swoista reminiscencj¢ jednego z najbardziej zmystowych
opisow ztowieszczo panujacego zywiotu natury w poezji butgarskiej — w poema-
cie I'padywxa (Burza gradowa) Pejo Kraczotowa Jaworowa (1877-1914). Arty-
styczne pokrewienstwo przektadu z bulgarskim wzorcem polega na tym, ze prze-
ktad bulgarski jakby przyglusza nivanse romantycznej kontemplacji natury,
a wyobrazenie burzy jako potgznego zywiotu natury ustgpuje w nim miejsca
Jaworowskiemu przezyciu zywiotu w wymiarach egzystencjalnej klgski. Celne
w tym przypadku wydaje si¢ stwierdzenie, ze

[o]ko impresjonisty jedynie dostrzega, ono nie méwi, a tylko przyjmuje pytania, nie odpowia-
dajac. Zamiast oczu impresjonisci posiadaja jeszcze jedna pare uszu, lecz nie majq ust’.

Podporzadkowanie wystepujacych w Hymnach Kasprowicza elementow eks-
presjonistycznej wizji $wiata poetyce symbolizmu w tlumaczeniu Dory Gabe
w wigkszym stopniu wynika z innych przyczyn. Istotne sa tu pewne artystyczne
,ustalenia” w bulgarskiej interpretacji poematdéw polskiego modernisty, poprze-
dzajace przektady naszej poetki.

* 1.J. Lipski, Wstep, w: I. Kasprowicz, Wybor poezji, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
1973, s. LI-LXL

* D. Gabe-Penewa, Polski poeti, Sofia, Wyd. Polsko-bytgarskoto druzestwo, 1921, s. 11-14.

* H. Bahr, Expressionismus, Miinchen, Wyd. Delphin-Verlag, 1920, s. 95-96. Cyt. za: E. Sugarew,
Bylgarskijat ekspresjonizym, Sofia, Wyd. Dyrzawno izdatelswtwo ,,Narodna prosweta”, 1988, s. 45
[jesli nie zaznaczono inaczej thum. z jezyka bulgarskiego moje — K.B.].
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11

Poczatek translatorskiego obcowania z tym dzialem twodrczosci Kasprowicza
zawdzigczamy poecie Iwanowi S. Andrejczinowi (1872-1934), ktory thumaczy
hymn Swiety Boze, Swiety Mocny, wydajac go pod pseudonimem Mich. Zekow
(Mux. XekoB) w 1910 r. w numerze 3. pisma ,,Beuepunku u ytpa” jako Ceemu
Booce, Ceemu Kpenkur'.

Zwiazek przektadu Andrejczina z poetyka symbolistyczna nie powinien dziwic.
Andrejczin to jeden z propagatoréw symbolizmu francuskiego, ktory populary-
zowal w wydawanym w latach 1907—1910 czasopismie ,,Iz now pyt”. Jak pisze
Gatazka, Andrejczin ,,we wczesnej tworczosci podejmowal gtownie tematyke
spoteczna, ktdrg porzucit na rzecz utrzymanej w duchu modernistycznym liryki
osobistej. [...] Nastroje dekadenckie i tematyka mitosna okreslaja charakter jego
poezji. Wypowiadal si¢ najchetniej w wierszu lirycznym i poemacie proza. Naj-
wazniejsze tomiki: Ilecnu. Hosu cmuxose, 1902 (Piesni. Nowe wiersze), 1902,
Knuea 3a mobosma u acenama, 1910 (Ksiega o milosci i o kobiecie), Knuea 3a
mobumama, 1914 (Ksiega o ukochanej). [...] Swoje poglady zawarl w tomie
Knueama u srcusomom, 1903 (Literatura i zZycie) oraz Kuuea 3a meamwvpa, 1910
(Ksiega o teatrze). Byt aktywnym antologista™.

By¢ moze najtatwiej bytoby scharakteryzowaé przektad ten jako nie do konca
udolny. Taka ocena bytaby niedaleka od prawdy. Wtasciwie w sposob podobny
postgpuje Bojan Penew, krytykujac translatorskie poczynania Iwana Wazowa
w przypadku Sonetéw krymskich Mickiewicza'. Surowy sad krytyka nie
uwzglednia jednak znaczacej roli przektadow Wazowa dla rozwoju epiki w bul-
garskim zyciu literackim w latach 90. XIX wieku. Wprowadzone przez Wazowa
przeobrazenia w tekstach poetyckich Mickiewicza koresponduja z pewnym wio-
dacym nastawieniem ideowym oraz estetycznym w tworczosci butgarskiego
klasyka. Jest to dazenie do ukonstytuowania formy epickiej, ktorej roznorodne
poszukiwania przez tworcow butgarskich pod koniec wieku XIX do lat 20. ubie-
glego stulecia niejedno maja imi¢®. Po wyzwoleniu (1878 r.) spod pigciowieko-

* 1.S. Andrejczin, Weczerinki i utra, Sofia, Wyd. Zora na D. Kostakiew, 1910, nr 3, s. 265-272.

® Bulgarskie programy i manifesty literackie, wybér, przektad i opracowanie W. Galazka, Krakéw,
Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1983, s. 51.

" B. Penew, Bylgarskite prewodi na Krimski soneti, Sofia, Wyd. Kliment Ochrydski, 1926, s. 12-22.

¥ .Sen o epopei” w literaturze butgarskiej po wyzwoleniu spod pieciowiekowego jarzma tureckiego
wiaze si¢ nie tylko z dazeniem do stworzenia sensu stricto epopei narodowej (Penczo Stawejkow,
Krwawa piesn, 1911-1913), lecz takze z epickim cyklem Wazowa Epopeja zapomnianych (1881—
1884), w ktorym wielki pisarz narodowy opiewa bohateréw odrodzeniowych oraz bojownikow
o niepodlegtosé. Dazenie do formy epickiej, jako najbardziej prestizowego rodzaju literackiego dla
odradzajace;j si¢ literatury narodowej, przejawia si¢ w mistyfikacyjnym dziele Weda Stowena (t. 1 — 1874,
t. II — 1881), jak i w thumaczeniach Wazowa z literatury polskiej (4lpuhary, Epilogu Pana Tadeusza,
Sonetow krymskich). Naruszajac szereg tematycznych oraz artystycznych cech pierwowzoru, przekta-
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wego jarzma tureckiego forma epicka okazuje si¢ potrzebna nie tylko dla
tworczego samopoczucia Wazowa i jego wizerunku narodowego wieszcza, lecz
idla duchowej konsolidacji narodu bulgarskiego oraz do poswiadczenia jego
wielowiekowej tradycji kulturowe;.

Z perspektywy bulgarskiego rozwoju literackiego w duzej mierze oddalony od
pierwowzoru przektad Andrejczina ma znaczenie dla zachowania oraz wzmocnienia
status quo symbolizmu bulgarskiego. Interpretacja bulgarskiego poety, ktora jest
utrzymana w duchu symbolizmu, utrwala pozycj¢ poezji symbolistycznej, ktorej
estetyczne zasady sg zachwiane przez zainteresowanie wchodzacymi do Zycia arty-
stycznego awangardowymi kierunkami, w tym i ekspresjonizmem. Thimaczenia
Andrejczina nie osiagaja spotecznego oddzwigku, jakim ciesza si¢ nastgpujace po
nich interpretacje Dory Gabe Hymnow Kasprowicza, lecz w swoisty sposob przyczy-
niajg si¢ do wyraznie zarysowanej po pierwszej wojnie swiatowej tendencji do wyja-
$niania istoty modernizmu i rozwazan nad jego artystycznymi przeobrazeniami.

Nigdy wczesniej bulgarska literatura nie byta tak réznorodna, jak w tych latach — pisze
z okazji pierwszego dziesigciolecia XX wieku Edwin Sugarew. — Stare wspoétdziala z no-
wym. Ttumaczy si¢ wigcej niz kiedykolwiek — thumaczy si¢ rowniez rzeczy, ktore burza tra-
dycyjny sposob myslenia i skostniale wyobrazenia o wartosciach literackich. Na teatralnych
afiszach nazwisko Wazowa wystgpuje obok Strindberga i Przybyszewskiego. [...] Wielki
problem, ktory przed ludzkim rozumem i sumieniem stawia wojna, wymaga swojego na-
tychmiastowego rozwiazania: $mier¢ starych idealéw wymusza powstanie nowych — ich po-
szukiwanie jest krwia literatury w tych dramatycznych latach. A kiedy w sztuce poszukuje
si¢ czegos nowego, bez doktadnie okreslonych celow, na wierzch wypltywa to, co moderni-
styczne i awangardowe — pietno kazdego okresu przejsciowego’.

W duzej mierze zarysowany rozdzwigk migdzy Kasprowiczowskim oryginalem
a thumaczeniem Andrejczina wynika przede wszystkim z opuszczenia tych frag-
mentow w hymnie polskiego tworcy, ktore sa skoncentrowane na wyrazie ziem-
skiej, realnej ludzkiej niedoli oraz sa poetyckim spojeniem obrazu nieszczgsliwe-
go losu z konkretnym cierpieniem czlowieka ze wsi. W tym przypadku Andrej-
czin jakby paradoksalnie potwierdza jeden ze swoich zarzutéw wobec literatury
bulgarskiej, ktéry wypowiada w manifescie literackim Nowq drogq (1907):

Ale jest cos jeszcze, co usilnie domaga si¢ kultywowania powiesci spotecznej. Jezyk. Je-
zyk nasz jest bardzo ubogi pod wzglgdem etymologicznym. My jeszcze nie wiemy, jak rol-
nik, kowal, krawiec, kozusznik, kotlarz... nazywaja swoje narzg¢dzia. Nie znamy jeszcze tego

dy te jednoczesnie moga by¢ odbierane jako przyktad pozadanej ,.epizacji” Owczesnej literatury
butgarskiej. Por. K. Bahneva, Metoda przekiadowa i ewolucja myslenia poetyckiego. Trzy strategie
translatorskie w przekladach ,,Sonetow krymskich” Mickiewicza, w: Literatura polska w swiecie, t. 1:
Zagadnienia recepcji i odbioru, red. R. Cudak, Katowice, Gnome, 2006, s. 227-234; K. Bahneva, Sen
o0 epopei. Na przykladzie bulgarskiego tlhumaczenia Alpuhary i ,, Epilogu” Pana Tadeusza, w: Litera-
tura polska w Swiecie, t. 2: W kregu znawcow, red. R. Cudak, Katowice, Gnome, 2007, s. 88—102.

° E. Sugarew, Bylgarskijat..., s. 14-15.
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bogactwa wyrazen figuratywnych, ktérymi postuguje si¢ kazda grupa spoteczna. Nie znamy
nazw roélin i zwierzat, postugujemy si¢ obcymi'”.

Wpisane w modlitewne zwrdcenie si¢ do Boga, wyliczone obawy nieszczg¢sne-
go indywiduum sa by¢ moze zbyt niepoetyckie dla bulgarskiego thumacza, ktory
woli pozosta¢ przy uogdlnionym obrazie zwanym przez niego ,,sljapata, nesztast-
na Sydba” (,,Slepy, nieszczgsliwy Los”). Tym samym zostaje nierozwinigty istot-
ny dla przedstawienia przez Kasprowicza tzw. ,.$lepej Doli” plan prawie auten-
tycznego unaocznienia nieszcze$é, ktore zagrazaja istnieniu wiejskiego cztowie-
ka. W ten spos6b z wariantu Andrejczina odpadajq wersy, w ktérych podmiot
liryczny konkretyzuje swoje btagalne zyczenia do Boga, proszac go o ,,rzezwiacy
deszcz”, o obrone przed gradem, ,ktéory nam zboze zsiecze, nim dojrzeje”,
o trzymanie ,,z daleka” pomorow, ,ktore nam bija / ostatniag krowe z obory!”.
Krag wyizolowanych przez tlumacza fragmentow obejmuje i wersy poswigcone
zaufaniu osoby lirycznej] w moc Boza, dzigki ktérej chwasty kakolu nie zdotaja
zniszezy¢ zytnich kloséw, Bog wstrzyma chmury, ktore nie zatopia w ulewie
,,snopéw w polu”, a mréz nie zwarzy owocéw cigzkiej ludzkiej pracy'’.

Znany bulgarskiemu czytelnikowi z poematu [ padyuxa (Burza gradowa) Ja-
worowa (1878-1914), jak i z jego poematu Ha nueama (Na niwie) obraz syzyfo-
wych prac wiejskiego cztowieka tu w duzej mierze jest przekreslony. Bulgarski
thumacz, zwiazany przez swoja poezj¢ z tendencjami modernistycznymi, woli
okresli¢ powtarzajacy si¢ w nieskonczonos¢ tragizm ludzkiej egzystencji nie
w perspektywie konkretu przyziemnego czy socjalnego, a w aspektach ponadczaso-
wych, w wymiarze symbolicznego zta, wyzutego z materialnej bezposredniosci.

'°1.S. Andrejczin, Nowq droga, w: Bulgarskie programy...,s. 55.
' Wspomniana konstatacja odnosi si¢ do nastepnych wersow z hymnu Swiety Boze, Swiety Mocny,
ktore sa nieobecne w bulgarskiej wersji:
Daj spiektym tanom
rzezwiacy deszcz!
Nie zsylaj gradu,
ktory nam zboze zsiecze, nim dojrzeje...
Nie tra¢ naszego dobytku
w owcach i koniach!

Trzymaj z daleka pomory,
ktore nam bija.

ostatnia krowg z obory!

Ze zyta wyplen sporysze

i chwast kakolu

i w rgku trzymaj te chmury
by si¢ nie rwaty

i nie topity w ulewie
snopow w polu

[...]

Niech mréz spézniony nie warzy nam kwiecia (J. Kasprowicz, Wybor-..., s. 192.).
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Takie podejscie do tekstu thumaczy tez nastepne pominiecie, ktore odnosi si¢ do
— nieuwzglednionych w wersji bulgarskiej hymnu — drastycznych obrazéow roz-
petanych krwawych ludzkich swarow i bratobdjstw:

W synu na ojca zapalczywos¢ budzi,

wynaturzony gniew,

ze syn przed ojcem zamyka swoj dom!

Bratu na brata wciska krwawy ndz, a nasze siostry i zony
na straszny rzuca srom...

Bezposrednio korespondujacy z tym tematem jest obraz Szatana, uosabiajacy
zywiot zta oraz podlegly jego wiladzy rod ludzki. Szatan, przyréwnany przez
Andrejczina — podobnie jak u Kasprowicza — do krwiozerczego lwa w pustyni
(,,A Djawolyt, kato lew iz pustiniata”), zostaje w przektadzie butgarskim, gdyz
odpowiada wspoélnej symbolizmowi i ekspresjonizmowi sktonnosci do uogdlnia-
nia kategorii etycznych. We fragmencie dotyczacym ztowrogich poczynan Szata-
na zabrakto jednakze hiperbolizowanej wizji jego ztowieszczej wladzy nad ludz-
koScia (mordy narodow wszczyna), ktdra koresponduje z nastawieniem wyobrazni
ekspresjonistycznej do stwarzania rozleglych, prawie gigantycznych naturali-
stycznych syntez rozpowszechniajacego sig¢ zla.

By¢ moze nie bez znaczenia dla bardziej rozpowszechnionego (,,unormowanego’),
mniej abstrakcyjnego niz w pierwowzorze Kasprowicza, traktowania zta i tym sa-
mym bardziej przyblizonego do bulgarskiej tradycji ludowej personifikowania
jego istoty jest zamiana obrazu Szatana na figure Diabta. Wedlug Praktycznego
stownika biblijnego: ,Najlepiej interpretowaé stowo szatan jako okreslenie same;j
jego istoty: szatan jest istota niebieska usposobiona wrogo do czlowieka i mu sig¢
sprzeciwiajaca. Z tak rozumianej istoty wyprowadzono dwa teologumena, ktdre
poczatkowo wiazano z samym Jahwe, a pod wptywem religii perskiej stopniowo
upersonifikowano”'?. Sa to ,,zty duch Jahwe”, duch ktamstwa, postaé ,,wyraznie
rozna od Jahwe” oraz ,,Szatan” (juz jako nazwa wlasna), ktdry jest przeobrazo-
nym gniewem Jahwe. ,,W ten sposdb zostal zapoczatkowany rozwoj, ktory do-
prowadzit do péznozydowskiego ujgcia szatana jako wroga cztowieka, a zwlasz-
cza jako przeciwnika Boga; z tym ujeciem polemizuje Nowy Testament™'?.

W Starym Testamencie ,,diabet uchodzi za przeciwnika Boga”, ,,Bog jednak ma
[...] wladz¢” nad ,,zZtym duchem”. Jako ,,moc Chaosu (potwor morski)” diabet usta-
wicznie zagraza ,,dzielu stworzenia i w postaci poteg politycznych czy jako »wrog«
jednostki (Psalmy) burzy zycie cztowieka pozostajacego w zbawczej sferze Boga”.
Takie pojmowanie diabla sugeruje juz interpretacj¢, w ktorej rolg odgrywa jego

'2 Praktyczny stownik biblijny, opracowanie zbiorowe katolickich i protestanckich teologéw pod
redakcja A. Grabner-Haidera, Warszawa, Wyd. Ksi¢zy Pallotynow, 1994, s. 1264.
13 .
Tamze.
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,anielskie” pochodzenie: diabet ,;uchodzi za aniota, ktory kiedy$ odpadt od Boga
1 ktdry stara si¢ teraz nakloni¢ ludzi do niepostuszenstwa”. Jednak jego ,,ataki mozna
odeprze¢ jedynie dzigki rygorystycznemu poshuszenstwu Prawu [...]”. Co wigcej,
,»Wspolnota z Qumran bierze pod uwage nawet mozliwos¢ [...], ze tylko przynalez-
no$¢ do wspolnoty qumranskiej, zapewnia wybranie i ocalenie w przysztosci, kiedy
dozna upadku diabet. W Nowym Testamencie Jezus gloszacy krélestwo Boze
iuobecniajacy w swym postgpowaniu przebaczajaca mitos¢ Boga jest Tym, ktory
pozbawia diabta wiadzy, chociaz bedzie on jeszcze zagrazat wspdlnotom chrzescijan-
skim az do wystapienia Antychrysta jako moc grzechu, ktory totalnie okresla czto-
wieka (J 8,44) i od ktérego moga go uwolnié nie »uczynki, lecz tylko aska Boza™'*.

Wybdr Andrejczina nazwania zta — to wybor bardziej ,,tagodnego”, a zarazem
wyobrazalnego, ,,namacalnego” jego obrazu. Wystgpujace rysy mitologiczne
w figurze diabta, jak i mozliwos¢ odniesienia jego istoty do rodowodu anielskie-
g0, przyczyniaja si¢ do odbierania zta jako kategorii bardziej dostgpnej, a jedno-
czesnie kojarzacej si¢ z mozliwoscia jej zwalczania, przezwycigzenia. Ta ostatnia,
,,Ooptymistyczna” perspektywa obezwladnienia wroga Boga potgguje rowniez
wspomniane rozumienie diabta w Nowym Testamencie:

Szatan i demony [...] zostaly, jako straszliwa rzeczywisto$¢ teologicznie personifikujaca
przeciwnika panowania Boga [...], ostatecznie pokonana przez Jezusa [podkr.
K.B.]. Jego uczniowie przezwyciezaja zto moca uznania panowania Boga'”.

Obserwowanego odstepstwa ttumacza bulgarskiego od nazwania zta w hymnie
Kasprowicza nie mozna odizolowa¢ od niejednokrotnie (Poeta polski, Cechy
podstawowe naszej literatury wspoiczesnej) wyglaszanych przez Bojana Penewa
zarzutdw wobec literatury bulgarskiej, krytykowanej przez niego za brak ,,filozo-
ficznych 1 moralno-religijnych motywow”. W tym sensie zmiany translatorskiej
nie mozna takze wyabstrahowac z opinii krytyka o przyziemnym i realistycznym
charakterze naszej $wiadomosci literackiej, rzutujacym na traktowanie tresci
irracjonalnych oraz metafizycznych:

Znaczna wigkszo$¢ artystow slowa bulgarskiego nie zna tragicznej walki o wykreowanie
duszy ludzkiej — nie wlasnej, a w ogéle duszy ludzkiej. Niedostgpne sa dla nich przepojone
cierpieniem dazenia do moralno$ci ogoélnoludzkiej. Nie znaja oni z wlasnego wewngtrznego
doswiadczenia cierpien przedstawionych w powiesci rosyjskiej dziwakéw-nieszczgsnikow,
nie potrafiacych wyjasni¢ sobie sensu zycia, cierpiacych, ze nie moga odkry¢ sensu, szukaja-
cych Boga — w sobie lub poza soba — i wdawszy si¢ w autoanalizy i samobiczowanie sig,
w religijne wizje i uogdlnienie — przezywajacych dobro i zto nie w ich relacji do zycia prak-
tycznego, a jako dwie wrogie sity mistyczne, wciagajace cztowieka w swa odwieczna walke.
Trzeba przyznaé: nasza poezja jest dos¢ uboga w motywy filozoficzne i moralno-religijne.
Wyjatek czynia, i tylko w pewnym stopniu, Penczo Slawejkow, P.J. Todorow i Peju Jaworow

' Tamze, cytaty ze s. 243.
"* Tamze, s. 1486.
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— trzej nasi pisarze, ktorzy probuja rozwiazywacé problemy psychologiczne i dopracowuja si¢
$wiatopogladu moralnego. Ale i u nich pierwiastek narodowy bierze gore'’.

Dokonana przez Andrejczina zmiana redukuje, wpisane w obraz Szatana odnosza-
cy si¢ do starotestamentowego pojecia zta (w tym i do jego relacji z dobrem, np.
dualizm eschatologiczny), ,,wielkie” tresci filozoficzne oraz estetyczne (grzech — kara
— nawrdcenie — zbawienie), ktdre zostaja rozwinigte, dopelnione i w tym sensie
»Wyjasnione”, w swoisty sposob ,,zamknigte”, dopiero w Ewangelii. Poprzestajac
na obrazie Diabla, ktory jest jakoby zawezonym, zredukowanym przejawem
szatanskos$ci, thumacz zaniza stopien niezwykle zlozonego i niepoddajacego si¢
jednoznacznemu filozoficznemu rozstrzygnigciu stosunku miedzy ztem (ujgtym
przez Kasprowicza w perspektywie pierwszego grzechu ludzkosci) a ludzkim
cierpieniem. Redukcja rzutuje i na bardziej powierzchowne ujgcie wiecznie
otwartego problemu meki niewinnych oraz odbija si¢ w mocno sttumionych —
W poréwnaniu z polskim pierwowzorem — poetyckich wyrazach oburzenia z powodu
problemu (nie)zashuzonego cierpienia czlowieka. Przeobrazenie zla, ktoére poprzez
zamiang Szatana na Diabta zawiera perspektywe definitywnego pokonania Diabta
— aniofa ciemnosci, zdaje si¢ jednak potwierdza¢ zaakcentowane przez Bojana
Penewa state nastawienie butgarskiej mysli artystycznej do $wiata pozaziemskie-
go. Nastawienie to wigze si¢ z artystyczng proba przeksztalcenia rzeczywistosci
pozadoczesnej w realnos¢ zrozumiata (,,czytelna”), bliska oraz ziemska'’.

Jesli dalej rozwiniemy paradygmat przyktadéw obejmujacych nieobecnosé klu-
czowych fragmentdow hymnu Kasprowicza, przetamujacych wyraz ludzkiego
cierpienia przez skrajnie napigte emocjonalnie, odrazajace i drastyczne wizje
poetyckie, ktére przesuwaja spojrzenie od symbolistycznego ,ja” w kierunku
awangardowego ,,my”'*, to moglibysmy wskaza¢ i pominigty pochod ludzkiej
zbiorowosci, w ponizeniu kroczacej ku nieosiagalnemu celowi:

trupimi piszczelami znaczone choragwie

idziem o glodzie

W ten znojny,

w ten nieszczgsliwy czas, w ktorym konaja wieki
i wraz si¢ rodza nowe

16 B. Penew, Cechy podstawowe naszej literatury wspdlczesnej, w: Bulgarskie. .., s. 113.

'7 B. Penew, Uwod, w: Bylgarska literatura. Kratyk istoriczeski oczerk, Sofia, Wyd. Chemus, 1946, s. 13-14.

'® W rodzimej mysli krytycznej teoretyczne wyjasnienie zamiany ,.ja” na ,,my” znajduje swoj naj-
pehiejszy wyraz w twierdzeniu Geo Milewa: ,Nasz duch, nasze walki, nasze uczucia oraz nasze
dazenia, zycie nasze i caly nasz byt sa czastka, oderwang od bytu narodu; odrgbny — w catej swojej
doskonatosci — wychodzi z ciemnego fona matki — narodu. Swiadomos¢ tego (znana od dawna praw-
da) jest jedynym, co powinno okresla¢ stosunek do tragedii socjalnej naszego narodu. Wiasnie to
zbiorowe poznanie, ktére naznacza swoim pigtnem patologiczno-egoistyczne ,,ja” i — w imi¢ ludzko-
$ci — oznajmia pokornie, lecz z glgbi, »my«: my — nar6d.”. G. Milew, ,, Narod — stado”, w: tegoz,
Stichotworenija. Poemi. Krytyka, Sofia, Byltgarski pisatet, 1980, s. 482.
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na cigzsza jeszcze niedolg —
idziemy, biedna pochyliwszy glowg,
jak ten zsieczony las —

idziemy, a kres tak daleki!"’

Wykreowana przez Andrejczina wizja marszu wymgczonej masy ludzkiej raczej
przypomina niejasno zarysowany obraz beznadziejnie podazajacej na Sad Ostateczny
ludzkosci z wydanego w 1912 r. (dwa lata po ukazaniu si¢ bulgarskiego przektadu
Swiety Boze...) poematu lirycznego Ipadem (Miasto) bulgarskiego symbolisty Ni-
kotaja Liliewa (1885-1960) niz krwawy pochdd upokorzonych i cierpiacych ludzi
z hymnu Kasprowicza. Z szeregu refrenowo wyeksponowanych w tekscie oryginatu
fragmentdw, bezposrednio poswiadczajacych nieustanny tragizm egzystencji w wersji
butgarskiej by¢ moze najbardziej dobitnie rozbrzmiewa okrzyk: ,,Kopcie samotny
grob!”. Zaakcentowanie tego krzyku, jak i skoncentrowanie si¢ na ,,przylegajacych”
do obrazu grobu naturalistycznych detali rozktadajacego si¢ ludzkiego ciata jest uza-
sadnione. Jego umotywowana obecnos¢ w tekscie Andrejczina wiaze si¢ nie tylko
z pojgciem grobu jako tradycyjnego miejsca ostatniego spoczynku czlowieka, lecz
przede wszystkim z artystyczng wymowa tych realiow w poezji butgarskiej, ktdra jest
zbiezna z poetyckim ujeciem samotnego grobu w hymnie Kasprowicza. Mysle tu
o poezji genialnego Christo Botewa (1848-1876): ,,A potem niechaj wystygng mi
zyly, / Potem niech uschng w ciemnosciach mogity!” (Do matki), ,,Powiedz, matko,
zeby o mnie / Pamigtali 1 szukali / Biatych kosci mych na skatach, / Tam gdzie ortéw
skalne gniazda, / A mej czamej krwi na ziemi” (Na pozegnanie w 1868 roku), ,,I ty
tam, kruku, ptaku przeklety, / Nad czyim grobem tak groznie kleczesz?” (Powieszenie
Wasyla Lewskiego)™. Mam na mysli réwniez poemat Piesni hajduckie Jaworowa:
,»A na grobie, oj, nierados¢, / oj, przekleta mtodos¢, / krzyz bukowy — krzyz junacki, /
na krzyzu ptaszyna. / [...] / sen wysnitem, sen proroczy, / $nitem o grobowej nocy’™"'.
Nie mozna takze nie pamieta¢ o wierszach Penczo Stawejkowa (1866—1912) z tomu
poetyckiego Sen o szczesciu, w ktorym podmiot liryczny wiaze swoja przysztosé
z nakreslong wizja samotnego grobu posrod zakatka niemej pustyni:

Samoten grob w samoten kyt,
pustinia okoto nemee —
az znaja toz samoten kyt

i toja grob samoten de e
(Samoten grob w samoten kyt...)*

1% J. Kasprowicz, Wybor...,s. 196-197.

? Cytaty pochodza z wierszy Ch. Botewa pomieszczonych w: Niewidzialne skrzydla. Antologia
poezji bulgarskiej (Od LX wieku do roku 1944), wyb. E. Konstantinow i W. Gatazka, Krakow, Wy-
dawnictwo Literackie, 1987, s. 38-54.

2L P. Jaworow, Piesni hajduckie, w: Niewidzialne..., s. 131.

2 P. Stawejkow, Samoten grob, samoten kyt..., w: Sybrani syczinenija, Sofia, Bylgarski pisatel,
1958,t. 2, 5. 169.
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[Samotny grob, samotny kat,
wokot pustynia niema —

ja wiem gdzie jest ten samotny kat
i ten samotny grob]

W zwiazku z poprzednio wymienionymi odstgpstwami od polskiego pierwo-
wzoru nie moglabym nie odnotowa¢ rowniez wyeliminowania tak waznej dla
wyrazenia cierpienia poetyki przyttumionego krzyku, zdlawionego glosu oraz
jeku. ,,Wyjecie” z bulgarskiego przektadu wyrazenia ,,a pier§ nasza tka” — na
pierwszy rzut oka nieznaczacego i niby mato waznego w poréwnaniu z wyzej
wymienionymi przyktadami brakujacych czgsci tekstu Kasprowicza — redukuje
istotna dla ekspresjonizmu estetyke krzyku, ktorej kultowy wzorzec stanowi
obraz Edvarda Muncha Krzyk. Co wigcej, tkanie to jakby wskrzesza w pamigci
stowa Psalmisty: ,,Z gtebokosci wotam do Ciebie, o Panie””. Lkanie piersi, po-
dobnie jak w wierszu Glos Herberta, by¢ moze jest rozpaczliwym poszukiwaniem
glosu niemego $wiata i tym samym przypomina, ze jestesmy ghusi, ,,napigtnowani
kalectwem” i ze ,,musimy zatem / wziaé si¢ pod r¢ke / i8¢ przed siebie / ku no-
wym widnokregom / ku skurczonym gardtom / z ktérych wydobywa si¢ / niezro-
zumiate bulgotanie™**. Przywolajmy jeszcze raz stowa H. Bahra:

Oko impresjonisty jedynie dostrzega, ono nie mowi, a tylko przyjmuje pytania, nie odpowia-
dajac. Zamiast oczu impresjonisci posiadaja jeszcze jedna par¢ uszu, lecz nie maja ust. Ponie-
waz czlowiek epoki burzuazyjnej nie jest niczym wigcej niz uchem, wstuchuje si¢ on w $wiat,
lecz nie dotyka go tchnieniem. On nie ma ust, sam jest niezdolny do mowienia, do osadzania
$wiata, wyrazania prawa ducha. A ekspresjonista otwiera usta ludzkosci — ona wystarczajaco
dhugo tylko stuchata i milczata, teraz pragnie na nowo wyrazié odpowiedz ducha®.

By¢ moze Iwan S. Andrejczin, ,,skuszony” tytulowym zwrdceniem si¢ do Boga
(Swiety Boze, Swiety Mocny), wielokrotnie powtarzajacym si¢ w formie refrenu
w teks$cie hymnu, chce poprzestaé przede wszystkim na modlitewnej rozmowie
z Panem, ze Swietym, Niesmiertelnym, Mocnym Bogiem. Nie zapominajmy, ze
hymn Kasprowicza, ktory w duchu chrzescijanskiej modlitwy utwierdza sitg
opatrznosci i faski Bozej, wyrasta ze ,,starej, btagalnej piesni koscielnej proszace;j
Boga o ochrong przed klgskami. Piesni ta bywa tez nazywana »Suplikacja«, jako
najbardziej znana sposrdd szeregu koscielnych piesni btagalnych objetych ta
nazwa*®. W tym sensie takie przezywanie Boga jest umotywowane nie tylko
ideowym nastawieniem hymnu Kasprowicza, ale jest zbiezne z pewna artystycz-
na linia bulgarskiego symbolizmu. Mam tu na mysli poezj¢ Nikotaja Liliewa,

3 psalm CXXX, 1, w: Biblia to Jest cale Pismo Swi@te Starego i Nowego Testamentu, Warszawa,
Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, 1985, s. 582.

* 7. Herbert, Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw, Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1997, s. 18.

» H. Bahr, Expressionismus, s. 95-96. Cyt. za: E. Sugarew, Bylgarskijat..., s. 45.

% J. Kasprowicz, Wybér..., s. 183.
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ktora obfituje w przyciszone i pokorne poetyckie modlitwy, wznoszone do Boga
poszukiwanego przez cierpiacy podmiot liryki tego symbolisty jako wiecznie
zywa ostoja ludzkiego ducha.

Polska tradycja literacka, na podstawie ktorej w duzym stopniu Kasprowicz
w swoich hymnicznych poematach ksztattuje i rozwija temat grzesznosci rodu
ludzkiego, jak i wizj¢ jego bezgranicznego cierpienia oraz trudnego pojednania
si¢ z tragizmem istnienia, daje jednak inne duchowe wymiary interpretowanej
relacji: cztowiek — Bog. Dialog migdzy cztowiekiem a Bogiem, podczas ktorego
zostaje utwierdzona moc woli Bozej, jest niewyobrazalny bez tragicznych prze-
zy¢ renesansowego ,,ja” w Trenach Kochanowskiego, sceptycznie rozwazajacego
o opatrznosci Bozej. Takze twdrcze poznanie Bozego gniewu, ale i Jego taski jest
niemozliwe bez ich dramatycznego problematyzowania przez cztowieka polskiego
romantyzmu — bez tragicznego buntu Konrada w czgsci Il Dziadow. Do tej aktywnie
rozwazanej oraz tworczo przezywanej przez poprzednikow Kasprowicza idei Boga
Hymny polskiego modernisty dodaja nowe ideowe i estetyczne akcenty.

Kasprowicz uspotecznia relacje cztowiek — Bdg, jest to tendencja, ktora tradycyjnie
ozywia tworczos¢ polskiego modernisty. W podobnie realizowanym po pierwszej
wojnie §wiatowej w literaturze europejskiej nurcie socjalizacji podstawowych egzy-
stencjalnych relacji dochodzi do glosu aktywna pozycja podmiotu lirycznego, lecz
takze przeobrazony status tworcy, ktory jest ,,manifestacja zbiorowej narodowej du-
szy, wyrazem narodowej duszy, prorokiem narodowej duszy’™’. Polski poeta poszu-
kuje istoty bolesnie nurtujacego go zwiazku miedzy cztowiekiem a Bogiem na pod-
stawie wizji ludzkiej zbiorowosci, tragicznie wyznajacej wiare w opatrzno$¢ Boza
albo koncentruje t¢ interesujaca go relacje w obrazie czlowieka, (nie)sprawiedliwie
zranionego gniewem Boga, a nastgpnie mitosiernie przez Niego obtaskawionego,
poddanego Jego tasce. Dramatycznie przezyte poszukiwanie Boga emanuje w na-
rodzinach jednego z najwspanialszych obrazow w hymnicznej poezji Kasprowicza.
Jest to obraz otwierajacy hymn Swiety Boze..., ktérego pierwsze wersy ewokuja
obraz $miertelnie zranionego oraz skrwawionego przez blask stonca oka cztowieka,
a w dalszych wersach utworu, jak i w partiach finatowych, obraz odbicia oka ludz-
kiego w I$niacym w ,,obramieniu Trojkata” oku Bozym:

Skrzydtami trzepoce

jak ptak ten nocny,

ktéremu okiem kazano skrwawionem
patrze¢ w blask stonca...

w obramieniu Trojkata
Twe oko 1$ni
nad weglem niebianskiej bramy...

1 G. Milew, Glawata mi — kyrwaw fener s raztroszeni stykla, w: tegoz, Zestokijat prysten, Stara
Zagora, Wyd. Wezni, 1920. Cyt. za: E. Sugarew, Bylgarskijat...,s. 57.
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Ty Nie$miertelny,
proch gwiazd przesypuj w Swej klepsydrze ztotej

i ptédz zywoty,

aby tak wyschty, jak tza,
ktora juz oko me ptakaé nie moze;?®

Oko Boze wypehiajace Trojkat — symbol Trojey Swictej jest powolane do
przeniknigcia istoty §wiata i opatrznosciowego czuwania nad nim. Jako symbol
opatrznos$ci, oko Boze wyraza pehig, catos¢ obecnosci Boga. Wpisana w obra-
mujacy go Trojkat idea jednosci jest kontynuacja oznaczenia $Swiatla (stonca)
w przedchrzescijanskich symbolach, wyrazajacych jednoczaca sile zyciodajnej,
stonecznej jasnosci i ciepta.

Troéjkat, w przeciwienstwie do czworoboku odznaczajacego si¢ stabilnym spokojem, wy-
wotuje wrazenie zycia i ruchu. W starozytnosci byt symbolem swiatia, dlatego lampy i lichta-
rze najczgséciej mialy trzy noézki albo wisialy na trzech tancuszkach.

Troéjkat rownoboczny, ktorego lini¢ stanowi jednos¢ trzech takich samych wielkosci, stat
si¢ symbolem trdj-jedynego Boga. Poniewaz w trojkacie tym kazdy bok jest elementem po-
$redniczacym i jednoczacym dla dwoch pozostatych, owa troistos¢ ukazuje si¢ jako jed-
no$¢ [podkr. K.B.].

Wedtug swiadectwa sw. Zenona z Werony w pierwszych wiekach chrzescijanstwa wre-
czano neofitom medale albo enkoliopony z wyrytym trojkatem. Znak ten mial przypominaé
chrzedcijanom, ze zostali ochrzczeni w imi¢ Trojcy Przenaj$wigtszej. Trojkaty takie, nieza-
leznie od formy, zawsze sa potaczone z monogramem Chrystusa albo z o i ®, by¢ moze
w nawiazaniu do stéw z Listu do Kolosan; ,,W nim bowiem mieszka cata Peia: Bostwo” (2,9).

0d sredniowiecza tréjkat, jako symbol Trojcy Swietej, bywat niekiedy otaczany wienicem
promieni podobnym do stonca, najczgsciej jednak wystgpowat w powiazaniu z innymi symbo-
lami (reki Bozej, oka opatrzno$ci Bozej, gotebicy — symbol Ducha Swictego, tetragramem)?.

Jesli dla ikonicznego wyobrazenia boskosci w starozytnosci oraz w chrzescijan-
stwie obraz jedynego wszechwidzacego oka bozego jest obrazem naturalnym’®, to

# J. Kasprowicz, Wybér..., s. 183-189.

¥ D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa, Instytut Wydawniczy PAX, 1990,
s. 58-59.

0 Wiele ludéw starozytnych uwazato oko za symbol boga-storica. Z tej racji, ze stonce istnieje dla
wszystkich ludzi, wszystko, co istnieje, obdarza swoim $wiatlem, przenika swoimi promieniami przez
najmniejsza szparke, nasuwa si¢ mysl, ze nic nie moze si¢ przed nim ukry¢, ze widzi wszystko. Egip-
cjanie przedstawiali Ozyrysa pod obrazem oka spoczywajacego na berle o ksztalcie skrzywionej laski.
Oko oznacza wszechwiedze, berto — wladz¢ panujacego (por. Cyryl Aleksandryjski, Adversus libros
athei Juliani 1X). Asyryjczycy przedstawiali oko stoneczne ze skrzydtami (skrzydta — promienie; takie
samo wyobrazenie znajdujemy u Mt 3,20). Grecy wyrazali mysl, ze bog-stonce widzi wszystko,
nadajac mu przydomek... movonteg, tj. wszechwidzacy, wszystko obejmujacy wzrokiem. Tak zwany
Hymn orficki wielbi go jako »krazace wokoto oko $wiata, oko sprawiedliwosci i $wiatlo zycia«.
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skoncentrowanie si¢ na ludzkim oku jako pojedynczym wyrazie naszego wzroku,
jako jedynym oznaczeniu ludzkiego spojrzenia, kojarzy si¢ z deformacja, z ka-
lectwem, z naruszeniem naturalnych proporcji ludzkiego wizerunku i zmystow.
Mozliwos¢ odczytania obrazu skrwawionego ludzkiego oka, ktdre ,,zachodzi
mgla”, jako uogdlniajacego nazwania dualnej formy ,,0oczy” wiaze si¢ rowniez
z mozliwoscia odniesienia tegoz obrazu do kolejnych poetyckich znakéw ducho-
wo 1 fizycznie rozbitego czlowieka, do jego wypaczonej cierpieniem figury
i dysharmonicznego ludzkiego oblicza:

A oko moje zachodzi mgla
ktora jest skonem
i mego serca, i duszy mej!*!

Deformacja jest podstawowym wyrazem artystycznym ekspresjonizmu. W da-
nym przypadku takie podejscie poetyckie rozbija przyrodnig dualno$¢ ludzkich
oczu, narusza ich cato$¢ oraz jednos$¢ i, rozstrajajac ich harmonijne istnienie, eks-
ponuje bolesny sens elementu pojedynczego, fragmentu naturalnej catosci. Podobne
fragmentaryczne ukazanie ludzkiej postaci kojarzy si¢ z rolg fragmentu, istota kto-

rego (,,minimum srodkow”, ,.zageszczenie”, ,;synteza”) konstytuuje filozoficzny

i estetyczny sens tak zwanej przez Geo Milewa (1895-1925) ,,nowej sztuki™*.

Podobnie rozumieli go Rzymianie. Wyrazenie »oko $wiata, uzyte na okreslenie stonca, pobrzmiewa
jeszeze w chrzescijanstwie, u $w. Ambrozego (por. Ambrozy, Hexaemeron IV 8). Pismo Swiete
postuguje si¢ obrazem oka jako symbolem wszechwiedzy, czujnosci i ojcowskiej troski Boga (por. Za
3,9; 4,10), ale takze jako symbolem Jego badawczego spojrzenia sedziego: »Oczy Pana nad stonce
dziesig¢ tysigcy razy jasniejsze, patrza na wszystkie drogi cztowieka i widza zakatki najbardziej
ukryte« (Syr 23,19). [...] Jezyk starochrze$cijanski i sztuka starochrzescijanska potwierdzaja, jak
przejmujacy byt wyraz oczu Chrystusa. Abercjusz, biskup z Hierapolis (II w.), w napisie nagrobnym
nazywa siebie uczniem »niepokalanego Pasterza, [...] ktdry oczy ma wielkie dosiggajace wszystkie-
go« (Napis nagrobny Abercjusza, tekst napisu, przetozyt ks. J. Bilczewski, w: A. Buber S.J., Antolo-
gia patrystyczna, Krakéw 1966, s. 489), a Klemens Aleksandryjski przedstawia Syna Bozego jako
Tego, ktory »caly jest $wiattem, pochodzacym od Ojca, caly jest okiem«. (Kobierce VII 5, 1, przeto-
zyta J. Niemirska-Pliszczynska, w druku)” (D. Forstner OSB, Swiat..., s. 347-348).

*! J. Kasprowicz, Wybér..., s. 183.

32 Fragment jest dzieckiem nowej epoki — nowej literatury, nowej sztuki — pisze Geo Milew
w swoim artykule Fragment (1919) —

Literatura antyczna zna fragment jedynie jako aforyzm moralistyczny: Epiktet i inni.

Romantyzm zna filozoficzno-krytyczny fragment Novalisa i Friedricha Schlegla.

Epoka wspotczesna jednak zna fragment we wszystkich sztukach: poezji, malarstwie, muzyce, teatrze.

Fragment jest dzieckiem nowej sztuki. Nowa sztuka jest fragmentaryczna. Niepetna lub: niedopetniona wyja-
$niajacymi szczegdtami bezposredniej logiki.

Nietzsche: »Mowig i nie mam czasu udowadniac«. Przyczyna fragmentu: »Moja duma jest powiedzie¢ w dziesigeiu
zdaniach to, co kazdy inny powiedziatby w catej ksigzce — czego kazdy inny nie powiedzialby w catej ksiazce...«.

Mallarmé: »Tam, gdzie jest dazenie do stylu, bedzie wiersz«.

Wiersz jest fragmentem. Styl prowadzi do fragmentu. Albowiem styl jest synteza. Synteza mysli i synteza $rod-
kow. Zaggszczeniem.
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W szerszym planie kierunkéow awangardowych (obejmujacym réwniez do-
$wiadczenie surrealizmu), wykonana przez polskiego modernistg ,,wiwisekcja”
organow ludzkiego wzroku przypomina o kultowym poczatku filmu Luisa Bufiuela
Pies andaluzyjski, aktualizujac obraz rozcinanej brzytwa zrenicy ludzkiego oka.
Poetycki ,,chwyt” Kasprowicza, rozdwajajacy obraz oka migdzy postrzeganiem
go jako uogdlniajacym wyrazem formy dualnej, a jej nienaturalnym rozbiciem,
wyjawia che¢é dramatycznego ,,rozegrania” relacji migdzy przyjetym uogoélnionym

Dla osiagnigcia swego celu — efektu artystycznego — sztuka uzywa minimum srodkow.

Minimum $rodkow: zaggszczenie: fragment: styl.

Nie tylko jedna fragmentaryczna mysl — aforyzm — jest fragmentem.

Dzi$ cata sztuka jest fragmentaryczna. Styl prowadzi do fragmentu.

Styl: synteza: fragment.

Sztuka: styl: fragment.

Styl, krancowo doskonaly, rodzi fragment. Styl stwarza efekt artystyczny.

Dlatego: fragment, sztuka fragmentaryczna posiada wielka moc.

Fragment oznacza: nie powiedzie¢ wszystkiego. Nie zwiaza¢ wszystkich odrgbnych czgsci logicznymi pomostami.

Logika jest analiza.

Sztuka jest synteza: fragmentem. Utwor artystyczny zbudowany jest nie z jasnych elementow logicznych, lecz
z odleglych asocjacji psychologicznych. Im odleglejsze sa te asocjacje, tym bardziej fragmentaryczna jest sztuka.
Bardziej porwana — z logicznego punktu widzenia: bardziej zaggszczona — z punktu widzenia stylu.

(-]

[...] Obraz logiczny osiaga si¢ zawsze poprzez bezposrednia analizg. Rezultatem jest: adekwat rzeczywistosci:
nie-sztuka.

Sztuka poszukuje i wydobywa z rzeczy ich esencjg; nie rzeczy — a esencj¢ rzeczy; nie fakty — a sens faktow: syntezg.

Whiosek: sztuka jest subiektywna. W przeciwienstwie do rzeczywistosci logicznej — obiektu — i jego analityczne-
go adekwatu: eposu obiektywnego. Sztuka jest subiektywna: — lirykq.

(-]

Liryka: asocjacja: synteza: subiektywnos¢.

Liryka jest sztuka nowej epoki. Nowa epoka odrzuca obiektywna sztuke starozytnosci.

(-]

Sztuka liryczna postuguje si¢ aluzjg faktow — symbolami, powiazanymi z soba asocjacja. Niemozliwa jest jaka-
kolwiek drobiazgowos¢ obrazu. Fragment.

(-]

Im wrazliwsza, chlonniejsza i zdolna do skojarzenia rzeczy poprzez asocjacje, poprzez aluzjg¢ ich sensu — poprzez
intuicje — staje si¢ dusza, tym bardziej fragmentaryczna bedzie sztuka.

Rozwiazanie zagadki: poezja wspotczesna — sztuka wspolczesna w ogole — wydaje si¢ ciemna, niejasna, gdyz jest
fragmentarycznym potaczeniem odlegtych asocjacji, powiazanych z soba w oparciu o intuicjg.

Sztuka wspotczesna jest ciemna dla ciemnych dusz — dla dusz pozbawionych intuicji; dla dusz mogacych percy-
powac jedynie fakty — materi¢ faktow, a nie sens tychze faktow.

A sztuka poszukuje i dobywa z faktow — z rzeczy — ich sens i przeobraza fakty i rzeczy — poprzez intuicjg — w symbole.

Sztuka — czy to »symbolizm« (w poezji), czy »ekspresjonizm« (w malarstwie) — postuguje si¢ rzeczami jako in-
tuicyjnymi symbolami; symbolami ucielesniajacymi sens, esencj¢ rzeczy. Dlatego sztuka nie moze by¢ nigdy
realizmem: — tzn. jasnym, obiektywnym, logicznym powigzaniem samych rzeczy. Jest ona subiektywnym polacze-
niem symboli. Dlatego jest »niejasna« — »ciemna« — i fragmentaryczna.

Tylko we fragmencie moze zostaé zawarty, zsyntetyzowany — sens rzeczy. Za réznorodnoscia i ogromna liczba
rzeczy kryje si¢ ich sens; za drobiazgowoscia; za maximum materii, form i faktow. Sztuka musi ograniczy¢ to
maximum, odrzucié¢ szczegétowos¢ — i ukazac sens (ideg platoniczng) skryty za maximum rzeczy i faktow. Oznacza
to: zmniejszenie liczby rzeczy i faktow, ktorymi si¢ postuguje — przeksztalcenie elementow rwalnych w symbole.

Minimum srodkow: fragment.”

G. Milew, Fragment, w: Buigarskie programy..., s. 82—-85.
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nazwaniem ludzkiego organu przyjmowania §wiatta i wszystkich obrazéw $wiata
zewngtrznego, a okre$leniem destrukcyjnym, rozszczepiajacym jego przyrodnie
jestestwo. Ten poetycki obraz w swoisty sposob problematyzuje nie tylko przy-
rodnicza fenomenalnos$¢ ludzkich oczu, lecz i rozumienie wzroku oraz widzenia
jako fenomenu kultury:

Widzeniu nadawano w kulturze greckiej znaczenie religijne i, odwrotnie, religi¢ grecka
mozna traktowac jako religi¢ ogladu. Zrorreta (od omwro — widzg) nazywano trzeci i ostatni
stopien, ktérego dostepowali wtajemniczeni w misteria eleuzyjskie™.

Bolesna operacja w poetyckim ujeciu hymnu Kasprowicza wzmacnia poczucie
egzystencjalnego tragizmu. Jego skoncentrowanie si¢ w obrgbie czesci, nienatu-
ralnie oddzielonej od catosci, przyczynia si¢ do ,,zageszczenia” postania impera-
tywu etycznego oraz do wzmocnienia humanistycznego przestania. Bolesnie
wyeksponowane oko czlowieka, ktore jest symbolem wewnetrznego, duchowego
ogladu, nazwanego przez Platona ,,okiem duszy*, jest $wiadectwem psychicznej
traumy ci¢zko chorej i glgboko zranionej duszy ludzkiej.

Andrejczin podaza jednak innym torem. By¢é moze réwniez ze wzgledu na
pewny niedoscigniony wzorzec poetycki symbolizmu bulgarskiego. Jest to wiersz
Pejo Jaworowa [{ee xybasu ouu (Przesliczne twe oczy). Dazenie podmiotu lirycz-
nego do poznania idealnej harmonii odbija si¢ w obrazie oczu — zwierciadta du-
szy. Wlasnie artyzm tego niepowtarzalnego tekstu poetyckiego (,,Przesliczne
twoje oczy. Dusza dziecka ptocha. / W dwojgu przeslicznych oczach — muzyka —
promienie™”), ktorego dazenie do poznania idealnej harmonii odbija si¢ w obra-
zie oczu — zwierciadta duszy, jak i wielokrotnie opiewane przez naszego poetg
symbolist¢ oczy wymarzonej ukochanej (np. poréwnanie oczu do niebios
gwiezdnych — ,Oczite ti sa zwezdni nebesa”) w wierszu Exna! (Przyjd:!)*, czy
spogladanie w oczy lubej (,,wpatrzony w ukochane twe oczy”) z wiersza [l]e
6woewr 6 Gsuno (Przyjdziesz w bieli)’’ okazuja si¢ wazne dla Andrejczina.

W zwiazku z zaznaczonym rozdwojeniem formy dualnej ,,0czy” moge tylko
przypomnieé, ze nawet w swoich najbardziej tragicznych przezyciach osoby
lirycznej w poezji Jaworowa nie dochodzi do wyodrgbnienia ludzkiego oka jako
metonimicznego wyrazu ludzkiego tragizmu. W poemacie How (Noc) wyrazem
cierpiacego istnienia sa bezskutecznie poszukujace sennego wytchnienia ,,plonace
oczy” lirycznego ,,ja”’; w wierszu Dnie w nocy ,,bezdenne piekto zionie / Od spoj-
rzen oczu”, w Heoeiime s pazoysxcoa (Nie budzcie jej) zasypiajaca na tonie nocy

3 D. Forstner OSB, Swiat..., s. 347.

** Tamze.

3 P. Jaworow, Przesliczne twoje oczy, w: Niewidzialne. .., s. 135.

3 p K. Jaworow, Sybrani syczynenia, Sofia, Bytgarski pisatet, 1977, Tom pyrwi, s. 140.
3P, Jaworow, Przyjdziesz w bieli, w: Niewidzialne. .., s. 143.
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bezdomna dusza jest upodobniona do osieroconego dziecka, ktore ,,zamkneto
oczy i tagodnie si¢ u§miecha” (zatworito oczy / i krotko se usmichwa). Podobny
jest obraz rozmarzonej i milczacej duszy oraz obraz oczu, z ktérych cicho kapia
tzy w Bracosewenue (Zwiastowanie)™, natomiast w B uaca na cunama mveia
(W godzinie blekitnej mgly) oczy osoby lirycznej ogladaja bawiace si¢ za oknem
dzieci, ktérych figury kojarza si¢ z wiednacym kwiatem: ,,Edin 1i cwiat pred
moite oczy uwiahna?” (,,Czy nie zwiadt juz niejeden kwiat na oczach moich?”’)*.

Przyklady te, jak i wiele innych, ktorych przytoczenie ilustrowaloby podsta-
wowe wzorce poetyckie czotowych przedstawicieli butgarskiego symbolizmu,
nie moga nie wptywaé na decyzje translatorskie thumacza. Redukujac aspekty
nieprzyjaznego symbolizmowi, zdeformowanego, sfragmentaryzowanego ludz-
kiego oblicza, Andrejczin podporzadkowuje swoj przektad bardziej estetycznej
koncepcji osobowosci ludzkiej. ,,.Dla ekspresjonistow charakterystyczny jest
etyzm, a wiec prymat wartoéci moralnych, jak dla symbolistow estetyzm’*.
Zgodnie z ta zasada symbolistycznego obrazowania, wspomniany obraz ,,okiem
[...] skrwawionym” jest przetransformowany w ,s oczy ot kryw obleni”
(,;,oczami oblane krwia”). Za$ jeden z nastgpnych wersow: ,,A oko moje zacho-
dzi mgta™*', ktéry kontynuuje mozliwo$é skoncentrowania cierpienia w obrebie
ludzkiego oka, zostaje przeobrazony w ,Oczite mi mygla zastita”* (,,Oczy
moje przestania mgta”).

Mocno ,,zautoryzowany” przeklad Andrejczina narusza dialog migdzy Bogiem
a cztowiekiem, niezwykle interesujaco wywiedziony przez Kasprowicza na pod-
stawie obrazowej relacji: oko ludzkie — oko Boze. Wersja bulgarska w ogole
eliminuje fragment dotyczacy oka Bozego I$niacego w obramowaniu Trdjkata,
a poprzednio zacytowane fragmenty, odnoszace si¢ do zachodzacego mgla oraz
skrwawionego oka cierpiacego cztowieka, przybieraja nastgpujacy wyraz:

Bezpomosztno az udriam s krila,
kat nosztna ptica, kojato gleda
na skynczewija bliasyk

s oczi ot kryw obleni...

Oczite mi mygta zastita,
itaz mygla e gibet za syrceto,
za duszata smyrt e taz mygta.

38 p.K. Jaworow, Sybrani...,s. 179.

¥ P. Jaworow, W godzinie blekitnej mgly, w: Niewidzialne. .., s. 144.
0 Wstep, w: . Kasprowicz, Wybor...,s. LX.

! J. Kasprowicz, Wybér..., s. 183.

2 J. Kasprowicz, Sweti Boze, Sweti Krepki w: Weczerinki..., s. 265.
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Da sychnat kato sytzi w oczite,
koito wecz ne mogat i da ptaczat,
i da umirat kato mene*

Kontynuujac przyktady dotyczace poetyckiego przeobrazenia w bulgarskim
przektadzie, ktére niepotrzebnie estetyzuja tekst polskiego oryginahu, trzeba nie-
watpliwie wskazaé rowniez zamiang wyrazenia ,,me wargi” w wersach: ,,Dlacze-
go moje li wargi / maja wyrzuca¢ krwawa piesn?!” na ,,moite usta” (,,moje usta”):
,,zaszczo sat ot moite usta / pesen kyrwawa e glyzna da izliza?”**.

Pierwsze wyrazenie, ktore jest zwrocone w strone bardziej wyszczegdlniajace-
go i zmystowego wykrzyknigcia krwawej piesni (,,Dlaczego moje li wargi / maja
wyrzucaé krwawa piesn?!”)*, kojarzy si¢ z fizycznym odczuwaniem oraz eks-
plozywnym ,,wyrzucaniem” ludzkiego bélu we wspomnianym obrazie Muncha
Krzyk, natomiast druga fraza odnosi niewyartykutowany wyraz ludzkiego dra-
matu do bardziej ogélnie oraz neutralnie nazwanego organu ludzkiej mowy.

Z tej perspektywy budzi ciekawos$¢ dostosowywanie przektadu do waznych
wzorcoOw zachodnioeuropejskiego modernizmu — na przyklad do znanego po-
ematu Kruk Edgara Allana Poego. Wprowadzony przez 1.S. Andrejczina obraz
krukéw (zamiast ,,kraczacej wrony” w polskim pierwowzorze), rozsypujacych
dziobem ,,zmarle préchno” pochytych krzyzoéw na rozdrozach, tu w swoisty spo-
sob uogdlnia recepcje kultowego utworu amerykanskiego modernisty. Niezalez-
nie od faktu, ze bulgarskie thtumaczenie poematu Kruk (The Raven, 1845) pojawia
si¢ prawie dziesi¢¢ lat po opublikowaniu Sweti Boze, Sweti Krepki, utwér Poego
jest znany przedstawicielom symbolizmu bulgarskiego. Przenikajace do ich twor-
czosci cytaty albo parafrazy Kruka'® utrwalaja niesamowicie oryginalnie ujety
w utworze E.A. Poego zywiol wszechobecnego zla oraz jego role jako czynnika
determinujacego ludzkie istnienie. Ten interesujacy artystyczny oddzwigk intencji

* Tamze, s. 265-272.

* Tamze, s. 266.

# J. Kasprowicz, Wybér..., s. 184.

* Wedtug N. Nankowa, autora Motiwyt , Nevermore” na Edgar Allan Poe i bygarskata simwoli-
styczna poezija (Motyw ,, Newermore” Edgara Alaina Poego i bulgarska poezja symbolistyczna), wio-
dacy watek w poemacie amerykanskiego modernisty jest widoczny w wierszu D. Debeljanowa
Nevermore, w poemacie Jaworowa Szepot nasame (Osamotniony szept) oraz w wierszu Trajanowa
Tyzen priwet (Smutne pozdrowienie), opublikowanego w trzech wariantach w: 1909, 1912 oraz
w 1928 r. Trajanow jest takze autorem tekstu lirycznego Lenora, poswigconego pamigci E.A. Poego.
Tekst ten, opublikowany w tomie poetyckim Panteon (1934), stanowi swobodna poetycka interpreta-
cj¢ utworow Poego Kruk oraz Lenore (Lenore, 1844—1849), a w drugiej i trzeciej zwrotce konkretnie
nawiazuje do motywu ,Nevermore”. Interesujace spostrzezenie Nankowa dotyczy sparodiowanej
obecnosci tego motywu w opowiadaniu Syfza Mladenowa Elina Pelina (1877-1949) oraz dokonanego
przez tegoz autora tlumaczenia (z rosyjskiego) poematu Kruk. Por. N. Nankow, Motpw...,
http://www liteos.de./nikita.htm.
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tworczej Poego znajduje najbardziej wyrazne brzmienie w wierszu Dimczo De-
beljanowa (1887—1916) Nevermore (ukazujacego si¢ w trzech wersjach w 1907,
1908 1 1910r.) i w tym sensie wydanego przed publikacja znanego przektadu
TI'apeanvm (Kruk) Georgiego Michajlowa, ktéry w 1919 r. prezentuje poematy
amerykanskiego pisarza w Ilvpsa knuea (Pierwsza ksiqzka) z wydawniczej serii
Knueu 3a oubnuogunui (Ksiqzki dla bibliofilow) czasopisma ,,.Be3an”. Dowodem
poszukiwanego przez Debeljanowa zwiazku z ideowym swiatem obcego wzorca
poetyckiego jest fraza ,,nikogda wecz” (,,Nigdy wiecej”), ktora, powtarzajac ty-
tulowy wyraz, koncentruje swoja uwage na wybijajacym si¢ obrazie zlowieszcze-
go ptaka albo ducha demona (,,ptica ili duch na Demon”)*’.

Tak naprawd¢ zmiana, ktorej dokonuje Andrejczin, wymieniajac obraz kracza-
cych wron na figury ztowrogich krukow, jest w pewnym sensie umotywowana
obrazowym ujeciem zta w tekscie Kasprowicza. Tekst ten rozdwaja poetyckie
ujegcie panoszacego si¢ na swiecie zta, odnoszac go w nastgpnych partiach po-
ematu wilasnie do makabrycznej wizji krazacych kruczych stad, ktore ,,zadliwie
chlona” roznoszacy si¢ nad ziemig ,,Smiertelny wiew””:

zgtodniatych krukdw kraza stada
chmura $ciemniona

1 wysunawszy dzioby,

zadliwie chlong

ten wiew, ktory idzie od ziemi
trujacy $miertelny wiew...*

Podobne obrazowe rozdzielenie zta jest charakterystyczne dla polskiej tradycji
literackiej i konkretnie — dla polskiego modernizmu. Interesujacym przyktadem
jest tytul znanego opowiadania Zeromskiego Rozdziobiq nas kruki, wrony, ktory
eksponuje rozwinigty w utworze naturalistyczny obraz nieurzeczywistnionego
i skazanego na samotnos$¢ buntu.

Artystyczne opowiedzenie si¢ bulgarskiego przektadu za mroczna figura kru-
ka jest powiazane z obrazem kraczacego kruka w znanej elegii Christo Botewa
(1848-1876) Obeceanemo na Bacun Jlescku (Powieszenie Wasyla Lewskiego).
Emanujaca z obrazu ptaka ztowr6zbnos¢ oraz odraza koresponduja z atmosfera
narodowej zaloby z powodu utraty swigtej dla Bulgarow postaci Wasita Lew-
skiego®. Tej $mierci towarzyszy na zawsze upamietniona (takze w bulgarskiej
$wiadomosci pozaliterackiej) postac kruka, ptaka przeklgtego oraz figury groz-
nych krukow:

*TE.A. Poe, Garwanyt, prew. G. Michajtow, http://www. de-zorata.de//forum/index.php?topic=16.0.

8 J. Kasprowicz, Wybor..., s. 186-187.

* Wasit Iwanow (p6zniej Lewski) (1837—1873), legendarny bojownik o wolnos¢ Bulgarii, zwany
takze Apostotem Wolnosci. Schwytany przez Turkdéw, w 1873 r. byt stracony przez powieszenie.
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0O, matko moja, mita, rodzona,

Czemu tak rzewnie, zato$nie ptaczesz?

I ty tam, kruku, ptaku przeklety,

Nad czyim grobem tak groznie kraczesz?

I kracza kruki groznie, ztowieszczo,
Wycie pséw, wilkéw na pola leci,
Starcy si¢ modla kornie do Boga,
Placza niewiasty i kwila dzieci.”

I11

Wyodrebniona sktonnos¢ do odczytania hymnu Swiety Boze, Swiety Mocny
w duchu poetyki symbolistycznej rozwija nastepna bulgarska interpretacja utworu
Kasprowicza, zrealizowana przez Dor¢ Gabe i zatytulowana Ceemu booice
(Swiety Boze). Wykorzystanie elementéw estetyki symbolizmu wiaze si¢ tu
przede wszystkim z mozliwos$cig jej rozpowszechnienia na wigkszym obszarze
poetyckim. W odrdznieniu od swojego poprzednika, Gabe nie narusza objg¢tosci
polskiego oryginatu i tym samym przeksztatca cato$¢ pierwowzoru w artystyczna
przestrzen, podwladna obrazowosci symbolistycznej. Interpretacja bulgarskiej
poetki jest zwigzana w sposdb szczegdlny ze Swiatem artystycznym Jaworowa,
ktérego odkrycia poetyckie okazuja si¢ decydujace dla translatorskich wyboréw
tlumaczki.

Waznym przejawem inspirowania si¢ Gabe poetyckimi wizjami Jaworowa jest
wyabstrahowana konkretyzacja rzeczywistosci i upodobanie do konceptualizacji
$wiata jako bezgranicznego i bezdennego morskiego przestworu. Tendencja ta
jest uchwytna takze w przektadzie Andrejczina, gdzie prowadzi do wprowadzenia
nieistniejacego w polskim tekscie obrazu morskich otchtani (,,morski bezdni”):

Zrzué z siebie, Ojcze, nietykalne blaski!
Zgarnij ze Siebie t¢ boza,

t¢ wladajaca moc, co nad wiekami
nieugaszong ptomienieje zorza

i Swiatlos$¢ daje $wiatom,

i $wiaty w swoim ogniu na popioty trawi!®'
Chwyrli ot sebe si, o Otcze, rizata tyczista,
ostawi Si silata kato Wtadika na sweta,
szto, podobno na zarja nad morski bezdni,

gori nad propastta bezdynna na wekowete!**

" Ch. Botew, Powieszenie Wasyla Lewskiego, w: Niewidzialne..., s. 53-54.
3! J. Kasprowicz, Wybor...,s. 185.
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Dopelniajac w ten sposdb wyobrazenie o nieobjetej mocy Boga (okreslonego przez
Andrejczina jako ,,Wiadyka $wiata”), obraz kontaminuje dwa podstawowe imiona,
ktore symbolizm butgarski glownie dzigki poezji P.K. Jaworowa nadaje swiatu: swiat
— morze (Kpati mopemo) 1 $wiat — bezdenna wodna przepas¢ (Nirwana):

Swetyt — more... I njawga szto li
sled mene tuk szte proliczi

ot preziwenite newoli?
(Kraj moreto)® [Przy morzu)

Spjat wecznite wodi, bezbreznite wodi — bezdynni,
no w tjach ne se oglezdat nebesata zwezdni,
i brodim nij naokoto bezsynni,

i trypnem pred bezmytwnite im bezdni.
(Nirwana)**

Kontynuujac stworzony przez Andrejczina artystyczny model §wiata, w wielu
miejscach przektad Gabe prawie dostownie odtwarza cytaty z Jaworowej Nirwa-
ny. W miejsce polskiego wyrazenia ,,wyschnigte [...] wody” z wersu: ,.tkaniem
wyschniete chee poruszy¢ wody””’, pojawia si¢ fraza ,,zaspalite wody”*® [uspione
wody]. W swoim dramatycznym marzeniu o przebywaniu poza istniejaca rzeczy-
wisto$cia, osoba liryczna Jaworowa stwarza wyimaginowana wizj¢ odwiecznego,
zewngtrznie usmierzonego, lecz w swojej glebi niespokojnego $wiata. Istota bytu,
skoncentrowana w obrazie przepetlionych tajemnica, jakoby pozornie $piacych
(uspionych) wszechwiecznych wod (,,spjat wecznite wodi”) przypomina znana
wizj¢ istnienia pogranicznego, trwania pomi¢dzy stawaniem si¢ a unicestwieniem
z wiersza Kasprowicza Nie bylo bytu, ani tez niebytu:

9956 [

Nie byto bytu, ani tez niebytu...

Nie bylo glebi powietrznego morza,
Ktora wypehia od szczytu do szczytu
Bezmiar przestworza. ..

nad wszystkim i nad niczem byto tylko Jedno,
Wszystkiego i niczego niedosiggte sedno,
Spokdj i t¢tno,

Bezruch i ruch®’

2 1.S. Andrejczin, Sweti Boze..., w: Weczerinki..., s. 185 [tu i dalej podkreslenia moje — K.B.].

3 p K. Jaworow, Sybrani..., s. 73.

3 Tamze, s. 203.

% J. Kasprowicz, Wybor...,s. 186.

% J. Kasprowicz, Himni, prewela ot polski D. Gabe-Penewa, Sofia, Wyd. Polsko-bytgarskoto dru-
zestwo, 1924, s. 66.

37 J. Kasprowicz, Wybor...,s. 147-148.
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W tym sensie mozna powiedzie¢, ze i thumaczenie Andrejczina, i interpretacja
Dory Gabe sg zbiezne z duchem poetyckim tworczosci Kasprowicza, lecz jest to
zbiezno$¢ z juz przezytym etapem tworczym miodopolskiego autora. Jest to okres
powstawania i wydania tomu Krzak dzikiej rozy, w sktad ktorego wchodzi cykl
Nad przepasciami i z ktorego wywodzi si¢ wiersz Nie bylo bytu... Swiatopogla-
dowa kanwa tej zbieznos$ci jest modernistyczne zainteresowanie si¢ filozofia
Wschodu, ktora okazuje si¢ ,,wspolnym miejscem” dla Jaworowej Nirwany, jak
idla wiersza Nie bylo bytu... Kasprowicza. , Kasprowicz opatrzyl ten wiersz
przypisem: »Z motywow wedyckich«. (Wedy — starozytne $wigte ksiegi Hindu-
sow.) — tlumaczy Jan Jozef Lipski®®. — Jest to parafraza jednego z najwazniej-
szych hymnow Rig-Wedy (najstarsza z ksiag Wedy, tzw. Ksiega piesni). Kaspro-
wicz korzystal zapewne z przektadu niemieckiego i sam wprowadzil wazne pod
wzglgdem $wiatopogladowym zmiany (ostabit przeswiadczenie o emanacyjnym
charakterze swiata, uwydatnit natomiast dwoistos¢ Bog — swiat).”

Swoistym artystycznym odglosem wyzej nakreslonej tragicznie niedoscignio-
nej harmonii bytu, nieobcej wschodniej mysli estetycznej, jest wiersz Jaworowa
3amouenuyu (Zeslancy), ktorego obrazowos¢ rowniez przyczynia si¢ do uksztal-
towania waznych decyzji translatorskich Dory Gabe:

Woda i lad — Swiat niedoscigly
Zostanie dla nas tylko snem!*

Wyrazisciej zaznaczona tu tendencja w thumaczeniu Gabe przejawia si¢ przy
oddawaniu modlitewnych prosb skierowanych przez wiejskiego cztowieka do
Boga. Prosby te wykladaja bezposrednio niedol¢ polskiej wsi i, jak juz zostalo
odnotowane, z powodu szeregu naturalistycznych oraz autentycznych opiséw
istnienia polskiego chtopa sg usunigte z przekladu Andrejczina. Poetka bulgarska
nie pozbawia swojej interpretacji tych fragmentow, ale nierzadko przeobraza je
zgodnie z poetyckim duchem butgarskich wzorcéw symbolistycznych.

Na przyktad:

O Panie!
Nie daj wysychaé studniom

O Gospodi!
Stori da ne presychwat nashite wodi!®'

160

Niebezposrednie przedstawienie §wiata w wymiarach nieobjetego zywiolu
wodnego przejawia si¢ w kolejnej transformacji translatorskiej. Wedtug niej bicie

8 Tamze, s. 147.

% P. Jaworow, Zestancy, w: Niewidzialne. .., s. 127.
% J. Kasprowicz, Wybér...,s. 192.

®! J. Kasprowicz, Himni, prewela ot polski..., s. 73.
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dzwonu rozbryzguje si¢ (,,se razpliskwa) po suchych takach. Tu po raz kolejny
tlhumaczka odbiega od zmystowo odczuwalnej katastroficznosci pierwowzoru,
gdzie ktadzie si¢ nacisk na mgczaco $cielacy sie jek dzwonu (,,A dzwon si¢ rozle-
ga, / z jekiem si¢ czolga po spalonej tace”®) i poswiadcza si¢ przywiazanie do
pojecia, ktore w sposdb posredni odnosi si¢ do juz zaznaczonego symbolistycz-
nego kreowania §wiata. Swiata — bezdennej morskiej przepasci, ale i idealnego
przestworu poskromionej, zastyglej wody.

Nie tyle obraz ,,naszite wodi” [nasze wody], ile ,,zaspalite wodi” [u$pione wo-
dy], ktéry odzwierciedla wiodacy aspekt symbolistycznej konceptualizacji §wiata,
wskazuje na dramatyczne poszukiwania wyrazéw tego, co harmonijne i idealne.
I w ten sposéb tekst Dory Gabe zaniza stopien usilnie akcentowanej w polskim
hymnie idei o egzystencjalnym tragizmie ludzkiego indywiduum i ziemskich
projekcjach zta.

Wpisane w wyrazenie ,,zaspalite wodi” [uspione wody] poetyckie wyobrazenie
o $nie odsyla do kultowej ksiazki dla poezji bulgarskiej z poczatku przesztego
wieku. Jest to tom poetycki Con 3a wacmue, 1907 t. (Sen o szczesciu) modernisty
Penczo Stawejkowa. Symbolizm butgarski, ktéry reprezentuje tom poetycki Sta-
wejkowa, konstruuje swoja teori¢ wlasnie w oparciu o relacj¢ sen — rzeczywi-
stos¢, wywyzszajac §wiat snu ponad zycie. W $nie urzeczywistnia si¢ ideat, ktory
przeciwstawia si¢ znikomosci ziemskiego §wiata.

Pisarz — modernista nie afirmuje $wiata, ktory go otacza, szuka punktu oparcia i wartosci
poza tym $wiatem. Czgsto przypomina pod tym wzgledem — i nie tylko pod tym — poetg ro-
mantycznego. Warto$ci podstawowe i zwigzany z nimi stosunek do $wiata sa w modernizmie
rézne i przewaznie ich wybdr decyduje o przynaleznosci pisarza do tego lub innego kierunku
wewnatrz modernizmu®.

W jakim kierunku powinny podazaé dalsze poszukiwania, ktdre wyjawityby
przyczyny rozbieznosci miedzy dominujaca poetyka Hymnow Kasprowicza a ich
przektadami butgarskimi? Na pewno w stron¢ bulgarskiej tradycji hymnicznej,
ktdérej rozkwit wiaze si¢ ze spuscizng tworcow pismiennictwa stowianskiego —
$w. $w. Cyryla i Metodego (na przyktad Hymn o Klimencie Rzymskim autorstwa
Konstantyna Cyryla) oraz z dziatalnoscig prestawsko-ochrydskiej szkoty hymno-
graficznej (IX—X w.). Zostatla ona stworzona przez przybylych do Bulgarii
uczniéw Swietych Braci po ich $mierci. Réwnie doniosty etap rozwoju rodzimej
hymnografii jest zwiazany z tyrnowska szkota piSmiennictwa (XIII-XIV w.)
i dziatalnoscia rylskiej szkoty hymnograficznej, ktora powstata w latach 70. XV w.
w zwiazku z przeniesieniem relikwii $w. Iwana Rylskiego z Tyrnowa do Mona-
steru Rylskiego. Znana jest takze sofijska szkota hymnograficzna, upamigtniajaca

82 J. Kasprowicz, Wybér-..., s. 186.
& Wstep, w: 1. Kasprowicz, Wybor..., s. LX.
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czyny mgczennikéw sofijskich, sprzeciwiajacych si¢ tureckim zaborcom i repre-
zentowana przez takich autoréw, jak pop Pejo czy mnich Andrzej. Orientuja oni
tre$¢ swoich utworéw hymnicznych ku rzeczywistosci i w ten sposdb tacza tresci
sakralne z realnym obrazem 6wczesnego swiata bultgarskiego.

Wazna jest takze hymnistyka butgarska z poczatku ubieglego stulecia do lat 20.
XX wieku. Ten rozwdj tworczosci hymnicznej, wspotczesnej juz powstatym oraz
powstajacym tlumaczeniom Hymnow Kasprowicza, mozna przesledzi¢ w poezji
Penczo Stawejkowa. Autor Hymnow o Smierci nadcziowieka (1907) na podstawie
syntezy historiozoficznej kreuje rozlegla wizje, postulujaca, ze ,,cztowiek — po-
korny shuga bozy okazuje si¢ rownym Bogu wspottwdrca swiata i nietzschean-
skim Ubermenschem, w ktérym urzeczywistnia si¢ cel historii”®*.

Poniekad zblizone do Stawejkowskiego rozumienia postawy ludzkiej sa Hymny
i ballady (1911) Teodora Trajanowa (1882—1945), w ktérych dociekania metafi-
zyczne oraz motywy eschatologiczne tacza si¢ z reminiscencjq dotyczaca Swiatlej
przesztosci narodu oraz z wyeksponowana postaciag cztowieka wladczego, here-
tyka, barbarzyncy, kaptana. Te hymniczne utwory, w ktérych pobrzmiewaja nuty
nacjonalistyczne, sa rowniez swoista proba skonfrontowania ludzkiego ducha
z moca Boza i w tym sensie roznia si¢ od hymnicznej tworczosci Liliewa — od jej
modlitewnego nastawienia do pokornego, bolesnie samotnego przezywania rozte-
rek zyciowych, opiewanych stron natury lub kraju ojczystego.

Przenikajace do literatury bulgarskiej wzorce hymniczne z poezji polskiej
(Hymn o zachodzie storica Stowackiego, Dies irae Zutawskiego)® sa utrzymane
w zgota odmiennej niz Hymny Kasprowicza stylistyce i w tym sensie rdwniez nie
sprzyjaja przyblizeniu filozoficznej oraz poetyckiej glebi tego dziatu dziedzictwa
poetyckiego polskiego autora.

By¢ moze najblizsza interpretacjom Andrejczina oraz Gabe jest tworczos¢ poetow
,wrzesniowcow””: Nikoty Furnadzijewa (1903—1968) i Asena Razcwetnikowa (1897—
1951), ktérych wiersze, tematycznie zwiazane z bratobdjczymi walkami w 1923 r., sg
nasycone ekspresyjnie wyrazonymi nastrojami zagtady, zbrutalizowanymi metafora-
mi, mitologiczna obrazowoscia, jak i ujetymi w watki biblijne (Chrystus, Kain) oraz
wyrazonymi w poetyce basniowej przezyciami elegijnymi. Ten model artystycznego
kreowania swiata jest jednak nie tyle czasowo, ile swiatopogladowo obcy thumaczom
bulgarskim, ktérzy pozostajac ,,w sidtach” symbolizmu, stwarzaja wzorzec poezji
hymnicznej, ,,odpowiadajacy” wciaz jeszcze zywotnym tendencjom symbolistycz-
nym. Co wigcej, podobne ,,utrwalenie” symbolizmu bulgarskiego sprzyja jego odbio-
rowi jako jednego z najbardziej interesujaco artystycznie przezytych oraz najdluze;
egzystujacych rodzimych kierunkéw modernistycznych.

T, Dabek, Penczo Stawejkow. Tradycjonalizm i nowatorstwo, Wroctaw, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 1973, s. 122.
% J. Zutawski, Dies irae, w: D. Gabe-Penewa, Polski..., s. 131.
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Dr hab. Kalina Bahneva, prof. ATH w Bielsku-Biatej, doc. Uniwersytetu Sofijskiego im. sw. K/i-
menta Ochrydzkiego. Literaturoznawczyni, badaczka polsko-butgarskich zwiazkoéw literackich, thu-
maczka literatury polskiej na jezyk bulgarski. Autorka ksiazki Ilpecerenuemo na xyooswcecmeenomo
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ON CERTAIN NONTRADITIONAL RECEPTION OF POLISH EXPRESSIONISM:
HYMN SWIETY BOZE, SWIETY MOCNY (HoLYy GOD, HOLY MIGHTY) BY
KASPROWICZ IN TRANSLATIONS BY IVAN S. ANDREJCIN AND DORA GABE

The topic of the dissertation is two translations of Kasprowicz’s hymn Swiety Boze, Swiety Mocny
(Holy God, Holy Mighty) from the 1920s: one by a poet and literary critic Ivan Andrejcin (1872—
1934) and the other by a poet and translator of Polish literature Dora Gabe (1888—1983). The analysis
of these translations demonstrates the reduction of expressionist poetics, characteristic for
Kasprowicz’s Hymns, and the strengthening of symbolic vividness. This tendency is connected to the
dominant position of symbolism in Bulgarian literature of that time and the translators’ consciousness.

The discrepancies between the original and its translation are also an effect of the specificity of
Bulgarian hymn tradition and uniqueness of a Bulgarian modernist hymn. The article also revises the
concept of “truth in translation”.



KRYSTYNA BARKOWSKA

Uniwersytet w Daugavpils

ZALA ZEME ANDREJA UPITSA
I CHEOPTI WLADYSLEAWA REYMONTA

PRZELOM WIEKOW XIX I XX ORAZ TOWARZYSZACE MU NA LOTWIE WYDARZENIA
w odczuciu ludzi dwczesnej epoki miaty charakter zmian dziejowych. Pierwotnie
byto to odczucie intuicyjne, ktore w miarg uptywu czasu, po rewolucji 1905 roku,
poczeto zyskiwaé potwierdzenie w konkretnych poczynaniach i przeksztatce-
niach. To, co nastapilo po rewolucji, przewartosciowatlo w znacznym stopniu
niemal wszystkie dziedziny zycia i wplynelo na formy zycia artystycznego. Spote-
czenstwo lotewskie w sposob istotny zmienito swoj stosunek do kultury i literatury.
Nadzieja na odzyskanie niepodleglosci taczyta si¢ z wiara w mozliwosé prze-
obrazenia oblicza literatury, ktéra winna odzyska¢ uniwersalistyczny charakter
i odnalez¢ wspdlny jezyk ze wspolczesnymi kierunkami literackimi w Europie.
Na poczatku XX wieku na Lotwie znany staje si¢ Wiadystaw Reymont. W je¢-
zyku totewskim ukazuja si¢ jego opowiadania Uratowany (1904), Na morzu
(1906), W jesienng noc (1908), Tomek Baran (1908, 1912), Ostatni (1911, 1912)
oraz inne. Rowniez w tym okresie trwaty prace nad thumaczeniem Ziemi obieca-
nej (1911). Mimo Ze dzieta Reymonta docieraly do czytelnika lotewskiego
w tlumaczeniu na jgzyk rodzimy, byt on czytany przede wszystkim w wydaniach
rosyjskich. O poczytnosci utworéow polskiego tworcy swiadcza czeste dyskusje
lotewskich krytykow i literatow. Tak na przyktad w 1899 roku w artykule Par
polu jaunlaiku romanistiem (O wspdlczesnych polskich powiesciopisarzach) Janis
Rainis wspomina o Reymoncie jako jednym z ,,najbardziej utalentowanych pisa-
rzy miodego pokolenia”’. W swoim artykule wskazuje Rainis znaczenie Kome-
diantow 1 Fermentow, wspomina takze o Ziemi obiecanej. Rainis zauwaza talent
polskiego twoércy i1 podkresla jego wyczulong zdolno$é obserwacji, entuzjazm
mtodosci, jego realizm i dazenie do ukazania dramatyzmu sytuacji. W 1910 roku

! Zob. 1. Rainis, Par polu jaunlaiku romanistiem, ,,;Kopoti raksti”, Riga, 1983, t. 18, s. 251.
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na tamach totewskiego dziennika® ukazat si¢ obszerny artykut pt. Polski Homer
autorstwa Antonsa Birkertsa, pisarza i krytyka. Warto podkresli¢, ze wlasciwie
natychmiast po ukazaniu si¢ Chlopow w krytyce totewskiej pojawity si¢ pierwsze
komentarze. W 1913 roku powies¢ zwrocita na siebie uwage Andrejsa Upitsa.
Powies¢ poznal on w przekladzie rosyjskim i natychmiast napisal recenzje.
Dzieto wywarlo wielkie wrazenie na mlodym wowczas totewskim pisarzu,
a problemy zasygnalizowane przez Reymonta okazaly si¢ bardzo bliskie Upitso-
wi. Ocenit on Chlopow jako ,jeden z najbardziej monumentalnych i najcennie;j-
szych obrazoéw chlopstwa w literaturze $wiatowej™. Recenzja §wiadczy, ze Upits
odnalazt bliskiego sobie pisarza, a problematyka zarysowana przez Reymonta
gleboko go poruszyta.

Co ciekawe, w spusciznie krytycznej Upitsa tego typu recenzji jest niewiele.
Lotewski krytyk nie tylko wysoko ocenia dzieto Reymonta, ale i przeprowadza
paralele z utworami o tematyce chlopskiej totewskich autordw: Mernieku laiki
(Czas mierniczych) braci Kaudziséw i opowiesciami AnsiSu Jekabsa. Upits twierdzi:

Nowoczesny cztowiek roli, rozmach jego epopei, glgbia opowiesci swiadcza o obiektywnym
znaczeniu kulturalno-historycznym, nieposiadajacym odnosnikow w literaturze totewskiej [...].
Utwor Wiadystawa Reymonta staé si¢ moze wzorem takiej kulturalno-historycznej opowiesci®.

Widzimy tu nie tylko wysoka oceng polskiego pisarza, ale rowniez otwartos¢
Upitsa na zewnetrzne impulsy tworcze, gotowos¢ podjecia wezwania pochodza-
cego z obcej literatury, o ile moze to pomdc w rozwiazywaniu problemow litera-
tury totewskiej, w podejmowaniu waznych inicjatyw kulturalnych.

Charakterystyka Chiopow jako powiesci kulturalno-historycznej wydaje sig¢
znaczaca. Lotewski krytyk i pisarz wysoko ocenia ten rodzaj powiesci, usiluje
nawet wypracowac jego podstawy teoretyczne i zrealizowac je we wilasnej twor-
czosci. Upits jako kulturalno-historyczne okreslat swoje powiesci Laikmetu grie-
zos (Przelom epok), Zala zeme (Zielona ziemia, 1945), Plaisa makonos (Przerwa
w oblokach). Lotewski tworca, wykorzystujac istniejacy termin, przydaje mu
znaczenia bardziej ogdlnego, odpowiadajacego powiesci epickiej. Uwazat on
powies¢ kulturalno-historyczng za odrebny rodzaj prozy epickiej. W napisanym
juz po drugiej wojnie $wiatowej artykule Kultirvésturiska romana koncepcija
(Koncepcja powiesci kulturalno-historycznej)’ formutuje on podstawowe kryteria
dotyczace tego typu powiesci. Naleza do nich: obrazowa przejrzystos¢ epoki,
precyzyjnie okreslone srodowisko historyczno-geograficzne, w ktorym toczy si¢

% A. Birkerts, PoJu Homers, ,,Dzimtenes Véstnesis”, Riga 1910, 17.06.

* A. Upits, Vladislavs Reimonts, Zemnieki, ,Domas” 1913, nr 10, s. 1215 [wszystkie thum. z lotew-
skiego moje — K.B.].

* Tamze.

> A. Upits, Kultirvésturiska romana koncepcij, ,JKopoti raksti”, Riga 1952, t. 20, s. 420-426.
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akcja. Wobec chlopskiej powiesci wazne jest rozszerzenie zycia jednego domu do
obszaru gminy, aby przynajmniej w miniaturze uwidoczni¢ wtasciwa dla okreslo-
nej epoki strukturg gospodarcza i spoteczna.

Upits dostrzegt w Chiopach Reymonta szereg zasad kompozycyjnych, ktore
wydaly mu si¢ wazne dla stworzenia dzieta w wielkim stylu:

Nie da si¢ pisa¢ epopei wspotczesnej, nie wolno dawaé tytutu Chlopi, nie wolno nazywaé
tylko jednego cztowieka, dwu, trzech, jednej czy paru rodzin. Reymont ukazuje spotecznosé
gminy jako cato$¢, jako utworzona charakterystyczng zbiorowos¢, ktora jest odbiciem ogétu
chtopstwa polskiego z jego osobliwosciami [...]. Reymont zna sztuk¢ tworzenia kolektywu
z poszczegdlnych charakterow indywidualnych i w ich konflikcie — tak, by za kazdym czto-
wiekiem czulo si¢ cata grupg ludzi, by w konflikcie chocby dwu czy trzech oséb wida¢ byto
zycie catej gminy [...]. W centrum opowiesci znajduje si¢ pigkna, zmystowa i grzeszna Jagna
— jedna z naj$wietniejszych i najbardziej pociagajacych postaci kobiecych w pismiennictwie
Swiatowym. Z nig 1 przez nig toczaca si¢ opowies¢ splata si¢ trochg i wtedy Reymont ukazuje
wielkie masowe ruchy mas chtopskich — zebranie gminne, bal w karczmie, walka w lesie, sad
nad grzesznica itd. Mozna zauwazy¢, z jaka mitoscia tworca portretuje swoj nardd, z jakim sza-
cunkiem odnosi si¢ do tej wewngtrznej sity uciskanego ubogiego polskiego chtopstwa. Znaczace
sa stowa na koncu powiesci: Straszna to rzecz, gniew catego narodu — straszna to rzecz’.

Ten dlugi cytat pozwala stwierdzié¢, ze Upits zaakceptowal spoteczne przestanie
powiesci Reymonta, chociaz byt zwolennikiem pogladéw socjalistycznych. Wy-
daje sig, ze Chiopi byli czynnikiem decydujacym w wyborze Upitsa tematu grup
spotecznych dla jego utworow.

Zala zeme jest jednym z najwazniejszych utworéw w literaturze totewskiej po-
swigeconych tematyce chiopskiej. Tytut powiesci jest bardzo symboliczny: zielona
ziemia — ziemia-Arkadia, ktdra daje szczgscie, o ktorej marza biedni chtopi, prze-
ciwstawia si¢ ziemi kamiennej, nieurodzajnej, ktora za cigzka prace i stosunkowo
wielkie pieniadze otrzymuja od pana. Jednak i u Upitsa, i u Reymonta cztowiek
opanowuje 1 pokonuje nieurodzajne ugory. Przekonuje o tym historia Szymka
Paczesia, ktory wlasnym wysitkiem, niby jakis pionier z fiordow Norwegii (Blo-
gostawienstwo ziemi Knuta Hamsuna), zwycigsko wychodzi z zapaséw z ziemia,
przeksztalca nieurodzajny, skalisty grunt w przyjazna jemu i jego rodzinie Matke
Zywicielke. Najemca Osis wykazuje réwnie wielkie przywiazanie do ziemi, uwa-
7a jg za dobro najwyzsze. Chtop totewski zyje dzigki ziemi, dla ziemi i dla nigej
si¢ rowniez zeni. Posiadanie ziemi to nie tylko gwarancja spokojnej egzystencji,
to takze szacunek otoczenia i mocna pozycja w rodzinie. ,,Cztowiek bez gruntu
jak bez nog, tuta si¢ ino, a donikad nie zajdzie™’. Ziemia jest dla chtopow $wigto-
$cia, z pragnienia jej posiadania wyrasta rowniez i konflikt pokoleniowy. Tak
w powiesci Upitsa starego Brivina chowaja praktycznie jeszcze za zycia, a Andr

CA. Upits, Viadislavs Reimonts...,s. 1215.
" W. Reymont, Chiopi, Wroctaw, Siedmiorég, 1999, t. 2, s. 386.
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Osis zeni si¢ z chorg umystowo Almie. Zyskuje przez to kawatl ugoru, dwie kro-
wy, buty i nowy kapelusz, ale nie szczescie..., szczescia nie ma, nie zostato go
iw Briviniach, gdzie ojciec z matka cigzko haruja. W swojej zagrodzie mlody
cztowiek czuje si¢ samotny i teskni za czym$ nieokreslonym i utraconym na
zawsze. Czgsto chodzi na stacj¢ kolejowa, siada obok toréw i oczekuje, kiedy
przejedzie pociag. Ale nie porzuci tej ziemi.

Jestem przekonana, ze wlasnie w tych prostych stowach: Nie rzucim ziemi, skqd
nasz rod odzyta bogata symbolika ziemi, jakg uksztattowat wiek XIX i poczatek
wieku XX, wiek narodowej niewoli, ale i wiek powstanczych zrywdéw, wiek spi-
skowcow 1 wygnancow, ale zarazem wiek tutaczy i wielkich marzycieli. Wiek,
w ktérym narody i polski, i totewski szukaly swojej tozsamosci, budowaty swoja
historyczna swiadomo$é. Wiek, w ktorym przy narodowym stole zasiadaé zaczeli
wreszcie takze przedstawiciele warstw tzw. niehistorycznych. Zdecydowana
wigkszo$¢ Lotyszy nie zamierzala porzuci¢ ojczystej ziemi. Zdecydowana ich
wigkszo$¢ zamierzata o t¢ ziemi¢ walczy¢ i jej broni¢, aczkolwiek niektorzy za-
czeli udawac sie¢ w poszukiwaniu lepszego zycia do uprzemystowionej Rygi.

Chociaz czas akcji Chiopow zostal w powiesci okreslony dos$¢ ogdlnikowo, to
jednak mozna w przyblizeniu okresli¢ ramy czasowe zdarzen rozgrywajacych sig¢
w terazniejszosci, a takze w pamigci bohaterow. Mamy wiec do czynienia przede
wszystkim z rzeczywistoscig konca XIX wieku. W dalszych czgsciach powiesci od-
zywaja si¢ echa wydarzen rewolucji 1905 roku i rozszerzaja ramy czasowe utworu po
pierwsze lata XX wieku. Akcja powiesci Zielona ziemia zostala ulokowana réwniez
w latach 70.-90. XIX wieku. W pierwsze]j czgsci utworu Upits ukazuje losy chtop-
stwa lotewskiego, koncentruje si¢ na odwzorowaniu wyodrgbnionej z catosci zycia
spolecznego i zamknietej kultury chtopskiej. Jednak w dalszej czgsci powiesci zaska-
kujacemu przeistoczeniu ulega $wiatopoglad wigkszosci bohateréw. Wczesniej czy
pozniej ,,zielong ziemi¢” — wies Brivini opuszczajg praktycznie wszyscy, udaja
si¢ w poszukiwaniu tzw. ,zielonej ziemi”, czyli w poszukiwaniu lepszego zycia.
Mieszkancow Brivin przyciaga i kusi Ryga, w ktorej réwniez nie bgda mieli tatwego
zycia, ale w Rydze jest juz duch rewolucji i zapowiedz wielkich zmian dziejowych.
Znamienne jest, ze wlasciwie wszyscy wyruszaja na poszukiwanie szczgscia wyryta
koleinami i dotami droga, ale mato kto odnajduje owo szczgscie. W poszukiwaniu
,,chlopskiego™ szczescia prawdziwi gospodarze zielonej ziemi na zawsze pozegnali
si¢ z marzeniem o wlasnym kawatku ziemi. Teraz wszelkie nadzieje na lepsze zycie
wiaza z Ryga, gdzie réwniez na nich czekaja wielkie wezwania i proby.

Ziemia ma szczegolne znaczenie rowniez i w zyciu lipieckich chlopow. Posia-
danie gruntu $§wiadczy o wysokim statusie spotecznym danego gospodarza. Im
wigcej morg, tym wigksze powazanie w gromadzie oraz bogactwo — uprawa byta
jednym z gtéwnych zrédet dochodu chlopow. Nie posiadaé ziemi, znaczy tyle, co
by¢ skazanym na ciagla poniewierke, na dobro¢ innych ludzi.
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Powies¢ totewskiego tworcy i Chlopow Wiladystawa Reymonta cechujg pod-
stawowe punkty wyjsciowe: ,,kosciol, cmentarz, karczma, rynek, dom gminny,
dom ubogich, dwdr — to sg miejsca, w ktdrych ukaza¢ mozna nie tylko indywidu-
alnosci epoki w rozumieniu i interpretacji autora, lecz sam narod, chlopstwo
w calej réznorodnosci jego warstw, ugrupowan i rodzajéow™®. Obie powiesci sa
Scisle i organicznie powiazane z porzadkiem natury. Rytm przemian w przyrodzie
okreslit czynnosci i prace ludzkie. W zyciu chtopdw, okreslonym przez naturalny
porzadek przyrody, do rangi ,,zegara zycia” urasta nastepstwo prac: siania, piele-
gnacji, zbioru i miocki, zbierania drewna, sprzatania stodoty itd. Ten rytm nie jest
umowny, nie nalezy do $wiata kultury, ma porzadek pierwotny. Zjawiska przyro-
dy zdawaly si¢ wyprzedza¢ zdarzenia w planie ludzkim, nadawac¢ im swoista
barwe¢ emocjonalng radosnych uniesien lub przygnebiajacego smutku i bezmier-
nego cigzaru. Wiaze si¢ to z zasadnicza koncepcja powiesci o ziemi i o ludziach
zwiazanych bezposrednio z ta ziemia.

Osiagnigcia Reymonta w dziedzinie ukazywania psychologii ludu byly wazne
dla Upitsa ze wzgledu na to, ze polski autor zwrdcit si¢ ku zyciu chlopstwa
w calej jego roznorodnosci, nie unikajac smutkdw i przejawdw okrucienstwa, nie
starajac si¢ ich idealizowac i nie nadajac im kolorytu romantycznego. Realizm
Reymonta nie mogt pozostawi¢ obojetnym pisarza, ktory za gldwne swe zadanie
uznat odtworzenie zycia narodu w calej jego ztozonosci i prostocie. Zala zeme
i Chiopi to powiesci bliskie typologicznie. Pokrewienstwo tych dwoch utworow
przejawia si¢ zard6wno w traktowaniu materiatu rzeczywistego, gdy losy jednej
wioski czy gminy przedstawiaja zycie calych grup lub wrecz catego narodu
w okreslonej epoce historycznej, jak i w wielu gldéwnych postaciach. W powiesci
Reymonta jedno z najbardziej znaczacych miejsc zajmuje Boryna, ktdry dla roz-
kwitu wlasnego gospodarstwa gotow jest poswieci¢ robotnikdw, sasiaddw,
a nawet wlasne dzieci. Wcieleniem Boryny u Upitsa jest Jorgis Vanags, gospo-
darz na Briviniach. W tej postaci Upits, podobnie jak Reymont w Borynie, uka-
zuje dwoistos¢ natury ludzkiej. Z jednej strony glgboka wigz z ziemia, z natura
i pracowitos¢, za$ twarde, bezlitosne i pragmatyczne podejscie w stosunku do
innych ludzi z drugiej. Vanags to przede wszystkim materialista i wtasnie dlatego
nawet wzrokiem wszystko bada i ocenia. Szczegdlne uczucie wywotuje w nim
widok wiasnych posiadtosci:

Ciepte dreszcze przeszty przez cate cialo. W $rodku cos podnosito sig, narastato, probo-
walo wznie$¢ si¢ w powietrze... czy on nie jastrzab z silnymi skrzydtami i wysokimi lotami,
wigkszymi niz pozostale ptaki?... w tym momencie powiatowa droga dzielita zagrod¢ Brivi-
ni od Mezavilki. Na zakrecie stat wielki drewniany stup. Od strony drogi wyryte na nim byty

$V. Vavere, Wplywy polskie w literaturze lotewskiej, w: Kultura polska na Eotwie, red. J. Sozanski,
R. Szklennik, Ryga, Ambasada RP w Rydze, 1994, s. 119.
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dwie wielkie litery — J 1 V. Jan Vanags — takie inicjaty miat jego ojciec, on sam Jorgis Vana-
gs, a jego syn Jakub Vanags. Taki mocny i trwaty ten stup, ze nawet liter, z pokolenia na po-
kolenie nie trzeba zmieniac’.

Drewniany stup jest symbolem nastgpstwa pokolen i trwato$ci korzeni rodzin-
nych. Chytry Vanags zna warto$¢ pracy podwladnych, wie, ze tylko dzigki ich
wycienczajacej pracy jego rodzina zyje w dostatku.

Wszyscy bohaterowie, wszystkie postacie opisane przez Reymonta i Upitsa
charakteryzuja si¢ swoista niepowtarzalnoscia. Razem tworza jednak barwny
fresk chlopskiego Zzycia w taki sposob, ze jawi si¢ ono jako jedyne prawdziwe,
zanotowane z etnograficzna skrupulatnoscia, ale i z artystyczna doskonatoscia.
Nawet procesy spoteczne zachodzace w zagrodach wiejskich widoczne sa jak na
dloni. Z jednej strony jestesmy pod wrazeniem bujnosci tego zycia, oczywistych
wartosci, jakie przedstawia czgsSC spoteczenstwa. Z drugiej, widzimy rozwar-
stwienie wsi, gtod ziemi, ktorej zaczyna brakowacé, izolacje chtopskiej gromady
od reszty spoleczenstwa.

Jak i Reymont, Upits byt dobrym stylista. Postugiwat si¢ jezykiem prostym,
bedacym swoistym stopem inteligenckiego jezyka wspotczesnego, wzbogacone-
go o idiomy lokalne i srodowiskowe, jezykiem nakierowanym wylacznie na jak
najdoktadniejsze odtwarzanie i opisywanie $§wiata. Przeprowadzona na przestrze-
ni calej powiesci stylizacja data artystyczne efekty. Elementy jezyka ludowego
stwarzaty iluzj¢ swoistej egzotyki srodowiskowej. Ten nieefektowny na pozor
jezyk, wolny od cienia artystycznej pretensjonalnosci, okazat si¢ sprawnym narze-
dziem rejestracji wielosci spostrzezen, sktadajacych si¢ na prawdg zapisu $wiata
wiejskiego. O réznorodnosci zasobu leksykalnego autora Zielonej ziemi $wiadcza
synonimy. Jak dowodza badania Jana Ozola' dla okre$lenia czynnosci ludzi autor
wykorzystuje 55 bliskoznacznych stow: np. na okreslenie czasownika mowic
uzyto 88 synonimow, wyraz brzmie¢ ma — 26 synoniméw. Tak bogatego
jezyka nie byto dotychczas w zadnym z wezesniejszych utwordow Upitsa.

Trudno jest okresli¢ wigz tych utwordw, nie daje si¢ jednak wykluczy¢, ze
pewne impulsy, zachowane od czasu pierwszego spotkania z dzietem literatury
polskiej uaktywnily si¢ podczas pisania Za/a zeme. Oba te utwory, kazdy we
wlasnym kraju, naleza do waznych osiagnig¢ XX-wiecznej powiesci realistycz-
nej. Blisko$¢ typologiczna Chiopow 1 Zala zeme nie stoi w sprzecznosci ani
z niepowtarzalnoscia tych utwordéw, glgboko zakorzenionych w zyciu swych
narodow, ich historii, ani z suwerennoscig podejscia kazdego z tworcow do analizy
rzeczywistosci 1 jej odtworzenia w dziele literackim. Jednoczesnie przypomina ona
o procesach taczacych literatury réznych narodow w swiatowym pismiennictwie.

oA Upits, Zala zeme...,s. 17.
107, Ozols, Vardu bagatiba A. Upisa ,, Zalaja zemé”, ,Karogs” 1951, nr 8, s. 747-751.
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Dr Krystyna Barkowska, Uniwersytet w Daugavpils. Autorka rozpraw z zakresu literatury polskiej
na Lotwie 1 literatury i kultury Inflant polskich. Ksiazka: Janis Rainis. Pisarz fotewski i europejski.
Redaktorka serii: Polska i kraje baltyckie w dialogu kultur.

W serii Literatura polska w swiecie opublikowata: Janis Rainis i literatura polska (t. 1, Zagadnienia
recepcji i odbioru) oraz Przybyszewski na Lotwie (t. 2, W kregu znawcow).

ANDREI UPITS’S ZALA ZEME AND WLADYSLAW REYMONT’S CHLOPI
(THE PEASANTS)

In the article, the author compares a novel by a Latvian writer Andrei Upits Za/a zeme with
Wiadystaw Reymont’s Chiopi (The Peasants). The similarity of the two works can be found both in
the treatment of factual material and many protagonists. Both novels are significant literary achieve-
ments of 20" century literary realism. The typological likeness however, does not stand in contradic-
tion to the uniqueness of the two novelists so deeply rooted in their nations’ lives, or the sovereignty
of their approach to the reality and its representation in a literary work.
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SLADAMI LITERATURY POLSKIEJ
W TWORCZOSCI JACHYMA TOPOLA

PISARZE 1 POECI BYLI ZAWSZE WSPOLTWORCAMI NARODOWYCH MITOW. WYKRE-
owane przez nich postaci, dylematy i wybory czesto glgbiej niz bohaterowie
i wydarzenia historyczne zapadaty w $wiadomos¢ zbiorowa, stajac si¢ symbolami
i tworzac wzorce zachowan.

Zaréwno czeska, jak i polska nowoczesna tozsamosé narodowa uksztattowana zo-
stala w przeciagu XIX wieku. Oba narody, pozbawione panstwowosci, byly wowczas
narodami kulturowymi, ktérych tozsamo$¢ wyznaczat jezyk i wspdlne pochodzenie,
nie za§ wspdlna decyzja o zyciu w ramach okreslonego porzadku polityczno-
-panstwowego. Mimo podobnej — wydawatoby si¢ — sytuacji dziewigtnastowieczni
Polacy 1 Czesi pozostawili swym potomkom w spadku zupehie odmienne wartosci
i wzorce, ktore utrwalone zostaty w narodowych legendach i symbolach'.

Jan Linka w artykule Poldci a Cesi — descripta gentium zastanawia si¢ nad pa-
nujacymi w naszych krajach obiegowymi opiniami, popularnymi sadami, auto-
matycznymi skojarzeniami o sobie nawzajem. Pyta o to, jaki obraz nasuwa si¢
Czechom, kiedy stysza stowo Polak i o to, co Polacy mysla o Czechach. Docho-
dzi do wniosku, ze:

Cesi znaji Poléky jako zlod&je, $melinfe, opilce, romantiky, antisemity, nacionalisty
a (chapano na stejné trovni) katoliky, ktefi navic smé$né $islaji. Netusi, Ze Polaci o nich (-
uvi jako o Pepicich, knedlicich a Svejcich, pacifistech, ktefi nad dzbanky piva sni o navratu
Rakousko-Uherska, nebot’ si neumg&ji vladnout a branit svou zemi, o cynicich, jejichz jedin-
ym romantickym snem je chata nad Sazavou poloZena vedla tisicti jinych chat — a navic Cesi
mluvi jako déti (hle, zde mame alespoii néco spoleéného!).

! Zob. Narody i stereotypy, red. T. Walas, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum Kultury, 1995.

% Czesi znaja Polakéw jako ztodziei, spekulantow, pijakéw, romantykéw, antysemitow, nacjonali-
stow 1 (rozumiane na tej samej plaszczyznie) katolikéw, ktorzy na dodatek smiesznie seplenia. Nie
spodziewaja si¢, ze Polacy mowia o nich Pepiki, knedliki i Szwejkowie, pacyfisci, ktorzy nad dzban-
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W wypowiedzi Linki, a takze w opiniach wielu innych publicystow i badaczy, zaj-
mujacych si¢ kwestia polsko-czeskich wyobrazen stereotypowych, dostrzec mozemy
dowody na wzajemna obcos$c¢, niezrozumienie, ktdre, jak pisze dalej czeski publicysta,
oddzielaja dwa kraje ,,nepropustnou &inskou zdi nasi xenofobie a pohrani¢nich hor’”.

Wspotczesnie literatura, nieroszczaca sobie praw do oryginalnosci i uniwersal-
nosci, réznie odnosi si¢ do utrwalonych w $§wiadomosci mitéw i stereotypdw
narodowych. Roznie traktuje dziewigtnastowieczne wzorce obu naszych kultur,
wzorce, ktore uksztattowaty polska i czeska tozsamos$¢ narodows. Byly one przez
niemal pig¢édziesiat lat po drugiej wojnie $wiatowej badz wykorzystywane
w celach propagandowych, badz deprecjonowane.

Siggnal po nie Jachym Topol, ktory jest jednym z najbardziej znanych czeskich
pisarzy Sredniego pokolenia i to nie tylko w swojej ojczyznie, bo dzigki licznym
przektadom zaistnial w kilkunastu krajach europejskich i USA. Pokazuje on, jak
owe stereotypy funkcjonuja w zatomizowanym i dezintegrujacym si¢ spoleczen-
stwie posthistorycznym w swojej glosnej powiesci Sestra (Siostra), ktora zostata
napisana i ukazata si¢ w 1994 roku, a za ktoéra w 1995 roku Jachym Topol otrzy-
mal nagrod¢ Egona Hostovskiego w kategorii najlepsza ksiazka roku. Powiesé
uznana zostala takze za jeden z najwazniejszych utwordw prozatorskich pierw-
szej potowy lat dziewigcédziesiatych XX wieku w Czechach (obok powiesci Mila-
na Kundery Nesmrtelnost i Ludvika Vaculika Jak se deld chlapec). Tekst obecnie
znajduje si¢ na liscie stu najwybitniejszych czeskich utwordéw prozatorskich.
Sestra byla prawdziwym ,,wybuchem” na czeskiej scenie literackiej, a zarazem
jedna z pierwszych literackich reakcji na zmieniajacy si¢ rzeczywistos¢ przetomu
lat 80. 1 90. XX wieku, szybko zyskala w Czechach miano ,,powiesci kultowe;j”.

Jachym Topol (ur. 1962) to nie tylko prozaik, ale takze poeta, thumacz i autor
tekstow piosenck dla grupy rockowej swojego brata Filipa Topola ,,Psi vojaci”.
Syn poety i dramaturga Josefa Topola. W latach 80. XX wieku pracowat jako
magazynier, kierowca, palacz i piekarz, aby uniknaé stuzby wojskowej poddat si¢
leczeniu psychiatrycznemu. Wspottwoérca i wspotpracownik renomowanych pism
,»Revolver Revue” i ,,Respekt”. Debiutowat w roku 1981 wydanym w samizdacie
tomikiem poezji Eskymdckej pes (Eskimoski pies). Thamaczyt poetéw wietnam-
skich, ogtosit rowniez przektad legend indianskich we wlasnym wyborze Trnova
divka (Cierniowa dziewczyna). W Polsce ukazaty si¢ jego powiesci: Siostra (Se-
stra), Aniol (Andél), Nocna praca (Nocni prdace), Strefa cyrkowa (Kloktat dehet),
swoista ,kronika podrozy” Supermarket bohaterow radzieckich (Supermarket

kiem piwa marza o powrocie Austro-Wegier, poniewaz nie potrafig rzadzi¢ i broni¢ swojej ziemi, cynicy,
ktorych jedynym romantycznym snem jest chata nad Sazawa ptozona obok tysiaca innych chat — na dodatek
Czesi méwia jak dzieci (otdz, tutaj mamy przynajmniej cos wspélnego!).” J. Linka, Poldici a Cesi — descripta
gentium, ,.Souvislosti” 1998, nr 34, (internet: archiwum miesiecznika ,,Souvislosti”) [thum. moje — D.Z-Cz].

* nieprzepuszczalnym chinskim murem naszej ksenofobii i pogranicznych gér” (tamze) [thum.
moje — D.Z-Cz].
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sovétskych hrdinit), sztuka Droga do Bugulmy (Cesta do Bugulmy), opowiadanie
Wycieczka do hali dworcowej (Vylet k nadrazni hale) oraz zbidr wierszy Kocham
cie jak wariat (Miluju té k zbldznéni). Pisarz jest jedna z najwiekszych osobowo-
Sci literatury czeskiej sredniego pokolenia.

Powies¢ Siostra sktada si¢ z trzech luzno potaczonych czgsci: Miasto (Mésto),
Siostra (Sestra), Srebro (Stribro). O$ fabularna powiesci stanowia losy grupy
przyjaciot, zawiazujacych w Czechach ,,plemienng” organizacj¢ mafijng. Tekst
osadzony jest w realiach pierwszej polowy lat 90., lecz wydarzenia, postaci
i procesy spoteczne sa jedynie materiatem, z ktorego narrator buduje swa prywat-
na mitologi¢. Najwazniejsza czg$¢ powiesci rozgrywa si¢ w czasie migdzy
ucieczka obywateli NRD z praskiej ambasady RFN na Zachdd, a rozpadem Cze-
chostowacji, czyli obejmuje okres przetlomu politycznego i ksztaltowania sig¢
nowych realiow w latach 1989-1993.

Topol opisuje moment oczekiwania, goraczkowej aktywno$ci, moment, w ktorym
stare prawa 1 reguly przestaly juz istnie¢, a nowe nie zostaly jeszcze stworzone. Sio-
stra to powies¢, w ktorej dramatyczne 1 groteskowe wizje, przypominajace apokalip-
tyczne wizje z obrazow Boscha, wielobarwny 1 halasliwy karnawal danse macabre
wyrazone sa czgsto na poziomie jezyka, za pomoca znakdw i symboli glgboko zako-
rzenionych w kulturze europejskiej, czeskiej, polskiej. Pojawia si¢ odwotania lub
raczej $lady, wzmianki, czy aluzje do polskich ,,grubych tragikomicznych powiesci”,
inspiracje lektura Izaaka Bashevisa Singera, wiersz Czestawa Mitosza pochodzacy
ztomu Hymn o Perle, czy inspiracje tworczoscia Rafala Wojaczka. Zwlaszcza ten
artysta wywarl na Topolu wielkie wrazenie. Sam pisarz przyznaje, ze go naznaczyl.

Polacy mieli tam grube tragikomiczne powiesci, Rumuni fujarki, Ossi dokumentacje, Ro-
sjanie ikony, porabalismy tez kilka fortepianéw i zrobiliSmy na dworze ognisko, wyciagna-
tem z plomieni to, co miat Wojaczek i wozytem to w swéj jezyk®.

W latach normalizacji tworczo$¢ Wojaczka nie byta w Czechostowacji normalnie
dostepna, tylko krazyta w obiegu samizdatowym, np. byta drukowana w samizdato-
wym czasopismie ,,Revolver Revue”, z ktorym Topol wspolpracuje. Drukowano
w samizdatowych czasopismach szczegdlnie w ,,Revolver Revue” twdrczos¢ m.in.
Marka Hiaski, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Edwarda Stachury, ktdorych teksty
Topol czytat i bardzo sobie cenit, chociaz za samym Stachura, jak przyznaje, nie
przepada. Natomiast duzym szacunkiem darzy dorobek Josepha Conrada, o czym
wspomnial podczas rozmowy z Petrem Poslednim, Vladimirem Novotnym, Jifim
Studenym i Ivem Rihem, ktéra odbyla si¢ 3 grudnia 2007 roku w Pardubicach,
a zamieszczona zostata w roczniku literacko-kulturalnym ,,Tahy 2008 (s. 45-55).
W jednym z numerow tygodnika ,,Respekt”, juz w wolnych Czechach, przeczytamy
tekst Topola o ksiazce polskiego pisarza Michala Glowinskiego Czarne sezony.

*J. Topol, Siostra, thum. L. Engelking, Warszawa, Wyd. W.A.B., 2002, s. 205.
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W zamecie po 1989 roku opisanym w powiesci Siostra weryfikacji poddawane
sa wszystkie uznawane dotychczas wartosci, normy, tabu, ograniczenia. Powra-
caja stare symbole i legendy. W swej wedrdwcee po postkomunistycznym $wiecie
gtéwny bohater Potok spotyka mieszkancow calej ,,szalonej Europy Wschod-
niej”, wérdd nich sa takze Polacy. Bohaterowie powiesci sa wyraznie otwarci na
obcych: Wietnamezykéw, mieszkaficow Laosu, mieszkancéw Europy Srodkowej
i Wschodniej, Roméw. Prowadza z ,,obcymi” interesy i nie zawracajg sobie glo-
Wy niuansami prawnymi czy subtelno$ciami etycznymi.

W mitodosci czasem chciatem by¢ Polakiem. [...] Indianie juz nie zyli. Polacy prali glinia-
rzy. Modlili si¢. Woda. Zawsze we wszystkim romantyzm, ale na stojaco. [...] bracia Polacy
maja Kosciol, nasze zostaty zniszczone”.

Jachym Topol podkresla, ze Polska w zwiazku z tym, gdzie si¢ urodzit i co ro-
bit, byta dla niego zawsze bardzo wazna, byta symbolem buntu:

ci to mnie niezle wkurwiaja, te nasze matotki, mowit Bohler i usmiechat si¢ do polskich ban-
dytoéw, nie widza Pepiki jedne, ze to sa przynajmniej mezczyzni, przeciez ich rodziny mogty-
by wyzdycha¢ z glodu, no to handluja, co maja robi¢, nie popelniaja strasznego grzechu
skomlenia... kradna... Polacy ciagle si¢ wykrwawiali i walczyli, moéwit w rozmarzeniu
Bohler, nardd polski to Chrystus tej zwariowanej Europy Wschodniej, méwil ten bluznier-
ca... polscy bandyci wytadowywali samochody przemyconych kazachskich dywandéw i jeden
z nich z dywanem na ramionach szedt w zachodzacym stoncu, stad ta wizja... o kto to, co
powiesz o tym panu, co wisi tu i kona, a ramiona rozpigte ma jak skrzydta aeroplanu?®

W tych kilku zdaniach streszcza si¢ romantyczny stereotyp Polaka, stereotyp
odwolujacy si¢ do polskiej tradycji, historii, lektury literatury romantycznej, do
dzi§ niezwykle zywotny. Wykreowany przez histori¢ i literatur¢ polska portret
Polaka jako rycerza, powstanca, walczacego z rezimem bojownika jest czescig
sktadowa romantycznego paradygmatu, sformutowanego i skodyfikowanego
przez dziewigtnastowieczng inteligencj¢ polska. Jachym Topol bawi si¢ stercoty-
pem Polaka jako szlachetnego bojownika o wolno$¢ i romantyka, ale takze ste-
reotypem Polaka nielegalnego handlarza. Narratorowi Siostry Mickiewiczowski
Chrystus Narodow kojarzy si¢ wylacznie z polskim handlarzem niosacym na
plecach przeszmuglowany z Kazachstanu dywan’.

Mimo tego obrazu dla Topola i grupy artystow skupionych wokot czasopisma
»Revolver Revue” Polska, w tym takze polska literatura, byta wzorem. Artysta
przyznaje, ze zazdroscil polskiej kulturze doby lat 80. drugiego obiegu, aktywno-

> Tamze, s. 30-31.

 Tamze, s. 31.

7 Zob. wiecej na ten temat w artykule L. Engelkinga, V mldadi jsem obcas chtél byt Poldk...Polsko,
polstina a Polaci v romdnu Sestra Jachyma Topola, w: Otdzky cCeského kanonu. Sbornik k prispevkii
z III. Kongresu svétové literdrnévédné bohemistiki, red. S. Fedrova, Praga, Wyd. UCL, 2006.
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$ci opozycyjnej. Do Polski jezdzit wraz z przyjaciéimi, aby uczy¢ si¢ literatury
niezaleznej i czytaé ja, bo tu bylo swobodniej. Motyw Polski i Polakéw obecny jest
takze w jego powiesci Nocna praca, gdzie znajduje si¢ opowies¢ o Lechu i Czechu.

Topol byt cztonkiem Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej, ktorej istota bylo
przemycanie przez granic¢ ksiazek, czasopism, powielaczy oraz organizacja
spotkan na granicy i wymiana mysli. Solidarno$¢ Polsko-Czechostowacka dzia-
tata od pazdziernika 1981 roku, kiedy to dziatacze wywodzacy si¢ z niezaleznych
srodowisk opozycyjnych — Karty 77 w Czechostowacji i Solidarnosci w Polsce,
spotkali si¢ w Pradze. Celem Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej (pierwotnie
Polsko-Czeskiej) byla wymiana informacji o inicjatywach demokratycznych
w Polsce i Czechostowacji, represjach stosowanych przez komunistow wobec
dzialaczy tych inicjatyw. Lata 1982 i 1984 poswigcone byly pracy nad przygoto-
waniem punktéw przerzutu i wymiany wydawnictw niezaleznych oraz sprzgtu.
W ten sposob dziatacze Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej rozpoczeli syste-
matyczng akcj¢ wymiany informacji przez zielona granice, zorganizowali sie¢ ku-
rierow przenoszacych przez gory zakazana literaturg, dokumenty, instrukcje i mate-
riaty drukarskie®.

Jachym Topol chodzit przez Sniezke z plecakiem wypekionym ksiazkami.
Czgsto wowczas towarzyszyli mu w tych podrézach dwaj koledzy: Sasa Vondra,
ktory z przemytnika awansowat na ambasadora w Stanach Zjednoczonych oraz
Ivan Lamper, zalozyciel i redaktor naczelny czasopisma ,,Respekt”, z ktérym
Topol byl w polskim wigzieniu. Zdaniem Topola ,,Respekt” to najwazniejszy
czeski tygodnik spoteczno-polityczny.

W tekscie Supermarket bohateréw radzieckich centralna osia jest ucieczka
przed patrolami pogranicznikéw. Tak wspomina ten czas Topol:

Pierwszy raz szedlem do Polski przez Ziemi¢ Klodzka. Akurat nie puszczali nikogo z dhu-
gimi wlosami, wigc na granicg¢ poszedtem w nocy, sam. Polska byta dzika i wywrotowa. Po-
ciagiem mozna bylo jecha¢ tam caly dzien. Chodzi¢ daleko. W Czechach, zeby rozprostowaé
kosci, wedrowiec musiat i$¢ do Budziejowic przez Putim, a i tak go zwijali. Wtedy upiatem
wlosy spinka i taskawie mnie przepuscili. Po przestuchaniu, czescy skurwiele. Spatem w ro-
wie koto Klodzka, obudzit mnie gliniarz czy straznik, polski. Kopnat mnie w bok. Z auto-
matem w r¢gku. W Polsce gliniarze i zotnierze nosili bron poza koszarami i poligonami. Na
dlugo przed stanem wojennym. Pokazywanie pukawek i sprzgtu wojskowego — to bylo
w Czechach tabu. Na pewno z powodu inwazji pigciu armii. W Ktodzku juz si¢ to wszystko
zaczynato. Fury ciagnione przez konie. Pijani faceci. Wrdzace Cyganki. Inne fajki. Extra
mocne, a dla milioneréw carmeny. [...] Polskie psy biegaty do Czech si¢ nazre¢, my do Pol-
ski biegalismy szczeka¢. Wietrzy¢ wolno$é’.

8 Zob. Wroclaw w Czechach. Czesi we Wroclawiu. Literatura — Jezyk — Kultura, red. Z. Tarajto-
-Lipowska, J. Malicki, Wroctaw, Oficyna Wydawnicza ATUT — Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe, 2003.

? J. Topol, Supermarket bohateréw radzieckich, thum. L. Engelking, Wotowiec, Wyd. Czarne, 2003, s. 19.
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Wsrod lektur, obok polskiej literatury romantycznej, w plecaku Topola znalazta
si¢ m.in. twdrczos$¢ zaprzyjaznionego z nim Andrzeja Stasiuka.

[...] wiele lat pdzniej rozmawiatem z Andrzejem Stasiukiem i dowiedziatem sig, ze on zaw-
sze chciat byé troche Czechem. A ja mu méwitem: zawsze chciatem by¢é Polakiem'”.

Sam Topol przyznaje, ze wlasciwie dobrze zna zaledwie jedna ksiazke polskiego
pisarza Opowiesci galicyjskie. Pozostale utwory czytat we fragmentach, co$ po sto-
wacku, co$ po polsku, co$ po angielsku. Jednak Opowiesci galicyjskie to dla niego
dzielo mistrzowskie i jedyne w swoim rodzaju. Tekst ten zostal przethumaczony na
jezyk czeski pod tytutem Halicské povidky przez Jolantg Kaminska iukazat si¢
w wydawnictwie otomunieckim Periplum w 1999 roku. Taki czeski egzemplarz znaj-
duje si¢ w regkach bohateréw ksiazki Topola Supermarket bohaterow radzieckich:

Jirka daje Olegowi swoj egzemplarz czeskiego wydania Opowiesci galicyjskich Stasiuka.
Wszyscy si¢ na nim podpisujemy. Chlopcy pisza swoje adresy mailowe, ja nie''.

Postaci wystepujace w utworze maja swoje realne odpowiedniki, np. Bocian to
pisarz Petr Placdk, Stojak — wydawca Viktor Stoilov z Torsu (czeska oficyna
wydawnicza), Jirka Zyndram — publicysta i krytyk literacki Jiti Perias. Tekst cze-
skiego pisarza ukazat si¢ pierwotnie pod tytulem Jak jsme tahli za Stasiukem
(pokus o kroniku), czyli Jak wedrowalismy do Stasiuka (proba kroniki), jako postowie
do czeskiego przektadu ksiazki Andrzeja Stasiuka Jak zostalem pisarzem (proba
autobiografii intelektualnej) — Jak jsem se stal spisovatelem (pokus o intelektudlni
autobiografii) w przekladzie Vaclava Buriana (Praha 2004). Zostatl takze opubli-
kowany samodzielnie Supermarket sovétskych hrdinii. Jednak, wbrew pierwot-
nemu tytutowi, Supermarket bohaterow radzieckich to nie tylko ksiazka o wy-
prawie czeskiego prozaika Jachyma Topola do polskiego prozaika Andrzeja Sta-
siuka. Pod przykrywka dowcipnej, (auto)ironicznej kroniki podrézy snuje Topol
fascynujaca opowies¢ o tragicznych losach kawatka ziemi przechodzacego od
wiekdéw z rak do rak i o poplatanych losach jego mieszkancéw. Chwilami tekst To-
pola wyglada wrecz na pastisz prozy podrozniczej Stasiuka, np. Biatego kruka. Topol
bowiem patrzy na okolice Wolowca w podobny sposob, w jaki autor Jadgc do Baba-
dag spoglada na Satu Mare czy inne rumunskie miejsca. W tekscie napotkamy nazwi-
sko jeszcze jednego wspdiczesnego pisarza polskiego, a jest nim Jerzy Pilch:

Ktorys z nas cytuje Jerzego Pilcha, ktory oznajmil, ze w kulturze panuje chaos, wobec
czego trzeba dbac o precyzje i logike, zwlaszcza w prozie alkoholowe;j. [...] Zyndram twier-
dzi, ze po nagrodzie Nike Jerzy Pilch jako swoich prawowitych mistrzéw wymienit Brunona
Schulza i Andrieja Ptatonowa'?.

10 Jakos wytrzymaé ten swiat, wywiad L. Engelkinga z J. Topolem, ,,Nowe Ksiazki” 2004, nr 5, s. 6.
''J. Topol, Supermarket bohaterow..., s. 23.
2 Tamze, s. 39.
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Nazwiska znanych pisarzy, ktére przy innej okazji mogtyby by¢ znakami lite-
rackich wtajemniczen czy pokoleniowych inicjacji, sg tu juz tylko pretekstem do
wzniesienia kolejnego toastu przez czterech Czechow. Véclav Burian, czeski
ttumacz Stasiuka, pisze:

My, Czesi pokolenia Jachyma Topola, uwazalismy w latach 70. i 80. — zeby odwrdcié
zdanie naszego rowie$nika Andrzeja Stasiuka — Polakow za Czechow, tyle ze lepszych. To
znaczy, nie wszyscy Czesi, ale wiadomo, o co chodzi. Przy piwie do dzi§ wspominamy nie-
wiarygodnie tanie papierosy marlboro, pielgrzymki hippisowskie i nichippisowskie, goscinny
Dworzec Centralny w czasie Jazz Jamboree, kolejki po ptyty w Akwarium, absolutny podziw
dla Solidarno$ci. Oraz przemyt bibuly. Troch¢ wczesniej tez angielskiej herbaty, ale ta si¢
w latach 80. skonczyta. To dobrze, ze pokoleniowe polonofilstwo nareszcie znalazto wyraz
w pi$émiennictwie czeskim. I ze Jachym odwiedza Polske do dzi$" .

Jesli jednak Jachym Topol — jak sam przyznaje — nie jest znawca najnowszej
literatury polskiej'*, to moze przyczyna tego tkwi w ubogiej propozycji najnow-
szej literatury polskiej na czeskim rynku wydawniczym.

Dr Dorota Zygadlo-Czopnik, Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Literatu-
roznawczyni. Zajmuje si¢ wspofczesng czeska mysla teoretycznoliteracka. W kregu jej zainteresowan
pozostaje takze teatr i najnowsza proza czeska. Autorka ksiazki: W kregu czeskiej semiotyki teatru. Ivo
Osolsobé jako teoretyk teatru i musicalu (2009).

TRACES OF POLISH LITERATURE IN THE WRITINGS OF JACHYM TOPOL

Jachym Topol, born in Prague in 1962, a Czech poet and novelist. In the 1980s, he was a human
rights activist and worked for Polish-Czech Solidarity movement. Since 1985 he has co-edited Re-
volver Revue which gained the rank of the most important art magazine in the Czech Republic. Topol
is regarded as one of the most influential personalities in Czech literature of recent decades. In his
writings, we can find traces of Polish literature and inspirations with such poets as Rafal Wojaczek,
Czestaw Mitosz, and such novelists as Isaac Bashevis Singer, Marek Htasko, Gustav-Herling-
-Grudzinski, Edward Stachura and Joseph Conrad. In addition to Polish romantic literature, among his
readings are books by Jerzy Pilch and his friend Andrzej Stasiuk.

1* Wypowiedz zamieszczona na tronie internetowej wydawnictwa Czarne (www.czarne.com.pl).
4 Jakos wytrzymaé ten swiat...,’s. 7.
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POLSCY INTELEKTUALISCI, KTORZY ZNAJDUJA SCHRONIENIE WE FRANCII PO IT WOINIE
Swiatowej, dzialaja przede wszystkim na polu kulturalnym i politycznym jako
opozycja do wprowadzonego w Polsce systemu politycznego. Zasadniczy wpltyw
na ksztalt polskiej literatury ma Instytut Literacki, przeniesiony do Maisons-
-Laftite we Francji w 1947 roku. W latach 1953—1988 w ramach serii ,,Biblioteka
Kultury” ukazaty si¢ 444 tytuly w lacznym naktadzie 7800 egzemplarzy. Dzigki
Jerzemu Giedroyciowi, ktéry kierowat tym doniostym przedsigwzigciem, druko-
wane sa dziela najwybitniejszych polskich autoréw drugiej polowy XX wieku,
mimo iz znajduja si¢ na czarnej licie panstwowych wydawcéw w Polsce.

Instytut Literacki wydaje réwniez przektady, ale jedynie na jezyk polski: Simo-
ne Weil' w thumaczeniu Czestawa Mitosza, jak rowniez Grahama Greena, Alberta
Camusa, Aleksandra Sotzenicyna, Borysa Pasternaka czy George’a Orwella.
Literatura polska natomiast nie ukazuje si¢ po francusku. Celem polityki wydaw-
niczej Instytutu, nastawionej na potrzeby polskiego czytelnika, nie sg przektady
dziet polskich na francuski. Starania i kroki w tym kierunku podejmuja we fran-
cuskich wydawnictwach sami pisarze.

Komunikacja migdzy rozsianymi na Zachodzie wysepkami polskosci a francu-
skim otoczeniem nie odbywa si¢ bynajmiej poprzez przektady literatury polskie;j.
Zreszty francuskie srodowisko wydawnicze rdwniez nie jest przesadnie zyczliwe
wobec polskich autoréw, zwlaszcza przeciwnikow komunizmu. Jak wyjasnia
Marie Bouvard w artykule poswigconym Czestawowi Mitoszowi:

'S. Weil, Wybor pism, przet. i opr. Czestaw Mitosz, Paryz, Instytut Literacki, 1958, ,,Biblioteka
Kultury”, t. XXXIII.
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zyciu literackiemu Paryza ton nadaja lewicowi intelektualisci, w wigkszosci komunisci lub
sympatycy komunizmu. Aby da¢ wyobrazenie o paryskim klimacie intelektualnym, przypo-
mnijmy sytuacjg¢, w ktorej znalazt si¢ wowczas Camus: ,,Przez ostatnie dziesig¢ lat swojego
zycia byt chlopcem do bicia paryskiej lewicy, szczerej, ale bezwzglednej, czgsto nieuczciwej
i napastliwej, w najlepszym wypadku bedacej pod wptywem propagandy” pisze Olivier Todd
w zakonczeniu swojej ksiazki Albert Camus. Biografia. Nietrudno sobie wyobrazi¢ los, jaki
spotkal wygnancow ze Wschodu, tych, ktérzy opuscili ojczyzne proletariatu®.

OKRES TUZ PO WOJNIE — PISARZE EMIGRACYJNI

Czeslaw Mitosz po opuszczeniu kraju i osiedleniu si¢ w Paryzu publikuje Zniewo-
lony umyst najpierw w jezyku polskim w serii ,,Biblioteka Kultury” i w tym samym
roku naktadem wydawnictwa Gallimard po francusku®’. Wyjatkowa sytuacja Milosza
we Francji, gdzie jego nazwisko nie jest zupelnie obce, dziala na jego korzys¢, nawet
jesli wskutek trudnosci, z jakimi si¢ spotka, zmuszony bedzie wyjecha¢ do USA. Jego
dziatalno$é w Kongresie Wolnosci Kultury* oraz publikacje w czasopismie ,,Preuves”
zapewniaja mu obecno$¢ we francuskich kregach. Drukowanie polskich ksiazek po

> M. Bouvard, L’euvre de Czeslaw Milosz en francais, w: La Littérature polonaise en France.
D ’une sélection politique des ceuvres a traduire au miroir déformant de la traduction, red. M. Lau-
rent, Lille, UL3, 1998, Traveaux et recherches, ss. 93—107 [wszystkie thum. w tek$cie moje — M.L.].

3 C. Milosz, La Pensée captive. Essai sur les logocraties populaires, przet. A. Prudhommeaux i autor,
wstep K. Jaspers, Paris, Gallimard, 1953. W okresie pobytu C. Mitosza w Paryzu we francuskim przektadzie
ukazuja si¢ rowniez: La Prise du pouvoir, przet. J. Hersch, Lausanne, La Guilde du Livre; Sur les bords de
[I'ssa, przet. J. Hersch, Paris, NRF La Guilde du Livre, 1956, seria « Du monde entier »; Une Autre Europe,
przet. G. Sédir, Paris, Gallimard, 1964. Nastepnie, podczas gdy Instytut Literacki nieprzerwanie drukuje jego
dzieta po polsku (,,Biblioteka Kultury”, tomy I — XII), dopiero lata 80. i nagroda Nobla (1980) przyniosa
kolejne thumaczenia na francuski: Enfant d'Europe et autres poemes, przet. M. Tschui, J. Silberstein, Lau-
sanne, Editions I'Age dHomme, 1980; Poémes, 1934-1982, éd. établie par C. Jelenski, Paris, Editions
Luneau-Ascot, 1984; La Terre d'Ulro. Méditation sur l'espace et la religion, przet. Z. Bobowicz, Paris, Albin
Michel, 1985; Milosz par Milosz. Entretien de Czestaw Milosz avec Ewa Czarnecka et Aleksander Fiut,
przet. D. Beauvois, Paris, Fayard, 1986; Vision de la baie de San Francisco, przet. M. Bouvard, Paris,
Fayard, 1986; Histoire de la littérature polonaise, przet. A. Kozimor, Paris, Fayard, 1986; Témoignage de la
poesie, przel. Ch. Jezewski i D. Autrand, Paris, Presses universitaires de France, 1987; L Immortalité de
lart, przet. M. Bouvard, Paris, Fayard, 1988; Terre inépuisable, przet. Ch. Jezewski i F.X. Jaujard, Paris,
Fayard, 1988; De la Baltique au Pacifique, przet. M. Bouvard, Paris, Fayard, 1990; Traité de théologie,
przet. J. Donguy i M. Mastowski, Paris, Editions Cheyne, 2003; Le Chien Mandarin, przet. L. Dyevre, Paris,
Mille et une nuit, 2004; Abécédaire, przet. L. Dyevre, Paris, Fayard, 2004.

*W czerweu 1950 roku 40 intelektualistow (wérod ktérych byli Raymond Aron, Albert Camus, Fra-
n¢ois Mauriac, jak tez Jerzy Giedroy¢ i Jozef Czapski) zgromadzonych w Berlinie uczestniczy w zatoze-
niu Kongresu Wolnosci Kultury, ktérego celem jest przywrdocenie prawdy o rezimie krajow Europy
Wschodniej oraz podjecie konstruktywnej refleksji. Konstanty Jeleniski zostaje czlonkiem sekretariatu
generalnego Kongresu. Po opuszczeniu kraju do Kongresu przylacza si¢ Milosz i zostaje jednym
z autoréw czasopisma ,,Preuves” redagowanego pod auspicjami Kongresu przez Frangois Bondy’ego.
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francusku w paryskich wydawnictwach nie jest rzecza tatwa w latach 50., 60., a nawet
70°. Sam Milosz popada we Francji w wydawniczy niebyt po wyjezdzie do Stanow.

Witold Gombrowicz nieustannie zabiega u swoich paryskich przyjaciot, w tym
Konstantego Jelenskiego, o zwigkszenie staran, majacych na celu publikacj¢ jego
utworéw w wersji francuskiej. Ferdydurke (napisana w 1937 roku) musi jednak
poczekaé do 1958 roku®. I wiemy, ile wysitkow kosztowato Jelenskiego’ znale-
zienie tlumacza i wydawcy, podczas gdy Instytut Literacki regularnie wydawat
powiesci, dramaty oraz dziennik pisarza. Swiadczy to o wielkim braku zainteresowa-
nia Francji wszelka literaturg ,,inna” niz wlasna. Dzielo pisarza obcego pochodzenia
takiego jak Gombrowicz®, o wybitnych walorach literackich i par excellence orygi-
nalne, moglo, rzecz jasna, jedynie zdumiewac i trafi¢ do historycznego czyséca.

Pomimo usilnych staran Alberta Camusa, réwniez Gustaw Herling-Grudzinski,
staly wspotpracownik ,,Kultury”, dopiero w 1985 roku, czyli 34 lata po wydaniu
polskim, doczeka si¢ francuskiego przekladu swoich wyjatkowych wspomnien
z pobytu w sowieckim tagrze’.

> W tej kwestii sytuacja we Francji rézni si¢ od tego, co opisuje R. Fieguth, O europejskich warto-
Sciach klasykéw literatury polskiej, w: Humanizm polski dlugie trwanie — tradycje — wspéiczesnosé,
red. A. Nowicka-Jezowa, M. Cienski, Warszawa, Wydawnictwo Neriton, 2008-2009, s. 346: ,,Okresem
najszerszego promieniowania polskiej kultury i literatury bylo pigtnastolecie od konca lat 1950 do po-
czatku lat 1970. Wtedy Europa i swiat odkryli wielkich polskich autorow dwudziestowiecznych.”.

®W. Gombrowicz, Ferdydurke, przet. Brone [Witold Gombrowicz, Roland Martin], wstep C. Jelenski,
Paris, Julliard, Les Lettres Nouvelles, 1958; La Pornographie, przet. G. Lisowski, wstegp W. Gombrowicz,
Paris, Julliard, Les Lettres Nouvelles, 1962; Journal (1953-1956), przet. A. Kosko, Paris, Julliard, Les
Lettres Nouvelles, 1964; Le Festin chez la Comtesse Fritouille, przet. G. Sédir, il. Stanislas Lepri,
«Preuves », nr 174, Paris 1965, s. 44-56; Thédtre: « Yvonne, Princesse de Bourgogne », « Le Mariage »,
przet. C. Jelenski, G. Serreau, Paris, Julliard, Les Lettres Nouvelles, 1965; Cosmos, przet. G. Sédir, wstep
W. Gombrowicz, Paris, Denoél, Les Lettres Nouvelles, 1966; Bakakai, przet. G. Sédir, A. Kosko, Brone
[Witold Gombrowicz, Roland Martin], Paris, Denoél, Les Lettres Nouvelles, 1967; Journal Paris—Berlin
(Volume 1V: 1963—1964), przet. A. Kosko, wstep W. Gombrowicz, Paris, Christian Bourgois Editeur, 1968;
Sur Dante [édition bilingue], przel. A. Kosko, Paris, L’Herne, 1968; Lausanne, L’Age d’Homme, 1968;
Entretiens avec Witold Gombrowicz, przet. K. Chanska i F. Mari¢, wstep D. de Roux Paris, Pierre Belfond,
1968; wydanie polskie: Instytut Literacki, 1969; Ferdydurke, przet. G. Sédir, Paris, 10/18, 1973; Trans-
-Atlantique, przet. C. Jelenski, G. Serreau, wstep C. Jelenski, Paris, Denoél, Les Lettres Nouvelles, 1976;
Journal (1957-1960), przet. Ch. Jezewski, D. Autrand, Paris, Denoél, Les Lettres Nouvelles, 1976; Les
Envoiités, przet. A. Mailles, H. Wtodarczyk, wstgp P. Kalinine, Paris, Stock, 1977; Journal (Volume II:
1961-1969), przet. Ch. Jezewski, D. Autrand, Paris, Christian Bourgois Editeur, Maurice Nadeau 1981.

7M. Nadeau, Grdces leur soient rendues — mémoires littéraires, Paris, Albin Michel, 1990, Gom-
browicz, s. 341-362.

¥ M. Galey, Gombrowicz, thédtre de I'Ambigu, Cahier de I'Herne, nr 14, Lausanne, éd. I'Age d'Homme,
1977, s. 1971: « C'est la chance de cet écrivain solitaire qui "voyait grand tout seul", sans se préoccuper
des courants artistiques en vogue, d'avoir connu tard la célébrité... » (,,To szczgscie dla tego samotnego
pisarza, ktéry sam mial wielkie ambicje, nie baczac na obowiazujace style artystyczne, ze stawa
przyszta do niego pdzno...”).

° G. Herling, Un Monde a part, przet. z ang. W. Desmond, Paris, Editions Denoél, 1985.
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Sposrdd nielicznych przektadow z jezyka polskiego, jakie ukazaly si¢ tuz po
wojnie, mozna wymieni¢ jedynie Le Viol de la Pologne — Un modele d'agression
soviétique (Polska zgwalcona) Stanistawa Mikotajczyka'®, Varsoviennes (Kobiety)
Stanistawy Kuszelewskiej'' czy wydana w 1954 roku w Brukseli pierwsza antolo-
gie poezji polskiej w jezyku francuskim'? w opracowaniu Mariana Pankowskiego.

Le chemin qui ne méne nulle part (Droga do nikqd) Jozefa Mackiewicza", powiesé
w petni klasyczna w formie, zostaje opublikowana dopiero w 1959 roku. W tym
przypadku okres ,,czyséca” wynikal z faktu, iz ksiazka traktuje o sowieckich deporta-
cjach Polakow w 1939 r. Taki temat byl absolutnie nie do przyjecia przez francuska
lewice przed ujawnieniem zbrodni stalinowskich w 1956 roku w Moskwie. Dopiero
wtedy, kiedy raport Chruszczowa zmienit francuski sposéb myslenia, zdano sobie
sprawe, ze byli tacy polscy pisarze, ktorzy przedkiadali literatur¢ i wolnos¢ nade
wszystko 1 woleli trudng emigracje od wygody panstwowego mecenatu.

OKRES TUZ PO WOJNIE — PISARZE Z POLSKI

W latach 50. wyltacznie sympatie polityczne decydowaly o publikacji dziet pol-
skich we Francji. Poczatkowo literatura promowana w Warszawie thumaczona
byla przez zwolennikéw polityki inspirowanej przez Kreml, a jej jedynym wy-
dawca byt Pierre Seghers'®. Niewiele dziel przelozono w catosci'>. Wybrane
utwory pogrupowano w tomy: Poétes polonais (1949), Prosateurs polonais
(1950), Pages polonaises (1953). Mozna w nich byto przeczyta¢ m.in. fragment
La Cendre et le diamant (Popiol i diament), taki tytul ttumacz Allan Kosko dat
powiesci Jerzego Andrzejewskiego'®, opowiadanie Tadeusza Borowskiego — Une
Jjournée a Harmenze (Dzien na Harmenzach), wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza itd.

10'S. Mikotajezyk, Le Viol de la Pologne. Un modéle d'agression soviétique, Paris, Plon, 1949.

'S, Kuszelewska, Varsoviennes, R. Maillol éd. Les Amis de la Polgne, 7 rue Corneille-Paris, 1949,
thum. R. Bailly. Wydanie polskie: Kobiety, Rzym, Instytut Literacki, 1946.

2 M. Pankowski, Anthologie de la poésie polonaise du quinziéme au vingtiéme siécle, Bruxelles,
André de Rache éditeur, 1954.

13 J. Mackiewicz, Le chemin qui ne méne nulle part, przet. J. Plater-Syberg, Paris, Fayard, 1959.

4 Poétes polonais, Paris, Seghers, 1949; Prosateurs polonais, Paris, Seghers, 1950; Pages polona-
ises, Paris, Seghers, 1953.

'3 L. Kruczkowski, Piéges et impasses, przet. J.-M. Dumarais, Paris, éd. Hier et Aujourd’hui, 1947;
Les Allemands ou la famille Sonnebruch, przet. M. Fontaine, Huguette Dubois, Paris, Les Editeurs
frangais réunis, 1950; S. Kuszelewska, Varsoviennes, przet. R. Bailly, Paris, R. Maillol éditeur, 1949.

1 Powiesé¢ ukaze si¢ w catosci pod tytutem Cendres et diamant, Paris, Gallimard, Du monde entier,
1967, w przektadzie Jerzego Lisowskiego. W Polsce ksiazka okazata si¢ duzym sukcesem, chociaz
w zamysle byta dzielem propagandowym. Krzysztof Kakolewski, w swojej pracy Diament odnalezio-
ny w popiele (Warszawa, Trio, 1995), przedstawia genez¢ powiesci Popiol i diament. Temat powiesci
poddat Jerzemu Andrzejewskiemu Jakub Berman, dziatacz sprawujacy wladzg¢ nad bezpieka i kultura.
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Jasno zdefiniowany projekt wydawniczy Seghersa mial pokaza¢ wielkos¢ lite-
ratury zgodnej z zalozeniami realizmu socjalistycznego sformutowanymi przez
Zdanowa i Gorkiego w Moskwie 17 sierpnia 1934 roku. Najtrudniej byto uzasad-
ni¢ ograniczenie wolnosci artystycznej oraz zakaz wszelkiego indywidualizmu.
Prébe podjal André Wurmser. W przedmowie do tomu z 1953 roku pisat:

W czasach Vigny’ego, a nawet w czasach Mallarmégo, szczelne zamknigcie si¢ w swoim
gabinecie, podczas gdy panowala bezczelna i ghupia, stojaca jeszcze na mocnych nogach bur-
zuazja, bylo odrzuceniem wspolpracy z wrogiem [...]. W czasach Stalina i Bieruta zamknig-
cie si¢ z samym sobg bytoby odrzuceniem nadziei i pewnosci [...], byloby skazaniem swoje-
go dzieta na niebyt'’.

Oproécz wspomnianych kwestii politycznych prawda jest rowniez, ze francuski
Swiat wydawniczy wlasnie podnosit si¢ z wojny. Liczba dobrych francuskich
tekstow czekajacych na publikacj¢ byta znaczna, braki finansowe — duze. Skupie-
nie si¢ na wlasnych potrzebach bylo koniecznoscig chwili dla literatury, ktéra
zmieniata si¢, rozwijala i szukata nowych drog.

Opowiadania'® Marka Htaski ukazuja si¢ w Warszawie w 1956 roku naktadem
panstwowego wydawnictwa Czytelnik. Ale mlody zbuntowany pisarz opuszcza
kraj i od 1958 roku staje si¢ jednym z autorow paryskiego Instytutu Literackie-
go'. Jest jednym z pierwszych twércow z Polski, ktorego dziela sa thumaczone
we Francji przez znane francuskie wydawnictwo publikujace literatur¢ obca —
René Julliard — ktére wydaje Le premier pas dans les nuages (Pierwszy krok
w chmurach) oraz Le huitiéme jour de la semaine (Osmy dzieh tygodnia)™.

1960—-1976: POLITYCZNA KONTROLA
LITERACKIEGO ,EKSPORTU”

Jesli chodzi o literaturg polska, koniec zimnej wojny we Francji przypadt do-
piero na 1960 rok. Poczawszy od tej daty zaczeto podpisywaé umowy wydawni-
cze 1 francuscy wydawcy coraz bardziej przychylnym okiem spogladali na listg
autorow, ktorych utwory proponowat im Zwigzek Literatow Polskich (Interpress).
Ukazaly si¢ wowczas dzieta pisarzy, ktdrzy odniesli sukces w Polsce tuz po za-
konczeniu wojny: Kamienny swiat, napisany przez Tadeusza Borowskiego w 1948 r.,

Zostala ona zbudowana wokot faktow — realnej grozby wojny domowej — ale przedstawionych
w sposob korzystny dla panujacej wladzy. Niemniej stata si¢ Swiatowym sukcesem polskiej literatury.

7 A. Wurmser, Pages polonaises, Paris, Pierre Seghers, 1953, p. 11.

'S M. Htasko, Pierwszy krok w chmurach, Warszawa, Czytelnik, 1956.

' M. Htasko, Nastepny do raju, Paryz, Instytut Literacki, 1958.

2 M. Htasko Le Premier Pas dans les nuages, przet. T.-G. Domanski, P. Berthelin, Paris, Julliard,
1958; Le Huitieme Jour de la semaine, przet. A. Posner, Paris, Julliard, 1959.
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zostaje wydany przez Bourgois w 1964 r.2'; Popidl i diament wychodzi w 1967 r.,
czyli przeszto 20 lat po ogromnym sukcesie w Polsce™.

Zaden autor nie mogt jednak byé¢ drukowany we Francji ani gdziekolwiek in-
dziej poza granicami Polski bez zgody Komitetu Centralnego PZPR. Wizerunek
literatury polskiej we Francji byt wowczas taki, jaki nadali jej polscy politycy™.

Umowg z francuskim wydawnictwem podpisywat Interpress, a pieniadze prze-
lewane w twardej walucie docieraly do autora w ztotowkach (po niekorzystnym
oficjalnym kursie) po tym, jak panstwo pobrato swoj procent. Obieg oficjalny
podlegat $cistej kontroli. Zwigzane z tym trudnosci, a zwlaszcza jak trudno bylo
spod takiej ,,opieki” si¢ uwolnié, opisuje cickawie Stawomir Mrozek:

W kazdym kraju jest tak, ze jezeli jakas ksiazka osiaga sukces, to wydawcy w innych kra-
jach staraja si¢ ja przettumaczy¢ i wydaé. Ale nie w kraju komunistycznym, gdzie liczy si¢
tylko ideologia. Kariera mojej ksiazki zaczgta si¢ od Niemiec — 6wczesnego RFN, a rok pdz-
niej napisatem dramat. W chwili kiedy przejezdzatem przez Francj¢ w 1959 roku, odbyto si¢
juz szes¢ premier mojej sztuki w Niemczech. Liczba imponujaca, gdybym mieszkat w Niem-
czech i pisat po niemiecku, dostateczna — gdybym mieszkal we Francji i pisal po francusku.
Ale ja pisatem po polsku i bylem Polakiem z komunistycznego $wiata.

Moj przypadek byt pierwszy w Polsce i dtugo taki pozostal. Jesli chodzi o ksiazke, rzecz
byta jeszcze mozliwa, cho¢ w komunizmie — nielegalna. Ale gdy chodzi o teatr? Nie byto
dotad w historii Polaka, ktory, mieszkajac na state w Polsce, napisatby sztuke i sztuka ta
w ciagu roku miataby szesnascie premier w Niemczech, a pozniej w innych krajach. Zbyt
mato czasu minglo, zeby kto$ to policzyl, a interesowato si¢ tym wielu. Przemykatem przez
Francj¢ i przy okazji podpisalem w wydawnictwie umowe¢ na jednorazowe wydanie kilku
moich opowiadan w ksiazce La Littérature polonaise. Byta to nowosé; opowiadania te nie
byly dotad ttumaczone na jezyk francuski. Podpisalem takze umowe z czasopismem ,,Les
Temps Modernes™, nie zawsze dobrze widzianym w Polsce Ludowe;j. Starczyto na bilet do
Polski, zycie w Paryzu i we Wioszech oraz na pare drobiazgéw. A wszystko nielegalnie®.

Stanistaw Lem jest jednym z nielicznych polskich autorow, ktéry w tamtym
okresie doczekat si¢ ponad 10 przekladow na jezyk francuski’®. Najliczniej repre-

2T, Borowski, Le Monde de pierre, przet. E. Veaux, Paris, C. Bourgois, 1964; wyd. II, popr.
iuzup. L. Dyevre, Paris, C. Bourgois, 1992.

2 J. Andrzejewski, Cendres et diamant, przet. G. Lisowski, Paris, Gallimard, 1967.

3 Jednym z najczesciej thumaczonych autoréw bedzie Stanistaw Lem, po nim Jerzy Andrzejewski.
Nastgpnie Andrzej Kusniewicz, Jarostaw Iwaszkiewicz, Tadeusz Breza.

2 Redaktorem byt J.P. Sartre.

% S, Mrozek, Baltazar, Autobiografia, Warszawa, Noir sur Blanc, 2006, s. 227-228. (Przekt. franc.:
Balthazar, przet. M. Laurent, Paris, Noir sur Blanc, 2007, s. 207).

%S, Lem, Fen Venus [Astronauci], przet. A. Guthart, Paris, Gallimard, 1962; S. Lem, Solaris,
przet. J.-M. Jasienko, wstep J. Bergier, Paris, Denoél, 1964; S. Lem, Le Bréviaire des robots, przet.
H. Sadowska, Paris, Denoél, 1966; S. Lem, Cybériade, przet. L. Makowski, Paris, Denoél, 1968;
S. Lem, Eden, Verviers, przet. E. i E. Pomorski, Gérard & co., 1972; S. Lem, L'invincible, przet.
A. Posner, Paris, Laffont, 1972; S. Lem, Vol de patrouilles, Conte de la machine a calculer qui com-
battit le dragon, Treiziéme voyage, Vingt-quatrieme voyage (nouvelles), przet. A. Posner, w: Autres
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zentowanym pisarzem we francuskich ksi¢garniach byt Witold Gombrowicz,
wcigz skadinad na indeksie w swoim kraju. Jedna oficyna wydawnicza wyszla
poza ramy ,,politycznie narzuconego” wyboru; chodzi o wydawnictwo 1’Age
d’Homme, ktore publikowalo pisarzy proponowanych czgsto przez nauczycieli
akademickich jak Alain van Crugten®’.

1976-1989: ,WYDANO BEZ ZGODY I WIEDZY AUTORA”

Powstanie podziemnych wydawnictw (1976) publikujacych to, co zostato
ocenzurowane przez oficyny panstwowe, otworzyto literaturze polskiej droge do
czytelnikow za granica. Pisarze domagali si¢ prawa do zagranicznych przektadow
poza kontrola wtadz politycznych i bez posrednictwa agencji panstwowej. Sami
negocjowali i upowazniali przedstawicieli w Paryzu, Londynie czy Nowym Jor-
ku. Bylo to w pehi nielegalne i wbrew polskiemu prawu, stad przyjeto si¢
umieszcza¢ na tomach wydanych za granica oraz poza cenzura w Polsce
wzmianke: Wydano bez zgody i wiedzy autora.

Przypadek ksiazki Nierzeczywistos¢, w ktorej Kazimierz Brandys 10 lat po zlo-
zeniu legitymacji partyjnej w 1966 r. opisuje uczucie egzystencjalnej nierzeczy-
wistosci, ktdre odczuwajg mieszkancy krajéw komunizmu okreslanego jako real-
ny, stanowi doskonaty przyktad nowego sposobu przeptywu literatury polskiej za
granicg. Czytana potajemnie w Polsce w pazdzierniku 1976 roku w kregach inte-
ligencji opozycyjnej, zostaje wydana przez drugoobiegowa Niezalezng Oficyne
Wydawnicza w 1977 r., a rok pozniej ukazuje si¢ w Paryzu naktadem Instytutu

mondes, autres mers de Darko Suvin, Paris, Denoél, 1973; S. Lem, Mémoires trouvés dans une ba-
ignoire, przel. D. Sila, A. Labedzka, Paris, Calmann-Lévy, 1975; S. Lem, Le congres de futurologie,
przet. D. Sila, A. Labedzka, Paris, Calmann-Lévy, 1976; S. Lem, La Voix du maitre, przet. A. Posner, Paris,
Denoél, 1976; S. Lem, Mémoires d'ljon Tichy [Dzienniki gwiazdowe), przet. D. Sila, Paris, Calmann-Lévy,
1977; S. Lem, Retour des étoiles, przet. M. de Wieyska, Paris, Denoél, 1979; S. Lem, Le Rhume, przet.
D. Sila, Paris, Calmann-Lévy, 1978; S. Lem, Les Voyages électriques d'ljon Tichy, przet. D. Sila, Paris,
Denoél, 1980; S. Lem, Contes inoxydables [Bajki robotow], przet. D. Sila, Paris, Denogl, 1981; S. Lem, Le
masque, przel. L. Dyevre, Paris, Calmann-Lévy, 1983; S. Lem, Nouvelles aventures d'ljon Tichy [Dzienniki
gwiazdowe), przet. L. Dyevre, Paris, Calmann-Lévy, 1986; S. Lem, Fiasco, przet. R. Lanquetin, Paris,
Calmann-Lévy, 1988; S. Lem, Bibliothéque du XXI siécle, przet. D. Sila, Paris, Seuil, 1989.

281, Witkiewicz, L’Inassouvissement, przet. A. van Crugten, Lausanne, L’Age d’Homme, 1970;
S.I. Witkiewicz, L’ Adieu a I’automne, przet. A. van Crugten, Lausanne, L’Age d’Homme, 1979; S.I. Wit-
kiewicz, Thédtre complet v. 1, La Sonate de Belzébuth ou événement véridique a Mordowar. La Mere, piéce
répugnante. Le Petit Manoir. Le Fou et la nonne ou Il n’y a pas malheur qui n’en améne un pire, przel.
A. van Crugten et E. Veaux, Lausanne, L’Age d’Homme, 1980; S.I. Witkiewicz, Thédtre complet v. 2, Les
Cordonniers, piéce scientifique avec chansonnettes. Une Locomotive folle, piéce sans thése. Yanulka, fille de
Fizdejko. La Nouvelle Délivrance, przet. A. van Crugten, Lausanne, L’Age d’Homme, 1980; S.I. Witkie-
wicz, Juvenilia. Fragments. Autoparodies, przet. A. van Crugten, Lausanne, L’ Age d"Homme, 1976.
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Literackiego. W tym samym roku wydawnictwo Seuil publikuje rowniez francu-
ski przektad, En Pologne, ¢’est a dire nulle part™, autorstwa Adama Lacha (kto
si¢ kryje pod pseudonimem?). W tym okresie, w ktdrym pisarze angazuja si¢
w walke o wolnos¢, ich ksiazki beda wydawane tymi dwoma kanatami: w Polsce
przez wydawnictwa drugiego obiegu i na Zachodzie przez polska oficyng i, przy
odpowiedniej dawce szczg$cia, prawie jednoczes$nie w przekladzie.

Nastapil wowczas prawdziwy wysyp polskich powiesci. Thumaczono nowe tytuly
oraz wznawiano dawne przektady. Wydarzenia polityczne dotyczace Polski nabraty
rozpedu. Literacka Nagroda Nobla przyznana w 1980 roku Czestawowi Mitoszowi
byla momentem szczytowym. Nigdy wczesniej w XX wieku literatura polska nie byta
tak licznie obecna we Francji. Jest to bez watpienia powod do radosci, nawet jesli po
raz kolejny to polityka w duzej mierze wplynela na zainteresowanie Polska i wybor
dziel. Pisarz, ktéry zadowalal si¢ uprawianiem swojej sztuki w oderwaniu od histo-
rycznych zawirowan, musial pogodzi¢ si¢ z tym, ze pozostanie nieznany szerokim
rzeszom czytelnikéw. Bylo mu bowiem niezwykle trudno znalez¢ wydawce we Fran-
¢ji, jesli to, co pisal, nie bylo w zaden sposob zwiazane z biezacymi wydarzeniami!

Poczawszy od 1976 roku pisarze polscy chetnie powierzali promocje swoich ksia-
zek za granicg agentom literackim. We Francji duze zastugi na rzecz upowszechniania
polskiej literatury ma Zofia Bobowicz-Potocka, agentka niektorych autorow, ale
przede wszystkim dyrektor serii Pavillons wydawnictwa Robbert Laffont. W ramach
tejze serii wydata 22 przeklady polskich ksiazek, dbajac o ich obecnos¢ w mediach
i$ledzac oczekiwania statych czytelnikéw. Zadanie to nigdy nie bylo latwe. Wyniki
sprzedazy nawet w tych przypadkach, w ktérych méwi si¢ o sukcesie, nie sg impo-
nujace. To sktania do pewnej powsciagliwosci w ocenie sity oddzialywania literatury
polskiej we Francji. Seria, ktora kierowata Zofia Bobowicz-Potocka, jako jedyna
skupiata tak duza liczbe polskich tytutow. Inni wydawcey” drukowali polskich auto-
réw mniej lub bardziej regularnie, ale nie z taka systematycznoscia.

Tabela zbiorcza: Seria Pavillons de I’Est: przektady z jezyka polskiego, kierowata Zofia Bobowicz-Potocka

Autor Tytul/data wydania Thlumacz Sprzedaz egzemplarzy

Janusz Korczak

Journal du ghetto
1979/1998 + Poche

Zofia Bobowicz

Naktad: 6000
Sprzedane egzemplerze: 1207
Zapasy: 1022

Tadeusz Konwicki La Petite Zofia Bobowicz N. 7000
Apocalypse S. 4076

1981 + Poche Z.102
Eliza Orzeszkowa Meir Esofowicz Ladislas Mickiewicz N. 4232
1983 Zofia Bobowicz S. 1381

Z.113

3 K. Brandys, En Pologne, c'est a dire nulle part. .., traduit du polonais par Adam Lach, Seuil, 1978.
¥ Gallimard, Fayard, Flammarion, Seuil, Christian Bourgois, Stock, Albin Michel. ..
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Tadeusz Konwicki La Clef des songes Maryla Laurent N. 3334
contemporains S. 1371
1983 Z. 66
Kazik Hentchel Liturgie polonaise Gabriel Meretik N. 5000
1985 S. 1180
Z.118
Kazik Hentchel Confession Jacqueline Kochan N. 4116
1986 S. 1048
Z.94
Tadeusz Konwicki Fleuve souterrain, Zofia Bobowicz N. 4119
oiseau de nuit S. 1048
1986 Z.94
Tadeusz Konwicki Le Complexe Héléne Wiodarczyk N. 4012
polonais S.2010
1988 Z7.238
Jarostaw Marek La Derniére gare Véronique Patte N. 6211
Rymkiewicz Umschlagplatz S. 3550
1989 Z.95
Ida Fink Le Voyage Laurence Dyévre N. 3523
1990 S. 2300
Z.88
Tadeusz Konwicki Bohini, un manoir en Maryla Laurent N. 4761
Lituanie S. 2361
1990 Z.164
Tadeusz Konwicki Roman de gare Maryla Laurent N: 4000
contemporain 1992 S. 1096
Z.216
Wiadystaw Terlecki L’Echelle de Jacob Maryla Laurent N. 3981
1992 S. 767
Z.309
Aleksander Scibor- L’Anneau de crin Laurence Dyévre N. 3345
-Rylski 1993 Véronique Patte S.510
Z.266
Andrzej Kusniewicz Constellations. Christophe Jezewski N. 2265
Les Signes du Zodiaque S. 520
1993 Z7.287
Wiadystaw Terlecki Repose-toi apres la Christophe N. 3000
course Glogowski S. 397
1994 Z.300
Jarostaw Marek Conversations au bord Véronique Patte N. 3176
Rymkiewicz du lac S. 435
1994 Z.313
Maciej Krasicki Nous n’irons plus chez Christophe Glogowski N. 3000
nous S. 387
1995 Z.538
Olga Tokarczuk Dieu, le temps, les Christophe Glogowski N. 3073
hommes et les anges S. 806
1998 Z.429




134  Literatura polska w swiecie. Tom III

Olga Tokarczuk Maison de jour. Christophe Glogowski N. 2972

Maison de nuit S. 750

2001 Z7.483
Andrzej Un Amour couleur C. Henry du Bord N. 3245
Scibor-Rylski myrtille Christophe Jezewski S. 650

2002 1025 zwrotow

1989-2007: LITERATURA WOLNA OD CENZURY

Nowa réwnowage przyniost sierpien 1990 roku. Duze polskie wydawnictwa
przechodzity na zasady gospodarki rynkowej. Rewolucja informatyczna i tatwos¢
powielania przyczynialy si¢ do powstania calej rzeszy matych oficyn. Wyzwolo-
na z wigzow literatura pograzyla si¢ na jaki§ czas w radosnym chaosie! Nieliczne
czasopisma literackie promowaty nowe talenty i zza granicy trudno bylo znalez¢é
dzieto warte przettumaczenia czy autora, ktéry mogltby wzbogaci¢ kulturg francu-
ska. W polskim zyciu literackim dokonywaty si¢ zasadnicze zmiany.

Przystapienie Polski do Unii Europejskiej w maju 2004 roku potwierdzito zniesienie
wewnetrznych granic europejskich. Wymiana literacka stata si¢ tatwiejsza, ale miata tez
od tej pory podlega¢ prawom rynku, co jest ,,normalnym” sposobem funkcjonowania,
ale jednoczesnie niesie ze sobg nie byle utrudnienia. Czy literatura polska znajdzie wy-
starczajaco szybko narzedzia niezbedne do promocji przektadow na jezyki obce?

Niezwykle istotny dla obecnosci literatury polskiej we Francji w tym okresie
jest rozwéj wydawnictwa Noir sur Blanc™, ktore zaczyna wydawaé pierwsze
polskie tytuly w 1987 roku. W 1991 wilasciciele Vera i Jan Michalscy kupuja
rowniez Ksiggarni¢ Polska przy bulwarze Saint-Germain. Od tego momentu Noir
sur Blanc i Ksiegarnia Polska stang si¢ gtéwnymi osrodkami promoc;ji literatury
polskiej we Francji. W przeciagu 20 lat wydawnictwo Very Michalskiej wydato
ponad 100 polskich tytutéw, w tym tez, co nalezy do rzadkosci, teksty dawne.
Zazwyczaj, jesli chodzi o literatur¢ obca, wydawcy zainteresowani sa jedynie
nowos$ciami, aczkolwiek pidra pisarzy o ugruntowanej juz pozycji. Czgsto wazne
jest, aby autor mdgl osobiscie uczestniczy¢ w promocji swojej ksiazki. Wyjawszy
wydawnictwa akademickie, sposrod niezyjacych juz autoréw jedynie Stanistaw
Ignacy Witkiewicz i Bruno Schulz stanowia odstgpstwo od tej obowiazujacej od
potowy wieku we Francji reguty. Noir sur Blanc odwazylo si¢ wyda¢ m.in. nowy
przektad Pana Tadeusza® oraz Dziadéw®® Adama Mickiewicza, Nie-Boska ko-

* Wydawnictwo Noir sur Blanc zostato zatozone w 1986 w Montricher w Szwajcarii przez Jana
Michalskiego i Ver¢ Michalska-Hoffman.

! A. Mickiewicz, Pan Tadeusz ou la derniére expédition judiciaire en Lituanie, przet. R. Bourgois,
wstep C. Mitosz, Paris, Noir sur Blanc et Librairie polonaise, 1992.

32 A. Mickiewicz, Les Aieux, przel. R. Bourgois, wstep A. Wajda, Paris, Noir sur Blanc et Librairie
polonaise, 1992.
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medie®® Zygmunta Krasinskiego czy Pamietniki®* Jana Chryzostoma Paska. Pod-
jeto sig¢ tez ryzykownej z punktu widzenia finansowego publikacji obszernej
antologii poezji polskiej*. Naktadem Noir sur Blanc ukazuja si¢ réwniez ksiazki
krytycznoliterackie przeznaczone dla waskiej publicznosci, jak Gombrowicz ou la
parodie constructive (Gombrowicz i nadliteratura) Michata Glowinskiego (2004).
Profesjonalizm wydawnictwa w kontaktach z prasa i umiej¢tna promocja sg waz-
nym atutem dla literatury polskiej. Wreszcie, niezwykle istotna jest stata dostgp-
nos¢ ksiazek w katalogu. Nalezy pamietaé, ze aktualnie ksigzka wydana w nakta-
dzie 3 tys. egzemplarzy, po tym jak trafi do ksiggarni, musi zosta¢ sprzedana
W przeciagu miesiaca. Po upltywie tego terminu niesprzedane egzemplarze podle-
gaja zwrotowi i idg na przemial! Zarzadzanie zasobami jest zatem sprawa nie-
zwykle cenna, jesli chce si¢ zapewni¢ ksigzce dtuzsze ,,zycie”.

Innym czynnikiem sprzyjajacym przektadom literatury polskiej jest dziatalnos¢
krakowskiego Instytutu Ksiazki, ktéry od 2003 roku zapewnia polskg obecnosé
na wszystkich targach ksigzki w Europie.

Mechanizmy rynkowe dzialaja ze wszystkimi swoimi wadami i zaletami. Ob-
woluta francuskiego wydania Krwi elfow Andrzeja Sapkowskiego dumnie ob-
wieszcza: ,,1,5 miliona sprzedanych egzemplarzy w Europie!”°.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze w przeciagu ostatnich dwudziestu lat
sytuacja literatury polskiej we Francji zmienita si¢ w sposob radykalny. Dzi$
o tym, jaka ksigzka zostanie przettumaczona, nie decyduja juz czynniki niezwia-
zane ze sztuka pisarska i gustami czytelnikow. Wybory wydawnicze moga by¢
krytykowane, niektére z nich mozna uzna¢ za watpliwe, ale na réznych szcze-
blach prowadzacych od autora do francuskiego czytelnika znajduja si¢ coraz
czesciej wykwalifikowani specjaliSci. Zupelnie inaczej wygladala sytuacja za
czas6w PRL-u, kiedy wszystko podporzadkowane bylo politycznym ogranicze-
niom podyktowanym panstwowa propaganda, marksistowskim prozelityzmem,
czy tez oporem ze strony emigracyjnej lub krajowej opozycji.

Prof. dr hab. Maryla Laurent, Uniwersytet Charlesa de Gaulle’a/Lille 3, Katedra polonistyki. Autorka
ksiazek dotyczacych literatury polskiej, opracowanych w jezyku francuskim: La littérature polonaise
en France. Critique littéraire et traductologie (2007); La dérive de Prof. dr Tadeusz Konwicki au fil
de ses romans. Archéologie d'une écriture: les huit années du réalisme socialiste (1996). Redaktorka

3 7. Krasinski, La Comédie non divine, przet. P. Cazin, wstep J. Zielinski, Paris, Noir sur Blanc, 2000.

34 J. Ch. Pasek, Mémoires, przet. P. Cazin, Paris, Noir sur Blanc, 2000.

3 K. Dedecius, Poésie, éd. dirigée par Frangois ROSSET, przet. C.-H. du Bord, Ch. Jezewski, R. Bour-
geois, J. Burko, R. Legras, A.-C. Carls, J. Donguy et M. Mastowski, G. Erhard, D. Felman et J. Jouet,
P. Kaminski, K. Maciejewska, I. Macor-Filarska, K. Skanberg, M. Zakrzewska, Paris, Noir sur Blanc, 2000.

%% A. Sapkowski, Le Sang des Elfes, przet. L. Waleryszak, Paris, Bragelonne, 2008.
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dziesigciu opracowan naukowych, glownie o literaturze polskiej, a takze o wzajemnych wptywach
i inspiracjach pomigdzy literaturami europejskimi. Ttumaczka na je¢zyk francuski przeszto dwudziestu
ksiazek z dziedziny beletrystyki (m.in. Konwicki, Glowinski, Terlecki, Stasiuk, Rylski, Mrozek,
Geremek) oraz poezji (m.in. Baczynski, Stroinski, Rozewicz, Szymborska, Herbert, Koehler, Maj,
Mitzner, Sosnowski, Swietlicki, Szlosarek, Zadura, Sonnenberg).

Przez ostatnie dziesi¢é lat Maryla Laurent byta przewodniczaca stowarzyszenia Les Lettres Europé-
ennes, zrzeszajacego okoto trzystu pracownikéw naukowych z catej Europy: literaturoznawcow,
pisarzy, ttumaczy, a takze ludzi, dla ktorych literatura pozostaje czyms waznym.

FOUR PERIODS OF POLISH LITERATURE IN FRANCE (1945-2008)

The article discusses the presence of Polish literature on the French editorial market in the second
half of the 20" century. The author points to the fact that printing Polish books in the French language
was not easy in Parisian publishing houses at that time. Gombrowicz had his writings published with
difficulty and Mitosz found himself in ‘publishing non-being’ after he left France for the United
States. Gustaw Herling-Grudzinski’s Another World took 34 years French translation after its original
Polish publication in France by Instytut Literacki. The 1960s and 1970s were years of political control
of literary “export”. With the rise of underground publishers in Poland, translations “without the
author’s knowledge or consent” proliferated faster than ever. As far as the number of translations, the
peak fell for 1980/1981 — the Nobel Prize in literature for Mitosz and the time of martial law. Since
1989, literature freed from censorship and political restrictions, has only been dependent on commer-
cial rules of the free market. Poland’s accession to the EU (2004) facilitates the presence of Polish
literature on the French market, but requires a lot of commercial action. One of the advantages of the
current situation is the interest in Polish literature from not only such publishers as Noir sur Blanc, but
also numerous general profile publishing houses in France.
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O LITERATURZE POLSKIEJ W CZECHACH
1 JEJ WSPOLCZESNYCH
CZESKICH INTERPRETACJACH

POWAZNIEJSZE CZESKIE ZAINTERESOWANIE JEZYKIEM I LITERATURA POLSKA SIEGA
XVI wieku. Jego $lad odnajdziemy w Gramatyce czeskiej Jana Blahoslava
z 1571 r., gdzie w rozdziale o dialektach autor poswigcil fragment ,.dialektowi
polskiemu” i nawet z nuta podziwu odnotowal dynamiczny rozwdj 6wczesnego
pi$miennictwa w Polsce. Niemal sto lat p6zniej Jan Amos Komensky w przed-
mowie do Kancjonalu amsterdamskiego (1659) pisal o niemieckich i polskich
piesniach religijnych jako wlasciwie wzorcowych i o potrzebie ich ttumaczenia,
przy czym z literatury polskiej wskazywal w pierwszym rzedzie na Kochanow-
skiego. Sam zreszta przetozyt z polskiego przynajmniej jedenascie utworéw'.
Skokowy wzrost zainteresowania Czechow literatura polska nastapit jednak
dopiero z poczatkiem XIX wieku. Jak bowiem uzasadnial organizator i czotowy
przedstawiciel pierwszej poetyckiej szkoly nowoczeskiej Antonin Jaroslav
Puchmajer, naréd polski ,,jazykem s nami sbratfeny, mize se nam stati studnici
nevyvazitelnou basni nejptijemné;jsich, jestlize usrozumévse sob¢, s knihami jeho
budeme chtiti trochu blize se seznamiti”. Korzystanie z tego zrodla miatoby

'R. Brtaf, Slovensko-slovanské literdrne vztahy a kontakty, Bratislava, Veda. Vydavatel'stvo
Slovenskej Akadémie Vied, 1979, s. 78.

% [Naréd polski] ,jezykiem z nami spokrewniony, moze si¢ dla nas sta¢ Zzrédlem niewyczerpanym
wierszy najprzyjemniejszych, jesli uswiadomiwszy to sobie, z ksiazkami jego bedziemy chcieli trochg
blizej si¢ zapoznac”. Antonin Jaroslav Puchmajer, przedmowa do: Ch. de Secondat Montesquieu, Svatyné
Venusina cili Chram gnidsky, Praha 1804. Cytuj¢ za: J. VI¢ek, Déjiny ceské literatury, t. 3: Z déjin, Praha,
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s. 27 [to i pozostate thum. moje —J.Z.].
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dawaé podwdjng korzys¢: utatwiaé przyswajanie literatur zachodnich i uczy¢
lepszych sposobow stowianskiego wyrazania. I rzeczywiscie do potowy stulecia
znajomosc literatury polskiej wsrdd twdrcow najwybitniejszych staje si¢ typowa.
Bodaj najwyrazniej potwierdzaja to dzienniki czeskiego romantyka Karela Hynka
Machy z licznymi wypiskami z polskich lektur. Natomiast w kolejnych dwu de-
kadach ilo$¢ przektadow z polskiego co prawda wzrasta, ale wsréd sympatykoéw
naszej literatury ubywa nazwisk znaczacych. Pod koniec stulecia klasyczne juz
dzieta Mickiewicza beda thumaczy¢ znowu tworcy znani: ElisSka Krasnohorska (Pan
Tadeusz, 1882), Jaroslav Vrchlicky (Dziady, 1895), Josef Vaclav Sladek (Konrad
Wallenrod, 1897), polskie motywy znajdziemy za$ w twodrczosci nie tylko Vrchlickie-
g0, ale tez Svatopluka Cecha, Aloisa Jiraska i innych. Zyska popularnos¢ w Czechach
Jozef Ignacy Kraszewski i Henryk Sienkiewicz, a w krggu Czeskiej Moderny takze
Stanistaw Przybyszewski. ROwnolegle jednak nasila si¢ zainteresowanie literaturg
rosyjska, ktéra od lat osiemdziesiatych, poza momentami drobnych wahnig¢,
pozostaje juz dla Czechdéw najwazniejszg literatura stowianska.

Poczatkowy zwrot w strong literatury polskiej Antonin Méstan thumaczyt nie
tylko bliskoscia jezykowa, ale i tym, ze niemal cala czeska inteligencja na po-
czatku XIX wieku bylta katolicka, a jej istotng czg$¢ wrecz stanowili katoliccy
duchowni. Poza tym potudniowa czgs$¢ Polski znalazla si¢ po rozbiorach pod
panowaniem Habsburgdéw, zainteresowanie ta czgscia monarchii nie rodzito wigc
podejrzen o nielojalnosé¢ polityczna®. Z czasem oba czynniki stracity na znacze-
niu: katolicyzm ze wzglgdu na wigzanie odradzanej czeskiej tozsamosci z husyty-
zmem, a lojalnos¢, gdy Wieden zignorowat czeskie aspiracje polityczne, prze-
ksztatcajac monarchi¢ w 1867 roku w Austro-Wegry (i uzyskujac dla tej decyzji
poparcie elit galicyjskich). Zmienila si¢ zreszta sytuacja samej literatury czeskiej.
Literatura ta w miedzyczasie okrzepla i zaczeta stawiaé przed soba nowe zadania.
Posrednictwo jezyka i literatury polskiej przestato by¢ dla niej tak wazne, zwlasz-
cza ze zaczelo stawac si¢ mozliwe odwrdcenie dotychczasowych rol. W Polsce
w latach osiemdziesiatych zaczg¢to przeciez uznawa¢ Vrchlickiego nie tylko za
najwickszego wspolczesnego poetg Czech, ale nawet calej Stowianszczyzny;
Zenon Przesmycki thumaczyt jego utwory poetyckie i dramaty, pozostawat pod
jego wplywem jako poeta (czeskie Basné Miriamovy, 1886) i uznawal za prze-
wodnika po literaturze europejskiej (drukowane w warszawskim pismie ,,Zycie”
szkice Vrchlickiego Profile poetow francuskich!)*.

Nic wigc dziwnego, ze 1 w pierwszej polowie wieku XX Czechow beda intere-
sowac te utwory z literatury polskiej, ktore uznaja za klasyke literacka oraz... utwo-

> A. M&tan, Cesky zdjem o polskou literaturu v poslednich dvou stech letech, w: Slovansky
a stiedoevropsky literdrni kontext, Praha, 1991, s. 2.

* J. Magnuszewski, Wstep do: J. Vrchlicky, Wybér poezji, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, 1954, s. LI-LIV.
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ry popularne. Co jednak zaskakuje, to fakt, ze az do 1937 roku, kiedy wydawca
Leopold Mazac¢ otworzyt seri¢ wydawniczg Polska knihovna [Biblioteka Polska],
mozna méwi¢ o wylacznie sladowym zainteresowaniu polska literatura wspotcze-
sna. Po roku za$ 1937 zabraklo juz czasu, by nadrobi¢ zaleglosci w tym zakresie.
I to, mimo iz Jerzego Andrzejewskiego £ad serca wydano jeszcze w 1941 roku.

Préba zdynamizowania wzajemnych kontaktow literackich bezposrednio po zakon-
czeniu Il wojny $wiatowej, potwierdzana przez stynne wizyty delegacji pisarskich
w 1946 i 1947 roku, zostala zahamowana juz rok pdzniej, gdy w Czechostowacji
znacjonalizowano wydawnictwa, a rynek ksiazki poddano zatozeniom polityki kultu-
ralnej i cenzurze. Czeska recepcje literatury wyznaczaly wige meandry zycia poli-
tycznego. Mimo to pod wzgledem ilosciowym przeklady z polskiego zajmowaty
niekiedy trzecie miejsce po przektadach z angielskiego i rosyjskiego. Peity jednak
czesto funkcje zastepcze. Z klasykdéw najobszerniejszej jedenastotomowej edycji
Drziel doczekat si¢ Sienkiewicz (1963—1975). Z autoréw wspotczesnych konkurowat
z nim jedynie Stanistaw Lem. Ukazaly si¢ nowe ambitne przektady Pana Tadeusza
(1969, Erich Sojka), Nie-Boskiej komedii (1984, Jaroslav Simonides), Wesela (1988,
Erich Sojka) oraz wybory poezji Norwida. Mialy one jednak ograniczony odzew. Na-
tomiast wybory poezji Galczynskiego i Tuwima, autoréw pokrewnych czeskim poety-
stom, wydano w ponad dwudziestotysiecznych naktadach. Z zainteresowaniem czytel-
nikéw spotkata si¢ tez tworczos¢ Stawomira Mrozka. Szybkiego wznowienia doczekat
si¢ Pamietnik z powstania warszawskiego Mirona Bialoszewskiego (1985, 1987, Da-
niela Leharova). Entuzjastycznie zostal przyjety przez Bohumila Hrabala tom prozy
Brunona Schulza (1968, Hana Jechova) rozszerzony nastgpnie przez Otakara Bartosa
(1988). Nie mogli oczywiscie liczy¢ na przeklad autorzy opozycyjni i emigracyjni.

Bariery te znikly dopiero po 1989 roku. Pojawily si¢ jednak ograniczenia wy-
nikajace z powrotu do zasad rynkowych. Ilo§¢ przektadow z jezyka polskiego
mocno spadta, cho¢ sytuacja w poréwnaniu z innymi jezykami (zwlaszcza sto-
wianskimi) i tak jest relatywnie niezta.

11

Dhugie i bogate tradycje przyswajania literatury polskiej oraz spore grono ak-
tywnych i czgsto wszechstronnych tlumaczy to atuty, dzieki ktorym literatura ta
pozostaje w §wiadomosci czeskiego odbiorcy. Nadal tez jest obecna w czeskim
mysleniu o literaturze. I to nie tylko dzigki posredniczacej roli przektaddéw. Nie-
rzadko bowiem czescy polonisci sg rdwniez aktywni jako badacze lub krytycy
literaccy w obrebie wlasnej literatury, a czeskim bohemistom nieobca jest glebsza
znajomos¢ innych literatur stowianskich, w tym polskiej. Przed paru laty wska-
zywat na to wyraznie Jifi Fiala:
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Nalezatoby przypomniec¢ rzecz bezdyskusyjna: przekiad literacki to wytacznie jedna z czg-
$ci ztozonego procesu recepcji kultury obcej przez kulturg rodzima, szczegdlnie w przypadku
jezykow tak bliskich, jak jezyk polski i czeski. Nie brakowato i prawdopodobnie w dalszym
ciagu nie brakuje czeskich naukowcéw, zdolnych odbiera¢ obce dzieta literackie w ich orygi-
nalnym brzmieniu, ba — oryginat stawiajacych wciaz na pierwszym miejscu’.

Trzeba by doda¢d, Zze recepcja literatury obcej, w tym wypadku polskiej, poza
Sciezka przektadowa wydaje si¢ obiegiem wezszym i bardziej specjalistycznym,
chociaz niekoniecznie obejmuje tylko lektury ,.czeskich naukowcow”. Czgsto
zyskuje ona charakter rekonesansu, ktéry umozliwia lub nawet inicjuje pojawie-
nie si¢ przektadow kolejnych. Niekiedy zastgpuje lub dopetnia recepcje¢ przekta-
dowa. Bywa, ze traktuje przektad jako materiat do wyartykutowania problemow
literackich w skali i kontek$cie innym, niz skala i kontekst danej literatury naro-
dowej. Mamy zatem w takich sytuacjach do czynienia z jakoscig nieco odmienna
od recepcji przektadowej. Jak bowiem zauwazat czeski bohemista i polonista Petr
Posledni, liczne problemy wiaza si¢ z tym, ,,jak przyswajamy sobie obce teksty
i wpisujemy je w kontekst kultury przyjmujacej, jak otwieramy si¢ na odmienne
impulsy i przypisujemy im badz rol¢ czynnikdw rozwojowych, potwierdzajacych
nasze rodzime kryteria, badz rol¢ czynnikdw historycznych, wywotujacych dys-
kusje o perspektywach rozwoju literackiego™. A jeszcze powazniejsze wyzwanie
widzial w sytuacji, gdy interpretator staje przed potrzeba pokonania ,,podwdjnego
horyzontu odbioru obcej literatury”: rekonstruowania znaczen z kontekstu pier-
wotnego i konstruowania znaczen w lekturze ,.tu i teraz”.

Sprébujmy zatem sprawdzié, jak z tego typu problematyka radza sobie wspol-
czesni czescy badacze i krytycy, przywolujac kilka bohemistycznych ksiazek z lat
2003-20006, ktére przynosza interpretacje utwordéw z literatury czeskiej i $wiato-
wej (gtownie prozy), ale uwzgledniaja tez pisarzy polskich.

Jifi Holy zatytutowat swoj tom Moznosti interpretace. Ceskd, polskd a slovens-
ka literatura 20. stoleti (2003). Otwiera go szkic tytulowy poswigecony zatoze-
niom i mozliwosciom interpretacji, zwlaszcza o rodowodzie strukturalistycznym
(przybliza si¢ tu m.in. stanowisko Janusza Stawinskiego) i hermeneutycznym, po
czym nastepuje czternascie ujec interpretacyjnych, gdzie w dwu skonfrontowano
powiesci polskie: Witkiewicza Nienasycenie oraz Jasienskiego Pale Paryz z pro-
za czeska, a w jednym poswiecono uwage pisarzowi stowackiemu. Mozna po-
wiedzieé¢, ze w gronie czternastu dwie interpretacje obejmujace polskie utwory, to
niewiele. Nadto pierwsza miala pierwodruk w polskim pismie ,, Tygiel Kultury”

*J. Fiala, Krotko o czeskich przekladach polskiej poezji romantycznej, przet. z czeskiego M. Nobis,
w: Literatura polska w Swiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru, red. R. Cudak, Katowice, Gnome, 2006,
s. 259.

¢ P. Posledni, Obtiznd kontinuita. Dvoji recepce polské literatury z let 1945-1949, Hradec Kralové,
GAUDEAMUS Univerzita Hradec Kralové, 2004, s. 5.
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(1998), natomiast druga ukazata si¢ najpierw w jezyku niemieckim w ,,Zagadnieniach
Rodzajéw Literackich” (1999), wigc obie byty kierowane do odbiorcy zewngtrznego
i ten wzglad mdgl rzutowaé na wybor materiatu literackiego. A jednak obie doty-
kaja kwestii zasadniczych rowniez dla literatury czeskiej: formuly dwudziesto-
wiecznej powiesci oraz gatunku utopii w konfrontacji z dwudziestowiecznym do-
$wiadczeniem rewolucji. W obu zreszta autor zestawia utwory polskie z czeskimi,
potwierdzajac w praktyce konkluzje, do ktorej swego czasu doszedt Miroslav Ze-
linsky, iz ujgcie porownawcze umozliwia dostrzezenie zjawisk i mechanizméw, ktdre
inaczej pozostatyby niezauwazone lub z ogladu ktérych wyprowadzono by od-
mienne wnioski’.

Jeszcze jeden szczegdt w ujeciu Holego zastuguje na podkreslenie: pracuje on
z polskimi tekstami powiesci. W przypadku Witkacego to zrozumiate, gdyz na
czeski thumaczono tylko jego dramaty. W przypadku Jasienskiego decyzja nie jest
do konca jasna, gdyz z wersji francuskiej jego powies¢ przetozono i wydano
dwukrotnie na poczatku lat trzydziestych (Pariz hori, 1930, 1932), wigc w tej
postaci byta wéwczas znana. Lektura obu utworéw w polskim brzmieniu wska-
zuje, ze dla interpretatora, chociaz z wyksztalcenia to bohemista i germanista,
polszczyzna nie stanowi przeszkody: cytowane fragmenty ttumaczy na czeski.

Powies¢ Nienasycenie uznaje Holy za wielkie literackie dzieto XX wieku, ktore
Ljeszcze dhugo bedzie przyciaga¢ uwage interpretatorow”. Duchem blizniaczym
polskiego autora byl czeski filozof i pisarz Ladislav Klima. U obu w estetycznym
modelu $wiata badacz odnajduje szereg analogii o charakterze typologicznym. Na
tym tle eksponuje dwa rodzaje waloréw Witkacego: znacznie bardziej konsekwentng
niz u Klimy ,,wielojezykowos¢” tekstu oraz zdecydowanie bardziej ztozong technike
narracji, z ktora koresponduje konstrukcja swiata przedstawionego.

W kolejnym interesujacym nas szkicu autor najpierw obszerniej prezentuje trzy
odmiany czeskiej powiesci utopijnej, a nastgpnie konfrontuje je z utworem Ja-
sienskiego. Analogie dostrzega zwlaszcza migdzy powiesciami Jana Weissa,
Mullerdom ma tysiqc pieter (1929; gdzie spoteczenstwo jest nadto réwnie zauto-
matyzowane, jak u Witkacego) oraz Marii Majerovej Tama (1932). Ta ostatnia
powies¢ zostala zreszta prawdopodobnie zainspirowana przez przektad Jasien-
skiego lub przynajmniej jego recenzje (jedna z nich opublikowato pismo ,,Cin”,
w ktdrego redakcji pisarka wtedy pracowata). Zbiezno$ci tematyczne, narracyjne
i stylistyczne dwu czeskich powiesci oraz utopijnej prozy Jasienskiego traktuje
interpretator jako sygnaty odchodzenia czeskich prozaikow od tradycyjnych wzo-
réw gatunku, a nawet od wzoru utopii Capkowskiej.

" M. Zelinsky, Oldiich Mikuldsek a Miroslav Vilek: dva bdsnické svéty (konfrontacni interpretace,
»Slovenska literatura” 1993, s. 285.

8J. Holy, Moznosti interpretace. Ceskd, polskd a slovenskd literatura 20. stoleti, Olomouc, Peri-
plum, 2003, s. 42.
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Proza dwojki polskich pisarzy prezentowana jest zatem jako istotne ogniwo
w rozwoju dwudziestowiecznej powiesci, korespondujace przy tym na wielu
plaszczyznach z doswiadczeniami czeskiej literatury. Nienasycenie zostato dodat-
kowo po raz pierwszy tak obszernie przedstawione w jezyku czeskim. Wspo-
mniano réwniez o dramatycznym zakonczeniu zycia obu autoréw: samobdjczej
$mierci Witkacego i $mierci Jasienskiego w ramach czystek stalinowskich.

Jeszcze bardziej intrygujaca wydaje si¢ teoretycznie zamierzona ksigzka Jifego
Travnicka Pribéh je mrtev? Schizmata a dilemata moderni prozy (2003). Kwestia
zasadnicza jest tu stosunek nowoczesnej prozy do fabuly i pytanie o $mierc
(wielkiej) narracji. W gronie przywolywanych i interpretowanych autoréw,
oprécz licznych zachodnich i czeskich, znajdziemy sporo nazwisk stowianskich:
trzech pisarzy rosyjskich (Osip Mandelsztam, Iwan Bunin, Vladimir Nabokov),
trzech polskich (Bruno Schulz, Jerzy Andrzejewski i Edward Stachura), jednego
stowackiego (Dusan Mitana), jednego serbskiego (Danilo Kis) i jednego biatoru-
skiego (Wasil Bykau).

Travnic¢ek na przyktadzie twdrczosci polskich prozaikéw §ledzi sposoby i kon-
sekwencje ujawniania dystansu mi¢dzy podmiotem i przedmiotem narracji.

Ze Sklepow cynamonowych Schulza wybiera wigc jedno jedynie zdanie, po-
rownuje jego brzmienie czeskie i polskie, sigga po komentarz Wojciecha Wyskiela
i pokazuje, ze podstawa narratorskiego wspomnienia jest ewokacja, ktorej jedno-
litos¢ zostaje przelamana poprzez ujawnienie w pewnym momencie punktu widzenia
narratora. Sprawia to forma czasownika ,,zdawac¢ si¢”. ,,To, co si¢ rozwija samo
z siebie 1 w swoim wlasnym rytmie, zmienia si¢ w subiektywne wrazenie kogos,
komu si¢ to wydaje — takie, a nie inne” — pisze czeski badacz’. I dostrzega tu w mi-
kroskali zasadnicze napigcie stylu Schulza, taczace wspomnienie dziecinstwa i jego
wspolczesne uobecnianie. ,,Zdanie si¢” to przypuszczenie, zalozenie prawdopo-
dobienstwa, ale i mozliwosci bledu; rownoczesnie zas jedyny sposob przywotania
wspomnienia ,,i uratowania $wiata, ktorego juz nie ma”'’. Dla narratora wieku
XIX $wiat zewnetrzny istnial w sposdb pewny i niewatpliwy, narrator Schulza
wie jedynie, ze widzi i t¢ swoja niepewna wiedzg przedktada czytelnikowi.

W utworze Andrzejewskiego Popicl i diament interpretator dostrzega interesu-
jace przetamanie schematu powiesci socrealistycznej z jej naiwnoscig mimetycz-
ng. Natomiast za nickonsekwencj¢ uwaza pozostawione w utworze $lady, cha-
rakterystycznej dla socrealizmu, mentorskej wszechwiedzy. Pisze: ,,Az nazbyt
widaé, ze autor nie ufa specyfice formy powiesciowej ani wilasnej wnikliwosci
obserwatora. I swej powiesci jakby stale co$ narzuca z zewnatrz”''. Za ewidentny
sygnal owej nieufnosci uwaza przeciazenie tekstu nadmiarem problemow: poli-

° I. Travni¢ek, Pribéh je mrtev? Schizmata a dilemata moderni prézy, Brno, Host, 2003, s. 194.
10 Tamze, s. 195.
"' Tamze, s. 122.
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tycznych, socjologicznych, psychologicznych. Efektem takich nadmiernych am-
bicji jest czgsto traktatowosé. Czym bowiem dluzsza wypowiedz narratora czy
bohatera — zauwaza — tym bardziej zyskuje ona charakter wypowiedzi retoryczne;.
Szczegdlnie razi Travnicka obecnosé tej tendencji w mowie pozornie zaleznej, gdzie
w miejsce oczekiwanego toku swiadomosci pojawiajg si¢ dywagacje, w ktorych
dominujg odarte z emocji kategorie ogdlne. W dwu kilkuzdaniowych prébkach
tekstu znajduje ich szesnascie! Wyciaga zatem wniosek, iz Andrzejewski chciat
wznies¢ budowle nazbyt wysoka. Powies¢ jednak okazata si¢ madrzejsza od autora
,i nie pozwolila sobie narzuci¢ woli tego, kto nie mysli w jezyku zdarzen™'?.

Na marginesie przedstawionego wywodu nalezy dodaé, ze uznanie Popiotu
i diamentu za jedna z najbardziej udanych powiesci socrealistycznych nie wydaje
si¢ kwalifikacja najtrafniejsza, bowiem utwdr Andrzejewskiego, pisany tuz po
zakoniczeniu wojny, a drukowany najpierw w tygodniku ,,Odrodzenie” w 1947 r.
i wydany jako ksigzka w roku nastgpnym, pojawit si¢ przed fala polskich powie-
$ci socrealistycznych, zainicjowana w 1950 roku. Funkcjonowat jednak w jej ramach
z naniesionymi poprawkami autorskimi, z ktérych w nowszych wydaniach pisarz si¢
wycofal. Czeski interpretator korzystat z czeskiej edycji z 1975 roku, w przektadzie
Heleny Teigovej. Tlumaczenie to ukazato si¢ po raz pierwszy juz w 1948 roku. Nie
udato sig¢ sprawdzic, czy tekst czeski zmieniat sig¢ po tej dacie.

Najbardziej zaskakujaca w kolejnym ujgciu Travnicka jest z pewnoscig kon-
frontacja powiesci Stachury, Siekierezada albo Zima lesnych ludzi (1971) ze
stynnym dzietem Jeana Paula Sartre’a, Md{osci (1938).

Glownym bohaterem francuskiej powiesci uczynil Sartre autora dziennika, ktéry
obserwuje siebie i $wiat wokdt. Introspekcje¢ w utworze wypiera jednak filozoficzna
spekulacja — twierdzi czeski komentator. Deklarowane przez autora dziennikowych
zapiskdw Antoine’a Roquentina ,ja” staje si¢ w rzeczywistosci zwyktym ,,on”, ktére
pociaga za sznurki kto$ inny. Ujawnia to zwlaszcza rozbieznosé ,,miedzy tym, co si¢
mowi, a tym, jak si¢ mowi: bohaterowi Sartre’a mozna wierzy¢ na gruncie filozofii,
ale nie na gruncie [powiesciowej] narracji”"’. I tu zatem, jak w znanym juz przypadku
Andrzejewskiego, powies¢ wpada w pulapke retoryki, co tym razem thumaczy si¢
wplywem silnej francuskiej tradycji retoryczne;.

Dla czytelnika polskich prac literaturoznawczych stwierdzenia Travnicka moga
si¢ wydaé zbyt stanowcze, bowiem np. Michat Glowinski, piszac przed laty
o monologu w prozie literackiej, rozréznial m.in. monolog odwotujacy si¢ do
form pisanych poza- lub paraliterackich (typu: list, dziennik, pami¢tnik), a wigc
odwolujacy si¢ rowniez do form jezyka pisanego — oraz monolog wewngetrzny,
niemajacy wzorow pozaliterackich, i to on miatby wyraza¢ mysli w stanie naro-
dzin. Charakteryzujac za$ form¢ monologu wypowiedzianego, wskazywal na

12 Tamze, s. 123.
B Tamze, s. 109.
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,»dazenie do tego, by — przynajmniej w pewnych partiach — opowies¢ byla zrygo-
ryzowana intelektualnie, by zdolna byla przekazaé¢ zasadnicza problematyke:
wyrazem tych dazen jest wprowadzenie elementow retoryki, z reguty nieobec-
nych w skazie”'*. Podobnie z problematyzowaniem monologu taczyt odwotania
do uczonego jezyka pisanego. Jezyk filozofii i elementy retoryki w tekscie Sar-
tre’a moglyby potwierdza¢ analogiczne dazenia, co nie wyklucza pewnej osobli-
wosci narracji w Md{osciach.

Na tle owej osobliwosci tym korzystniej wypada powies¢ Stachury. I tu mamy
do czynienia z pierwszoosobowa narracja glownego bohatera Janka Pradery.
Forma ta nie jest jednak dla czeskiego interpretatora tylko narz¢dziem ,,jakiegos$
ogodlnego »subiektywizowania«”. Badacz traktuje ja jako przejaw stopniowego
rozmywania si¢ i wyostrzania granicy mi¢dzy tym, co obserwowane i co przezy-
wane przez postaé, dalej jako wyraz niejasnosci jej odczué, szybkich zmian wy-
wolywanych przez skojarzenia, trwania w okreslonym nastroju. Narracja i na-
stroje Janka Pradery odpowiadaja wigc sobie catkowicie i dopiero w zakonczeniu
powiesci, znowu w zgodzie z tym, co si¢ z bohaterem dzieje, narracj¢ w pierw-
szej osobie zastgpuje narracja w osobie trzeciej. Janka ogarnia wowczas nastroj
tkliwosci 1 otacza mgta. Wszystko przebiega ptynnie, bez zmiany tempa narracji.
Pada zdanie: ,,Nie wiedzialem nic”. I zaczynamy stysze¢ gtos nowego narratora.

Niewiedz¢ mozna tematyzowac, stwierdza Travniek (robi to Sartre), ale nie
mozna jej przyjaé jako perspektywy narracyjne;j. ,,Aby mogt nie wiedzie¢, musiat
Janek Pradera przesta¢ by¢ narratorem.” Niewiedzg bowiem przyznaje si¢ z ze-
wnatrz. Sartre swego bohatera, w jego niewiedzy, ,,jakby z prozy wyjal” i uczynit
przyktadem egzystencjalizmu. ,,Stachura uratowat opowies¢.” W zakresie tema-
tyki mamy dwa przypadki porownywalne, natomiast w zakresie perspektywy
ujecia 1 sytuacji narracyjnej — dwa ,,doswiadczenia zupelnie przeciwstawne: nie-
wiedze brawurowo wiedzacego i wiedze o niewiedzacym”"’.

Ostatnim z czeskich interpretatorow si¢gajacych po polska powiesé jest Michal
Ajvaz. W zbiorze esejow Pribeh znakii a prdazdna (2006), publikowanych wcze-
$niej w czasopismach (1997-2003), zaproponowal on opowies¢ o znakach i pust-
ce. Inspiracj¢ znalazt w ksiazce Michela Foucaulta, Raymond Roussel (1963),
przynoszacej filozoficzng interpretacj¢ dzieta tytutowego pisarza i podejmujace;j
refleksj¢ nad charakterem jezyka. Esej, ktory odwotuje si¢ do trzeciego rozdziatu
wspomnianego ujecia, powstat jako pierwszy. W wydaniu ksiazkowym pojawia
si¢ jednak jako trzeci. Czeski pisarz i filozof pogrupowat bowiem problemowo
swe eseje 1 powigzat je w calo$é autorskim komentarzem, prowokujac zarazem
interpretowanych pisarzy do wzajemnego dialogu.

"' M. Gtowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany, w: tegoz, Gry powiesciowe. Szkice z teo-
rii i historii form narracyjnych, Warszawa, PWN, 1973, s. 109 [takze wcze$niejsze wydania].
"% J. Travniek, Pribéh...,s. 111-113.
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W czegsci drugiej zbioru Ajvaz skonfrontowatl komentarze Rilkego do dzieta
Paula Cézanne’a z powiescia Witolda Gombrowicza Ferdydurke oraz z powie-
$ciami Williama Gibsona. W eseju o Rilkem przedstawit poglady poety na to, jak
rodza si¢ i zyja przedmioty oraz opini¢ o milczeniu wyrobow fabrycznych, ktore
— w przeciwienstwie do przedmiotdw — sa ghuche na glos bytu. W eseju o Gibso-
nie dostrzegt probe ustyszenia glosu nawet wytwordéw techniki i szumu informa-
tycznej sieci. Esej o Gombrowiczu umiescil centralnie jako przyktad radykalnej
negacji sensu bytu i mozliwosci jego odnowienia. W Ferdydurke przeciez nawet
twarze, ktore powinny by¢ najpetniej formowane przez sily zycia, sa tylko ma-
skami, za ktorymi kryja si¢ na dodatek kolejne maski i chaos. Chaos wszakze
moze by¢ czyms radosnym, gdy nauczymy si¢ go wykorzystywaé do swej wia-
snej gry. A to stanie si¢ mozliwe, gdy ulegniemy pragnieniu bycia niedojrzatym.

Michal Ajvaz czyta powies¢ Gombrowicza jako tekst, ktory ujawnia jeden
z gloséw pustki — jako ,,glos Gombrowiczowskiej przestrzeni niedojrzatosci”'®.
Rekonstruuje wigc obszerniej te ostatnig kategorig, referuje powiesciowa walke
form i analizuje jej strategi¢, zastanawia si¢, co oznacza koncowy apel kierowany
do ,trzeciego cztowieka”.

Czeskie interpretacje, chociaz zazwyczaj skupione na wybranej kwestii, wpi-
sujg zatem rzeczywiscie polskie powiesci w sie¢ bohemistycznych konstrukcji
historyczno- i teoretycznoliterackich. W paru przypadkach spotykamy tu miejsca,
ktére polskiego czytelnika prowokuja do polemiki, ale tez kilkakrotnie polskie
utwory sa stawiane przez interpretatoréw w swietle korzystniejszym niz porow-
nywane utwory rodzime, a w jednym przypadku nawet wyzej niz rozwigzanie
pisarza francuskiego. Przywolywana sporadycznie polska tradycja czytania petni
jedynie rolg pomocnicza i nie przesadza o kierunku danej interpretacji. Proza
polskich pisarzy traktowana jest tedy wyraznie jako przekaz o szerszym znacze-
niu humanistycznym. Nawet polemika z Andrzejewskim konczy si¢ podkresle-
niem madrosci powiesciowego gatunku.

Petr Posledni §ledzit w jednej ze swych ksiazek, na przyktadzie odbioru w Pol-
sce, instrumentalng recepcje tworczosci Karela Capka. Jako przyczyny tego stanu
wskazywat: 1) brak systematycznej refleksji krytycznoliterackiej nad dzietem
czeskiego autora, 2) brak interpretacji poszczeg6élnych dziet pisarza, dokonywa-
nych przez krytyke poréwnawcza, a mogacych stanowi¢ przeciwwage dla doraz-
nych aktualizacji, 3) mata odkrywczos¢ interpretacyjna polskich bohemistow, 4)
odizolowanie literatury czeskiej od polskiej, 5) zamykanie przez bohemistyczna
krytyke poréwnawcza prozy Capka w myslowym getcie'”.

"SM. Ajvaz, Pribéh znakii a prdzdna, Brno, Druhé mésto, 2006, s. 119—120. Patrz nadto s. 67-73
i 86-99.

7P, Posledni, Hranice dialogu. Ceskd proza ocima polské kritiky 1945—1995, Praha, Ustav pro
geskou literaturu AV CR, 1998, s. 92.



146  Literatura polska w swiecie. Tom III

Przywotane czeskie interpretacje twdrczosci polskich pisarzy bronig si¢ przed
zarzutem o ewentualng instrumentalno$¢ na pewno w zakresie punktu numer
dwa. Nie sa tez dzietem czeskich polonistow czy polonistycznej krytyki, by wy-
wotaé czeskie odpowiedniki polskich bohemistoéw. RozwialibySmy wiec dalsze
potencjalne watpliwosci z punktu trzeciego i piatego. Sigganie po polskie orygi-
naly przez dwu z trzech interpretatorow: Holego i Travnicka mozna zapewne
potraktowaé jako przetamywanie izolacji literatury czeskiej i polskiej (punkt
czwarty). Brak co prawda danych z zakresu punktu pierwszego w wyliczeniu
czeskiego polonisty i bohemisty, ale i tak wigkszo$¢ argumentéw przemawia na
rzecz pozytywnej oceny czeskich probek interpretacyjnych. Mielibysmy zatem do
czynienia z ,,obrastaniem” przez nasze dzieta za granica w kolejne znaczenia lub
przynajmniej w dodatkowe znaczenia.

Wedhug Posledniego obcy krytyk oddzialuje w ten sposdb na wilasnych czytelni-
k6w, ,,ale tez nawiazuje wiez ze $rodowiskiem, z ktérego dzieto przychodzi™'®. Ni-
niejsze omowienie mogtoby by¢ krokiem, ktory utatwi nawigzanie wskazanej wigzi.

Dr hab. Jozef Zarek, kierownik Zaktadu Literatur Stowianskich w Instytucie Filologii Stowianskiej
US, docent w Katedrze Literatury Czeskiej Uniwersytetu w Ostrawie. Zajmuje si¢ nowsza literaturg
czeska i stowacka oraz problematyka przektadu. Opublikowat dwie ksiazki, Praktyczny slownik
czesko-polski, polsko-czeski (2002) oraz kilkadziesiat artykutéw naukowych w kraju iza granica,
m.in.: O podmiocie i podmiotowosci w nowszej czeskiej prozie dziennikowej, 2005; Intertextova
nadvdznost. O ,, Metodologickych poviedkach” Rudolfa Slobodu a Pavia Vilikovského z porovnani s
,, Metodologickou novelou” Hermanna Brocha, 2008; O polskich przektadach nowej czeskiej ,, powie-
Sci praskiej” (M. Ajvaza, D. Hodrovej, J. Topola), 2009.

ON POLISH LITERATURE IN THE CZECH REPUBLIC AND ITS
CONTEMPORARY CZECH INTERPRETATIONS

The article discusses some interpretations of Polish prose, namely of the novels by S. Ignacy. Wit-
kiewicz and by B. Jasienski (written by J. Holy), of an excerpt from B. Schultz’s prose, novels by
J. Andrzejewki, E. Stachura (by J. Travni¢ek), and by W. Gombrowicz (by M. Ajvaz). These inter-
pretations place Polish texts in the Czech historic-literary-theoretical practices, whereas the Polish
tradition of reading plays only an auxiliary role and does not determine the interpretation clue.

¥ Tamze, s. 26 oraz 5-6.
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PRZEGLAD NORWESKICH PRZEKEADOW
LITERATURY POLSKIEJ
OD 1826 DO 2008 ROKU

NORWEGIA JEST KRAJEM O NIESPEENA PIECIOMILIONOWEJ LUDNOSCI, Z NADER
zawilg sytuacja jezykowa. Jezykiem oficjalnym Norwegii jest jezyk norweski,
nalezacy do grupy jezykow polnocnogermanskich blisko spokrewnionych i wza-
jemnie zrozumiatych z dunskim i szwedzkim. Bokmal i nynorsk — to dwa oficjal-
ne warianty norweskiego jezyka pisanego, z kolei wariantem trzecim, nieoficjal-
nym, jest riksmal. Bokmal' rozwinat si¢ z dunskiego jezyka pisanego i dialektu
charakterystycznego dla poludniowo-wschodniej czg$ci Norwegii, wspotczesnie
postuguje si¢ nim ok. 85% Norwegdw.

Nynorsk® zostal stworzony w XIX wieku na podstawie poréwnan dialektow za-
chodnionorweskich przez jednego cztowieka o nazwisku Ivar Aasen’. Uzytkow-
nikow nynorsk szacuje si¢ na 10% do 15% i zamieszkuja oni gtéwnie zachodnia
i potudniowa Norwegi¢. Obydwa warianty jezykowe zblizyly si¢ do siebie
w procesie uzytkowania i poprzez liczne radykalne reformy pisowni. Bokmal
inynorsk sa formalnie od 1885 roku réwnouprawnione, wprowadzone do szkoét
i urzedow panstwowych, jednakze bokmal dominuje ilosciowo, gdyz jego uzyt-
kownicy zamieszkuja stolice kraju i inne wicksze miasta®. W Norwegii panuje
petna swoboda wyboru w zakresie jezyka mowionego wynikajaca ze statusu,
jakim obdarzone sa rodzime dialekty”.

' Bokmal dostownie mozna przettumaczyé jako ,,mowa ksiazek, jezyk ksiazkowy”, jest tez jedy-
nym wariantem nauczanym jako jezyk obcy.

% Nynorsk — zwany poczatkowo landmal, nowonorweski.

* Ivar Aasen (1813-1896), poeta i jezykoznawca, autor gramatyki neonorweskiego i stownika.

* http://www.snl.no/Norge/sprak.

> http://www.snl.no/Norge/sprak.
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WIEK XIX

Pierwszym i najstarszym zarejestrowanym w Norwegii thumaczeniem z jezyka
polskiego jest fragment powiesci Ignacego Krasickiego Pan Podstoli, wydruko-
wany w 1826 roku w tygodniku literackim ,, Hermoder”®.

Szes¢ lat pdzniej, w 1832 roku, gdy norweska opinia publiczna z sympatig inte-
resowala si¢ powstaniem listopadowym, miesigcznik ,,Almindelig norsk Ma-
anedsskrift” opublikowat, thumaczony przez Henrika Wergelanda, norweskiego
poete i dramaturga, Mazurek Dgbrowskiego’.

W 1843 roku Wergeland przetozyt réwniez poemat poetycki Farys Adama
Mickiewicza, ktory zostat wydrukowany w tym samym roku w ,,Skilling Magasi-
ne”. Oprdcz pojedynczych wierszy przettumaczonych na norweski przez Martina
Naga w latach pigédziesiatych®, Farys jest jedynym pokazniejszym dzietem Mic-
kiewicza thumaczonym na jezyk norweski.

W drodze Stanistawa Przybyszewskiego byta pierwsza polska powiescia wydana
W jezyku norweskim. Zostata wydrukowana w Christianii w 1895 r., przethumaczo-
na z oryginalu w je¢zyku niemieckim przez zong Przybyszewskiego — Dagny Juel.
Mimo bliskich powiazan Przybyszewskiego z norweskim §wiatem artystycznym
W drodze pozostato jego jedynym utworem przetozonym na norweski’.

WIEK XX

Popularno$¢ Henryka Sienkiewicza byta niepodwazalna, jego nazwisko nabie-
rato coraz wigkszego znaczenia zarowno w Norwegii, jak i w calej Europie. Spo-
$rod 47 zarejestrowanych obszernych i mniejszych pozycji przettumaczonych
w latach 1899-1919 az 37 jest autorstwa Sienkiewicza. Quo vadis byto zdecydo-
wanie najwigkszym norweskim sukcesem wydawniczym i jest wznawiane
w kolejnych wydaniach. Przettumaczone zostaty réwniez powiesci historyczne
Ogniem i mieczem, Potop, Pan Wolodyjowski i Krzyzacy oraz takie powiesci
wspdtezesne, jak Rodzina Polanieckich czy Bez dogmatu'®. Czasopisma i dzien-
niki drukowaty réwniez wiele opowiadan i reportazy Sienkiewicza, np. Walka

¢ Periodyk ukazywat si¢ w Christianii (jest to nazwa Oslo w latach 1624—-1924).

" Zob. O.M. Selberg, Polsk litteratur i norsk oversettelse, 1826-1989: en bibliografi [Literatura
polska w przekiadach norweskich 1826—1989], w: Meddelelser, Oslo, Universitetet i Oslo, Slavisk-
-baltisk avdeling, 1991, s. 11.

8 Np. Nad wodq wielkq i czystq (Vannet det store og blanke), Sonety krymskie: Stepy Akermarskie
(Sydrussisk steppe) 1 inne wydane w 1956 r.

® Zob. O.M. Selberg, Polsk...,s. 11.

' Tamze.
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bykow w Hiszpanii w 1907 roku w ,,Folkebladet”, Za chlebem, Latarnik w 1954
roku'!, a niektére z nich wydane zostaly tez w formie ksiazkowe;j'”.

1920-1940

Lata migdzywojenne sa dosy¢ ubogie w przektady z jezyka polskiego na nor-
weski. W latach 1920-1940 wydano jedynie pig¢ ksiazek, z ktdrych trzy byty
wznowieniami Quo vadis. Pozostate dwie to powiesci, ktore w owym czasie
odniosty pewien sukces migdzynarodowy i doczekaty si¢ tlumaczen na wiele
jezykéw. Byly to: Ferdynanda Goetla Z dnia na dzien 1 Sergiusza Piaseckiego
Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy. Nagroda Nobla dla Wtadystawa Reymonta
w 1924 r. przeszta w norweskim $wiecie wydawniczym zupelnie bez echa'”.

1945-1960

Pierwsze powojenne dziesigciolecie mija pod znakiem Henryka Sienkiewicza.
Siedem sposrdd szesnastu tytutdow pochodzacych z tego okresu jest jego autor-
stwa. Wraz ze wznowieniem 7Trylogii przez wydawnictwo Aschehougs pojawito
si¢ interesujace zjawisko o zasadniczym znaczeniu. Ttumaczenie, ktére przede
wszystkim byto znacznie skrécona wersja oryginatu, stanowito jednoczesnie jego
opracowanie. Nalezy podkresli¢, ze wczesniejsze wydania historycznych powie-
$ci Sienkiewicza byly czgsciowo okrojone. W tym jednakze wypadku w gre
wchodzily duzo istotniejsze zmiany. Tekst ulegl tak znacznym zmianom, Ze
w rezultacie z oryginatu pozostal wiasciwie tylko wyczerpujacy opis przebiegu
akcji, przypominajacy rodzaj powiesci dla dorastajacej mlodziezy meskiej. Potop
zredukowany zostat np. z ok. 1500 stron do 300. Jednoczesnie nie umieszczono
najmniejszej wzmianki o tym, iz mamy do czynienia z radykalng transformacja
oryginatu'*. Na obrong tlumacza mozna powiedzie¢, iz Sienkiewicz sam w wielu
wypadkach wyrazat zgode na dokonanie zmian i skrétéw swoich powiesci'.

LATA 60. 1 70.

Lata 50. to czas, kiedy tlumaczone byly prawie wylacznie powiesci i nowele.
Sytuacja ulegta zmianie na poczatku lat 60., kiedy krajobraz literacki urozmaicita

"'R. Reed, Polen i norsk litteratur. Bibliografi [Polska w literaturze norweskiej. Bibliografial,
Oslo, Universitetsforlaget, 1970, s. 34.

12 Jld og sverd (Ogniem i mieczem), autoryzowane thimaczenie Marie Mathisen, wyd. w 1902 roku.

3 Zob. O.M. Selberg, Polsk...,s. 12.

" Tamze.

'S Tamze, s. 13.
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wkraczajaca wen na dobre liryka, zas teatry i telewizja zaczgly wystawiaé utwory
dramatyczne. Sukces miedzynarodowy filmu polskiego, ktory rowniez przypadt
na ten okres, wptynal ewidentnie na przektad na jezyk norweski w 1964 roku —
cztery lata po wydaniu szwedzkim i trzy po wydaniu dunskim — zekranizowane;j
juz powiesci Jerzego Andrzejewskiego Popidl i diament'®.

Wydawnictwo Det Norske Samlaget'” wydato w 1967 r. pierwszy w jezyku
norweskim wybor liryki polskiej pt. Den sjuande engelen. Polsk etterkrigslyrikk
(Siddmy aniol. Polska liryka powojenna)'®. Czytelnikom norweskim zostala za-
prezentowana tworczo$¢ takich poetdw, jak: Stanistaw Jerzy Lec, Tadeusz Roze-
wicz, Zbigniew Herbert i Wistawa Szymborska. Zwlaszcza aforyzmy Leca byly
szczego6lnie znane z tego zbioru i weszly do powszechnego obiegu.

Lata 70. to publikacja odrebnych zbioréw poezji Herberta i Rozewicza', ktére
ukazaty si¢ w wydawnictwie Solum. W dziedzinie prozy to czas Stanistawa Le-
ma, ktory zostal skutecznie wylansowany w Norwegii. W 1972 roku czytelnik
norweski otrzymat opowiadania z antologii Na zachéd od ksiezyca®, ktore zo-
staly zyczliwie przyjete przez krytyke. Pozytywna recepcja opowiadan spowo-
dowata bardzo szybkie wydanie najbardziej chyba znanej powiesci Lema — Sola-
ris. Po niej przyszedt Katar i liczne zbiory opowiadan®'.

PRZEKLADY BEZPOSREDNIE AUTORSTWA
OLE M. SELBERGA I JANA BRODALA

Lata 70. to takze czas rozkwitu bezposrednich przektaddéw literatury polskiej na je-
zyk norweski. Wtedy to ukazata si¢ w 1972 roku antologia nowel i opowiadan pt.
Polske noveller (Nowele polskie) w doskonatym tlumaczeniu Ole Michaela Selberga.
Antologia ta zostala wydana przez prestizowe wydawnictwo H. Aschehoug Co. i jej
autor, Ole M. Selberg, zaistnial jako wybitny thumacz literatury polskiej. Dzigki niemu
tacy autorzy, jak: Rozewicz, Iwaszkiewicz, Brandys, Filipowicz, Glowacki, Andrze-
jewski zostali zaprezentowani norweskim czytelnikom. Dramaty Rézewicza i Mrozka
w tlumaczeniu O.M. Selberga byly wystawiane z duzym sukcesem na deskach te-
atrow w Oslo (lub w teatrze radia i telewizji) przez trzy ostatnie dekady wieku XX.

Obok Selberga, pod koniec lat siedemdziesiatych, pojawia si¢ Jan Brodal, nowy
tlumacz poezji i prozy polskiej.

' Tamze.

' Det Norske Samlaget jest wydawnictwem publikujacym jedynie w nynorsk.
'8 Autorami przektadu byli Arnljot Eggen (poeta) i Martin Nag (slawista).

' Autorem przektadéw w obu zbiorach byt O.M. Selberg.

2 Redakcja, wybor i przektad Tor Age Brignsvzrd i Jon Bing.

21 0.M. Selberg, Polsk..., s. 13.
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W 1982 roku zostata wydana polska poezja w zbiorze pt. Tiden er kanpp. Du skal
vitne (Brakujqcy czas. Bedziesz swiadkiem)™. Autorami przektadoéw byli Ole Michael
Selberg (redaktor zbioru) i Jan Brodal. Zaprezentowali czytelnikom norweskim wier-
sze Stanistawa Grochowiaka, Stanistawa J. Leca, Wistawy Szymborskiej, Leszka
Szarugi, Ewy Lipskiej, Ryszarda Krynickiego i Adama Zagajewskiego.

Nagroda Nobla dla Czestawa Mitosza w 1980 roku stworzyta norweskim czy-
telnikom szans¢ zapoznania si¢ z czterema tytutami poety, ktéry prawdopodobnie
pozostatby dla nich rownie daleki i nieznany, jak nieznany okazat si¢ dla norwe-
skich mediéw w chwili ogloszenia nominacji przez Akademi¢ Szwedzka w listo-
padzie 1980 roku®.

Pierwsza potowa lat 80. ,nalezy” do Mitosza (z racji Nagrody Nobla). W $wiet-
nym, Selbegowskim przektadzie ukazata si¢ Dolina Issy, poezje oraz Zdobycie
wiladzy thamaczone przez Ivara Lunde.

Wydany w 1985 roku Utsikt over Krakow (Widok Krakowa) — zbidr pigédzie-
sigciu wierszy Adama Zagajewskiego wzbudzil zainteresowanie zaré6wno szatg
graficzna, jak i tematyka.

Lata osiemdziesiate zamyka wybor wierszy Karola Wojtyly pt. Sangen om den
skjulte God (Piesn o Bogu ukrytym) w przektadzie Jana Brodala i Rolfa Jacobsena®.

OD 1990 PO 2007 ROKU

Lata 90. rozpoczynaja si¢ wydaniem zbioru opowiadan polskich pt. Polen for-
teller (Polska opowiada). Autorem zbioru i przewazajacej wigkszosci thumaczen
jest Jan Brodal, ktory pracowatl nad antologia ponad 5 lat. Zbior ten jest przekro-
jem polskiej prozy od Wactawa Potockiego do Janusza Andermana®.

22 Zob. J. Januszewska-Skriberg, Od Ibsena do Twardowskiego. Norwesko-polskie pejzaze kultu-
ralne, Warszawa, Interlibro, 2001, s. 23.

» 0.M. Selberg, Polsk..., s. 13.

2 Jan Pawet I1, Sangen om den skjulte Gud, przet. R. Jacobsen i J. Brodal, Oslo, Solum, 1990.

» Zob. J. Januszewska-Skreiberg, Od Ibsena..., s. 53. Dla ilustracji zamieszczam spis tworcow:
Janusz Anderman, Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Borowski, Kazimierz Brandys, Andrzej Brycht,
Leopold Buczkowski, Andrzej Bursa, Michat Choromanski, Bogdan Czeszko, Maria Dabrowska,
Adolf Dygasinski, Stanistaw Dygat, Kornel Filipowicz, Witold Gombrowicz, Jozef Hen, Marek
Htasko, Jarostaw Iwaszkiewicz, Eugeniusz Kabatc, Juliusz Kaden-Bandrowski, Maria Konopnicka,
Monika Kotowska, Janusz Krasinski, Jerzy Krzyszton, Jan Lemanski, Adam Mickiewicz, Stawomir
Mrozek, Zofia Natkowska, Cyprian Kamil Norwid, Tadeusz Nowak, Marek Nowakowski, Wiadystaw
Orkan, Kazimierz Orfos$, Eliza Orzeszkowa, Jan Parandowski, Jan Potocki, Bolestaw Prus, Ksawery
Pruszynski, Stanistaw Przybyszewski, Wiadystaw Reymont, Tadeusz Rézewicz, Adolf Rudnicki,
Artur Sandauer, Bruno Schulz, Henryk Sienkiewicz, Juliusz Stowacki, Edward Stachura, Andrzej
Strug, Julian Stryjkowski, Jerzy Szaniawski, Jan Jozef Szczepanski, Ewa Szelburg-Zarembina, Adam
Szymanski, Aleksander Swietochowski, Wiadystaw Terlecki, Stefan Zeromski, Wojciech Zukrowski.
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Podobnie jak zbior nowel w ttumaczeniu Selberga wydany w 1972 1., tak i ten
wybor Brodala wzbudzil zainteresowanie krytyki i byto to duze wydarzenie lite-
rackie. Peter Norman Waage — literacki ekspert gazety ,,Dagbladet” w recenzji
wyboru Brodala pisze nastgpujaco:

Dzigki polskiej literaturze mozemy blizej pozna¢ polska histori¢ balansujaca ciagle na za-
kretach, polska mentalno$¢. Ksiazka teraz wydana jest jakby autobiografia waszego kraju.
U was przebiega wiasnie ta granica mi¢gdzy Wschodem a Zachodem, socrealizmem i absur-
dyzmem. I Zzadna inna ksiazka nie mogtaby chyba lepiej pokaza¢ waszego kraju w roéznych
aspektach. Dzieki literaturze whasnie i kulturze przetrwata wasza tozsamo$é narodowa®.

Jan Brodal otrzymat w 1992 roku prestizowa nagrod¢ Riksmaalprisen za naj-
lepszy przektad roku, powies¢ Andrzeja Szczypiorskiego Msza za miasto Arras.

Wydany w niezwykle starannej szacie graficznej Widok z ziarnkiem piasku uka-
zal si¢ na rynku dokladnie w dniu, kiedy Akademia Sztokholmska odczytata
werdykt przyznajacy Szymborskiej Nagrode®. Wybér wierszy z lat 1962-1995
znakomicie przetozyt Ole Michael Selberg. Wplyw twoérczosci Szymborskiej na
swoje pisarstwo potwierdzita ceniona pisarka Bergljot Hobak Haff*, kiedy
w 1998 wyglosita mowe w podzigkowaniu za prestizowa Nagrode Kulturalna®.

Przektady utworow Huellego, Szczypiorskiego, Libery, Terakowskiej, Fink
(autorstwa J. Brodala), Kapuscinskiego (Od Cesarza po Podréze z Herodotem),
Szewca, Szymborskiej po Stasiukowa Dukle (autorstwa O.M. Selberga) wydane
zostaty migdzy latami 1990 a 2005 i ukazaty si¢ w prestizowych wydawnictwach.
Na norweski przettumaczona zostata tez przez Anne Walseng Panna Nikt Tomka
Tryzny i E.E. Olgi Tokarczuk. Rok 2007 zamyka Iwona, ksiezniczka Burgunda,
ktéra z jezykowym wyczuciem na nynorsk przetozyt Knut Andreas Grimstad*®”.

TELUMACZENIA Z ORYGINALU I WTORNE

Z przegladu starszych thumaczen literatury polskiej jasno wynika, ze stanowia
one poza nielicznymi wyjatkami ttumaczenia wtoérne z niemieckiego lub innych
pokrewnych jezykow. Takze i w nowszym okresie thumacze norwescy korzystali
w szerokim zakresie z trzeciego jezyka. Zarowno Htlasko, jak i Tyrmand, ktérzy

Ttumacze: Erik Baugerod, Jan Brodal, Ande Goplen, Dagny Juell Przybyszewska, Ivar Lunde, Johnny
Lyboek, Martin Nag, Ole Michael Selberg. Zob. takze http://pbl.ibl.poznan.pl.

6 Cyt. za: J. Januszewska-Skreiberg, Od Ibsena..., s. 47.

¥ Tamze, s. 48.

8 Bergljot Hobaek Haff — ur. w 1925 roku.

¥ J. Januszewska-Skreiberg, Od Ibsena..., s. 51.

30 Zestawienie literatury polskiej w przektadach norweskich od 1990 do 2007 roku mojego autor-
stwa zamieszczone zostato na koncu artykutu.
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ukazali si¢ w norweskiej wersji jezykowej w 1959 roku, zostali przettumaczeni
z jezyka niemieckiego®'. Autorem norweskiego przektadu Kosmosu bezposrednio
z jezyka polskiego jest Martin Nag, ale wydane z kolei w 1967 roku Ferdydurke
i Pornografia sa przettumaczone z wydania francuskiego. Stanistaw Lem jest
pisarzem tlumaczonym wytacznie z niemieckiego, angielskiego i szwedzkiego.
Od poczatku lat 70. ilo$¢ thumaczen wtérnych zmalata wyraznie i ma to zwiazek
z pojawieniem si¢ tlumaczy z prawdziwego zdarzenia.

Thimaczenia na nynorsk stanowia 10%. Do tego dochodza cztery wybory poezji
thumaczone na oba jezyki. Trzy z tekstow w nynorsk pochodza z okresu przed pierw-
sza wojng swiatowa: Quo vadis z 1902 1 1903 r. oraz Ogniem i mieczem z 1908 r.
Wszystkie pozostate pochodza z roku 1966 lub pozniejszego. Tak wigc przez prawie
dwa pokolenia nie dokonano tlumaczen z jezyka polskiego na jezyk nynorsk™.

POLSKIE INSPIRACJE W LITERATURZE NORWESKIEJ.
WITOLD GOMBROWICZ

Minglo czterdziesci lat od ukazania si¢ norweskiego wydania Ferdydurke (Por-
nografie opublikowano w 1966 roku, a Kosmos w 1967 roku) i prawie po tylu
latach znakomity pisarz norweski Dag Solstad”® w wywiadzie udzielonym
,,Dagbladet” w 2007 roku stwierdza, ze:

Gombrowicz jest tym, ktory interesowatl mnie najbardziej i tym, od ktérego nauczytem si¢
najwiecej [...]. Gombrowicz pozostanie wielkim pisarzem w literaturze dwudziestego wieku®.

Mingto tez czterdziesci lat od czasu, kiedy Dag Solstad wydat swa pierwsza
powies¢ Irr!Gront! (Brr!Zielone!), w ktorej wyraznie nawiazuje do Gombrowi-
cza. Glowny bohater powiesci stanowi pendant Jdzia, za$ punktem kulminacyj-
nym akcji jest pojedynek grymasow, masek pomiedzy Benedikte (wariant gom-
browiczowskiej nowoczesnej uczennicy) i jej przyjaciotka, ktora Brevik uczynit
swym pomocnikiem i sprzymierzeficem®.

Dag Solstad i srodowisko skupione wokét literackiego pisma ,,Profil” zaintereso-
walo si¢ tworczoscia Gombrowicza w latach szesédziesiatych. W 1968 roku Solstad
opublikowat artykut pt. Koniecznosé¢ autentycznego Zycia®® bedacy analiza gombro-
wiczowskiej formy i $wiadomosci wolnosci zaleznej od przyjmowanych rél.

' O.M. Selberg, Polsk..., s. 14.

2 0.M. Selberg, Polsk..., s. 14.

¥ Ur. 16.07.1941.

3 Gombrowicz nok den jeg har vaert mest opptatt av og lert mest av, [...] Men Gombrowicz vil
bli staende som en av de store innen det tjuende arhundrets litteratur”, ,,Dagbladet” z dnia 11.09.2007
[to 1 pozostate ttum. moje — J.K.-B.].

% 0.M. Selberg, Polsk..., s.15.

*$ Om nadvendigheten av d leve inautentisk, zamieszczony w pismie ,,Vinduet”.
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Espen Haavardsholm (redaktor pisma ,Profil”)’’ podkresla inspiracje Gom-
browiczem:

[...] w pisarstwie Daga Solstada jest wiele kluczowych scen z [rr!Gront! 1 w wielu nastgpnych
[utworach — J.K-B], ktére sa podobne do matych odnosnikéw do Gombrowicza, np. scena w je-
go najnowszej powiesci Armand V, w ktorej ci dwaj ambasadorowie bezglosnie walcza o to,
ktéry z nich ma wyjsé pierwszy drzwiami do toalety®®.

Espen Haavardsholm wielokrotnie powotywat si¢ na pokrewienstwo duchowe
w swej tworczosci z Gombrowiczem.

BRUNO SCHULZ

Sklepy cynamonowe zostalty wydane w 1964 roku i wielokrotnie wznawiane
w ciekawej serii renomowanego wydawnictwa Gyldendal®. Wyjatkowos¢, po-
etyckos¢ 1 wizyjno$é prozy Schulza urzekly Jana Kjerstada® i Hansa Herbjorn-
sruda®'. Pisarze owi okreélaja Schulza jako ,,wzbogacenie norweskiej literatu-
ry”*?. Zdaniem Herbjernsruda to whasnie Sklepy cynamonowe wywarly na nim
silne wrazenie juz w roku 1964. Tworca pisze:

Widzg, jakie musiala na mnie zrobi¢ silne wrazenie. [...] Musz¢ powiedzie¢, ze pisarz, z ktérym
czuj¢ najsilniejsze pokrewienstwo, jest zadziwiajaco polskim pisarzem; urodzony w 1892 r. i zastrze-
2943

lony na ulicy przez Gestapo w 1942 r. [.....] Schulz pisze tak ptonaco, tak palaco, tak ekstatycznie™".

KILKA REFLEKSJI

Wg Lawrence’a Ventui istnieja dwa rodzaje thumaczen: ,,uzagranicznienia” —
konieczno$¢ wystania czytelnika za granice (ang. foreignization) i udomowienia —
wprowadzenie autora do kraju czytelnika (ang. domestication). Norweskie przektady
polskich utworéw autorstwa Ole Michaela Selberga i Jana Brodala (i innych) sa

3 Espen Haavardsholm, ur. 10.02.1945, pisarz, poeta i eseista.

3% _Hos oss fins det i Dag Solstads forfatterskap flere nekkelscener fra Irr! Gront! og fremover som
kan ligne pa sma hilsener til Gombrowicz — for eksempel episoden der de to ambassaderene stumt
kjemper om hvem som skal ga forst ut av toalettderen i hans nyeste roman Armand V”, ,,Aftenposten”
z dnia 13. 12. 2006 r. Powie$¢ Armand V ukazata si¢ w 2006 roku.

% Sklepy cynamonowe zostaly przettumaczone przez Trygve Greiff i Martin Nag w 1964 roku.

“ Jan Kjeerstad, ur. 06.03.1953, pisarz, eseista.

! Hans Herbjornsrud, ur. 02.01.1938, pisarz.

2 www.nrk.no/nyheter/kultur/Leseforeningen.

4 Skal jeg si en forfatter jeg foler sterkest slektskap til, — er det merkelig nok en polsk forfatter, —
fodt 1 1892, og skutt pa apen gate av Gestapo i 1942 Skal jeg si en forfatter jeg foler sterkest slektskap
til, — er det merkelig nok en polsk forfatter, — Schulz skriver sa flammende, sa brennende, sé eksta-
tisk.” www.nrk.no/nyheter/kultur/Leseforeningen, NRK piatek, 16 kwietnia 1998 r.
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peina realizacja obu koncepcji. Tworza polski swiat literacki w norweskiej szacie
jezykowej. Henrik Swahn, szwedzki thuimacz proponuje: ,,Masz blokade w pisaniu?
Przetlumacz dobra ksiazke”. Zadanie to jest wyzwaniem dla norweskich thumaczy
polskiej literatury, poniewaz nie ma stownika polsko-norweskiego z prawdziwego
zdarzenia™.

W eseju z roku 1959 pt. Tam, gdzie pisarzy chowa sie jak krolow. O roli pisarzy
w Polsce® Reich-Ranicki z uporem wskazuje, ze: ,,narody o wiele mniejsze niz naréd
polski zyskaly §wiatowe uznanie w dziedzinie literatury — np. Dunczycy z Anderse-
nem i Jensem Peterem Jacobsenem, Szwedzi ze Strindbergiem i1 Selma Largerlof czy
Norwegowie z Ibsenem, Bjernsonem, Hamsunem i Sigrid Undset, podczas gdy pol-
scy pisarze, nawet laureaci Nagrody Nobla, pozostali dla $wiata nieznani*®. Trudno
nie zgodzi¢ si¢ z ta, majaca ponad piecdziesiat lat, opinia takze w odniesieniu do
recepcji literatury polskiej w Norwegii. Mimo tego, Zze polska literatura w Norwegii
obecna jest juz od poczatku XIX w., trudno jednak mowic o jej silnej pozycji.

Zestawienie przektadow literatury polskiej na jezyk norweski od 1990 do 2007 roku:

1990

Mularczyk, Andrzej, Fra de dype vann (Z glebokosci wod), przet. Ole Michael Selberg, NRK-Radio,
36 s. (stuchowisko).

Swirszezynska, Anna, Eg er kvinnfolk (Jestem baba), przet. Tor Obrestad, Oslo, Samlaget, nynorsk, 143 s.

Mrozek, Stawomir, Portrettet (Portret) (imanus), przet. Ole Michael Selberg, 131 s.

1991

POLEN FORTELLER. Polske noveller (Polska opowiada. Polskie nowele), przet. Jan Brodal, Oslo,
Den Norske Bokkluben, 658 s.

Huelle, Pawel, Hvem var Dawid Weiser (Wieser Dawidek), przet. Jan Brodal, Oslo, Gyldendal, 250 s.

Szczypiorski, Andrzej, En messe for byen Arras (Msza za miasto Arras) przet. Jan Brodal, Oslo,
Cappelen (PAN-serien), 177 s.

1994
Kapuscinski, Ryszard, Imperiet (Imperium), przet. Ole Michael Selberg, Oslo, Aschehoug, 285 s.
Szewc, Piotr, Byens oye (Zaglada), przel. Ole Michael Selberg, Oslo, Cappelen, 130 s.

1995

Mrozek, Stawomir, Kjeerleik pa Krim (Milos¢ na Krymie), przet. Ole Michael Selberg, Det Norske
Teatret (Norweski Teatr), 192 s., nynorsk.

Szczypiorski, Andrzej, De gikk forbi Emaus (I omineli Emaus), przet. Jan Brodal, Oslo, Cappelen, 215 s.

1996
Szymborska, Wistawa, Utsikt med et sandkorn (Wybor wierszy), przet. Ole Michael Selberg, Oslo,
Solum, 160 s.

*Nad stownikiem polsko-norweskim pracuje od lat whasnie zastuzony dla polonistyki w Norwegii
nauczyciel akademicki i thumacz O.M. Selberg, thumaczeniami natomiast zajmuje si¢ juz sporadycznie.

# M. Reich-Ranicki, Najpierw zy¢é, potem igraé. Szkice o literaturze polskiej, przet. E. Herden,
Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2005.

* Tamze, s. 28.
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1997

Tryzna, Tomek, Froken Ingen (Panna Nikt), przet. Anne Walseng, Oslo, Aschehoug, 363 s.

Szymborska, Wistawa, Vann (Woda), przet. Martin Nag, w: ,,Tversnitt” 1997 Vann Gjengitt i ,,Tverrsnitt”,
1997.

Fink, Ida, Reisen (Podroz), przet. Jan Brodal, Dokument Forlag.

2001
Tokarczuk, Olga, E.E (E.E), przet. Anne Walseng, Oslo, Cappelen, 200 s.
Kapuscinski, Ryszard, Ibenholt (Heban), przet. O.M. Selber, Oslo, Aschehoug, 291 s.

2002

Libera, Antoni, Madame (Madame), przet. Jan Brodal, Oslo, Gylendal, 511 s.

Szymborska, Wistawa, Jeg er for ncer (Jestem zbyt blisko), Skogen (Las), przet. Martin Nag, ,,Friheten”
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A REVIEW OF NORWEGIAN TRANSLATIONS OF
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The first known translation from Polish is a part of Ignacy Krasicki’s Lord High Steward published in
1826. On the Road, a novel by Stanistaw Przybyszewski, translated by his wife Dagny Juel and published in
1895, was the first translation of a Polish novel into Norgegian. From among 47 major and minor works
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of O.M. Selberg and J. Brodal should be acknowledged. The influences of Witold Gombrowicz and Bruno
Schultz can be traced in some Norwegian literary works. Despite its presence since the early 19" century,
Polish literature has still not got recognition in Norway.
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RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ W CHINACH

TRADYCJA DZIALALNOSCI TRANSLATORSKIE] W CHINACH POSIADA DLUGA HI-
storig, ktora rozpoczeta si¢ od thumaczenia pism $wigtych buddyzmu zwanych
sutrami. Buddyzm dotart do Chin w 2 roku p.n.e. Przeklady literatury pigkne;j
rozpoczety sig w XVII wieku, gldwnie polegaly na tltumaczeniu bajek i przypo-
wiesci Ezopa, opowiesci biblijnych i fragmentéw powiesci europejskich. Pierw-
szymi tlumaczami byli nie chinscy inteligenci, ale ludzie z Zachodu. W 1610
roku pewien francuski misjonarz ustnie przettumaczyt przypowiesci Ezopa, co
zanotowal Chinczyk Zhang Geng. Byl to pierwszy wydany w Chinach przektad
literatury europejskiej. Ale nasilenie dzialalnosci translatorskiej zaobserwowano
dopiero w latach 60. 1 70. XIX wieku.

Wedtug danych statystycznych od 1875 do 1900 roku przettumaczono ponad 700
tomow literatury z krajow europejskich, wsrod tych przektadéw nie bylo ani jednego
utworu z literatury polskiej. Wybitny uczony Yan Fu ustalit norm¢ thumaczenia lite-
rackiego jako wiernos¢, plynnosé i wirtuozeri¢. Pisarz Lin Shu przetozyt ponad 170
utwordw prozaicznych, m.in. angielskich, francuskich, amerykanskich, niemieckich,
rosyjskich, japonskich, belgijskich i greckich. Co ciekawsze, Lin Shu sam nie znat
zadnego jezyka obcego, thumaczyt dzieta obce przez druga osobe, tzn. jeden thumacz
ustnie przektadat tekst oryginatu na potoczny jezyk chinski, a Lin Shu notowat prze-
ktad w klasycznym jezyku chinskim, potem jeszcze starannie szlifowat i upickszat,
dzigki czemu jego przeklady mogly by¢ wartosciowe estetycznie i atrakcyjne dla
czytelnikow, ale zgodnos¢ z oryginatem byta watpliwa.

RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ W CHINACH
DO IT WOJNY SWIATOWEJ

Na tym tle historycznym nietrudno jest dostrzec, ze polska literatura pigkna
dotarta do Chin z pewnym opdznieniem, chociaz kulturalne kontakty migdzy
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Polska i Chinami maja dos¢ dtuga tradycje, siggajaca co najmniej O$wiecenia.
A za sprawg jezuickich misjonarzy pierwsza wzmianka o Polsce pojawita sig¢
w piSmiennictwie chinskim juz w XVII wieku.

W roku 1906 ukazat si¢ w Chinach pierwszy przekltad z literatury polskiej. Wu
Chou przetozyt nowelg Latarnik Henryka Sienkiewicza z jezyka japonskiego na
klasyczny jezyk chinski i zamiescit ja w czasopismie ,,Powiesci [lustrowane” (nr
68 1 69). Powszechnie uznaje si¢ ten przeklad za pierwszy literacki utwor
wschodnioeuropejski zaprezentowany czytelnikom chinskim.

Jednym z pierwszych znawcow i mitosnikéw literatury polskiej w Chinach byt
Lu Sun (wlasciwie Zhou Shuren, 1881-1936), wielki chinski literat, thumacz,
ideolog, inicjator i organizator ruchu nowej kultury, tzw. ,,Ruchu 4 Maja”, ktére-
go gtéwnym celem bylo poznanie mysli wolnosciowej i demokratycznej Europy,
potrzebnej do przelamania obskurantyzmu i zacofania, panoszacych si¢ wowczas
w spoteczenstwie chinskim.

W roku 1908 Lu Sun opublikowat obszerny artykut O sile poezji demonicznej. Byt
to pierwszy w chinskiej historii literatury artykut o europejskiej poezji romantyczne;.
Lu Sun w swym artykule oméwit po raz pierwszy w Chinach zycie i tworczos¢ Ada-
ma Mickiewicza jako jednego z najwybitniejszych poetow romantycznych catego
$wiata. Piszac o Mickiewiczu, stawial go w jednym rzedzie z 6wczesnymi wielkimi
poetami romantycznymi, jak Byron, Shelley, Pet6fi, Puszkin.

W artykule O sile poezji demonicznej akcentowat autor przekonanie romantykow
na temat roli poetdw jako przywodeow narodu i ukazat Mickiewicza w tej roli. Lu
Sun okreslit Mickiewicza jako konsekwentnego rzecznika niepodleglosci i wolnosci
narodow $wiata. W tym artykule wspomniat takze o Henryku Sienkiewiczu, traktujac
go jako polskiego poete narodowego, piszacego proza! Mozna powiedzieé, ze Lu Sun
byt promotorem upowszechnienia twérczosci Sienkiewicza w Chinach.

W 1909 roku Lu Sun wydat z mlodszym bratem Zhou Zuorenem dwutomowy
Zbior opowiadan z zagranicy, w ktérym zostaly zamieszczone opowiadania Sien-
kiewicza: Janko Muzykant, Latarnik, Jamiol i Sachem.

W roku 1919 powstalo postgpowe czasopismo spoteczno-polityczno-literackie
,Nowa Mtlodziez” jako organ ,,Ruchu 4 Maja”. W roku 1920 zamieszczono w tym
czasopi$mie przektad Zmierzchu Stefana Zeromskiego, dokonany przez Zhou
Zuorena. Gdy Zhou Zuoren przetlumaczyt nowelg Szkice weglem, Lu Sun przy-
czynit si¢ do jej opublikowania takze w tym czasopismie w 1920 roku.

Dopiero w 1929 roku w czasopismie ,,Pedzacy Nurt” pojawit si¢ przektad glo-
$nego wiersza Adama Mickiewicza Oda do miodosci. Byto to pierwsze thumaczenie
tego utworu na jezyk chinski dokonane przez Shi Kina z jezyka francuskiego.

Najwigksza zastluge w zapoznawaniu Chinczykéw z literatura polska miato
czasopismo ,,Miesi¢cznik Powiesci”. W numerach od pierwszego do dziewiatego
tomu dwunastego ,,Miesigcznika Powiesci”, wydanego w 1921 roku, wydruko-



Y1LUUN: Recepcja literatury polskiej w chinach 159

wano przeklady 10 utworéw polskich pisarzy: Sqd Wladystawa S. Reymonta
w przekladzie Zhong Chi, Czego nie rozumiejq jaskolki i motyle (wydane pt.
Jaskotka i motyl) 1 Oracz (wydane pt. Chiopi) Wiktora Gomulickiego, Cienie
Bolestawa Prusa, Przez stepy (wydane pt. Stepy) Sienkiewicza, Srul z Lubartowa
(wydane pt. Zyd) Adama Szymanskiego, opowiadanie Moja cioteczka i wiersz
A jak poszed! krol na wojne... Marii Konopnickiej, Adama Asnyka wiersz Bez
granic oraz Zarys wspolczesnej literatury polskiej Jana Cholewiniskiego. Od roku
1921 do 1931 w ,,Miesigczniku Powiesci” opublikowano sto pigtnascie przekta-
déw utworow literackich ze wschodniej czgsci Europy, przy czym okoto trzecia
czesc tej liczby stanowity przektady utwordw polskich.

Od lat dwudziestych XX wieku zaczely si¢ pojawiac¢ na chinskim rynku ksig-
garskim przektady polskich dziet literackich, najwazniejsze to: Sienkiewicza Quo
vadis (1922), Szkice weglem (1926), Zbior nowel (1928); Orzeszkowej Marta
(1929); Wactawa Sieroszewskiego Dno nedzy (1929); Bolestawa Prusa Placowka
(1930), Wybor nowel (1937), a takze Zbior opowiadan polskich (1936).

W roku 1937 wybuchta wojna z Japonia. Po zakonczeniu tej trwajacej 8 lat
wojny, rozpoczeta si¢ trzyletnia wojna domowa. Grzmoty armat zagluszyly zycie
kulturalne. Systematyczne tlumaczenie literatury obcej zostalo zasadniczo prze-
rwane. Pojawito si¢ jednak kilka nowych chinskich przektadéw utworéw pol-
skich. Najwickszym osiagnieciem tego czasu w rozpowszechnianiu polskiej lite-
ratury w Chinach bylo niewatpliwie wydanie przektadu Chiopow Reymonta
(1946). Swoje chinskie wersje uzyskato jeszcze kilka innych utwordw: Bartek
Zwyciezca (1945), Ta trzecia Sienkiewicza (1946); Ziemia w jarzmie (1941)
i Plomien na bagnach (1942) Wandy Wasilewskie;j.

RECEPCJA LITERATURY POLSKIEJ PO II WOJNIE SWIATOWEJ

Pierwszy okres rozkwitu przektadow literatury polskiej na jezyk chinski po II
wojnie $wiatowej przypada na lata 50. Na poczatku lat 50. podpisane zostaly
umowy kulturalne mi¢dzy rzadami obu naszych panstw, redakcje wydawnictw
chinskich zachgcaty do tlumaczen dziet literatury polskiej. Pierwszy dorobek
przektadowy miat odcien ideologiczny, chinski czytelnik dostat do reki przektady
polskiej prozy powojennej, nazywanej produkcyjniakami. Z biegiem czasu zasieg
przektadéw coraz bardziej si¢ poszerzal. W przyblizeniu w ciagu 15 lat (to jest od
1950 do 1965 roku) przettumaczono na jezyk chinski ponad sto dwadziescia
utworéw literackich okolo siedemdziesi¢ciu polskich autoréw, m.in. w formie
ksiazkowej opublikowano siedemdziesiat dwa teksty trzydziestu pigciu tworcow.
Zbiorowych wydan w postaci ksigzkowej ukazalo si¢ okoto dziesigciu. Utwory te
przetozono z jezyka rosyjskiego, angielskiego czy niemieckiego. Nie slabto
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w tym okresie zainteresowanie przektadami klasykéw polskich. Thumacze chin-
scy zaczeli tez thumaczy¢ utwory literackie reprezentujace polski folklor; ukazaty
si¢ np. Polskie piesni ludowe (1958), Polskie basnie ludowe (1954).

Sposrod polskich romantykéw w Chinach nadal najbardziej popularny byt
Adam Mickiewicz. Wybitny tlumacz chifski Sun Yong nareszcie mogt zisci¢
swoje wieloletnie pragnienie i spetni¢ poktadane w nim nadzieje swego nauczy-
ciela, Lu Suna. Pierwsze wydanie przektadu Pana Tadeusza pioéra Sun Yonga
ukazato si¢ w 1950 roku, przettumaczyt on Pana Tadeusza z jezyka angielskiego
proza. Ksiazka wyszla w luksusowej oprawie z szarego chinskiego jedwabiu na
papierze wysokiej klasy. Sam tlumacz opatrzyl dzielo postowiem, w ktoérym
omo6wil wielkie znaczenie Pana Tadeusza w rozwoju literatury $wiatowej, wska-
zal czynniki ksztaltujace polska literatur¢ romantyczng i na tym tle prébowat
wykaza¢ specyfike twdrczosci polskiego poety. Postowie thumacza jest hymnem
uwielbienia dla wielkiego arcydzieta epiki polskie;j.

W postowiu tego przektadu sam thumacz Sun Yong wyrazat swoje ubolewanie,
ze musial przettumaczy¢ to wielkie dzieto proza, ze nie mogt odda¢ w pekni
wszystkich urokdéw eposu, apelujac do mtodego pokolenia chinskich thumaczy, by
ktos kiedy$ przelozyt poemat wierszem. Owczesny kierownik Instytutu Badan
Literatury przy Chinskiej Akademii Nauk, He Qifan, wyrazit swoje niezadowole-
nie z tego przektadu i stwierdzit w dos¢ ostrych stowach, ze przelozenie proza
Pana Tadeusza jest znieksztalceniem oryginatu.

W roku 1955, w zwiazku z obchodami setnej rocznicy $mierci Adama Mickie-
wicza, cate Chiny rozbrzmiewaty peanami na cze$¢ wielkiego polskiego roman-
tyka. W prasie codziennej i periodycznej pojawito si¢ duzo artykutéw o poecie
podziwianym dotychczas przez nieliczng grupke wybranych. Znany krytyk lite-
racki, Lu Jian, opublikowal artykul w czasopi$mie ,Literatura Ludowa” pt. Ku
czci Mickiewicza, w ktérym pisat:

Mickiewicz nie byt stowikiem, ale rogiem, jego poezja byta nie kwiatem doniczkowym,
ale potezna broniag w walce przeciwko tyranii i niewoli, przeciwko agresji i uciskowi. On
mowit o doli wszystkich ponizonych i pokrzywdzonych. Przez cate zycie dochowat wiary
zwyciestwu walki ludow i przysztosci swego narodu'.

Byt to takze czas podsumowan dorobku przektadowego dziet Mickiewicza. Do
roku 1955 spoteczenstwo chinskie znato juz w wierszowanych przektadach Gra-
zyne, Ballady i romanse, Konrada Wallenroda, Sonety krymskie oraz Wybor poezji
polskiego wieszcza. Ttumaczen tych dziet dokonali wspomniany juz Sun Yong
ijego przyjaciel Sun Shengwu.

Z innych poetéw polskich przettumaczono na jezyk chinski i drukowano w cza-
sopismach literackich utwory S.R. Dobrowolskiego, B. Czerwienskiego, W. Bro-

' Lu Jian, Ku czci Mickiewicza, ,Literatura Ludowa” 1955, nr 5, s. 20.
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niewskiego i A. Rymkiewicza. Warto nadmieni¢, ze Juliusz Stowacki z trudem
torowat sobie drogg do chinskiego czytelnika. Jego utwory uwazane byty w Chi-
nach za bardzo pigkne, a zarazem bardzo trudne. Ttumaczono jego pojedyncze
wiersze, ale do dnia dzisiejszego nikt nie mial odwagi siggna¢ po dramaty dru-
giego wielkiego romantyka. By¢é moze przyczyna tego jest pewna nieprzektadal-
nos¢ jego utwordow i trudno$é w odbiorze.

Od roku 1950 do roku 1965 przelozono takze na jezyk chinski liczne utwory pol-
skich powiesciopisarzy, w tym rowniez posrednio — z jezyka angielskiego, rosyjskie-
go czy niemieckiego. Opublikowano drugie wydanie Marty (przel. Jin Xixia), pierw-
sze wydanie Dziurdziow (przet. Yu Sheng), Chama (przet. Zhang Daozhen), Wybor
opowiadan (przet. Shi Yuson) Elizy Orzeszkowej, drugie wydanie Chiopow (przet.
Fei Mingjun) i Wybor opowiadarn Wiladystawa Reymonta. Przetozone zostaty: Pla-
cowka, Lalka, Sieroca dola, Michatko i Wybor opowiadarn Bolestawa Prusa; Hania,
Wybor opowiadan (przet. Shi Zhecun) i trzecie wydanie Quo vadis (przet. Wu Yan)
Henryka Sienkiewicza; Wierna rzeka (przet. Hua Junhao), Wybor opowiadan (przet.
Yang Hua), ukazaly si¢ drugie wydania Zmierzchu, Ech lesnych i Zapomnienia Stefa-
na Zeromskiego; Noce i dnie (cze$é¢ I) Marii Dabrowskiej. Sposréd wymienionych
przektadéw tylko Zmierzch i Zapomnienie Zeromskiego byly bezposrednio przetozo-
ne z jezyka polskiego na chinski przez Xie Xinhui.

Oceniajac dorobek przektadowy literatury polskiej na jezyk chinski w latach
50. 1 60., nalezy zwrdci¢ uwage na kilka bardzo istotnych cech.

Po pierwsze, decyzje o thumaczeniu utworéw obcych podejmuje zawsze wydaw-
nictwo. Wybiera si¢ teksty do przektadu nie tylko dlatego, ze sg reprezentatywne dla
kultury polskiej, lecz takze dlatego, Zze ich przekltad moze odpowiada¢ wymogom
ideowym i kryteriom artystycznym obecnym wowczas w literaturze chinskie;.

Po drugie, chinscy ttumacze mieli do dyspozycji waski wybor autoréw. Doko-
nane przeklady sa interesujace jako swiadectwo subiektywnych decyzji wydaw-
co6w, a nie upodoban thumaczy, na podstawie tych przektadéw trudno bylo wycia-
gna¢ wnioski na temat artystycznej hierarchii w literaturze europejskiej. Obok
autoréw ze $cistego kanonu byli rowniez ci mniej znani, a nawet nie zabraklo
utwordéw pozbawionych wartosci estetyczne;j.

Po trzecie, wsrod tlumaczy z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku
byli znani pisarze, tacy jak Wu Yan i Shi Zhecun, byli takze i thumacze przygodni,
ludzie o przecigtnych zdolnosciach literackich, ktorzy nie posiadali wysokiego
kunsztu jezykowego. Dlatego wiernos$¢ thumaczen miata w ich translacjach rézny
stopien doskonatosci. Niektore dzieta byty thumaczone kongenialnie, do dzi$ nie
ma co do tego watpliwosci. Ale takie przektady naleza do rzadkosci. Na przyktad
Wu Yan odnidst sukces w thumaczeniu Quo vadis z jezyka angielskiego, a Shi
Zhecun z wyjatkowa wirtuozeria przetozyl takze z jezyka angielskiego na chinski
liczne opowiadania Sienkiewicza, pdzniejsze przekltady tych utwordw nie mogly
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im doréwnac. Jednak w niektdrych translacjach nietrudno o przyktady niewtasci-
wego tlumaczenia, a nawet o bledy.

Po czwarte, przektad dokonany poprzez jezyk posredni zawieral czgsto wypaczenia
i bledy tego pierwszego przektadu. Sposéb myslenia i wyczucie stylistyczne pierw-
szego tlumacza wywieraly czgsto duzy wptyw na tlumacza chinskiego. W Chi-
nach poréwnuje si¢ posrednie przektady z polknigciem chleba pogryzionego
przez innych, ale niestety nie bylo wtedy ttumaczy znajacych jezyk polski.

Lata 1966-1976 to okres ,wielkiej rewolucji kulturalnej”, okres dla narodu
chinskiego peten tragizmu, a takze okres wielkiej luki w ruchu wydawniczym.
Jedna z konsekwencji wydarzen tych lat na gruncie zycia kulturalnego i artystycznego
bylo zerwanie naturalnych i tradycyjnych wiezi kultury chinskiej z kulturg krajow
europejskich, m.in. i z kulturg polska. Podczas rewolucji kulturalnej miliony
wyksztatconych ludzi wystano na wies, aby poddawac¢ ,,reedukacji ideologiczne;j
przez prac¢ fizyczng”. Wsrod nich niemalo byto thumaczy, badaczy, redaktorow
i wydawcow literatury powszechnej. Chinscy inteligenci w momencie przejscio-
wego niepowodzenia nie stracili jednak wiary w przysztosé, wrecz przeciwnie,
dochowali wiernosci swoim ideatom i swoim zamilowaniom. Byli tacy ttumacze,
ktérzy w warunkach niesprzyjajacych nadal pracowali nad przektadami literatury
obcej i cierpliwie czekali na mozliwos¢ ich wydania. Wrdd nich bylam i ja.

Dziady Mickiewicza ngcity mnie od mlodosci. Fascynuje mnie w nich wielka
poezja i zupelie nowa, niespotykana forma dramatu, ale najbardziej pociagaja
mnie autentyczny patriotyzm i ten romantyczny plomien, ch¢é poswigcenia si¢
wielkim, wzniostym ideom i nieugigtos¢ w walce z przemoca. Od dawna miatam
zamiar przetozy¢ to dzieto na jezyk chinski. Nareszcie nadarzyla si¢ okazja, kiedy
w roku 1970 premier Czou En-laj zainteresowat si¢ Dziadami i zaproponowat
przektad arcydzieta Mickiewicza. Podj¢tam si¢ tego zadania i przettumaczytam
I cz¢$¢ Dziadow na wsi, w szalasie przy lampie naftowej.

Mozna powiedzieé¢, ze grudzien 1976 r. rozpoczat drugi okres rozkwitu prze-
ktadéw literatury obcej, w tym i literatury polskiej, na jezyk chinski. Wlasnie
w trzy miesiace po obaleniu ,,Bandy Czworga” Wydawnictwo Literatury Ludowej
w Pekinie wydalo po raz pierwszy przektad Dziadow czesé 111, przettumaczonych
przeze mnie bezposrednio z jezyka polskiego na chinski.

Byt to pierwszy przeklad z literatury obcej z prawdziwego zdarzenia po dziesigciu
latach przerwy, dlatego zostat przyjety przez krytykow z entuzjazmem, nazywano go
,.pierwsza jaskotka politycznej wiosny”. Wkrétce po ukazaniu si¢ tej ksiazki, recyto-
wano jej fragmenty i adaptowano cato$¢ na suchowisko w Radiu Pekinskim.

Od tego czasu nastgpito w moim kraju ozywienie ruchu wydawniczego, szero-
kie masy spoleczenstwa chinskiego, znudzone pustymi sloganami gazetowymi
z okresu ,,wielkiej rewolucji kulturalnej”, pragnety ksigzek thumaczonych z lite-
ratury obcej. Przedruki tekstow opublikowanych przed 1966 rokiem pojawiaty si¢
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jak grzyby po deszczu. Z literatury polskiej ukazaty si¢ przedruki nastepujacych
utworow: Lalka, Chiopi, Wierna rzeka, Ta trzecia, dwie wersje Quo vadis.
Z uptywem czasu ukazaly si¢ pierwsze wydania ksiazkowe Faraona, Popiolow,
Nizin, Zygmunta towicza i jego kolegow, Nad Niemnem, Krzyzakow, Ogniem
i mieczem, Potopu, Pana Wolodyjowskiego 1 innych. Wszystkie wymienione
powiesci byly przetozone z jezyka angielskiego i rosyjskiego.

Nalezy tu niestety wspomnie¢, ze thumacz pierwszego wydania Trylogii Sien-
kiewicza niezbyt dobrze opanowal jezyk angielski i popetnit szereg bledow
w interpretacji tekstow oryginalu, zwlaszcza w rozumieniu realiéw zwyczajo-
wych i obyczajowych siedemnastowiecznej Polski opisanych w tych utworach.
Pierwsze, co si¢ rzuca w oczy, to dysharmonia migdzy narracja a dialogami po-
miedzy postaciami powiesci. Narracja zostata przettumaczona przesadnie wznio-
stym jezykiem w stylu starochinskim, a w dialogach uzytych zostato wiele wy-
myslonych przez thumacza zwrotéw 1 wyrazow wzietych z dialektéw chtopskich
ponocnych Chin. W rezultacie powies¢ Sienkiewicza czyta si¢ po chinsku jak
mieszaning powiesci historycznej ze wspolczesng powiescia chlopska. Taki prze-
ktad nalezy chyba uznaé za bardziej mylacy niz §wiadczacy o niezwyktym talen-
cie polskiego powiesciopisarza — klasyka literatury swiatowe;j.

Thumacz Trylogii Sienkiewicza, nie mogac upora¢ si¢ z nazwami urzedow,
stopni wojskowych, rodzajow broni i strojow, podawat czgsto niewlasciwe, wrecz
bledne interpretacje. Jak wiemy, powiesci Sienkiewicza sg mocno nacechowane
kulturowo, silnie osadzone w realiach polskiej historii i kultury. Z powodu nie-
znajomosci tych realiow i bez mozliwosci sprawdzenia w polskich zrédtach thu-
macz nieraz popehniat kardynalne btedy. Na przyktad tlumaczyt ,,bunczuk” na
,wielki sztandar ozdobiony sierscia z konskiego ogona”, bron ,kiscien” thuma-
czyt na ,,procg”(!), nie odréznial rapiera od miecza czy szabli, butawy od buzdy-
gana czy piernacza. Wszelkie rodzaje wierzchnich strojéw ttumaczyt na ,,szat¢”, nie
zwracajac uwagi na to, czy ten strdj nosit mezczyzna czy kobieta — ,kontusz”,
,sukmana”, ,,zupan”, ,tuztuczek”, ,,jubka”, ,,suknia” zostaly ujednolicone do ,,sza-
ty”, a ,,szarawarki” przetlumaczone jako ,,spodnie o szerokich nogawkach”.

Niektére bledy popelniane przez tego thumacza sg po prostu $mieszne, np. pol-
ska jazd¢ uzbrojona w pancerze z charakterystycznymi skrzydtami thumaczyt na:
jezdziec ze skrzydtem”, stowo ,rzeczpospolita” thumaczyt za$ jako ,,potaczone
krolestwo”.

Thumacz nie wiedzial, ze po polsku zwracanie si¢ do rozmdéwcy per ,,pan/pani”
zalezy od uwarunkowan spotecznych, wszedzie thumaczyt te stowa transliteralnie
i fonetycznie, wstawiatl w to miejsce chinskie znaki o podobnym brzmieniu, chin-
scy czytelnicy po prostu nie rozumieli, o co chodzito.

Niektére btedy mozna przypisa¢ brakowi doglgbnej analizy tekstow oryginalu
przez ttumacza, np. w teks$cie Pana Wolodyjowskiego byta mowa o tym, ze Pio-
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trowicz ,,jedzie na Krym za wykupem kilku kupcéw ormianskich z Kamienca,
ktérzy przy zmianie chana zostali zlupieni i w Jasyr wzigei”. Thumacz przetozyt
to na zdanie: ,,Piotrowicz za posrednictwem kilku kupcéw ormianskich jedzie na
Krym, aby wykupi¢ wzigtych w jasyr jencow polskich”. Drugi przyklad: fraza
.Pan Zagloba przysiadt si¢ do pani Boskiej” zostata przetozona na zdanie: ,,Pan
Zagloba przysunat tawke do pani Boskiej”. Thumacz wykazal si¢ tu matlq docie-
kliwos$cia, nie wiedzac, ze tawki nie da si¢ tak tatwo przesunaé! Trzeci przyktad:
»Skrzetuski wygladat jak Piotrowin z grobu” — thumacz nie znal pochodzenia tego
idiomu, wigc opuscit cale zdanie.

Podobnych btgdéw mozna znalez¢ w przektadzie duzo, az dziwne, ze ,,matego
rycerza Wotodyjowskiego” przelozyl thumacz na ,,rycerza matej choragwi”. Pan
Wolodyjowski wpierw byl thumaczony nawet nie w pelnym tekscie, tylko w ob-
szernym streszczeniu, w roku dwutysigcznym tlumacz wydat uzupetniony tekst,
ale zmienil tytul powiesci na Krwawq bitwe w regionie przygranicznym, nie zwa-
zajac na intencj¢ tworcza autora i nie szanujac glebokiej mitosci Sienkiewicza do
wielkiego zolnierza Wotodyjowskiego.

Klopoty interpretacyjne powodowaly czgsto zmiany scen czy tresci utworow,
znieksztalcaly warto$¢ ideowq i estetyczng oryginatu. Przeklady, ktore przeina-
czaly fakty opisane w tekscie oryginatu, dawaly sfatlszowane obrazy kultury pol-
skiej, nie ulatwiatly, lecz utrudnialy chinskim czytelnikom peine zrozumienie
kultury polskiej, jednoczesnie utrudniaty literaturze polskiej rozpowszechnianie
si¢ w Chinach, tak wigc nowe przektady tych utworow byly nie tylko pozadane,
ale i konieczne.

Dlatego postanowitam wraz z me¢zem, profesorem Yuan Hanrongiem, ponow-
nie przetozy¢ Trylogie Sienkiewicza bezposrednio z polskiego na chinski. Wyda-
lismy do tej pory Ogniem i mieczem (1997) i Potop (2001). Poza tym wydalismy
wraz z prof. Zhan Zhenhui Krzyzakow (1996). Szczerze méwiac, jestem przeciw-
na ponownemu thumaczeniu tego samego dzieta bez nieuniknionej koniecznosci.
Zdecydowanie potgpiam wszelkiego rodzaju plagiaty. Wszystkie moje przektady
literatury polskiej byty po raz pierwszy przelozone bezposrednio z jezyka pol-
skiego na chinski.

Oprocz wielkich powiesci ukazato si¢ w Chinach duzo przektadow polskiej po-
ezji 1 nowel opublikowanych w réznych czasopismach literackich.

NOWE ZJAWISKA W RECEPCJI LITERATURY POLSKIEJ
Od lat 80. XX wieku obserwujemy dwa nowe zjawiska. Pierwsze — to przejscie

od upolitycznionej obecnosci literatury polskiej na chinskich pétkach w okresie
poprzednim do urynkowionej obecnosci polskich tekstdow w przestrzeni czytel-
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nictwa chinskiego dzisiaj, w znacznym stopniu uzaleznionej od gustu czytelnika,
aczkolwiek on wlasnie byl zawsze czynnikiem wiodacym. Prace translatorskie
skupiaja si¢ na samej wartosci artystycznej tekstow literackich, nie akcentujac
czynnikéw ideologicznych. Po drugie, coraz wigcej utwordow polskich pisarzy
i poetdw jest przektadanych bezposrednio z jezyka polskiego. Mozna powiedzie¢
bez przesady, ze od lat 80. XX wieku wlasnie nieliczni polonisci chinscy stano-
wili gtéwna sit¢ w rozpowszechnianiu kultury polskiej w Chinach; osiagnelismy
nowy, dotad niebywaly szczyt krzewienia znajomosci jezyka polskiego, literatury
i wiedzy o kulturze polskiej. PrzyczyniliSmy si¢ bowiem do zaznajomienia spote-
czenstwa chinskiego z najwybitniejszymi dzietami literatury polskiej, zwlaszcza
XIX i XX wieku, otwierajac przed czytelnikami chinskimi mozliwos¢ ich lektury
w ojczystym jezyku. Nasz wspolny dorobek liczy setki pozycji przettumaczonych
ksiazek, powiesci, tomikdw i zbiordw poetyckich, jak réwniez napisanych przez
nas monografii, rozpraw, esejow, przedméw, artykuléow naukowych i populary-
zatorskich, podrecznikow i skryptéw akademickich. OpracowaliSmy hasta z za-
kresu literatury polskiej do encyklopedii i stownikow chinskich poswieconych
literaturze Swiatowej.

Chciatabym tu zaznaczy¢, ze z Katedry Jezyka Polskiego Pekinskiego Uniwer-
sytetu Jezykoéw Obcych wyszto pig¢ monografii. Zhao Gang wydat bardzo cie-
kawa monografi¢ pt. Wizja natury w literaturze polskiej (2007), Wu Lan wydata:
Sumienie narodu polskiego — o twérczosci prozatorskiej Stefana Zeromskiego
(2006), Mao Yinhui — Emancypacje i problem kobiecy w tworczosci Elizy Orzesz-
kowej (2008), ja sama wydaltam Literature polskq (1999) i Historie polskiej lite-
ratury powojennej (2002). Zhao Gang jest takze wspotautorem Historii literatury
Europy Srodkowo-Wschodniej i Poludniowej (2008), napisal tam obszerny roz-
dzial poswigcony literaturze polskie;j.

Rekordowa ilos¢ wznowien poprzednich przektadéw swiadczy o popularnosci
polskiej literatury w Chinach. Oprécz wezesniej wymienionych przedrukéw powiesci
polskich, pojawialy si¢ ponowne tlumaczenia bezposrednio z jezyka polskiego na
chinski. Z prozy byly to np. dwie wersje Quo vadis, dwie wersje Krzyzakow, dwie
wersje Ogniem i mieczem, Potop, Ta trzecia oraz niektore opowiadania Sienkie-
wicza i Lalka Prusa. Wielka polska epopeja narodowa — Pan Tadeusz nareszcie
doczekata si¢ nowego przektadu z polskiego na chinski wierszem. Z dramaturgii
ukazaty si¢: uzupelione wydanie Dziadow, czesci II, III, 1V, Moralnosé¢ pani
Dulskiej Zapolskiej oraz Niemcy Kruczkowskiego. W nowych przektadach
z polskiego na chinski ukazaly si¢ nastgpujace utwory — z prozy: Ziemia obieca-
na, Listy z podrozy do Ameryki (fragmenty), Stawa i chwala, Ksiezyc w kuchni
J. Iwaszkiewicza, Ferdydurke Gombrowicza, a takze Tokarczuk Prawiek i inne
czasy oraz Dom dzienny, dom nocny, 13 bajek z Krolestwa Lailonii i Rozmowy
z diablem Leszka Kotakowskiego; z dramaturgii: Maskarada i Lato w Nohant
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Iwaszkiewicza. Z poezji byly to: Wybor poezji polskiej XX wieku, dwie wersje
Wyboru poezji Wistawy Szymborskiej oraz Wybor poezji Tadeusza Rézewicza.
Oprocz tych utworow byly jeszcze przektady poezji, nowel i opowiadan réznych
autoréw polskich, opublikowane w réznych czasopismach, ilos¢ takich przekta-
déw byta ogromna.

Moi koledzy z lat uniwersyteckich, profesorowie Instytutu Badan Literatury Obcej
przy Chinskiej Akademii Nauk Spotecznych pracowali aktywnie i jakby na wyscigi.
Oprocz wspdlnie ze mng wydawanych przekladéw Zhang Zhenhui jest autorem dziet
monograficznych O Sienkiewiczu (1991), O Reymoncie (1995) i O Mickiewiczu
(2006) oraz Historii literatury polskiej XX wieku (1998). Jego przektady obejmujq
m.in. Ziemie obiecanq (wspdlnie z Yang Deyou, 1984) Wiadystawa Reymonta,
szoste wydanie Quo vadis (2000) i1 fragmenty Listow z podrozy do Ameryki Hen-
ryka Sienkiewicza, Wybor poezji Wistawy Szymborskiej (2003), Michal Boym
ostatni wystannik dynastii Ming (2001) Edwarda Kajdanskiego, Wybor poezji
Tadeusza Rdézewicza (2006), O dziele literackim Romana Ingardena (2008). Lin
Hongliang takze jest autorem monografii O Sienkiewiczu (1999). Wydat w roku 1990
monografic O Adamie Mickiewiczu. Przeklady Lin Honglianga obejmuja Quo vadis
(piate wydanie, 1983), trzecie wydanie KrzyZakow (2001) i1 Ogniem i mieczem (2004)
Sienkiewicza, Wybor poezji Wistawy Szymborskiej (2000). Jest on autorem Historii
teatrologii polskiej (1995). Obaj sa autorami wielu artykuldéw naukowych po-
$wigconych réznym aspektom literatury polskiej, jej tworcom i dzietom.

Wspomniane juz pierwsze wydanie chinskie Ferdydurke w moim przekladzie
spotkalo si¢ z zyczliwym przyjeciem krytyki, §wiadczacym o wlasciwym zrozu-
mieniu Gombrowicza i jego powiesci przez chinskiego czytelnika. Znany krytyk
literacki — zastepca naczelnego redaktora , Literatury na Swiecie”, Gao Xing —
pisal na ten temat ze znajomoscia rzeczy. Gao Xing, kiedy studiowal w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, czytat juz angielski przektad Ferdydurke, zetknal si¢
z ocenami amerykanskimi i Kundery. Napisat obszerny artykut, najpierw opubli-
kowal go w gazecie ,,Nowa Stolica”, pod tytutem SpoZniony pisarz, spozniony
przeklad. Mowit w tym artykule, ze przed 66 latami Gombrowicz byt juz staw-
nym na $wiecie pisarzem, a w Chinach dopiero w 2004 roku pojawit si¢ przektad
jego arcydzieta Ferdydurke. Dzi$, czytajac t¢ ksigzke, czuje jeszcze nieodparta
atmosfer¢ niezwyktosci i cudownosci. Fakt ten udowodnil, ze ksigzka si¢ nie
spdznita i nigdy si¢ nie spdzni:

Po przeczytaniu polskich pisarzy realistycznych, wyczuwam gigantyczng réznic¢ migdzy
tymi pisarzami a Gombrowiczem. Poznalem tak inny $wiat literacki. [...] W ksiazce Gom-
browicza pod pozorem groteski, dziwnej wyobrazni i gry stow widzialem najprawdziwsza
prawde duszy czlowieka torujacego sobie drogg literacka. Polacy zawsze traktowali literaturg

jako sprawe stuzby narodowi. W tradycji literatury polskiej wielcy pisarze (poeci) zawsze
byli rzecznikami lub sumieniem narodu. Gombrowicz przeciwstawit si¢ tym wymaganiom,
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nawet szydzit z odgrywania takiej roli. [...] Nieugigcie stal za calkowita suwerennoscia
i wolnoscia literatury®.

W tym artykule Gao Xing dokonat analizy Ferdydurke, oméwit zycie i tworczos¢
Gombrowicza, stwierdzit, ze Ferdydurke w pelni odzwierciedlata jego osobowos¢
artystyczna 1 specyfike tworczosci, na podstawie tej powiesci juz mozna zaliczy¢
go do grona czterech wielkich literatow Europy Srodkowej wraz z Kafka, Blo-
chem i Muzilem. Artykut ten zostat przedrukowany w ksiazce pt. Wielki ogrod
kwiatow literatury wschodnioeuropejskiej (Wydawnictwo Hubei, 2007). Gao
Xing napisat jeszcze kilka artykutow traktujacych o Gombrowiczu i o przektadzie
chinskim Ferdydurke, opublikowanych w réznych czasopismach. Gao Xing jest
mito$nikiem Gombrowicza, za jego wlasnie namowa opublikowatam fragmenty
Dziennikow Gombrowicza w czasopi$mie ,,Literatura na Swiecie”.

Zanim dokonatam wiasnego przektadu Krzyzakéw 1 Trylogii, powiesciopisarstwo
Sienkiewicza byto juz znane chinskiemu czytelnikowi, ale wylacznie z przektadow
z jezyka angielskiego. I te pierwsze wydania przeszty bez echa, natomiast nowe,
w wersji naszej, spotkaty si¢ z szerokim zainteresowaniem krytyki. Pisano:

Powies¢ historyczna Ogniem i mieczem to dzieto wielkiego formatu. Jego nowy, bardzo
staranny przektad zawart si¢ w przyblizeniu w milionie znakéw chinskich. Jezyk thumaczenia
wykazuje niebywaly talent literacki ttumaczy, oddaje wyrazisty, bardzo spdjny, a jednocze-
$nie ptynny i harmonijny charakter powiesci. Ta nowa wersja dzieta Sienkiewicza to impo-
nujace zjawisko na chifiskim rynku wydawniczym®.

Jezyk przektadu Potopu sprawia, ze czyta si¢ t¢ powies¢ z wielkg przyjemnoscia, podobnie
jak stucha si¢ muzyki Chopina... W istocie samo juz dzieto Sienkiewicza zdaje si¢ czysta
kompozycja boskiego blasku ksigzycowego i wielkiej tuny najczystszych emocji, kompozy-
cja zblizona w charakterze do piesni wyrazajacej poboznosé i gigboka wiar¢ w potaczeniu
z goracym patriotyzmem”.

Potop w thumaczeniu wybitnych znawcow literatury polskiej, profesoréw Yi Lijun i Yuan
Hanronga, za sprawa pigknego i subtelnego, a zarazem zywego jezyka przekladu oddaje
w pelni atmosferg i czar oryginatu oraz jego literacki rozmach. W ten sposob rzesze chin-
skich czytelnikéw maja okazje poznaé i zrozumieé ducha polskiego’.

Dzieje przektadéw Dziadow i1 Pana Tadeusza pokazuja trudnosci i komplikacje,
z jakimi chinscy thumacze spotykali si¢ w swojej pracy. Jak wspomniatam, zainte-
resowanie wydawcow chinskich twdrczoscia Mickiewicza wywotala publikacja
przektadu Dziadow czesci III. Po tym sukcesie redaktor dziatu literatury obcej
Wydawnictwa Literatury Ludowej, Sun Shengwu, zaproponowal wydanie prze-
ktadu Pana Tadeusza wierszem, na co po dlugim namysle przystatam. Byly to

% Gao Xing, Spdzniony pisarz, spézniony przeklad, ,Nowa Stolica” 2005, nr 1, s. 14.
3 Sun Shengwu, ,,China Reading Weekly”, 23 lipca 1997.

* Wang Na, ,,China Reading Weekly” 28 listopada 2001.

S Wen Youren, ,,Czasy Naukowe”, 15 marca 2002.



168  Literatura polska w swiecie. Tom III

lata 80. Do wspotpracy zaprositam kolege z Katedry Je¢zyka Polskiego Pekinskie-
go Uniwersytetu Jezykéw Obcych, Cheng Jizhonga. Z czasem dofaczyt do nas jesz-
cze inny chinski polonista, kolega z lat uniwersyteckich, Lin Hongliang. Rezultat tej
wspolpracy okazat si¢ niefortunny. Kazdy z thumaczy dziatat niezaleznie i stad prze-
ktad ostateczny okazat si¢ niejednolitym tworem. Wydawnictwo musiato go odrzucic.
Dlatego w latach 90. podj¢tam si¢ na nowo tego trudnego zadania, tym razem juz
tylko przy pomocy meza, prof. Yuan Hanronga. W pracy nad przektadem pierw-
szych trzech ksiag korzystaliSmy z wczesniejszego tekstu ttumaczenia Lin Hon-
lianga. Wspdlny ten wysitek zostat zwienczony sukcesem: Pan Tadeusz, ,,biblia”
Polakow, ukazat si¢ wreszcie po chinsku wierszem. I cho¢ wktad prof. Yuan Han-
ronga w thumaczenie tego dzieta byl niezaprzeczalnie wielki, zgodzit si¢ on — nie
bez zalu — pozosta¢ bezimiennym bohaterem. Zaproponowalam wydawnictwu, by
obok mojego nazwiska umiescito nazwisko tylko Lin Honglianga.

Chociaz w moim kraju w pracy ttumaczeniowej i badawczej nad literaturg pol-
ska osiagneliSmy pewne sukcesy, mamy jeszcze wiele do zrobienia w upo-
wszechnieniu wsrdd czytelnikow chinskich utworéw licznych wybitnych i orygi-
nalnych poetdw, powiesciopisarzy, dramaturgéw, takich jak: Stowacki, Norwid,
Wyspianski, Fredro, Witkacy, Szaniawski, Schulz oraz wielu, wielu pisarzy
wspoltczesnych. Duzo pracy czeka nas wige w przysztosci.

Prof. Yi Lijun, Pekinski Uniwersytet Jezykow Obcych. Polonistka, ttumaczka z literatury polskiej,
cztonek Zwiazku Pisarzy Chinskich. Wyksztalcita kilka pokolen polonistéw chinskich. Autorka
przeszto 60 artykutow z zakresu historii literatury polskiej i literatury wspolczesnej oraz monografii
(Zarys historii powojennej literatury polskiej, Literatura polska). Ma w swym dorobku liczne prze-
ktady (ponad 40 poetdéw i pisarzy) z zakresu polskiej literatury romantycznej, pozytywistycznej
i wspoétczesnej. Jest rowniez autorka ponad 300 haset do specjalistycznych stownikow i encyklopedii.
Uhonorowana wieloma odznaczeniami polskimi, w tym Ambasadora Polszczyzny (2008).

THE RECEPTION OF POLISH LITERATURE IN CHINA

The article discusses the history of Polish literature in China. The author indicates that Polish lit-
erature reached China with a certain delay although cultural contacts between Poland and China go
back to the Enlightenment. Its presence becomes visible in the 20" century, and translation flourishes
after World War II. Also the range of reception is discussed. According to the author, the Chinese are
now having most Polish classics in Chinese at their disposal, and are systematically familiarized with
contemporary literature. The evolution of translatory principles and adaptations of cultural literature
are also discussed.
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Moskwa

NAJNOWSZE ROSYJSKIE STUDIA
NAD POLSKA LITERATURA XX WIEKU

CHOCIAZ SZCZYT POPULARNOSCI POLSKIE] KULTURY, A W SZCZEGOLNOSCI
literatury, przypada w Rosji na lata 60.—70. ubieglego wicku, to i dzisiaj budzi ona
spore zainteresowanie. Swiadcza o tym m.in. dane o przekladach z roznych jezykow
w Rosji w 2008 roku. W owym roku przetozono z jezyka polskiego (druki zwarte)
178 pozycji w ogolnym naktadzie 1487,8 tysigcy egzemplarzy, co daje czwarte miej-
sce po przektadach z jezykow: angielskiego, niemieckiego i wioskiego. Dla poréwna-
nia z przektadami z innych jezykow stowianskich: z czeskiego przettumaczono 29
pozycji (216,3 tys. egz.), z serbskiego — 25 (126,5 tys. egz.), z bulgarskiego — 9 (27,2
tys. egz.), ze stowackiego — 5 (13,0 tys. egz.), ze stowenskiego — 1 (1,0 tys. egz.),
z macedonskiego — 1 (1,0 tys. egz.)'. W pierwszym pétroczu 2009 r. z jezyka polskie-
go przetozono 78 tytulow (837,5 tys. egz.).

Wrhasnie literaturze w Polsce przypadta decydujaca rola w utrwaleniu réznych
form §wiadomosci spolecznej. ,,W naszej kulturze — zauwaza Maria Janion —
zasadnicza byla rola stowa. Dopiero w tej chwili nastgpuje wielka zmiana: stowo
oddaje miejsce obrazowi. Slowo wilasciwie panowato przez caly wiek XIX
i wigkszo$¢ XX. Oczywiscie — w Polsce stowo romantyczne.” Tak wygladata
sytuacja przynajmniej do potowy XX wieku, to jest do czasu rozkwitu filmu,
telewizji 1 innych $§rodkéw masowego przekazu, ktore, przejmujac pewne funkcje
estetyczne literatury, tak czy inaczej na niej si¢ opieraja. Wigkszos¢ filmow pol-
skich, znanych w calym $§wiecie, powstalo na podstawie utwordéw literackich.
Wedtug Jarostawa Iwaszkiewicza film polski zrobit swiatowa kariere dzigki lite-

raturze: ,,zarowno film, jak teatr, jak telewizja — to pochodne literatury™.

', Kniznoje obozrenije” 2009, nr 9-10.

% Kniznoje obozrenije” 2009, nr 35.

* M. Janion, Do Europy. Tak, ale razem z naszymi umarlymi, Warszawa, Sic!, 2000, s. 248.

* K. Nastulanka, Sami o sobie. Rozmowy z pisarzami i uczonymi. Warszawa, Czytelnik, 1975, s. 39.
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Trudno wigc przeceni¢ znajomo$¢ polskiej literatury pigknej dla zrozumienia
fenomenu polskosci. Im wigcej czytelnik rosyjski bedzie wiedziat o literaturze
polskiej, tym bardziej obiektywne bedzie jego wyobrazenie o Polsce. Literatura
polska XX w. opowiedziala swiatu o swoim kraju, pokazala nowe wymiary psy-
chiki ludzkiej, jej tworcy dokonali znaczacych odkry¢ artystycznych. Podobnie
jak inne zjawiska polskiej kultury literatura stata si¢ wyrazem dazen wielu poko-
lenn Polakow, wplywata i nadal wplywa na polska swiadomos¢ narodowa, ale
takze na stosunek zagranicznych czytelnikéw do Polski.

Wspolczesna literatura polska to ogromna ilo$¢ tekstow 1 nazwisk, przed ktorymi
staje zagubiony czytelnik. Zwrdcié¢ jego uwage na najbardziej znaczace i reprezen-
tatywne — to jedno z waznych zadan dla rosyjskich polonistow. Wyodrgbnienie
najwazniejszych osiagnie¢ tej czy innej literatury wiaze si¢ z ogdlnym problemem
specyfiki funkcjonowania literatury obcoj¢zycznej (w tym przypadku polskiej)
w warunkach innej kultury. Funkcjonowanie to ma kilka poziomdéw: spontaniczna
i profesjonalna percepcja literatury, poznanie jej w oryginale lub w przektadach,
jakos¢ interpretacji tekstdw przez czytelnika lub zawodowych krytykéw literackich
itd. Dodatkowe komplikacje pojawiaja si¢ w zwigzku z takim fenomenem rozwoju
literatury wilasnie XX wieku, jak jej ,,op6znienie” w kontaktach z czytelnikami
skutkiem tego, ze totalitarne rezimy z ich polityczng cenzurg utrudniaty lub czynity
niemozliwym zapoznanie si¢ czytelnika na biezaco z literatura ,,ideologicznie nie-
poprawng”, w tym emigracyjna. Trudnosci pojawiaja si¢ takze w zwiazku z ko-
niecznoscia przewartosciowania skali i ponownego rozwazenia wielu zjawisk
i faktow, co zostalo wywotane krachem utopii komunistycznej i przezwycigzeniem
dogmatycznej doktryny ideologicznej w naukach humanistycznych.

Cel interpretacji i popularyzacji literatury polskiej XX wieku w Rosji przy-
$wiecal m.in. autorom kilku waznych, moim zdaniem, ksiazek, ktére ukazaly si¢
w ostatnich latach w Rosji 1 ktore postaram si¢ pokrotce omowic.

Zaczng od swojej ksigzki.

Buxkrop Xopes,
Tonvckasn numepamypa XX eexa. 1890—1990.
OrtB. pen. ILE. Anensreiim. Mocksa: Uuapuk, 2009, 352 ctp.’

Ksigzka ta napisana zostala dla tych czytelnikow w Rosji, ktorzy interesuja si¢
Polska, jej historia i kultura, przede wszystkim dla studentéw polonistyki i slawi-
styki w ogole.

Wskazanie najwigkszych osiagnigé literatury polskiej zwiazane jest z proble-
mem funkcjonowania zagranicznej literatury w obrgbie innej kultury, w danym
wypadku rosyjskiej. Duze znaczenie ma tu ilo$¢ juz istniejacych i powstawanie
kolejnych przektadow literatury polskiej na rosyjski, co oznacza zaistnienie

> W. Choriew, Polskaja literatura XX wieka. 1890—1990, Moskwa, Indryk, 2009, 352 s.
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w rosyjskiej kulturze i w rosyjskim jezyku literackim okreslonej ilosci tekstow
i nazwisk, ktore daja wiedzg o literaturze polskiej. Dlatego celowy jest spis pod-
stawowych przektadow z polskiej literatury XX w., dodany do tekstu ksigzki.

Rosyjski czytelnik literatury polskiej najczesciej ma powierzchowne i falszywe
wyobrazenie o Polsce, uksztatltowane pod wptywem rozpowszechnionych sadow
stereotypowych o Polsce, jej historii, polskim charakterze narodowym i stosun-
kach polsko-rosyjskich. Te stereotypowe sady — ktore, niestety, czgsto maja ne-
gatywne zabarwienie — opieraja si¢ na uksztaltowanej wczesniej Swiadomosci
spotecznej i jednoczesnie wpltywaja na nia i teraz. A wlasnie poznanie innej
mentalnosci przez znajomos¢ literatury pozwala na przelamanie stereotypow.

Pracujac nad ksiazka o polskiej literaturze XX wieku, wychodzitem z zatoze-
nia, ze powinien powsta¢ pewien kanon nazwisk i tekstow, ktory pozwolitby
rosyjskiemu czytelnikowi zorientowac si¢ w osiagnigciach tej literatury, ze nalezy
przy tym unikaé przesady, przemilczen i koniunkturalnych opinii — zaréwno nie-
dawnych, prokomunistycznych, jak i dzisiejszych automatycznie zamieniajacych
wczorajsze plusy na dzisiejsze minusy i przeciwnie. Wydaje mi si¢, ze kanon ten
powinien przede wszystkim petni¢ dwie funkcje: poznawczg i estetyczna. Chcial-
bym podkresli¢ pozaestetyczne funkcje literatury pigknej, ktora dla zagraniczne-
go czytelnika czesto bywa jedynym zrodtem informacji o zyciu narodu, o dawne;j
i nowej historii Polski, o zachowaniach ludzi w réznych sytuacjach, o przemia-
nach spoteczno-politycznych wptywajacych na ludzkie losy itd. Rzecz jasna,
w analizie dziet literackich nalezy uwzglednia¢ zawarte w nich poszukiwania
estetyczne wyrazone $rodkami jezyka, ktére moga wzbogacié wilasng literaturg
ijej jezyk artystyczny. Wazne jest, aby obraz polskiej literatury, ktdry powstaje
ostateczniec w $wiadomosci rosyjskiej, byt maksymalnie bliski realiom polskiej
literatury, chociaz tu nie da si¢ osiagna¢ petnej identycznosci.

Kazdy kanon, tworzony na nowo, niezaleznie od swobodnego wyboru jego
autora, jest oczywiscie bardziej lub mniej subiektywnym i uproszczonym mode-
lem literatury. Glownym kryterium towarzyszacym jego powstawaniu powinna
byé, wedlug mnie, mysl o wktadzie literatury polskiej do literatury $wiatowe;.
Tak bywa, jezeli dany utwor przewyzsza lub przynajmniej zbliza si¢ do poziomu
artystycznych, filozoficznych, ideowych wartosci utwordw juz znajdujacych sig
w skarbnicy literatury $wiatowej albo jezeli wnosi do literatury swiatowej swdj
znaczacy wklad, informujac czytelnika, nalezacego do innej kultury narodowe;,
o zyciu, przekonaniach, obyczajach i historii swego spoteczenstwa i narodu.

Obraz obcojezycznej literatury zawsze rézni si¢ od obrazu literatury ojczystej. Po-
lonista rosyjski i polonista polski, rosyjski i polski czytelnik czytajacy te same polskie
teksty, maja rozne kulturowe zaplecze, inne punkty widzenia. Zagraniczny czytelnik
dysponuje mniejsza iloscig tekstow, a w jego pamigci pozostaje znacznie mniej na-
zwisk 1 tytuldow z obszaru literatury innego kraju. W dodatku, poznawanie tekstow
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z zasady zachodzi niejako w innym czasie, z op6znieniem, w innym historyczno-
-literackim kontekscie, co wywotuje odmienne skojarzenia i odczucia. Jednakze ten
nieuchronny dystans ma réwnoczesnie swoje zalety: pozwala wyrazniej dostrzec
typologie poszukiwan estetycznych i wspdlnos¢ probleméw kulturowych. Spojrzenie
z ,zewnatrz” dopelnia i koryguje niekiedy ,,domowe” oceny.

Produktywne jest, moim zdaniem, rozpatrzenie polskiego procesu literackiego
w spoleczno-politycznym kontekscie (chociaz mozliwe sa i inne podejscia), po-
niewaz literatura jest czescia catosciowego systemu kulturalnego i rozwija si¢ we
wzajemnym dzialaniu z zyciem spotecznym.

W wieku XX Polska (i cata Europa) doswiadczyta takich wstrzasow, jak maso-
wa zaglada ludzi w wyniku §wiatowych i lokalnych wojen, panowanie systemow
totalitarnych i fiasko eksperymentu historycznego, ktérym byta budowa socjali-
zmu w ZSRR i krajach tak zwanego ,,obozu socjalistycznego”. Wiasnie ze sto-
sunkiem do tych wstrzasoéw, z refleksji nad gléwnym problemem humanizmu —
miejscem czlowieka w historii, w spoteczenstwie — zwiazane sg przede wszyst-
kim losy literatur w wieku XX, w tym takze polskiej.

W ciagu catego wieku XX rewidowano pojecie istoty, przeznaczenia, form
i funkcji kultury w stron¢ zwigkszenia jej autonomii w sferze dziatalnosci ludz-
kiej. Utwor artystyczny rozpatrywany byt jako specyficzny swiat, w ktérym naj-
wazniejsze jest nie opisanie zjawisk zycia, lecz wykrycie jego podstawowych
praw za pomoca réznorakich srodkéw wyrazu, deformujacych czgsto pospolity od-
bidr rzeczywistosci. Subiektywne doswiadczenie zyciowe jednostki stalo si¢ jednym
z gldwnych tematycznych i estetycznych paradygmatéw sztuki w wieku XX, ktora
poczeta z sukcesem konkurowaé z tradycyjnym mimetycznym przedstawieniem
zycia ,,w formach samego zycia”, modyfikowa¢ je, zmieniaé ,,punkt widzenia”.

Rozpatrzenie literatury polskiej XX w. zaczynam w ksiazce od konca XIX w.,
od Mtodej Polski. Wtasnie wtedy, jak udowodnit Kazimierz Wyka, zaczat
ksztaltowac si¢ nowy typ literatury, wolnej od spadku epoki rozbioréw — od zo-
bowiazan politycznych. Mozna wigc powiedzie¢, ze XX wiek w literaturze pol-
skiej zaczyna si¢ w koncu XIX wicku. Wowczas to wyszty w druku pierwsze
tomy poetyckie Jana Kasprowicza i Kazimierza Przerwy Tetmajera oraz deklara-
cje estetyczne Stanistawa Przybyszewskiego i Zenona Przesmyckiego.

Oczywiscie, kazda periodyzacja jest umowna. Jest to ingerencja historyka lite-
ratury w trwaty proces literacki. Przyjeta przeze mnie periodyzacja: 1890-1918 —
literatura Polski pod zaborami; 1918-1939 — literatura Polski niepodleglej
w miedzywojniu; 1939-1945 — czas wojny; 1945-1956 — pierwsze dziesigciole-
cie powojenne; 1956—-1968 — od ,,odwilzy” do czaséw zastoju, ktore zaczely sig
od zdtawienia przez wojska Ukladu Warszawskiego praskiej wiosny; 1968—1989
— pelna sprzecznos$ci epoka zakonczona odzyskaniem przez kraje obozu sowiec-
kiego, w tym i Polski, niepodlegtosci; lata 90. — Polska w czasach transformacji.
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Periodyzacja ta zgadza si¢ z podstawowymi etapami historii spotecznej, pozwala
wytlumaczy¢ wiele waznych prawidlowosci w rozwoju literatury, lecz, jak kazda
inna, ma swoje wady. Jedna z nich jest to, ze twdrczos¢ poszczegdlnych pisarzy
omawia si¢ na kazdym z ,,etapow”. Ale idealnego wyjscia z sytuacji nie ma, al-
ternatywa takiej decyzji bytby cykl portretéw monograficznych, ktéry z kolei nie
pozwala przesledzi¢ rozwoju literatury w jej catoksztalcie.

Zdaje sobie sprawe, ze historia moze zmieni¢ zaproponowana w ksiazce hierar-
chi¢ wartosci, autoréw i dziel. Nasze dazenie do obiektywizmu staje w sprzecz-
nosci z naszym nieuniknionym subiektywizmem. Ale nie znaczy to, ze nie po-
winni$§my wypowiada¢ naszych opinii. Niech nastgpne pokolenia ocenig XX wiek
inaczej, bardziej obiektywnie. Mysle jednak, ze — uwzgledniajac wszelkie przyblize-
nia i subiektywizm towarzyszacy budowaniu hierarchii zgodnie z ,,goracymi $ladami”
dopiero co minionego wieku — proba uchwycenia okreslonych tendencji rozwoju
literatury, pojmowanej jako jeden z gldéwnych jezykow intelektualnych, ma dla
formowania stosunku rosyjskiego czytelnika do Polski i jej kultury gleboki sens.

Wpuna Anensreiim,
IToomuxa »npomesicymka«: Monodas nonvckas nposa nocie 1989 2ooa.
OrtB. pex. B.A. Xopes, M.: Huapuk, 2005, 544 ¢.°

Autorka tej ksigzki poddata analizie 126 najbardziej reprezentatywnych utwo-
row 47 miodych polskich prozaikéw lat 90. Wazna zasada tej analizy jest rozpa-
trzenie tych dziet jako wspolnej przestrzeni tekstow. Kazdy z autorow stanowi
indywidualnos¢, lecz jednoczesnie powigzany jest przez typologiczne podobien-
stwo z innymi przedstawicielami ,,mtodej” czy tez ,,nowe;j” literatury jako zna-
czacego zjawiska w calosci. Spojrzenie na mloda proze lat 90. jako na swego
rodzaju wspolny masyw tekstow, oddziatujacy na swiadomos¢ czytelnikow
i krytykdw bez uwzglednienia hierarchii poziomu artystycznego utwordw po-
zwala zobaczy¢é we wspodlczesnym procesie literackim logike ksztattowania sig¢
nowe]j $wiadomosci artystycznej. W ksigzce autorka przekonujaco pokazata, ze
mtoda proza usituje wypracowac jezyk ,,adekwatny do przezywanych czasow”.

W literaturze rozumianej jako nieprzerwanie rozwijajacy si¢ i samoodnawiaja-
cy jezyk intelektualny, udowadnia autorka, nie ma zalaman ani impaséw, ktore
powstaja w $wiadomosci ludzi tworzacych albo odbierajacych literature. W cia-
glosci procesu literackiego przetom w literaturze trzeba rozpatrywac jako czas
,-migdzy”, jako stadium posrednie, kiedy w formach jgzyka artystycznego zaczy-
na si¢ aktywne przyzwyczajenie do nowych poje¢ i wyobrazen, dotyczacych
urzadzenia §wiata, ich przezycie estetyczne i psychologiczne.

Podstawowa cecha poetyki mtodej prozy wg Adelgejm jest problem samopo-

® 1. Adelgejm, Poetika ,,promiezutka”: molodaja polskaja proza posle 1989 goda, Moskwa, Indryk,
2005, 544 s.
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znania autoréw i zwigzane z tym innowacje w przekazie samoidentyfikacji jed-
nostki i psychologii bohatera.

Autorka przeanalizowata znaki wspdlnoty, jednoczace debiutantow 90. lat. Poja-
wiaja si¢ one np. w sferze tematycznej — sa to realia postsocjalistycznej rzeczywisto-
$ci, kontrasty wspdtczesnego polskiego zycia, czas i przestrzen, w ktorych rodzi si¢
nowa ideologia, $wiat rzeczy jako temat i problem mtodej prozy. Sa to rowniez inne
wspolne poszukiwania tematyczne i artystyczne miodych prozaikéw, swiadczace
0 nowej sytuacji w literaturze. Naleza do nich, rozpowszechnione w tej prozie, senne
motywy, zainteresowanie biologicznymi przejawami zycia cztowieka itd.

Inne znaki wspdlnoty stanowia: idea fikcyjnej przestrzeni literackiej, charaktery-
styczna dla tak zwanej ,,prozy matej ojczyzny”, psychologiczny model odbioru rze-
czywistosci (w rozdziale ,,Przestrzen i czas: na granicy wspolnego i osobistego”).

Specyficznosé miodej prozy pokazana zostala i na innych ptaszczyznach, jak
chwyty narracyjne, fragmentarycznos¢ tekstow i celowa ich literackos¢, autobio-
grafizm. W wielu tekstach autorka widzi podstawowe oznaki estetyki postmoder-
nizmu w jego specyficznym polskim wariancie.

W sumie w pracy zostaly wykryte rozne warstwy skltadajace si¢ na jezyk arty-
styczny nowej polskiej prozy, od ktdrej czytelnik ma prawo oczekiwaé nowych
znaczacych osiagniec.

Buxkropus Tuxomuposa,
Tonvckas npoza o Bmopoti mupogoti sotixe 8 coyuokyiemyprHom konmexcme 1989-2000,
OrtB. pen. B.A. Xopes, Mocksa: Hucnas, 2004, 210 ctp.’

W centrum uwagi autorki staje fenomen polskiej prozy 90. lat poswigconej
wojnie. Nowe podejscia do tego tematu rozpatrywane sa w zwigzku ze specyfika
sytuacji w zakresie zycia spotecznego i kulturalnego, ktora zaistniata w Polsce po
1989 r.: likwidacja cenzury i systemu panstwowej opieki i kontroli nad kultura,
zasadnicze przemiany w dziatalnosci wydawnictw i ich finansowaniu, przemiany
gustow czytelniczych pod wplywem kultury masowej, zalezno$é literatury od
$rodkow informacji masowe;j etc.

Na tym tle autorka analizuje uj¢cie wojennego tematu w nowej prozie w dwu
przede wszystkim krggach tematycznych: ,,Polska walczaca” i ,,Gutag”. Temat
gutagu polska krytyka literacka stusznie traktuje jako czg$¢ tematu wojennego,
tak samo jak temat faszystowskich obozéw. W obozach niemieckich i tagrach
radzieckich podczas wojny zginely tysiace Polakow.

Woijng i jej skutki, jak $wietnie pokazuje Tichomirowa, nowe pokolenie prozaikéw
odbiera inaczej, anizeli ci, ktorzy bezposrednio w niej uczestniczyli. Dotyczy to na
przyktad ujgcia tematu utraconych po wojnie wschodnich kresow Polski, ktory

" W. Tichomirowa, Polskaja proza o Wtoroj mirowoj wojnie w socjokulturnym kontekste 1989—
2000, Moskwa, Inslaw, 2004, 210 s.
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wczesniej praktycznie w ogole nie byt poruszany w literaturze. Nowoscia stat si¢
rowniez temat przylaczenia do Polski cudzych przed wojna ziem zachodnich
i zwigzanych z tym tragicznych loséw polskich Niemcow. A takze sposob widze-
nia wojny przez polskich emigrantéw.

Autorka przytacza oceny tej prozy dokonywane przez polska krytyke literacka,
dajac czytelnikowi rosyjskiemu obraz ,,wewnetrznego” oswojenia problemow
zwiazanych z wojna. Lecz nie stroni ona od wlasnych ocen, powotujac si¢ m.in.
na rosyjskie do§wiadczenia, co poszerza pole widzenia i wzbogaca tre$¢ ksigzki.

Bnagumup bpuranumnickuid,
Peus Ilocnonumas nosmos. Ouepku u cmamsu,
Canxkr-TTetepGypr: Anereiis, 2005, 540 c.®

,»Polska ujawnita mi si¢ glosem poezji”. To zdanie Piotra Wiaziemskiego jako
epigraf do ksigzki Britaniszskiego swietnie oddaje odbior Polski poprzez polska
poezje¢, ktdrej wlasnie Britaniszski jest najlepszym znawca w Rosji. Robi wraze-
nie skala badan tej poezji. Britaniszski pisze o Kochanowskim i polskim baroku,
o Staffie, Iwaszkiewiczu, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Ittakowiczownie, Mitoszu,
Rozewiczu, Herbercie, Szymborskiej, Przybosiu, Wirpszy, Swirszczynskiej, Woro-
szylskim, Lecu, Mig¢dzyrzeckim, Hartwig, Grochowiaku, Harasymowiczu, Poswia-
towskiej, J.M. Rymkiewiczu, a takze o mniej spopularyzowanych w Polsce Stobodni-
ku, Huszczy, Ozogu, Jachimowiczu, o Kornhauserze i Zagajewskim, o poetach-
-krytykach Lukasiewiczu i Balcerzanie i in. Jego sady czesto odbiegaja od przy-
jetych. Np. pisze o Janie Bolestawie Ozogu: ,,Gdyby Ozdg byt poeta nie polskim,
a na przyktad latynoamerykanskim, niewykluczone, ze dostatby Nagrod¢ Nobla”.

Trzeba zaznaczy¢, Zze wiasnie Britaniszski zapoznal czytelnika rosyjskiego
z wieloma polskimi poetami. Sensacja byt jego artykut Wprowadzenie w Mitosza
na tamach czasopisma ,,Woprosy literatury” w 1991 r., ktéry zostat przedrukowa-
ny w omawianej ksigzce obok czterech innych. Britaniszski przettumaczyt mno-
stwo wierszy Milosza i jego ksiazke Zniewolony umysf (2003).

Twoérczos¢ Herberta tez przyjela si¢ u nas dzigki Britaniszskiemu, ktory pigknie
przettumaczyt tysigce wersow poety, w omawianej zas ksigzce zamiescit cztery
wnikliwe eseje o poezji Herberta.

Bnagumup bpuraHumckuii,
Tos3us u [lonvwa. Ilymewecmeue ONUHOU NOICUZHU,
Mocksa: Arpad, 2007, 656 c.’

Inny charakter ma ksigzka Britaniszskiego Poezja i Polska. Jest to swego ro-
dzaju ,krytyka autobiograficzna”. Obserwacje krytyczno-literackie i rozwazania

8 W. Britaniszskij, Recz Pospolitaja poetow. Oczerki i statji, Sankt-Peterburg, Aleteja, 2005, 540 s.
° W. Britaniszskij, Poezija i Polsza. Putjeszestwije dlinoj polzizni, Moskwa, Agraf, 2007, 656 s.
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teoretyczne i historycznoliterackie sa tu zamknigte w autobiograficznych ramach.
Osig narracyjna ksiazki sa wyjazdy autora do Polski w réznych latach, jego liczne
spotkania z polskimi pisarzami, czytanie polskich ksiazek, szczegdlnie poetyc-
kich. Przez te podroze do Polski, bezposrednie i intelektualne, przez zauroczenie
poezja polska autor odkrywa dla siebie i czytelnikow Polske i polskos¢.

Szczegdlng uwage zwraca autor na tworczos¢ bliskich sobie poetéw i thumaczy
— Woroszylskiego, Stobodnika, Spiewaka, Kamienska, Herberta, Wirpsze, Litwi-
niuka, Waczkowa i wielu innych. Wspomnienia o spotkaniach z polskimi litera-
tami, rozwazania nad ich twérczos$cia, fragmenty ich listéw przedstawione sa na
szerokim tle polskiego zycia spolecznego i kulturalnego drugiej polowy XX wie-
ku, w tym takich wydarzen, jak pazdziernik roku 1956, marzec roku 1968, gru-
dniowe protesty robotnikow na Wybrzezu w roku 1970, powstanie spotecznego
ruchu ,,Solidarno$¢” i wprowadzenie stanu wojennego.

Ksiazka Britaniszskiego to intelektualna biografia jej autora, ktéra odzwiercie-
dla wazniejsze elementy biografii jego pokolenia, w tym zachwyt niezlomnym
polskim duchem wolnosci i polska kultura. ,,Najpierw — pisze autor — Polska byta
dla nas oknem na wolnos$¢, ciagiem dalszym tej odwilzy, ktdra konczylta si¢ we-
wnatrz, w Rosji. P6zniej Polska byla dla nas oknem na Europg. Czasami oknem
na wolnos$¢ i na Europg jednoczesnie. Lecz wczesniej czy pdzniej dla wielu z nas
Polska stawata si¢ oknem na sama siebie, oknem na Polske, na polska kulture,
jedna z najbardziej podstawowych, wielowiekowych kultur europejskich i wybit-
nie wspolczesna, jaskrawo kwitnaca kulture XX wieku™'’.

Chcialbym jeszcze wskaza¢ na kilka ksiazek, przygotowanych przez Instytut
Stowianoznawstwa Rosyjskiej Akademii Nauk we wspotpracy z Instytutem Ba-
dan Literackich Polskiej Akademii Nauk w ramach wspolnego projektu ,,Polska —
Rosja. Wzajemne widzenie w literaturze i kulturze”. Studia nad literatura w tym
projekcie zorientowane sg na badania $wiadomosci kulturalnej, utrwalonej
w tekstach literackich, na rozpatrywanie powiazan kulturalnych jako dialogu
kultur etnicznych, wykrycie prawdziwych i falszywych wyobrazen o zyciu na-
szych narodéw, stereotypow i uprzedzen, funkcjonujacych w swiadomosci spo-
lecznej, ustalenie ich genezy i rozwoju, ich roli spotecznej i funkcji estetycznej
W utworze artystycznym.

Opisanie wizerunku ,,innego” w tekstach literackich w kazdej nowej epoce hi-
storycznej — przy catej trwatosci i zywotnos$ci uksztattowanych stereotypow — jest
waznym problemem naukowym, chociazby dlatego, ze zachodzi stata pulsacja
napigcia miedzy tradycyjnymi ustaleniami i ich rozmyciem lub wzbogaceniem
przez nowe fakty historyczne i nowe u$wiadomienie faktéw znanych. Swiadec-
twa literackie czgsto sa paradoksalne: z jednej strony literatura transliteruje ste-

1 Tamze, s. 95.
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reotypy, z drugiej — przezwyci¢za stereotypy uzurpujace sobie role zwierciadta
$wiadomosci masowej.

Dotychczas ukazaty si¢ nastepujace prace zbiorowe (wydane w Moskwie):
THonsaxu u pycckue 6 enasax opye opyea, 2000.
Poccus — Honvwa. Obpazel u cmepeomuns 8 tumepamype u Kyioniype, 2002,
Mugp Esponvi 6 tumepamype u kynomype Poccuu u [lonsuwu, 2004.
Teopuecmeo Bumonvoa I'ombposuua u esponetickas Kynomypa, 2006.
Aoam Muyxesuu u nonvckuil pomanmusm 8 pycckoii kyrsmype, 2007.
Teopuecmeo Bonecnaea Ilpyca u e2o céasu ¢ pycckoii kKynomypoii, 2008.
Pyccxasn kynomypa 6 nonvckom coznanuu, 2009.

Nadmlemg, ze po pie¢ osob z kazdej strony, polskiej i rosyjskiej, zostato za re-
alizacje tego wspolnego projektu wyrdznionych nagroda — srebrnym medalem
,.Za wktad w nauke” Polskiej i Rosyjskiej Akademii Nauk.

NV R W~

Prof. dr hab. Wiktor Choriew, zasluzony dziatacz nauki Federacji Rosyjskiej, kierownik Dziatu
Historii Literatur Stowianskich w Instytucie Stowianoznawstwa Rosyjskiej Akademii Nauk. Autor
ponad 300 publikacji naukowych z zakresu historii literatury polskiej i komparatystyki literackiej.
Ksiazki: O literaturie narodnoj Polszy, Wladistaw Broniewskij, Stanowlenije socjalisticzeskoj litera-
tury w Polsze, Polsza i poljaki glazami russkich literatorow, Polskaja literatura XX wieka. 1890—
1990. Redaktor serii ,,Polska — Rosja. Wzajemne widzenie w literaturze i kulturze”. Ttumacz (m.in.
Nienasycenie S.1. Witkiewicza).

W serii Literatura polska w swiecie opublikowat: Powojenna literatura polska w oczach rosyjskiego
polonisty (t. 1, Zagadnienia recepcji i odbioru).

RECENT RUSSIAN STUDIES OF
POLISH LITERATURE OF THE 20" CENTURY

The author reviews recent, and, in his view, significant books on Polish literature by Russian spe-
cialists in Polish studies. The titles are as follows: Hore’v, Viktor Aleksandrovic.

Pol’skada literatura XXI veka. Moskva, 2009, Adel'gejm, Irina Evgen’evna: Poétika "promezutka":
molodad pol'skad proza posle 1989 goda. Moskva, 2005, Tihomirova, Viktoria Akovlevna: Pol skad
proza o Vtoroj mirovoj vojne v sociokul turnom prostranstve konca XX-nacala XXI vv. Moskva, 2005,
Britani$skij, Vladimir L’vovi¢: Re¢’ Pospolitad poétov: ocerki i stat’i. S.-Peterburg, 2005, and Bri-
tanisskij, Vladimir L’vovi¢: Poézid i Pol'sa: putesestvie dlinoj polizani. Moskva, 2007. The aim of the
authors is to interpret and popularize Polish 20" century literature in Russia and to define the para-
digms to which Russian readers should have their attention drawn to fully grasp the history and con-
temporary life of the Polish nation with its traditions and customs, and in this way, to understand the
artistic originality and achievements of Polish writers.
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CZESKIE PRZEKLADY PROZY POLSKIEJ
OSTATNICH LAT

CZESKI POLONISTA ANTONIN MEST‘AN W REFERACIE OMAWIAJACYM DWUSETNA
rocznic¢ pojawienia si¢ pierwszego przektadu z literatury polskiej na jezyk czeski
zauwaza, ze pod wzgledem ilosci czeskie przektady z literatury polskiej zajmo-
waty az do 1945 roku jedno z czotowych miejsc (drugie lub trzecie, po thumacze-
niach z jezyka rosyjskiego 1 niemieckiego). Odzwierciedlato to fakt, ze literatura
polska byta w Czechach niezwykle popularna, zas korzeni tej popularnosci nalezy
szukaé juz w koficu wieku XVIII'. Do zmiany dochodzi po komunistycznym
przewrocie w Czechostowacji w 1948 r., kiedy wybdr thumaczonych tekstow
podporzadkowany zostat kluczowi politycznemu. W efekcie czeskiemu czytelni-
kowi prezentowano teksty o niskiej wartosci artystycznej, co przyczynito si¢ do
zdyskredytowania wspolczesnej literatury polskiej w oczach czeskich odbiorcow.
W latach 80. stopniowo zaczgty si¢ pojawiac przeklady literatury ambitnej: obok
prezentacji tworczos$ci autorow starszych (pojawita si¢ m.in. obszerna prezentacja
tworczosci Stanistawa Wyspianskiego i Jerzego Szaniawskiego, kolejne wydania
trylogii Henryka Sienkiewicza), czeski czytelnik mial mozliwo$¢ zapoznania si¢
z poezja Mirona Biatoszewskiego, Jozefa Czechowicza czy Wistawy Szymbor-
skiej. Przelomem w prezentacji czeskich thumaczen z literatur obcych stat si¢ rok
1990. Miejsce mechanizméw politycznych zajgty mechanizmy wolnorynkowe,
narzucajace wydawnictwom wybory podporzadkowane kategorii sukcesu i zysku.
Stad w pierwszym rzedzie czytelnikowi oferowalo si¢ przektady literatur angloje-
zycznych, zas$ przeklady z literatur stowianskich znalazty si¢ na dalszych pozy-

! Antonin Mé&it‘an posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, Ze czeskie spoleczenstwo bylo na pierwszym
miejscu w $wiecie, jesli chodzi o znajomo$¢ polskiej literatury poza Polska, por. A. Mé&st‘an, Czeskie
przekiady wspoiczesnej literatury polskiej, w: Przekiad literacki: Teoria — Historia — Wspélczesnosé,
red. A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa, PWN, 1997, s. 284.
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cjach w planach czeskich wydawnictw. Przywotany powyzej Antonin MéStan
zauwaza, ze W okresie pomigdzy rokiem 1990 a 1994 prezentuje si¢ te polskie
tytuty, ktore gwarantuja wydawnictwu zysk: wsrod nich pojawia si¢ przede
wszystkim powiesé sensacyjna i science fiction®. Ta ostania zreszta zdobyta sobie
w Czechach rzesz¢ zwolennikéw dzigki powiesciom Stanistawa Lema, Andrzeja
Pilipiuka i Andrzeja Sapkowskiego (ktory posiada nawet czeska strong interne-
towa, szczegotowo prezentujaca jego tworczosc). Na zakonczenie swoich rozwa-
zan Antonin M¢&St‘an pokusit si¢ o prognoze najblizszej przysztosci dla przekta-
doéw z literatury polskiej, stwierdzajac:

Trzeba liczy¢ si¢ z tym, ze wydanie od trzech do pigciu czeskich tlumaczen stosunkowo
nowych polskich wartosciowych tytutéw rocznie bgdzie stanowito maksymalne osiagnigcie
w najblizszym okresie. Trudno powiedzie¢, czy to jest do$¢, czy mato. Najtrudniejszym
inajwazniejszym zadaniem bedzie zdobycie mtodego pokolenia czeskich czytelnikow dla
polskiej literatury. [...] Spodziewam si¢ wigc, ze zaréwno literatura polska w Czechach, jak
i czeska literatura w Polsce znajda dostateczng ilos¢ czytelnikéw. Trudno powiedzie¢, kiedy
to nastapi, wydaje si¢ jednak, ze najtrudniejszy okres mamy juz poza soba’.

Optymizmu M¢§t‘ana nie podziela jednak inny polonista i thumacz literatury
polskiej, Vaclav Burian. W przeprowadzonej w 2007 roku (czyli 13 lat po tym,
jak swoje stowa napisal poprzednio cytowany autor) przez czasopismo ,,Host”
ankiecie sondujacej obraz czeskiej kultury i literatury w poszczegdlnych krajach
europejskich, na pytanie Jaky je obraz ceské kultury a literatury v dnesnim Pol-
sku? wyrokuje w pierwszych stowach: ,,Rozdil docela propastny™ (,Réznica
wrecz przepastna”) i w kategorycznych stwierdzeniach kontrastuje stan wiedzy
na temat czeskiej kultury oraz literatury w Polsce (oceniajac ja na wyzej niz prze-
cigtng) oraz polskiej kultury i literatury w Czechach. Jego zdanie potwierdzaja,
niestety, inni polonisci, m.in. Petr Posledni, zarzucajac czeskiemu odbiorcy
w licznych swoich wywiadach wrecz nonszalancka nieznajomo$¢ kultury swoje-
go najblizszego sasiada.

Ostatnie lata przynosza jednak ciekawa prezentacj¢ zaré6wno samej literatury
polskiej (zasluga zwlaszcza portalu www.iliteratura.cz, ktéry na biezaco zamiesz-
cza najwazniejsze informacje zwiazane z literaturg polska), jak i opracowan doty-
czacych literatury polskiej (na uwage zastuguje zwlaszcza ostatnio opublikowana
prezentacja polskiej literatury w latach 1945-1960 autorstwa Petra Posledniego
i Malgorzaty Kowalczyk pt. Jakobuv Zebrik. Polska literatura v letech 1945—1969
oraz nieco starsza, obszerna publikacja prezentujaca przektady z literatur sto-
wianskich na jezyk czeski pod redakcjq Josefa Becki i Karoliny Siwarskiej pt.

* A. M&st an, Czeskie przeklady..., s. 287.
* Tamze, s. 287-288.
* V. Burian, Jaky je obraz ceské kultury a literatury v dnesnim Polsku? Host” 2007, nr 2, s. 18.
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Slavica v ceské reci. Ceské preklady ze slovanskych jazykii do roku 1860. Druhé,
prepracované a doplnéné vydani. Praha, Slovansky tstav AV CR — Euroslavica
2002 i kontynuacja tej publikacji takze pod redakcja Josefa Becki: Slavica v ceské
reci II. Ceské pieklady ze slovanskych jazykii 1861—1890. Praha, Slovansky tstav
AV CR — Euroslavica 2002). Niewatpliwie sa to sygnaly swiadczace o zmianie
W postrzeganiu literatury polskiej przez czeskiego odbiorcg.

Warto jednak podkresli¢, ze o ile dos¢ dobrze omdwiona jest polska literatura
w czeskich przektadach do roku 1989 (by wspomnie¢ chociazby publikacje i wyktady
Véclava Buriana, Petra Posledniego, Marii Sobotkovej czy Antonina Mé&St‘ana;
na praskiej polonistyce powstalo szereg prac poswigconych recepcji literatury
polskiej w Czechach — zwlaszcza literatury dziewigtnastowiecznej, na uwage
zastuguje np. praca Marii Soutovej pt. Bibliografie ceskych prekladii z polstiny
v letech 1945-1969), wciaz jednak brakuje bazy bibliograficznej obejmujacej
najnowsze thumaczenia z jezyka polskiego. Istnieje, co prawda, baza thumaczen
z literatury polskiej na jezyk czeski po 1945 roku, zestawiona przez Obec spi-
sovatell na jej stronach internetowych (http://www.obecprekladatelu.cz/ZZPREK
LADY/totalpolstina.htm), nie uwzglednia ona jednak thumaczen w wydawnic-
twach drugoobiegowych i, co najwazniejsze, konczy zapis bibliograficzny na
roku 2000. Ani baza bibliograficzna prowadzona przez praska Bibliotek¢ Naro-
dowa (www.nkp.cz), ani migdzynarodowa baza ttumaczen Index Translationum,
nie obejmujg najnowszych publikacji, a wlasnie w ostatnich latach ma miejsce
dynamiczny wzrost ilosci thumaczen literatury polskiej na jezyk czeski.

Jak mozemy przeczyta¢ w tekscie Petra Bilka, przeklady z literatury polskiej
znalazly si¢ w 2003 r. na piatym miejscu wsrdd najliczniej wydawanych w Cze-
chach przektadow z jezykow obcych (po jezyku angielskim, niemieckim, francu-
skim i stowackim)’. Po gorszych latach 2005 i 2006 (Michala BeneSova pisze
wprost, ze czeskie wydawnictwa traktuja ,,po macoszemu” polska literature?®),
przetomem staty si¢ lata 2007 i 2008, kiedy wydano przektady ksiazek Olgi To-
karczuk (i do tego po dwie w 2007 1 2008 roku), Jerzego Pilcha, Doroty Mastow-
skiej, Michata Witkowskiego, Darka Foksa i Mikotaja Lozinskiego. Prezentacji
tekstow towarzyszyl takze wyrazny wzrost liczby recenzji oraz omdéwien literatu-
ry polskiej w czeskich czasopismach literackich (zwlaszcza na tamach ,,Literarn-
ich novin” i ,,Hosta”), a ich autorzy zgodnie wskazuja, ze czeski czytelnik dopie-
ro rozpoczyna odkrywanie literatury polskiej, ktéra zdecydowanie rozni si¢ od
rodzimej produkcji literackiej’. Warto przyjrzeé¢ sie doktadniej, ktérzy polscy
autorzy i jaki typ literatury zdobyl sobie w Czechach popularnosé. Za datg po-

3 P. Bilek, Literatura se stala tercem medidlni manipulacje, http://www.blisty.cz/art/19741.html
(04.05.2009).

® M. Benesova, Kdo se nehybe, ten z mrtvych nevstane. ,Literarni noviny” 2007, nr 6, s. 10.

" Np. Michala Benesova, Patrik Eichler, Petr Vidlak czy Jaromir Kope&ek.
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czatkowa dla prezentacji danych przyjmuje tu rok 1995, traktujac niniejszy refe-
rat jako swego rodzaju kontynuacj¢ informacji przywolanych wczesniej u Anto-
nina M¢&St‘ana.

Od potowy lat 90. mozna zaobserwowac¢ wzrost zainteresowania polska litera-
tura fantastyczna i fantasy. Czescy thumacze si¢ggaja nie tylko do wczesniej juz
w ich kraju docenianego Stanistawa Lema (po 1989 r. ukazato si¢ w Czechach 13
ksiazek Lema, ostatnio wznowiono wydawane juz wczesniej: Sex Wars w 2008 r.
i Solaris w 2009 r.), ale w czasopismach i wydawnictwach zorientowanych na
literature s.f. coraz czgsciej pojawiaja si¢ przedstawiciele mlodszej generacji:
Andrzej Sapkowski (ktorego ksiazki w tlumaczeniu Stanislava Komarka poja-
wiaja si¢ regularnie od 1992 roku), Ewa Bialotgcka (prezentowana na tamach
czasopisma ,Ikarie”, ksigzkowo ukazaty si¢ tylko 2 jej utwory: Tkacz iluzji —
czeski tytut: Tkac iluzi oraz Kamien na szczycie — czeski tytut: Kamen na vrcholu,
oba w tlumaczeniu Pavla Weigla), czy Andrzej Pilipiuk (obecny w czeskiej §wia-
domosci odbiorczej od 2002 r. po wydaniu Kronik Jakuba Wedrowycza — czeski
tytut: Kroniky Jakuba Vandrovce (prihody exorcisty-amatéra) w przekladzie
Pavla Weigla, ktory wykonat takze pozostale thumaczenia — w sumie 5 powiesci
iprezentacja fragmentdw utworéw Pilipiuka na tamach czeskich czasopism
o tematyce sf. Niewatpliwie najwigksza popularnoscia wsrod czeskich odbiorcow
cieszy si¢ Andrzej Sapkowski, ktory posiada nawet strong internetowa w jezyku
czeskim (www.sapkowski.cz), na ktdrej zostaly wyszczegdlnione i omdwione
ksiazki Sapkowskiego w czeskich przekladach (warto odnotowaé, ze w sumie
pojawito si¢ ich 27, w tym kolejne wznowienia Wiedzmina — czeski tytut Zaklinac¢
w tlumaczeniu Stanislava Komarka i Jitiho Pilcha, Czasu pogardy — czeski tytut
Cas opovrieni w thimaczeniu Stanislava Komarka i Krwi elfow — czeski tytul
Krev elfii, takze w thumaczeniu Stanislava Komarka), przywotano takze recenzje
ksiazek Sapkowskiego wydanych w Czechach, opisano filmy na podstawie jego
utworéw, zamieszczono galerie zdje¢ z filmow, nawet rozpisano drzewa genealo-
giczne na podstawie ksigzek Sapkowskiego. Wazna czg$¢ strony zajmuje forum,
begdace miejscem wymiany zdan migdzy mitosnikami tworczosci Sapkowskiego
w Czechach.

Polska literatura wysokoartystyczna reprezentowana jest w Czechach przez
ksiazki autoréw Sredniej generacji (Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka, Magdale-
ny Tulli i Jerzego Pilcha), coraz wigksze uznanie zdobywa sobie wsrod czeskich
odbiorcow tworczos¢ mtodej generacji polskich prozaikéw (szczegdlna popular-
noscig cieszy si¢ proza Doroty Mastowskiej, Michata Witkowskiego, Stefana
Chwina, Darka Foksa, Wojciecha Kuczoka czy Mikotaja Lozinskiego). O ile
tworczos$¢ $redniej generacji prezentowana jest na tamach uznanych czasopism
literackich (,,Host”, ,,Listy”, ,,A2”), mtodsza generacja prezentowana jest w cza-
sopismach o mniejszym zasi¢gu (,,Revolver Revue”, ,,Plav”, , Labyrint revue”);



184  Literatura polska w swiecie. Tom III

obie generacje spotykaja si¢ na portalu www.iliteratura.cz, gdzie nie tylko pre-
zentowane s portrety polskich autoréw, ale pojawiaja si¢ takze fragmenty ich
tekstow literackich oraz recenzje ich ksiazek wydanych w czeskim thumaczeniu.

Tworczos¢ Andrzeja Stasiuka jest prezentowana czeskiemu odbiorcy od 1999 r. Po-
czatkowo byly to fragmenty utworéw zamieszczane na tamach czasopism literackich
(na uwagg zastuguje zwtaszcza 39 numer ,,Revolver Revue”, szerzej przywolujacy
osobg Stasiuka, oraz czasopisma literackie ,,Tvar” i ,,Listy”), a w 2001 r. pojawiaja
si¢ doskonale w Czechach przyjete Opowiesci galicyjskie w thumaczeniu Jolanty
Kaminskiej (czeski tytul: Hali¢ské povidky), dzigki ktorym Stasiuk zaistnial w
$wiadomosci odbiorczej Czechow. W 2004 r. zostat opublikowany przektad Jak
zostalem pisarzem (proba autobiografii intelektualnej) — czeski tytut Jak jsem se
stal spisovatelem (pokus o intelektudlni autobiografii) w thumaczeniu Véaclava
Buriana z ,,przedmowa” czeskiego autora Jaichyma Topola pt. Jak jsme tahli za
Stasiukem  (pokus o kroniku), ktérej polski przekltad zostal wydany
w Stasiukowskim wydawnictwie Czarne jako samodzielna publikacja pt. Super-
market bohaterow radzieckich. W 2006 r. pojawit si¢ czeski przektad Dukli Sta-
siuka (ttumaczenie Jolanty Kaminskiej), a w 2009 r. Jadqc do Babadag — Cestou
do Babadagu w thumaczeniu Jolanty Kaminskiej, Heleny Stachovej i Tomasa
Vasuta. Nazwisko Andrzeja Stasiuka jest obecne takze w eseistyce czeskiej pre-
zentujacej problematyke srodkowoeuropejska w kontekscie globalizacji.

Szczegbdlnym uznaniem czeskich czytelnikdw i krytykdéw cieszy si¢ tworczosé
Olgi Tokarczuk. Dotad w czeskim przektadzie pojawito si¢ 7 ksigzek tej autorki,
prawie wszystkie wydane przez jedno z najwazniejszych czeskich wydawnictw
literackich — brnenski Host (Prawiek i inne czasy — Pravék a jiné ¢asy w thuma-
czeniu Petra Vidlaka, 1999 i wydanie 2. z 2007 r. — oryg. 1996 r.; Dom dzienny,
dom nocny — Denni ditm, nocni ditm w ttumaczeniu Petra Vidlaka, 2002 — oryg.
1999 r.; Gra na wielu bebenkach — Hra na spoustu bubinkii w ttumaczeniu Ivety
Mikesovej, Periplum, Olomouc 2005 — oryg. 2001 r.; Ostatnie historie — Posledni
pribehy w thimaczeniu Petra Vidlaka, 2007 — oryg. 2004 r.; Bieguni — Béguni
w tlumaczeniu Petra Vidlaka i Pavla Peca, 2008 — oryg. 2007 r.; Anna In w gro-
bowcach swiata — Anna In v hrobech svéta w thumaczeniu Jana Fabera, Kniha
Zlin, Zlin 2008 — oryg. 2006 r.). Na uwage zashiguje szczegolny — jak na polskie-
go autora w Czechach — szum medialny, towarzyszacy publikacji przektadu
ostatniej powiesci Tokarczuk Bieguni: autorka pojawita si¢ jako gos¢ wydaw-
nictwa Host na targach ksiazki Svét knihy Praha 2009 (literatur¢ polska repre-
zentowal tu takze Lukasz Debski; w ostatniej chwili swdj udziat w cyklu spotkan
odwotat Andrzej Pilipiuk), odbyt si¢ cykl autorskich spotkan z Tokarczuk, frag-
menty z jej ostatniej ksigzki zaprezentowano nawet w radiu Vltava. Niezwykle
przychylne recenzje zostaly zamieszczone przez najbardziej znaczace czasopisma
literackie i kulturalne w Czechach (,,Host”, ,,Literarni noviny”, ,,A2”).
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Twoérczo$¢ innej polskiej autorki, Magdaleny Tulli, jest obecna w Czechach od
2002 r., kiedy zostal opublikowany przektad W czerwieni (thumaczyla Jolanta
Kaminska, czeski tytul: Stehy; oryg. — 1998 r.). Rok pdzniej pojawit si¢ przektad
Snow i kamieni, wykonany przez Petr¢ Zavielova (czeski tytul: Sny a kameny —
oryg. 1995r.), a w 2006 r. doskonale przez krytyke przyjety przektad ksiazki
Tryby, wykonany przez Ivetg MikeSova (czeski tytul Soukoli — oryg. 2003 r.).

Tworczos¢ cenionego w Polsce Jerzego Pilcha zostata w Czechach zaprezento-
wana zaskakujaco ubogo (tylko 2 publikacje ksiazkowe): w 2007 r. pojawito si¢
ttumaczenie Pod mocnym aniolem wykonane przez Barbor¢ Gregorova (oryg.
2000 r.; czeski tytul: U straznyho andela), a w 2009 r. przeklad ksiazki Moje
pierwsze samobojstwo wykonany przez Ning Vrbovcova (oryg. 2000 r., czeski
tytut Moje prvni sebevrazda).

Polska literatur¢ popularng reprezentuje Katarzyna Grochola w tlumaczeniach
Heleny Stachovej (wydane w 2003 1., tj. 2 lata po publikacji oryginatu, thumacze-
nie ksigzki Nigdy w zyciu! — czeski tytut Uz nikdy! i rok pdzniej — Ja wam poka-
ze! czeski tytut Ja vam ukazu! — wydane w tym samym roku, co oryginal) oraz
Joanna Chmielewska w tlumaczeniach Ivy Darnkovej (Wszystko czerwone,
1974 r., wznowienia poczawszy od 1994 r. — czes. Vsude cervena w 2005 r.; Cale
zdanie nieboszczyka, 1972 r., wznowienia poczawszy od 1999 r. — czes. Zprava
od neboztika w 2005 r.; Kocie worki oryg. 2004 1. — czes. Zajic v pytli w 2006 r.;
wigcej thumaczen wykonano na jezyk stowacki, ktore w takiej wersji jezykowej
trafity na czeski rynek ksiggarski). Ani ksiazki Grocholi, ani Chmielewskiej nie
mialy jednak wigkszego oddzwigku ze strony czeskiego rynku czytelniczego.

Mtodsza generacja polskich autorow wzbudza niezwykte zainteresowanie cze-
skich krytykow literackich (zwlaszcza tych wywodzacych si¢ z uniwersyteckich
srodowisk polonistycznych). W centrum zainteresowania pozostaje przede
wszystkim tworczo$¢ Doroty Mastowskiej. Jej debiutancka ksiazka, Wojna pol-
sko-ruska pod flagq bialo-czerwonq (oryg. 2002 1.), zyskata w Czechach bardzo
dobre recenzje, w ktdrych podkresla si¢ przede wszystkim wprowadzenie na
grunt prozy ,odswiezajacej” tematyki i niesztampowego je¢zyka (fragmenty
w przektadzie Barbory Gregorovej prezentowane byly w czasopismie ,,Labyrint
revue” i na portalu www.iliteratura.cz rownolegle z polskim wydaniem, ksiazko-
we wydanie w przekltadzie tejze thumaczki pt. Cervend a bild pojawilo sig
w 2004 r.). Kolejna ksigzka Mastowskiej Paw krolowej (takze w tlumaczeniu
Barbory Gregorovej pt. Krdlovnina Savle z 2008 r.; oryg. 2005 r.) spotkata si¢
w Czechach ze zdecydowanie chlodniejszym przyjeciem, takze z powodu prowo-
kujacego, przewulgaryzowanego przektadu Barbory Gregorovej®.

¥ Por. M. Boftilova, Dvé krdlovny, dvé savle, ,,A2” 2008, nr 38 (podaje za: http://www.advojka.cz/
archiv/2008/38/dve-kralovny-dve-savle; 04.05.2009); M. BeneSova, Prdzdna bublina Doroty Masto-
wské, ,,Literarni noviny” 2008, nr 38, s. 10.
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Duze zainteresowanie wzbudzita proza innych polskich autoréw mlodszej gene-
racji: Lubiewo Michala Witkowskiego (czeski tytut Chlipnice) wydane w 2007 r.
(oryg. 2005 r.) w thumaczeniu Jana JeniSty; Hanemann Stefana Chwina — wydany
pod tym samym tytutem w 2005 r. w ttumaczeniu Petra Vidlaka, do tego w jed-
nym z najwazniejszych wydawnictw literackich, Host (oryg. 1995 r.); Pizza wesel-
na Darka Foksa w tlumaczeniu Jana Fabera (czeski tytul Svatebni pizza) wydana
w 2007 r. w ostrawskim wydawnictwie Protimluv (oryg. 2000 r.); Gnoj Wojcie-
cha Kuczoka w tlumaczeniu Barbory Gregorovej (czeski tytul Smrad) wydany
w 2009 r. (oryg. 2005 r.); Reisefieber Mikotaja Lozinskiego w tlumaczeniu Bar-
bory Gregorowej wydany pod tym samym tytutem w 2008 r. (oryg. 2006 r.).

Niestabnacym zainteresowaniem Czechow cieszy si¢ w ostatnich latach takze
tworczos¢ Witolda Gombrowicza. W 1997 roku wydano ttumaczenia Pornografii
i Ferdydurke — oba wykonata Helena Stachova, a opublikowalo praskie wydaw-
nictwo Torst; w 2001 r. pojawit si¢ przektad Wspomnienien polskich — czeski
tytut Vzpominky na Polsko, wykonany przez Ivete MikeSova; w 2004 r. opubli-
kowano Bakakaj w ttumaczeniu Heleny Stachovej; w 2007 roku Kosmos w thi-
maczeniu Ericha Sojki oraz Trans-Atlantyk w tlumaczeniu Heleny Stachovej;
w 2008 1. Nasz dramat erotyczny — czeski tytul Nase erotické drama w thamacze-
niu Heleny Stachovej i rok pézniej w przektadzie tej samej thumaczki Opetani —
czeski tytut Posedli. Tworczosci Gombrowicza poswigcony jest takze numer
czasopisma ,,Souvislosti” (ar 3/2007).

Na uwage zastuguje takze prezentacja dorobku Czestawa Milosza. Jego twor-
czo$¢ prozatorska i eseistyczna reprezentuja w Czechach przektady nastepujacych
tekstow: Zniewolony umysi — czeski tytut Zotroceny duch z 1992 r. w thumaczeniu
Andreja Stankovi¢a i Jindficha Bellinga; Dolina Issy — czeski tytut Udoli Issy
7 1993; Rodzinna Europa — czeski tytut Rodna Evropa w tlumaczeniu Heleny
Stachovej z 1997; Piesek przydrozny — czeski tytut Pejsek u cesty w thumaczeniu
Véclava Buriana z 2000 r.; Abecadlo Milosza — czeski tytut Miloszova abeceda
w tlumaczeniu Viaclava Buriana z 2005; w przygotowaniu pozostaje O nemo-
ralnosti uméni a jiné eseje (wydawnictwo Barrister & Principal). Poezja Czesta-
wa Mitosza zostala zaprezentowana dzigki czeskim przektadom tomikéw i wybo-
rom: Mapa c¢asu z 1990 r. w tlumaczeniu Vlasty Dvorackovej, Vaclava Buriana
i Ivety MikeSovej; Hymnus o perle z 1992 r. w thumaczeniu Miroslava Cervenki;
Traktaty a prednasky ve versich — wybor ze zbiordw Traktat moralny, Traktat
poetycki, Swiadectwo poezji — z 1996 1. w thimaczeniu Vaclava Buriana; To
72003 r. w thumaczeniu Josefa Mlejnka. W przygotowaniu pozostaje zbiorek pt.
Eseje ve versich (wydawnictwo Fra).

Nalezy odnotowac, ze o ile wczesniej thumaczenia z literatury polskiej prezen-
towaly duze, ogolnokrajowe czasopisma kulturalno-literackie (np. ,Kriticky
mésicnik”, ,,Akord”, ,,Svétova literatura”, ,,Texty”), w ostatnich latach zamiesz-
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czaja je przede wszystkim czasopisma o mniejszym zasiggu i randze (np. ,,Plav”
czy ,,Protimluv”, posiadajacy dodatek ,,Polska ptiloha”), natomiast w czasopi-
smach o zasiggu ogolnokrajowym przeklady z literatury polskiej pojawiaja si¢
niezwykle rzadko (mozemy je znalezé np. w czasopismie ,,Host” — gdzie prezen-
towano fragmenty prozy Olgi Tokarczuk, A2 — z ,,polskimi” numerami prezentu-
jacymi tworczo$¢ Doroty Mastowskiej — nr 38 z 2008 r. i Witolda Gombrowicza
—nr 42 z 2007 r., dalej — ,,Literarni noviny” oraz ,,Souvislosti” — numery poswig-
cone Gombrowiczowi — 3/2007 i Jozefowi Czapskiemu — nr 2/2008). Nieocenio-
nym zrodlem informacji o literaturze polskiej jest wspomniany juz wczesniej
portal www.iliteratura.cz, ktorego celem jest prezentacja poszczegdlnych literatur
swiatowych. Polski dziat jest czwartym co do wielkosci na portalu (po literaturze
czeskiej, niemieckiej polaczonej z austriackgq oraz po literaturach francuskoje-
zycznych). Mozemy tu znalez¢ informacje o nowosciach wydawniczych w Pol-
sce, profile tworcéw i rozmowy z nimi, recenzje ksiazek wydanych w czeskim
przektadzie, zapowiedzi wydawnicze oraz fragmenty utworéow w czeskim thuma-
czeniu (i to zarowno tych, ktdre zostaty wtasnie opublikowane w postaci ksiaz-
kowej, jak i tych, ktére dotad nie pojawily si¢ na czeskim rynku ksiggarskim).
Autorami informacji sa glownie sami thumacze literatury polskiej w Czechach
(m.in. czynnie dzialajaca na portalu Barbora Gregorova, Jan Jenista, Helena
Stachova), ale wsrdd autordw recenzji znajdziemy takze czeskich tworcow (m.in.
Petr¢ Hullova i Lenk¢ Danhelova) oraz polskich bohemistow i thumaczy literatury
czeskiej (Stefani¢ Szostok, Joanng Derdowska, Krystyng Mogielnicka).
Informacje o polskiej kulturze i literaturze znajdziemy takze na stronie www.poloni
stika.cz. Jest to portal prowadzony przez praskich polonistow, ktorzy nie tylko pre-
zentuja informacje na temat funkcjonowania polonistyk w Czechach, ale takze przy-
taczaja recenzje literatury polskiej wydawanej w Czechach, omawiaja i przywoluja
wydarzenia zwiazane z kultura polska. Portal jest aktualizowany na biezaco, czegsé
informacji przygotowywana jest we wspotpracy z Instytutem Polskim w Pradze.
Podobnie jak w przypadku thumaczen z literatury czeskiej na jezyk polski, ma-
my do czynienia ze zdecydowang dominacja prozy nad poezja, dramatem i ese-
jem, warto jednak odnotowac kilka ciekawych publikacji. Jedna z nich jest anto-
logia Mrtvé body, wybdr z tworczosci katowickiej grupy Na Dziko w thumaczeniu
polonisty Jana Fabera, opublikowany w 2006 r. w ostrawskim wydawnictwie
Protimluv i stanowiacy wynik serdecznych kontaktow Jifego Machacka, redakto-
ra czasopisma ,,Protimluv” i jednoczes$nie szefa wydawnictwa Protimluv ze §la-
skim $rodowiskiem kulturalno-literackim. Sam Machacek, tlumaczac powody
wydania antologii, mowi o potrzebie ponownego odkrycia literatury polskiej dla
czeskiego czytelnika’. Na uwage zashuguje takze wydany w 2006 roku tomik

® M. Bene$ova, Popularita neoznacuje fenomén. [Rozm. z J. Machdckiem], ,Literarni noviny”
2008, nr 8, s. 15.
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poezji Ryszarda Krynickiego Kamien, szron (czeski tytul Kdamen, jinovatka)
w przektadzie Vaclava Buriana. Nalezy przypomnieé, ze niespetna rok wczesniej
tomik ten, jako jedno z najwazniejszych wydarzen literackich 2005 r. (poeta prze-
rywa nim swoje niemal dwudziestoletnie milczenie), zyskat nominacje¢ do nagro-
dy NIKE. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze czescy thumacze literatury polskiej
pilnie obserwujaq wydarzenia towarzyszace nominacjom do nagrody NIKE, prze-
kazujac informacje o laureatach, a nawet dokonujac réznych (literackich, kultu-
ralnych, marketingowych czy dotyczacych prestizu) poréwnan polskiej nagrody
NIKE z czeska nagroda literacka — Magnesia Litera'’.

Na zakonczenie jeszcze jedna uwaga. W 2007 roku pojawila si¢ na czeskim
rynku ksiggarskim ksigzka Mariusza Szczygta Gottland (w przektadzie Heleny
Stachovej). Rzecz warta odnotowania, tym bardziej ze stanowi pierwsza od 1968
roku (kiedy pojawil si¢ ksiagzkowo wydany cykl reportazy Jifego Lederera pt.
Polsko téchto tydnii) prezentacj¢ polskiego spojrzenia na Czechy i Czechéw (nie
liczac, rzecz jasna, czasopism i wydawnictw drugoobiegowych przed 1989 r.,
gdzie polska eseistyka goscita stale). Jak twierdzi Patrik Eichler, recenzujacy
ksiazk¢ Szczygla, w zakresie odbudowania 1 ozywienia stosunkéw kulturalnych
czesko-polskich weiaz jest jednak bardzo duzo do zrobienia''.

Dr Izabela Mroczek, Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Autorka
artykulow naukowych i recenzji dotyczacych literatury czeskiej XX wieku oraz jej recepcji na pol-
skim gruncie. Ksiazka: Dom, ulica, miasto w poezji czeskiej Grupy 42.

CZECH TRANSLATIONS OF POLISH PROSE OF RECENT YEARS

Since the declining interest in Polish literature on the Czech publishing market after 1948, a visible
change has been noted in recent years. In 2003, translations of Polish literature were in the fifth place
among the most popular translated editions. After the scarcer years in 2005 and 2006, a real break-
through ensued in 2007 and 2008, when translations of such writers as Olga Tokarczuk, Jerzy Pilch,
Dorota Mastowska, Michat Witkowski, Darek Foksa and Mikotaj Lozinski were published. With the
publication of the texts, the number of reviews and surveys of Polish Literature increased in Czech
literary magazines. Their authors unanimously agree that only now does a Czech reader begin to
discover Polish literature, which differs so much from native literary production.

10 Przyktadem jest cykl artykulow czeskiej polonistki, Michali BeneSovej, zamieszczanych na ta-
mach ,,Literarnich novin” od 2006 roku.

'P. Eichler, Pohled ze sousedstvi [rec. M. Szczygiel, Gottland, prel. Helena Stachova. Dokofén,
J. Jiskrova — M4j, Praha 2007], ,,Literarni noviny” 2007, nr 52, s. 11.
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WSTEP

W ROKU 1989 OBRADAMI OKRAGELEGO STOLU I PIERWSZYMI CZESCIOWO WOL-
nymi wyborami parlamentarnymi w Polsce rozpoczgly si¢ przemiany demokratyczne,
ktdre zapoczatkowaly nowy rozdziat w historii kraju. W Europie i na §wiecie symbo-
lem przetomu stalo si¢ jednak zburzenie muru berlinskiego w listopadzie tamtego
roku. Oczywiscie zdajemy sobie sprawe z arbitralnosci wyboru wspomnianych
wydarzen, poniewaz poczatek konca bloku wschodniego mozemy datowaé juz na
poczatek lat osiemdziesiatych, kiedy rozpoczeta dziatalnos¢ Solidarno$é Iub na
potowe lat osiemdziesiatych w dobie pieriestrojki i glasnosti — europejska §wia-
domos¢ spoteczna uznaje je za przelomowe. Podobnie jest w przypadku Chorwa-
cji. Chociaz pierwsze partie demokratyczne powstaty w 1989 roku, pierwsze
wielopartyjne wybory i posiedzenie sejmu odbyly si¢ w 1990 roku, dopiero
w 1991 roku Chorwacja ogtlosita niepodlegtos$¢ i wystapita z federacji Jugostawii.

Wspomniane spoleczno-polityczne wydarzenia w Polsce i Chorwacji miaty
miejsce na przestrzeni trzech lat (1989—-1991), za punkt wyjscia naszej analizy
wybralismy wigc rok 1990, gdyz z jednej strony jest to ,,ztoty $rodek™, z drugiej
jest to data oznaczajaca koniec jednej i poczatek drugiej, w obu krajach odmien-
nej, dekady. Przemiany te odbily si¢ takze na ksiazce, w najszerszym znaczeniu
tego stowa, a rynek wydawniczy zarowno w Polsce, jak i w Chorwacji wyzwolit
si¢ spod nadzoru panstwa, co cze$¢ historykdéw literatury polskiej uznaje za naj-
istotniejsza zmiang w dziedzinie kultury (literatury)'. W swojej pracy chcieliby-

"' Zob. np.: S. Burkot, Literatura polska po 1939 roku, Warszawa, Wyd. Naukowe PWN, 2006,
s. 308-309.
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$my przedstawié, w jaki sposob polska literatura w tej nowej rzeczywistosci to-
rowata sobie droge do chorwackiego czytelnika.

Poréwnanie bedzie dotyczyé dwdch podobnych, aczkolwiek w istotnych obsza-
rach odmiennych panstw i rynkéw wydawniczych, wigc cheieliby$Smy na poczat-
ku wymieni¢ wazne z perspektywy poruszanego zagadnienia réznice. W ten spo-
sob, majac na uwadze ograniczenia i trudnosci oraz mody na rynku ksiazki,
ksztaltowane przez masowego czytelnika, tatwiej bedzie ocenié, czy obecnosé
polskiej ksiazki w Chorwacji jest zadowalajaca.

Jednym z najistotniejszych wskaznikow wielkosci rynku jest liczba ludnosci,
ktéra w Chorwacji (4 437 460) jest prawie dziewieciokrotnie mniejsza niz
w Polsce (38 115 000). Zaktadajac, ze najwigkszy odsetek czytajacych stanowig
osoby z wyzszym wyksztalceniem, tj. ze w przewazajacej mierze wlasnie one
siggaja po tytuly z tzw. mniej popularnych literatur, zobaczymy, ze w obu krajach
jest on zblizony: w Polsce osoby z wyzszym wyksztatlceniem stanowia 9,9%
spoteczenstwa, a w Chorwacji 7,82%. Jesli jednak wezmiemy pod uwagg stosu-
nek tych wielkosci do liczby mieszkancow, okaze sig, ze ilos¢ potencjalnych
czytelnikow, a tym samym rzeczywista wielko$¢ rynku wydawniczego jest
w Polsce zdecydowanie wigksza. Tym samym nie dziwi duza liczba wydawcow
w Polsce, sposrdéd 30 000 zarejestrowanych, okoto 200 wickszych oficyn jest
aktywnych, przy czym okoto 40 z nich ma osiemdziesi¢cioprocentowy udziat
w rynku. Obroty na rynku wydawniczym w Polsce w 2007 roku przekroczyly
kwote miliarda dolaréw amerykanskich, a nalezy podkresli¢, ze w okresie od
1990 do 2007 roku obrét ten zwigckszyt si¢ dziesigciokrotnie. Rocznie wydawa-
nych jest okoto 20000 tytutéow, z czego 12000 to nowosci. Standardowy naktad
danej ksiazki to 6722 egzemplarzy, a przeci¢tna cena to 7,7 EUR. Warto w tym
miejscu nadmienic, ze srednia ptaca w Polsce wynosi 2477 PLN, czyli 632 EUR,
co mniej wigeej odpowiada przecigtnym chorwackim zarobkom. Sposrod publi-
kowanych kazdego roku tytuldéw 5000-6000 stanowig przektady z jezykow ob-
cych, najwigcej z angielskiego, niemieckiego i francuskiego. Beletrystyka stano-
wi 18,9% ogodlnej liczby wydawanych ksiazek. W Polsce jest blisko 2500 ksig-
gari’. Podczas gdy nad Wista istnieja dwie duze sieci sprzedazy ksiazek — Empik
i Matras z ponad 100 wigkszymi sklepami, w Chorwacji nie istnieje ani jedna
samodzielna sie¢ ksiggarska, chociaz jest grupa wydawcow, ktdrzy w swoim
posiadaniu maja sie¢ sprzedazy ksiazek. Jedyna duza ksiggarnia ,,Profil Megasto-
re” nalezy do domu wydawniczego Profil i pod wzgledem powierzchni, oferty
i profilu mozna ja poréwna¢ do — na przyktad — Empiku.

Analogiczne, dotyczace Chorwacji, wartosci liczbowe sa zdecydowanie nizsze.
W Chorwacji jest okoto 50 aktywnie dzialajacych i liczacych si¢ na rynku wy-

% Postojanje malih ambicioznih izdavaca neophodno je za svako razvijeno triste; Mnogo knjiga,
izdavaca i knjizara. Wywiad B. Cegeca z Piotrem Dobroteckim, ,,Tema” 2008, nr 5/6, s. 3—14.
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dawnictw. Rocznie publikuje si¢ 2500—3500 tytutéw, z czego 30 procent stanowia
ksiazki 4 najwigkszych wydawnictw: Mozaik knjiga, Skolska knjiga, Algoritam
i Profil, ktére w swoich punktach sprzedazy daja pierwszenstwo wlasnym publi-
kacjom®’. Od 2005 roku ponad potowe tytuldow wydawanych w ciagu roku
w Chorwacji stanowig przektady z jezykow obcych, przede wszystkim z angiel-
skiego (60%)*. Najwigksza liczba ksiazek publikowana jest przez mate wydaw-
nictwa, co sprawia, ze tytuly te docieraja do mniejszej liczby czytelnikow. Mali
wydawcy nie inwestuja w promocj¢ swoich produktow, a ze wzgledu na brak
powaznej sieci dystrybucyjnej i ograniczone finanse ich ksiazki stabiej si¢ sprze-
daja, gdyz czes$¢ naktadu nigdy nie dociera do ksiggarn. W takiej sytuacji istnie-
nie ksiazek i kultury czytelniczej gwarantuje okoto 200 publicznych, ponad 1000
szkolnych i kilkadziesiat akademickich bibliotek’. Uwzgledniajac stosunek liczby
ludnosci w obu krajach, aby méc moéwic o chociaz zblizonych do polskich wa-
runkach sprzedazy, Chorwacja musiataby mie¢ okoto 250 ksiggarn, a ma ich
tymczasem niemal 2,5 razy mniej (ich liczba waha si¢ od 80 do 100). Zwracamy
uwage na nieproporcjonalnosé w liczbie ksiggarn, gdyz wedtug badan przepro-
wadzonych przez Instytut Ksiazki i Czytelnictwa Biblioteki Narodowej w 2006
roku 65% polskich czytelnikéw kupito ksiazki w ksiegarniach®.

Wiedzac, ze zarowno w Polsce, jak i w Chorwacji obowiazuje zerowa stawka
podatku VAT na ksiazki oraz ze przecigtna cena strony przektadu z polskiego na
chorwacki wynosi 5—6 euro, a z chorwackiego na polski 6-7 euro’, a takze ze
$redni naktad jest w Polsce 9 razy wigkszy niz w Chorwacji, bedzie dla nas
oczywista konstatacja, ze ksigzka w Polsce jest ponad dwukrotnie tansza niz
w Chorwacji. Tym samym mozna powiedzieé, ze dla polskiego czytelnika ksiaz-
ka jest zdecydowanie bardziej dost¢pna niz dla chorwackiego.

INICJATYWY INSTYTUCJONALNE

Chodzi nam o instytucje bgdace organizacjami uzytecznosci spolecznej, ktore
nadzoruja, uprawomocniaja i ustalaja hierarchi¢ waznosci, a takze obiektywnie
wartosciuja dzialalnos¢ kulturalng, a tym samym roéwniez literature. Analizujac
wspotczesne przektady polskich ksiazek na jezyk chorwacki, nie mozna pominac¢
Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu w Zagrzebiu, a doktadnie Katedry Jezyka

3 V. Juresié, Hrvatska knjiga u 2006., ,,Op.a.” 2006, nr 7 (14), s. 7-9.

4 Tamze, s. 9.

* G. Siki¢, Kako od knjige napraviti robu http://www.privredni.hr/index.php?option=com_content
&task=view&id=80&Itemid=2.

® Postojanje malih..., s. 5.

’Nie chodzi tutaj o ceng urzedowa za strong przektadu, dyktowana przez towarzystwa thumaczy,
ale o przecigtna stawke rynkowa, ktora uzgadniaja thlumacze z wydawcami.
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Polskiego i Literatury, ktora obecnie w Chorwacji realizuje ,,jeden z wazniejszych
programow, ktore moga przyczynié si¢ do poprawy stosunkow pomigdzy dwoma
krajami i dwoma narodami”®, zaréwno w wymiarze kulturalno-naukowym, jak
i gospodarczym. Potwierdzeniem tego jest fakt, ze praktycznie wszyscy tlumacze
literatury polskiej na jezyk chorwacki albo tam pracowali, albo studiowali. Wszy-
scy pracownicy Katedry, oprocz swojej dziatalnosci naukowo-dydaktycznej,
aktywnie thumacza polskie teksty literackie i kulturowe. W ten sposéb nie tylko
studentom polonistyki, ale takze studentom innych kierunkéw oraz ogélnie pojeg-
temu chorwackiemu czytelnikowi umozliwiajg zapoznanie si¢ z polska literatura
i kultura, z sukcesem inspirujac i motywujac studentdéw, aby sami w trakcie i po
zakonczeniu studiéw zajmowali si¢ thumaczeniem z jezyka polskiego. Rezultatem
tych wysitkow jest dluga lista przektadow z literatury polskiej, ktorych czgsé
stanowi lektur¢ obowiazkowa na studiach polonistycznych. Wyktadajacy w Kate-
drze razem ze studentami pracowali nad kilkoma projektami ttumaczeniowymi,
ktore doczekaty si¢ publikacji. Chodzi o zbidr opowiadan Zima Andrzeja Stasiu-
ka (Naklada MD, 2007) i fragmenty z ksiazki Lapidaria Ryszarda Kapuscinskie-
go (,,Tema”, 2008, s. 30—42).

Druga wazng instytucja, zabezpieczajaca strong finansowa translatorskich zma-
gan jest Ministerstwo Kultury Republiki Chorwacji, ktore kazdego roku przyznaje
dotacje starajacym si¢ o nie oficynom. Ze wzglgdu na to, ze decyzja o przyznaniu
srodkow finansowych na wydawanie ksiazek podejmowana jest na podstawie kryte-
rium warto$ci’, uzyskana dotacja stanowi réwnoczesénie uwierzytelnienie dla
kazdego wytypowanego tytutu. Oprécz tego Ministerstwo Kultury kazdego roku
odkupuje od wydawcow okreslong liczbg wybranych tytuldw, a nastgpnie przeka-
zuje je bibliotekom publicznym, zwigkszajac tym samym ich dostgpnos¢ dla
chorwackiego czytelnika. Z duma podkreslamy, ze znaczna czg$é polskich ksia-
zek przettumaczonych na jezyk chorwacki otrzymata zaréwno dotacje dla wy-
dawcow, jak i zostata zakupiona do bibliotek.

Na przestrzeni ostatniego dziesigciolecia powstal w Polsce zinstytucjonalizo-
wany system popularyzacji ksiazek i czytelnictwa oraz promocji polskiej literatu-
ry w $wiecie, ktéry od 1999 roku funkcjonuje pod nazwa Instytut Ksiazki'®. Prze-
ktad i obecno$¢ polskiej literatury poza Polska wspomagany jest wspotfinanso-
waniem zagranicznych oficyn wydajacych polska literature, a doktadniej pokry-
waniem kosztéw przektadu i zakupu praw autorskich. Wiasnie wsparcie Instytutu
Ksiazki w ciagu ostatnich 19 lat utatwilo, a w niektdrych przypadkach umozli-
wilo opublikowanie niektérych thumaczen na jezyk chorwacki. Chociaz drugim
waznym zadaniem Instytutu jest organizacja promocji polskiej literatury na mig-

¥ http://www.ffzg hr/zslav/polonistika/index.html.
? http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=403.
'O http://www.instytutksiazki.pl/pl,ik,site,10,15.php.
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dzynarodowych targach ksiazki oraz organizacja wizyt polskich pisarzy na festi-
walach literackich, w zasadzie nie realizuje on ich w Chorwacji, gdyz to zadanie
przejeta na siebie Polska Izba Ksigzki, tj. Piotr Dobrotecki, wiceprezes Izby,
ktéry na tym polu wykonat w Chorwacji ogromna pracg. O powodzeniu jego
dzialan najlepiej swiadcza zgodne wypowiedzi specjalistow i mediow, ktdrzy
udziat Polski w charakterze kraju partnerskiego na Targach Ksiazki Interliber
2007 uznali za ,,bez watpienia najwigkszy sukces, jaki stal si¢ udzialem goscia
zagranicznego ''. Trzeba takze wspomnieé, ze czes¢ tych, ale tez pozostalych
zashug przypada Ambasadzie Rzeczypospolitej w Zagrzebiu, ktéra uczestniczy
w organizowaniu polskich wystapien na targach, indywidualnych wizyt polskich
pisarzy oraz finansowo i logistycznie wspiera wydawanie i promocj¢ polskich
tytutéw. Chodzi mianowicie o zbior opowiadan Andrzeja Stasiuka, Olgi Tokar-
czuk i Jerzego Pilcha Bozic¢ne price (Naklada MD, 2008; polski tytul Opowiada-
nia wigilijne), thumaczenia polskiej poezji Z. Malicia Gost u kuéi (ArtTrezor,
2006; Gos¢ w domu), wyboér utworéw Zbigniewa Herberta Mo¢ ukusa (Disput,
2009; Potega smaku) oraz bardzo popularnych w Chorwacji ksiazek Katarzyny
Kotowskiej Jez (Naklada MD, 2007; Jez) i Kula od kocaka (Naklada MD, 2008;
Wieza z klockow).

Wspomniany juz Interliber z ponad trzydziestoletnia tradycja cieszy si¢
w Chorwacji opinia swego rodzaju instytucji kulturalnej. Na tych wiodacych
w regionie targach ksiazki, ze wzgledu na udziat duzej liczby wydawcow, czytel-
nikdow 1 medidw panuja $wietne warunki do przedstawiania rodzimej publicznosci
autorow zagranicznych. Potwierdza to fakt, ze Pawet Huelle, Janusz L. Wisniew-
ski, Katarzyna Kotowska i Krzysztof Varga, ktdrzy goscili na Interlibrze w ciagu
ostatnich dwoch lat, zostali zauwazeni nie tylko przez pras¢ codzienng i tygodni-
ki, godna pozazdroszczenia dtugo$¢é czasu antenowego poswigcita im réwniez
chorwacka telewizja publiczna oraz stacje radiowe. Co wigcej, po wydaniu prze-
ktadu kultowej powiesci Weiser Dawidek (Gde je nestao Dawid Weiser, Naklada
MD, 2005) Pawet Huelle kilkakrotnie odwiedzit Chorwacj¢ i zostal wspolpra-
cownikiem wysokonaktadowego dziennika ,Jutarnji list”, w ktorym pisze
o sprawach polskich. W 2007 roku wlasnie na Interlibrze powotano do zycia
konkretne polsko-chorwackie projekty thumaczeniowe, ktore zostaty zrealizowa-
ne i juz w 2008 roku na tych wlasnie targach przedstawione. Mowa tu o przekta-
dzie powiesci Tequila Krzysztofa Vargi (Tequila, Meandar, 2008), Wieza z kloc-
kow Katarzyny Kotowskiej (Kula od kocaka, Naklada MD, 2008) oraz o przekta-
dzie jednego numeru czasopisma ,,Wyspa” w chorwackim czasopismie ,,Tema”.
Po stronie polskiej zostal natomiast opublikowany przektad jednego z najlep-
szych wspotczesnych utwordw prozatorskich Kodi¢ po otoku (Przewodnik po

"' B. Cegec, Poljskim putem, ,,Tema” 2008, nr 5-6, s. 2.
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wyspie) Senka Karuzy oraz poswigcono duzo miejsca chorwackiej literaturze
i rynkowi wydawniczemu w czasopi$mie ,,Wyspa”'.

Ze wzgledu na popularno$é, liczbe odwiedzajacych, a takze zainteresowanie
mediéw innymi tego typu wydarzeniami w Chorwacji promocja polskiej literatu-
ry na targach ksigzek wraz z dobrze przemyslang strategia medialng jest najlep-
szym sposobem zaistnienia ,,mniej popularnej literatury” w Chorwacji. Na ile
sprawdzg si¢ te prognozy, zalezy, w rdwnej mierze, od stopnia specjalizowania
si¢ samych targdw oraz od zaangazowania instytucji kulturalnych odpowiedzial-
nych za ksiazke.

INICJATYWY WYDAWNICZE

W odréznieniu od czaséw, gdy chorwacki przemyst wydawniczy byt pod nadzorem
wiladz panstwa jugostowianskiego i nawet najwigksi wydawcy publikowali zarowno
polska klasyke z XIX wieku, jak i wspofczesnych polskich pisarzy, po proklamowa-
niu niepodleglosci 1 wprowadzeniu gospodarki rynkowej duze wydawnictwa nagle
przestaty interesowal si¢ polska literatura. Niestety, mowa wilasnie o wydawcach,
ktorzy mogliby ksiazke promowaé¢ w mediach i tatwo dystrybuowaé w swoich
ksiggarniach, umozliwiajac jej tym samym zaistnienie w chorwackiej przestrzeni
kulturalnej. Dlatego tez w ciagu ostatnich dwoch dekad polska literatura byta
catkowicie skazana na mate oficyny. Jedynym wigkszym wydawnictwem, ktore
publikowalo literackie ttumaczenia z jezyka polskiego, byl Nakladni Zavod Mati-
ce Hrvatske, ktdry, co trzeba podkresli¢, nalezy do Macierzy Chorwackiej (Mati-
ca Hrvatska), panstwowej instytucji kulturalnej, a wydal nastgpujace tytuly: Cze-
staw Mitosz Piesek przydrozny (Usputni psi¢, 2000), Olga Tokarczuk Prawiek
i inne czasy (Pravijek i druga vremena, 2001), Dom dzienny, dom nocny (Dom
danji, dom no¢ni 2002), Witold Gombrowicz Dramaty (Drame 2005).

W przypadku matych wydawcéow, ktorzy jako jedyni publikuja przektady pol-
skiej literatury, mozemy wyrdézni¢ 2 modele docierania do polskiego tytutu.
Z pierwszym mamy do czynienia, gdy inicjatywa wychodzi od oficyny, tzn. kiedy

poszukuje thumacza, w drugim natomiast modelu przyjmuje on sugesti¢ z ze-
wnatrz, tj. inicjatywe tlumacza. Niezaleznie od tego, czy tytut zostal wybrany
przez wydawnictwo, czy przez tlumacza, ze wzglgdu na trudne warunki rynkowe
wszyscy wydawcy sa zalezni od wsparcia wymienionych wyzej instytucji, bo
chodzi w tym przypadku o tytuly nieatrakcyjne rynkowo dla chorwackiego czy-
telnika. Potencjalnym wyjatkiem od tej reguty byt Janusz L. Wisniewski, ktorego

12 Tamze.
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ksiazki Samotnos¢ w sieci (Samocéa v mrezi, 2004) i Zespoly napie¢ (Sindrom
napetosti, 2004) doczekaty si¢ w Polsce wyjatkowo wysokich nakltadow i w ten
sposob zyskatly status atrakcyjnych tytulow, przynajmniej dla mniej wymagaja-
cych czytelnikéw, gdy tymczasem na chorwackim rynku prawie nie zostaly za-
uwazone.

Co charakteryzuje metodg ,,inicjatywy wlasnej wydawcy”? Zaklada ona wybor
tytulu poprzez jezyk-posrednik oraz preferowanie tych nazwisk i tytutow, ktore
zaistnialy juz na wielu rynkach poza Polska, zdobyty nagrody literackie lub zo-
staly wyréznione przez Instytut Ksigzki. Taki model stosuje wydawnictwo Frak-
tura, ktérego redaktor naczelny Seid Serdarevi¢ decyzje o wydaniu powiesci
Stasiuka Dziewie¢ (Devet, 2003) podjat na podstawie renomy, jaka cieszy si¢ ten
autor na niemieckim rynku wydawniczym i po lekturze powiesci w niemieckim
przektadzie. W ten sposob Fraktura dziatata i w latach nastgpnych, publikujac
polskie tytuly: Andrzej Stasiuk i Jurij Andruchowycz, Moja Europa (2007), Wi-
told Gombrowicz Bakakaj (Bakakaj, 2007) 1 Trans-Atlantyk (Trans-Atlantik,
2008). W przygotowaniu jest kilka kolejnych tytulow, wybranych wedtug zapre-
zentowanej zasady. W ten sam sposob wspotpracujace ze soba wydawnictwa
Disput i HFD podjely decyzje o publikacji powiesci Wojciecha Kuczoka Gndj
(Gnoj, 2005) i W czerwieni Magdaleny Tulli (U crvenilu, 2008).

Jakie sa potencjalne niebezpieczenstwa tego modelu? Wydawcy najpierw ku-
puja prawa autorskie do wydawania polskiej ksiazki, a potem rozpoczynajg po-
szukiwania tlumacza. Ze wzgledu na malg liczbe thumaczy, duzy problem stanowi
przekraczanie termindw zaréwno w przypadku relacji thumacz — wydawca, jak
i wydawca — wiasciciel praw autorskich. Oprécz tego oficyny, ktore preferuja tg
metode, wyjawszy ,.kryterium weryfikacyjne” w postaci liczby nagrdd i przekta-
déw na obce jezyki, ze wzgledu na barier¢ jezykowa nie moga si¢ zorientowac,
jak wytypowane utwory sa ocenianie przez wspotczesna polska nauke o literatu-
rze i krytyke literacka. Do tej pory, na szczescie, udato si¢ unikna¢ wigkszych
potknigé¢, bezkrytycznie przyjmujac za gwarancje wartosci powodzenie na ryn-
kach zachodnich. Jako odwrotny przyktad chcieliby$my przytoczy¢ casus z lite-
ratury czeskiej w chorwackim przekladzie. Na przestrzeni ostatnich dwudziestu
lat najczesciej thumaczonym czeskim pisarzem byl Michael Viewegh, ktory choé
wsrod specjalistow nie cieszy si¢ taka estyma, jak wsrod czytelnikow, w pewien
sposob zasycil maty chorwacki rynek, zabierajac przestrzen bardziej wartoscio-
wym czeskim pisarzom. Podobnym przyktadem na polskim rynku sa dwie prze-
ttumaczone ksigzki chorwackiej autorki, Vedrany Rudan Ucho, gardlo, noz
i Mitos¢ od ostatniego spojrzenia, ktore za sprawa adaptacji scenicznej w war-
szawskim teatrze Krystyny Jandy zostaly zauwazone przez polska publicznosc.
Naszym zdaniem, ale tez zdaniem chorwackich krytykdw, catkowicie niezashuze-
nie, biorac pod uwage ich jakos¢. Nie watpimy w atrakcyjno$¢ rynkowa tych
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tytutdow, ale mamy nadzieje, ze nie bgdzie ona decydujacym kryterium przy wy-
borze kolejnych tytutéw dla chorwackich ttumaczy polskiej literatury oraz pol-
skich tlumaczy literatury chorwackie;j.

Wspomniane ryzyko jest minimalne w przypadku modelu, w ktérym to aktywni
tltumacze wychodza z inicjatywa do wydawcow. Jak juz wezesniej nadmienilismy,
w zasadzie chodzi o pracownikow Katedry Jezyka Polskiego i Literatury (Zdrav-
ko Mali¢, Dalibor Blazina, Ivana Vidovi¢ Bolt, Ivana Masla¢) lub absolwentow
polonistyki (jak na przyktad Mladen Marti¢, Vlado Vladi¢ i Adrijan Cvitanovic),
albo rzadkie wyjatki jak Pero Mio¢ i Ivana Puskari¢, ktorzy dzieki dlugoletniemu
pobytowi w Polsce §wietnie postuguja si¢ jezykiem polskim i dobrze orientujg si¢
we wspotczesnej polskiej literaturze, a dzigki humanistycznemu wyksztalceniu
umieja wybrac ksiazki warte przetozenia.

Ta grupa tlumaczy che¢tnie wybiera pisarzy z kanonu. Pod pojeciem kanonu ro-
zumiemy kategorie normatywnosci, warto$ci i powszechnej obowiazkowosci.
Wytypowani w ten sposob autorzy sg bezwarunkowymi autorytetami pod wielo-
ma wzgledami waznymi zaréwno dla polonistéw, jak i dla szeroko pojetej chor-
wackiej publicznosci czytajacej. Chodzi przede wszystkim o pisarzy takich, jak:
Bruno Schulz (Ducéani cimetne boje, 2005; Sklepy cynamonowe; Sanatorij pod
klepsidrom, 2007; Sanatorium pod Klepsydrq), Czestaw Mitosz (Zasuznjeni um,
1998; Zniewolony umyst; Rodbinska Europa, 1999; Rodzinna Europa; Usputni
psi¢, 2000; Piesek przydrozny), Wistawa Szymborska (Radost pisanja, 1997,
Radosé pisania), Witold Gombrowicz (Drame, Bakakaj, Trans-Atlantik, Porno-
grafija, 2005; Dramaty, Bakakaj, Trans-Atlantyk, Pornografia), Tadeusz Roze-
wicz (Rijec po rijec, 2001; Stowo po slowie), Jarostaw Iwaszkiewicz (Pripovije-
sti, 2002; Opowiadania), Stanistaw J. Lec (Nepocesljane misli, 2000 i 2006; My-
sli nieuczesane), Stanistaw Lem (Solaris, 2004) oraz Zbigniew Herbert (Svjedok
zlovremena, 2003; Swiadek zlego czasu; Mo¢ ukusa, 2009; Potega smaku). W ten
sposob zostali rowniez wybrani polscy pisarze sSredniej generacji, jak: Piotr
Szewc, Andrzej Stasiuk, Pawel Huelle, Olga Tokarczuk, Wojciech Kuczok,
Krzysztof Varga oraz Magdalena Tulli, autorzy wczesniej juz wymienionych
utworéw. Wybor uznanych pisarzy z kanonu umacnia ich pozycje takze w litera-
turze rodzimej — liczne przeklady sa potwierdzeniem z zewnatrz, ze chodzi
o dzieta obiektywnie wartosciowe. Wyjatek od wymienionego ,.kanonicznego
wyboru” stanowi jedynie opublikowana w 2001 roku Antologija poljske kratke
price. Orkestru iza leda, ktdrej redaktorzy Ivana Vidovi¢ Bolt i Dariusz Nowacki
przedstawili chorwackim czytelnikom nazwiska mtodych i szerzej nieznanych
autoréw. Wszystkie przelozone tytulty znalazty si¢ na liscie lektur obowiazko-
wych lub dodatkowych przewidzianych programem zaje¢ z literatury polskie;j.

Jesli juz wspominamy zashugi czlonkéw Katedry Polonistyki w kontekscie
obecnosci polskich klasykow na chorwackim rynku, chcieliby$my zasugerowac
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mozliwo$¢é wykorzystania nawiagzanych z wydawcami kontaktow, aby przeforso-
waé wznowienie i uwspotczesnienie starszych przektadéw utworéow wybitnych
tworcow, ktore, poza Biblioteka Narodowa i Uniwersytecka oraz antykwariatami,
sa w zasadzie niedostgpne. Réwnoczesnie na nich w pierwszej kolejnosci spo-
czywa odpowiedzialnos¢, swego rodzaju dlug wzgledem waznych autorow
z drugiej polowy XX wieku (np. Tadeusz Konwicki, Gustaw Herling-Grudzinski,
Hanna Krall, Ryszard Kapuscinski, Wiestaw Mysliwski, Stefan Chwin itd.).

By¢ moze to wlasnie takie zobowiazania odkrywaja wady tego modelu. Nawet
gdy thumacz jest fachowcem, §wiadomym cigzacej na nim odpowiedzialnos$ci, ma
on w obrgbie kanonu swoich ulubiencow. Drugim niebezpieczenstwem modelu
jest wspomniane juz ograniczenie do matych oficyn, czego rezultatem jest nikla
obecnos¢ w swiadomosci czytajacej publicznosci, potencjalne trudnosci z dystry-
bucja, a nawet bankructwo samego wydawcy, jak to miato miejsce w przypadku
wydawnictwa Naklada MD, ktére w ciagu zaledwie 7 lat, od 2001 do 2008 roku,
kiedy zakonczylo dziatalnos$é¢, opublikowato 6 polskich tytutow. W poréwnaniu
z Fraktura, Naklada MD nie miala szans przetrwania, poniewaz catkowicie kon-
centrowata si¢ na wydawaniu wyselekcjonowanych, wartosciowych literacko
tytutdw, nie troszczac si¢ o ich rynkowa atrakcyjnosé. Fraktura natomiast, oprocz
takich tytutow, systematycznie wydaje i te warto$ciowe ksiazki, ktore przeszly
test na zachodnich rynkach, gdzie uzyskaty status bestsellerow. Nie ma potrzeby
podkresla¢, ze te tytuly zdecydowanie bardziej optaca si¢ promowac niz ksiazki
w zasadzie nieznanych, chociaz warto§ciowych polskich pisarzy. Innymi stowy,
w momencie, kiedy zyjacy polski pisarz otrzymalby liczaca si¢ na $wiecie i na
rynku wydawniczym nagrodg, jego akcje z pewnoscia zyskalyby na wartosci
rowniez w Chorwacji.

INICJATYWY PRYWATNE

Moéwiac o osobach sprowadzajacych do Chorwacji polska literature, w zasadzie
jesteSmy zmuszeni odwolywacé si¢ do tego, co zostato juz wezesniej powiedziane.
Chodzi mianowicie o wspomnianych juz pracownikéow Katedry Polonistyki
i kilkoro absolwentéw polonistyki oraz polonofiléow, ktérzy nie studiowali na
polonistyce ani nie sa zatrudnieni w Katedrze. Wszystkich ich taczy jednak jedno
— nieustajacy entuzjazm i zainteresowanie Polska w najszerszym znaczeniu tego
stowa. Okazato si¢ bowiem, ze za sprawg regularnych wizyt w Polsce, dobrych
kontaktéw z katedrami polonistyki i chorwacystyki na polskich uczelniach, do-
brej orientacji we wspodtczesnej produkcji literackiej, a takze znajomosciami
z polskimi pisarzami lub redaktorami w wydawnictwach i czasopismach, dziata-
nia prywatne stanowia najbardziej wartosciowy, a zarazem najskuteczniejszy
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sposob prezentowania polskiej literatury chorwackim czytelnikom. Oprocz wy-
mienionych inicjatyw tlumaczeniowych, ktére zaowocowaty opublikowaniem
szeregu waznych przektadow z literatury polskiej, istnieja jeszcze inne sposoby
jej obecnosci, takze zalezne od dziatan prywatnych.

CZASOPISMA LITERACKIE I NAUKOWE

Chorwackie literackie i kulturalne czasopisma w zasadzie od zawsze byly
otwarte na thumaczenia z jezyka polskiego i praktycznie nie ma ani jednego zna-
czacego chorwackiego czasopisma, ktore nie publikowato polskich autorow.
Najwigksza liczba przektadow — opowiadan, esejow, felietondw, poezji, a nawet
dramatow — pojawila si¢ na tamach czasopism: ,,Knjizevna smotra”", , Quorum”,
,»Republika”, , Kolo”, ,,Tema”, ,,15 dana”, ,,Forum”, , Knjizevna revija”, ,,Europ-
ski glasnik”, ,,Nova Istra”, ,,Poezija” i ,,Hrvatsko slovo”. Przypominamy, ze wita-
$nie za sprawa inicjatyw prywatnych i osobistych kontaktéw, niektore z tych
czasopism cate numery lub bloki tematyczne poswigcity polskiej literaturze. Na
przyktad ,Knjizevna smotra” z okazji rocznicy urodzin Adama Mickiewicza
w 1998 roku zadedykowata numer temu polskiemu klasykowi, a ,,Quorum”
z Zagrzebia i ,,Knjizevna revija” z Osijeku w roku 2000 poswigcily uwage odpowied-
nio polskiemu opowiadaniu oraz wspolczesnej polskiej poezji i prozie. ,,Quorum”
w 2003 i 2008 roku opublikowato obszerny cykl artykutdéw na temat wspodtcze-
snej polskiej poezji. W 2008 roku czasopismo ,,Tema” poswigcito numer polskiej
literaturze i ksiazce, w ktorym znalazt si¢ wspomniany juz przektad numeru czasopi-
sma ,,Wyspa”. Polski felieton zostat przedstawiony w artykule w cenionym czasopi-
$mie wydawanym przez Macierz Chorwacka ,,Kolo” w 2001 roku, a w drugim pe-
riodyku, takze wydawanym przez t¢ instytucje, ,,Hrvatska revija”, w 2006 roku
ukazat si¢ cykl tekstow poswieconych polskiej historii, kulturze i literaturze'®.
W innych czasopismach publikowano przede wszystkim tlumaczenia fragmentow
prozatorskich lub wiersze wybranych autoréw. Warto tez nadmieni¢, ze w ciagu
ostatnich kilku lat w ilustrowanym literackim czasopismie dla dzieci ,,Radost”
systematycznie ukazuja si¢ przektady ze wspolczesnej polskiej literatury dziecigcej.

To wiasnie na tamach czasopism inicjatywy prywatne maja mozliwos¢ naj-
szybciej 1 najtatwiej zaistnie¢, tam tez najtatwiej zaobserwowac sktonnosé¢ ttuma-
czy do przektadania utworéw swoich literackich ulubiencow. Tlumaczenia
w czasopismach poprzedzaja czasami wydanie ksigzkowe. Na przyktad w rok po
opublikowaniu numeru czasopisma ,,Quorum” poswigconego polskiemu opowia-

13 Jest to naukowy periodyk poswiecony literaturze $wiatowej, ktory ukazuje si¢ od 1969 roku. Od
momentu jego powstania az do 1997 roku jego redaktorem naczelnym byt polonista Zdravko Malié,
a obecnie funkcje t¢ petni Dalibor Blazina, takze polonista.

¥ W tym numerze znajduje sie takze bibliografia przektadéw literatury polskiej na jezyk chorwacki
oraz tekstow dotyczacych literatury polskiej z lat 1990-2005.
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daniu, oficyna wydajaca ten tytul opublikowata Antologiju poljske price. Orke-
stru iza leda, takze Sklepy cynamonowe Bruno Schulza ukazaly si¢ najpierw
w czasopismie ,,Europski glasnik”, a dopiero potem w formie ksiazkowej. Warto
przy okazji nadmieni¢, ze redaktorem wspomnianego czasopisma, a takze wy-
dawnictwa, ktore opublikowato powies¢ Sklepy cynamonowe, jest ta sama osoba
— Drazen Katunaric.

Godna pozazdroszczenia obecnos¢ polskich autoréw w chorwackich czasopi-
smach literackich nie przektada si¢ niestety na ich popularnos¢. Czasopisma wy-
chodza w niewielkich naktadach, sa dostgpne tylko w wybranych kioskach i ksig-
garniach, a w dodatku czgsto sa to czasopisma literacko-naukowe, w zwiazku
z czym s one mniej atrakcyjne dla szerszego kregu czytelnikow. Nalezy szczerze
przyznac¢, ze chorwacka publiczno$¢ czytajaca nie ma wyrobionego nawyku ku-
powania i czytania literackich periodykow, a tym samym o liczbie czytelnikow
przektadow polskiej literatury w czasopismach mozemy wnioskowa¢ jedynie
w przyblizeniu. Osobami, ktoére powinny by¢ nieco bardziej zainteresowane
omawianymi przektadami, sg studenci polonistyki, ale rozproszenie przektadéw
po licznych czasopismach czesto zniecheca nawet ich, tak wiec inicjatywa zebra-
nia przekladéw w jednym miejscu spotkata si¢ z duzym zainteresowaniem. Naj-
lepszym przyktadem jest zbidr przektadow i adaptacji polskiej poezji Gost u kuci
Zdravka Malicia. Ksiazka zawiera noty biograficzne 67 polskich poetow oraz
ponad 600 utworéw. Az do ujednolicenia i wydania w 2006 roku tych utwordéw
we wspomniane] ksiazce, czgs$¢ przektadow byta rozproszona po periodykach,
czeg$¢ natomiast pozostawata w regkopisach. W ten sposob studenci, ale i inni
mitosnicy poezji otrzymali wspanialy wglad w kompletna histori¢ polskiej poezji
—w jednym miejscu. Nie trzeba zapominac, ze dla studentow polonistyki czytanie
polskiej literatury stanowi element ksztalcenia. Dlatego nalezy raz jeszcze pod-
kresli¢ wspdlpracg dwoch pokolen — czwartego roku polonistyki oraz ich opieku-
nek Dominiki Kanieckiej i Purdicy Cili¢ Skeljo, ktéra zaowocowata opublikowa-
niem dwoch wspomnianych wezesniej przektadow Andrzeja Stasiuka i Ryszarda
Kapuscinskiego. I podczas gdy na rynku trzeba walczy¢ o kazdego czytelnika,
studenci polonistyki sa zobligowani programem studiow do czytania polskiej
literatury, a tym samym jest to jeden z podstawowych sposobow jej popularyzo-
wania w Chorwacji.

FESTIWALE LITERACKIE

Prywatne inicjatywy byly decydujace takze w przypadku zapraszania polskich
pisarzy do Chorwacji na Festiwal Europejskiego Krotkiego Opowiadania — naj-
wigkszy i najwazniejszy festiwal literacki w Chorwacji na przestrzeni ostatnich
siedmiu lat — ktéry cieszy si¢ duzym zainteresowaniem mediow i przyciaga naj-
bardziej znanych europejskich mistrzow tej formy literackiej. Dzigki temu, Ze
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Ivana Vidovi¢ Bolt zatrudniona w Katedrze Polonistyki od samego poczatku byta
cztonkiem komitetu organizacyjnego, pi¢¢ lat z rzgdu na festiwalu goscili polscy
pisarze: Wojciech Kuczok, Olga Tokarczuk, Natasza Goerke, Pawel Huelle
i Danijel Odija. T¢ tezg potwierdza fakt, ze wraz z jej rezygnacja z tej funkcji
polscy pisarze przestali si¢ pojawiaé na festiwalu. Warto przy okazji wspomnie¢,
ze uczestniczaca w Festiwalu Olga Tokarczuk zainicjowata powstanie we Wro-
clawiu festiwalu na wzdér chorwackiego. Drugim przykladem jest cieszacy sig¢
najdluzsza tradycja chorwacki festiwal poetycki Goranovo proljece (ktérego
poczatki siegaja 1964 roku), w ktérym w 2008 roku, znowu za sprawa prywatnej
inicjatywy thimaczki zwiazanej z Katedra Polonistyki, Purdicy Cili¢ Skeljo,
wzigto udzial kilku wspdtczesnych polskich poetdw: Piotr Macierzynski, Maciej
Robert, Lukasz Szopa i Robert Krol.

Biorac pod uwage znaczenie obu wspomnianych festiwali, wizytom polskich pisa-
rzy w Chorwacji towarzyszylo godne pozazdroszczenia zainteresowanie medidw —
obecnos¢ pisarzy w programach telewizyjnych i radiowych mediach publicznych,
wywiady dla dziennikéow i tygodnikéw, publikacja przekladéw w czasopismach,
spotkania autorskie chetnie odwiedzane przez czytelnikow. Integralnym elementem
wizyt polskich pisarzy w Chorwacji, co nie jest bez znaczenia, byly spotkania ze
studentami polonistyki organizowane na Wydziale Filologicznym.

PODSUMOWANIE

Jak zatem podsumowac i oceni¢ obecnos¢ polskiej literatury w Chorwacji na
przestrzeni ostatnich dwoch dziesigcioleci? Maly rynek wydawniczy, niskie na-
ktady, wysokie ceny i ksiazki schlebiajace popularnym gustom nie sprzyjaja
,mniej popularnym literaturom”. Wymienione instytucje nierzadko, dzigki finan-
sowemu wsparciu, umozliwiaja ukazywanie si¢ przektadow w formie ksiazkowe;j,
ale jak probowali§my wykaza¢ — inicjatywa nigdy nie wychodzi od nich. Co
wigcej, chociaz istnieja mate oficyny, ktdre wybieraja polskie tytuly, wigkszosé
z nich otrzymata impuls od tlumaczy, w przytlaczajacej wigkszosci zwigzanych
z Katedra Polonistyki. Ich entuzjazm w promowaniu polskiej literatury daje sig¢
zaobserwowaé w pracach pro publico bono 1 w poczuciu odpowiedzialnosci, by
publikowane przeklady zaistnialy w swiadomosci czytelnikow poprzez recenzje,
nowe interpretacje i analizy naukowe. Cechujace ich zaangazowanie, a takze
osobiste znajomosci z pisarzami, za sprawg ktorych ci ostatni od czasu do czasu
goszcza w Chorwacji, sa warunkami sine qua non istnienia polskiej literatury
w chorwackich przektadach.

Wziawszy pod uwage fakt, ze zaden z chorwackich ttumaczy z jezyka polskie-
g0 nie utrzymuje si¢ wylacznie z przektadow, a dla zatrudnionych w Katedrze
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Polonistyki priorytetem jest praca dydaktyczna i naukowa — ich zastugi i wktad
w konstytuowanie obecnosci polskiej literatury w Chorwacji w ciagu ostatnich
dwdch dekad sa tym wigksze. Innymi stowy, majac na uwadze wymienione wa-
runki rynkowe, mody literackie i uwarunkowania zawodu tlumacza, mozemy
stwierdzi¢, ze obecnos¢ polskiej literatury w Chorwacji jest nie tylko zadowalaja-
ca, ale i znaczaca.
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GOMBROWICZ W CZECHACH?

KIEDY W ROKU 2004, W SETNA ROCZNICE URODZIN WITOLDA GOMBROWICZA I W 35.
rocznicg jego $mierci, grupa translatologéw rozpoznawala udziat thumaczy w wykre-
owaniu jednego z nielicznych a przeciez wyraznych znakow firmowych polskiej
literatury wspolczesnej i jeszcze mniej licznych przyktaddéw istotnego jej wktadu do
literatury $wiatowej, pytanie postawione w tytule tego tekstu bylo jak najbardziej
uzasadnione'. Jesli niniejsze uwagi na temat form obecno$ci polskiego pisarza
w nieodleglej przestrzennie kulturze literackiej naszych sasiadow zza Olzy (a incy-
dentalnie takze tych z drugiej strony Tatr) potraktowac jako swego rodzaju kontynu-
acje tamtej zadumy, to znaku zapytania zapewne nie bedzie mozna usunag¢, ale moze
uda si¢ przynajmniej wzia¢ go w nawias®. Z cata pewnoscia bowiem do rozwiazania
pozostanie wiele problemow, z ktorych moze nie najwigkszym jest kwestia oddziaty-
wania na czeska publicznos¢ literacka antycypacji poprzedzajacych wydawnicza
obecnos¢ Gombrowicza w Czechach z uwagi na to, ze pierwszy — jak si¢ zdaje — jego
czeski propagator, Milan Kundera pisat o sztuce powiesci polskiego pisarza czgsto
i chetnie, ale przeciez najpierw po angielsku, potem najwigcej po francusku, a wigk-
szo$¢ jego uwag powstala w czasach, kiedy obecnos¢ tekstowa polskiego pisarza
w kulturze literackiej naszych potudniowych sasiadow nie byla mile widziana przez
wladze chociazby dlatego, ze nie byta ona dobrze widziana przez wlodarzy w brat-
nim PRL-u. Przyjdzie zatem, migdzy innymi, ustali¢, kiedy i gdzie czeski czytelnik
mdgt w swoim ojczystym jezyku zapozna¢ si¢ z tymi fragmentami Les festaments
trahis i z L’art du roman, ktére poswiecit autor Zartu polskiemu pisarzowi, a ktore
we francuskim oryginale ukazaly si¢ odpowiednio w 1986 i w 1993 roku.

Warto tez pamigtaé, ze Kunder¢ w gldwnej mierze interesuje Gombrowicz ja-
ko powie$ciopisarz — reformator, czolowy przedstawiciel nurtu postproustow-

' Gombrowicz i thimacze, red. E. Skibifiska, Lask, O.W. Leksem, 2004, s. 7.
2'W. Solinski, Lekcja profesora Bladaczki po czesku wylozona — o czeskim przekladzie ,, Ferdydurki”
Witolda Gombrowicza, w: Gombrowicz i tlumacze...,s. 117-126.
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skiego, jeden z wazniejszych reprezentantow tak zwanej Europy Srodkowej,
waznego projektu intelektualnego czeskiego pisarza; jako emigrant polityczny,
ale przede wszystkim jako autor powiesci Ferdydurke. A przeciez znaczacy
wplyw na meandry $wiatowej recepcji polskiego autora ma jego tworczosé
dramaturgiczna. Teatry czeskie i stowackie wystawiaty sztuki Gombrowicza
w czasach komunizmu, wyprzedzajac czeskie przeklady jego prozy, ktoére
$mielej zaczely si¢ pojawia¢ dopiero po aksamitnej rewolucji. Stad tez nie po-
winno dziwi¢, ze niniejsze uwagi podzielone zostang na dwie zasadnicze czgsci,
z ktérych pierwsza dotyczy¢ bedzie, zgodnie z chronologia recepcji, ,,czeskie-
go” Gombrowicza jako dramatopisarza, druga bedzie proba odkrywania jego
prozy. Podstawe do tych rozwazan stanowi¢ begdzie eseistyczna zaduma Milana
Kundery, ktéry — zapewne nie wprost — wprowadza w obieg, nie tylko zreszta,
czeskiej kultury literackiej prozg polskiego autora, kontynuujac niejako dziatal-
nos¢ Konstantego Jelenskiego.

Chcac w roku 2004 opisa¢ czeski przektad Ferdydurke, nalezato poszukaé po-
czatku ksztaltowania si¢ recepcji polskiego pisarza na gruncie czeskiej kultury
literackiej, przed i po aksamitnej rewolucji. Owo poszukiwanie prowadzito
wprost do konstatacji dlugiej nieobecnosci tworczosci Gombrowicza w przekta-
dach na jezyk czeski w okresie istnienia panstwa czechostlowackiego w jego
dwoch (a moze — bioragc pod uwage Protektorat Czech i Moraw — nawet w trzech
wcieleniach). Ta nieobecnos¢ byta — tak w okresie migdzywojennym, wojennym, jak
iw komunistycznej Czechostowacji — najpierw absolutnie zrozumiala, a pdzniej
w réznym stopniu (nie)usprawiedliwiona. Wiele wszakze juz wtedy byto powodow
do glebokiego zdumienia, bo oto okazalo si¢, ze nieobecno$¢ Gombrowicza w cza-
sach CSRS nie byta tak zupeha, jak mozna by mniemac, pamigtajac komunistyczne
czasy 1 cenzurg, za$ sposob nadrabiania zaleglo$ci, szczegdlnie po aksamitnej rewolu-
¢ji, dodawa¢ musial do zdumienia rownie gigboki podziw. Od roku 1979 do dzis,
w rezultacie tworczego wysitku grupy tlumaczy z Heleng Stachova na czele, wydano
w przektadach na jezyk czeski zasadniczy korpus dziet Gombrowicza. Przy czym
pojawienie si¢ dziel prozatorskich przypada na lata 1994-2007°.

Jak juz wspomniano, wydaje si¢, ze na gruncie czeskim Gombrowicz zadebiu-
towal jako dramaturg. Pierwsze bowiem pojawily si¢ tam: YWwomnna, princezna

3 W. Gombrowicz, Denik I, 1953—1956, prel. H. Stachova, M. Svehlik, Praha, Torst, 1994; W. Gom-
browicz, Denik 11, 1957-1961, 1961-1966, ptel. H. Stachova, E. Sojka, Praha, Torst, 1994; W. Gombro-
wicz, Ferdydurke, z pol. orig. ptrel. H. Stachova, Praha, Torst, 1997; W. Gombrowicz, Pornografie, z pol.
orig. ptel. H. Stachova, Praha, Torst, 1997; W. Gombrowicz, Vzpominky na Polsko, z pol. orig. piel.
1. Mikesova, Olomouc, Periplum, 2001; W. Gombrowicz, Testament: hovory s Dominiquem de Roux,
prekl. z pol. H. Stachova, ,,Revolver Revue” sv. 11, Praha, 2004; W. Gombrowicz, Bakakaj, z pol. orig.
prel. H. Stachova, Praha, Academia, 2004; W. Gombrowicz, Trans-Atlantik, ptel. H. Stachova, ,,Revolver
Revue”, Praha 2007; W. Gombrowicz, Kosmos, ptel. E. Sojka, Praha, Argo, 2007.
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burgunddnskd (1969), Svatba (1971) i Opereta (1979)", ktére to sztuki (pozornie)
latwiej byto obejrze¢ w teatrach (np. w Prostéjovie czy w Usti na Labg) niz prze-
czyta¢. Wielu — nie tylko teatrologéw — jest zdania, ze dramat (takze przelozony
z jezyka obcego) upowszechnia si¢ zdecydowanie latwiej niz poezja liryczna,
latwiej nawet niz proza narracyjna. Dlatego tez nie moze nas dziwi¢, iz Trans-
-Atlantik pojawit si¢ w Czechach duzo wczesniej, bo juz w roku 1982, w przekta-
dzie Ireny Lexovej, jako sztuka teatralna, zaadaptowany na scen¢ przez Mikotaja
Grabowskiego. Nie udato si¢ jednak stwierdzi¢, czy byl w tej postaci kiedykol-
wiek wystawiony na scenie’.

Byla tez mowa o tym, ze w Czechostowacji Benesa Gombrowicz juz si¢ wy-
promowaé nie zdazyt. Takze w — cieszacym si¢ niewyobrazalna dla mieszkanca
sasiedniej Polski swoboda ruchu wydawniczego — Protektoracie Czech i Moraw
nie zabrzmial jego glos z dalekiej, a przeciez na swoj sposob, bliskiej Argentyny.
W warunkach Czechoslowacji powojennej, a szczegdlnie po wygranych przez
komunistéw wyborach w roku 1948, nie bylo mu dane zdoby¢ popularnosci ani
za rzadéw Gottvalda, ani za Novotnego, ani tym bardziej za czaséw Huséka,
podczas tak zwanej normalizacji po praskiej wiosnie roku 1968. W tym czasie,
nicobecne oficjalnie w PRL-u dzieto Gombrowicza (mam tu na mysli szczegdlnie
Drziennik), mogto w tak zwanej bratniej, socjalistycznej Czechostowacji, ,,wzbu-
dzaé grzeszna ideologicznie, bardzo dobrze (na tajnych kompletach?) zakonspi-
rowang, ciekawos¢ nielicznych czeskich polonistow.” Potwierdzone bibliogra-
ficznie $lady recepcji polskiego autora sprowadzaja si¢ do kilku jego tekstow
i kilku tekstéw o nim®. W obiegu oficjalnym w Déjinach polské literatury Karel
Krejéi poswigci¢c mogl autorowi Ferdydurke kilka akapitow. W obfitujacym
w donioste wydarzenia roku 1968, tltumaczka Olga Neversilova opublikowata na
tamach Sesitii pro Mladou Literaturu wrazenia ze spotkania z Gombrowiczem.
W dziesig¢ lat pozniej pisat o Gombrowiczu po angielsku Milan Kundera w ,,The
New York Times Book Reviev”, a jego publikowane w drugiej potowie lat
osiemdziesiatych i na poczatku lat dziewigédziesiatych teksty stanowia, jak sig¢
wydaje, poczatek powaznej czeskiej (?!) recepcji tworczosci polskiego pisarza,
bo przeciez w oczywisty sposdb wiecej o Gombrowiczu wiedzie¢ mogli czescy
emigranci, a szczegolnie czytelnicy czeskiej prasy emigracyjnej (np. redagowa-
nego przez, zmartego przed kilku laty, Pavla Tigrida miesigcznika Svédectvi).

*W. Gombrowicz, Yvonna, princezna burgundanskd, ptel. J. Simonides, ,,Divadlo” 1969, nr 4;
W. Gombrowicz, Opereta, piel. J. Simonides, Praha, Dilia, 1979; W. Gombrowicz, Svatba, ptel.
1. Lexova, Praha, Dilia, 1981.

* W. Gombrowicz, Trans-Atlantik, ze stejnom pol. orig. prel. I. Lexova, dram. M. Grabowski, Pra-
ha, Dilia, 1982 (Informativni edice, sv. 174).

® W. Gombrowicz, Banket, ptel. O. Neversilova, J. Némec, ,,Tvar” 1965, nr 7; W. Gombrowicz,
Bankiet, prel. P. Wincer, ,,Slovenske Pohl'ady” 1970, nr 8; W. Gombrowicz, Z denika: V Parizi,
V Zapadnom Berlinie, ptel. P. Wincer, ,,Revue Svetovej Literatury” 1970, nr 2.
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Po aksamitnej rewolucji cenzura, takze w przypadku publikacji emigracyjnych,
przestaje by¢ problemem, pozostaje nim jednak stosunek krajowej publicznosci
literackiej 1, za tym idaca, kwestia dostgpnosci do publikacji powstatych za grani-
ca szczegdlnie wtedy, gdy sga one pisane w jezyku obcym przez autora, ktory
w pelni swiadomie zmienia jezyk artystycznej ekspresji z ojczystego na francu-
ski. Problem jest oczywiscie bardziej skomplikowany (domagajacy si¢ osobnego
opracowania) tym bardziej, ze Kundera wielokrotnie wyraza podziw dla twdrcow,
w tym takze dla Gombrowicza, ale przede wszystkim dla swego rodaka, wielkie-
go kompozytora LeoSa Janacka, za heroiczng wiernos¢ ,,matemu jezykowi”, ktéra
wlasciwie uniemozliwia §wiatowa recepcje jego dziet operowych.

Jak wspomniano wczesniej, Gombrowicz w Czechach miat szans¢ zaistnie¢
najpierw jako autor sztuk teatralnych wystawianych tu i 6wdzie, bo jednak gtow-
nie na prowincji, jesli zas w Pradze czy w Brnie, to w teatrach amatorskich lub,
jakby si¢ powiedziato dzisiaj, niszowych. Charakterystyczna jest w tym kontek-
Scie, takze juz wezesniej wspomniana, obecno$¢ adaptacji Trans-Atlantyku, ktdra
stawata si¢ w ten sposob swego rodzaju Buchdramq, ograniczajaca ,,zasieg lektu-
ry” do tak zwanego uzytku wewngtrznego. Ten sposob ,,rozpowszechniania”
wladze tak zwanych bratnich krajow socjalistycznych stosowaty chetnie, chociaz
niezbyt czgsto, bo zapewnial niewygodnym dzielom ,,byt bibliograficzny”, sta-
nowiacy rodzaj wygodnego alibi.

Znacznie pdzniej zaczyna si¢ ksztaltowac czeska recepcja prozy Gombrowicza
z uwagi na nieobecnos¢ jej czeskich przektadow. Kiedy zas te pojawiaja si¢ w drugiej
potowie lat dziewigcdziesiatych, moze wptywac na ich poetyke, albo przynajmniej im
towarzyszy¢, przybywajaca z Francji 1 wyartykulowana po francusku, poczatkowo
emigracyjna, a potem juz tylko zagraniczna refleksja Milana Kundery.

Paradoksalnie znacznie tatwiejszy wydaje si¢ opis obecnosci dzieta teatralnego
Gombrowicza w komunistycznej Czechostowacji chociazby dlatego, ze badacz
moze odwota¢ si¢ do pracy Vlasty Smoldkovej Gombrowicz w czeskim teatrze —
Jjak dotad za kazdym razem: w pore i nie w pore. Badacz czeski ma do dyspozycji
wersj¢ dostepna w czasopismie ,,Divadelni revue”. Redakcja czeskiego periodyku
opatruje tekst uwaga, ze zostat on napisany whasnie dla , Pamietnika Teatralnego™’.

Ale nie tylko z uwagi na nieoczekiwang trafno$¢ motta z Wesela Wyspianskie-

go: ,,Jak si¢ wszystko dziwnie plecie / Jak si¢ wszystko dziwno plecie...” warto

V. Smolékova, Gombrowicz w czeskim teatrze — jak dotqd za kazdym razem: w pore i nie w pore,
przet. U. Dzierzawska-Bukowska, ,,Pamig¢tnik Teatralny” 2004, nr 1-4; V. Smolakovéa, Gombrowicz
a ceske divadlo (Az dosud pokazde: vhod i nevhod), ,,Divadelni Revue” 2004, nr 4.
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poswieci¢ chwile drugiej czesci tytutu tej rozprawy, bo tez rozwazania autorki
zdominowane sa zaduma nad powaznymi réznicami czasowymi mi¢dzy powsta-
niem sztuk Gombrowicza a ich publikacja i realizacja sceniczng tak w Polsce, jak
i Czechach. Nie sg to uwagi nadzwyczaj oryginalne, ale konieczne, poniewaz zna-
kiem szczegdlnym form obecnosci tworczosci polskiego autora jest jej znaczne opdz-
nienie i nie mniej znaczne upolitycznienie, ktore t¢ obecnos¢ utrudnia, o ile nie
uniemozliwia, godzac tym samym w uniwersalizm i ponadczasowos$¢ jego dzieta.

Szanse na zaistnienie sztuk Gombrowicza w repertuarach czeskich teatrow poja-
wiaja si¢ na poczatku lat szes¢dziesiatych, kiedy to — jak pisze Smolakova — ,,pekaja
lody izolacji ideologicznej, mtode pokolenie ludzi teatru szybko doréwnuje kroku
zyciu teatralnemu w $wiecie.” W takiej atmosferze, kiedy na scenach europejskich
dominuje teatr absurdu, drogg do Czech toruje Gombrowiczowi §wigcacy tam wow-
czas triumfy Stawomir Mrozek, takze Tadeusz Rozewicz i jeszcze bardziej spézniony
Witkacy. Publikacja szkicu Jana Kotta Witkiewicz i trupy na tamach czasopisma
,Divadlo” przypada wprawdzie na rok 1968*, ale juz niestety na okres po inter-
wencji wojsk Uktadu Warszawskiego, mimo tego zdazy si¢ jeszcze ukazac
w kwietniu 1969 w tymze ,,.Divadle” Iwona, ksiezniczka Burgunda, ktdrej towa-
1zyszy obszerny tekst Krzysztofa Wolickiego Gombrowicz, albo bl odcietej reki’.
W marcu 1970 ,,.Divadlo” zostaje zamknigte na fali postgpujacej ,,normalizacji”,
mimo to jednak udaje si¢ na poczatku lat siedemdziesigtych wystawi¢ Iwone
w dwoch teatrach: w Divadle Ve¢erni Brno i w Cinohernim Studio w Usti nad Laba.
Nie mozna powiedzie¢, aby wystawienie sztuki Gombrowicza przyniosto tym te-
atrom sukces: Wieczorne Brno wkrotce potem ,,znormalizowano”, a w Usti nad Laba
premier¢ od derniéry oddzielito zaledwie dziesig¢ przedstawien, ale przynajmnie;j
teatr ocalal, bo nie mial na wlasne szczescie tak zwanego balastu przesztosci,
ktory niestety miat teatr brnenski. W obu wypadkach o niepowodzeniu zadecy-
dowaly raz jeszcze ,,normalizatorskie” recenzje w miejscowej prasie'’.

Postgpujaca normalizacja wypedzita z czeskich teatréw nie tylko wspotczesna dra-
maturgi¢ §wiatowa i czeska, ale calg elite ludzi teatru. Mimo to agencji teatralnej
iliterackiej Dilia udaje si¢, od roku 1972 do jej likwidacji w 1989 roku, wydaé
w ,,informacyjnej” serii (to znaczy w nakladzie nieprzekraczajacym 80 egzemplarzy)
280 przektadéw na jezyk czeski dziet swiatowej dramaturgii, wsrdd nich Operetke,
Slub, a takze wspomniana juz wezesniej adaptacje teatralna Trans-Atlantyku.

Takze Operetka, niemal natychmiast po publikacji, stata si¢ przedmiotem zain-
teresowania mtodego, ,,poszukujacego” morawskiego Hanackého Divadla. Wplyw na
ksztalt jej ,kompromisowej” inscenizacji, w malenkim Prostéjovie w roku 1980,

8 J. Kott, Witkiewicz a mrtvoly, ,Divadlo” 1968, nr 10.

? K. Wolicki, Witold Gombrowicz aneb bolest v ufiznute pazi, piel. J. Simonides, ,,Divadlo” 1969, nr 4.

" hbk, Princezna se zpozdila, ,,Brménsky vecernik” 3 11 1972; J. Holy, Yvonna, princezna burgund-
dnskd, ,,Priboj” 1 11 1974.
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miala zapewne nie tylko opinia wladz o ambitnym zespole uprawiajacym teatr
autorski peten nieuchwytnej, poetyckiej atmosfery, ale tez — a to juz fatalnie —
niepozadanych skojarzen, jak réwniez o tworczosci i ,,nicokreslonym” statusie
politycznym autora sztuki. Krnabrny zespét teatru wlaczono w struktury Pan-
stwowego Teatru w Brnie, a sztuki Gombrowicza, ktére zostaly zestane do te-
atréw amatorskich, znajduja tam nieoczekiwanie (réwniez dla wtadz) uwaznego
czytelnika w osobie Petra Lébla, wtedy szesnastolatka, dzi$ juz od dawna niezy-
jacego, posmiertnie uznanego przez dawnych oponentéw za artyst¢ genialnego.
Zanim jednak dwie jego inscenizacje Slubu ujrza $wiatta rampy juz po aksamitnej
rewolucji w roku 1991, sztuki Gombrowicza wrocg po dlugiej przerwie na cze-
skie sceny w roku 1987 i to od razu na trzy rézne sceny: Iwona do amatorskiej
i awangardowej praskiej Lucerny, ale tez do Teatru Polskiego w Czeskim Cieszy-
nie, gdzie grano ja po polsku, a Operetka, pierwszy raz (i nie wiadomo czy wypa-
da si¢ z tego powodu martwié, czy cieszy¢) do ,.betonowej” Cinohry Petra Bezr-
uca w Ostrawie. Tak czy inaczej wszystkie te, z gruntu odmienne, inscenizacje
wazne sg przede wszystkim jako sygnat powrotu do zycia czeskiej dramaturgii.

Wplyw na ksztalt wspomnianych wyzej inscenizacji Slubu dokonanych przez
Petra Lébla miata publikacja w roku 1988, w przektadzie na wspdtczesng czesz-
czyzne, Warszawianki 1 Wesela Wyspianskiego. W tomie tym zawarto bowiem
takze stynny list Gombrowicza do Kepinskiego, w ktorym autor Slubu wyraza
swoja krytyczna opini¢ na temat Wesela.

Nie bez znaczenia jest takze, zarysowujace si¢ od poczatku 1989 roku, ozywie-
nie niezaleznych inicjatyw obywatelskich i artystycznych. Na jego fali Petr Lébl
doprowadzit 9 listopada 1989 roku do czeskiej prapremiery Wesela. W tydzien
po6zniej aksamitna rewolucja stata si¢ faktem. Do znanej formuty Hrabala, ze byta
ona dzielem dzieci, doda¢ mozna takze: i ludzi teatru. W ten sposob Wesele Wy-
spiafiskiego utorowato droge na sceny czeskie Slubowi Gombrowicza. Ta, do
niedawna jeszcze bardzo problematyczna z politycznego punktu widzenia, sztuka
zostata w listopadzie 1991 roku wystawiona w odstgpie trzech dni pod dwoma —
synonimicznymi — tytulami: Svatba i Sniatek w Divadelnim studio DAMU Disk
w Pradze i w Hanackim divadle w Brnie. Recenzje z obu tych realizacji wyraznie
wskazuja, ze wprawdzie dramaty Gombrowicza przestaly by¢é — notabene nie
tylko w Czechach — sprawg polityczna, ale nie przestaly by¢ sprawa tatwa do
realizacji. Pojawienie si¢ w roku 1994 czeskiego przekladu Dziennika, a takze
sukcesywne uzupetnianie czeskiej recepcji dramatopisarstwa Gombrowicza
o syntetyczne, teoretyczne i historyczne prace teatrologiczne, takze o charakterze
akademickim, umieszczajace ,,spoznionego”, skrajnie weczesniej upolitycznianego
autora w szerszym kontekscie dramatu §wiatowego, pozwola uczyni¢ jego te-
atralna obecnos¢ w Czechach by¢é moze mniej polityczna, ale zapewne nie mniej
problematyczna. Szczegélnie wazna wydaje si¢ tutaj praca Ireny Slawinskiej
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Divadlo v soucasném mysleni, opatrzona wstepem Ivo Osolsobé, w ktorej autorka
takze dramaty Gombrowicza postrzega w s$wietle koncepcji Praskiej Szkoty
Strukturalnej, czy ksiazka FrantiSka VSeticki, Stavba dramatu, w ktérej autor,
piszac o ksztalcie kompozycyjnym dramatu stowianskiego, zwraca uwage na
rozwiazania zastosowane w tym zakresie przez Gombrowicza''.

Jednakze dalsze czeskie dole i niedole — spdznionego, wprowadzanego na czeskie
sceny w towarzystwie rdwnie spoznionych i upolitycznionych Wyspianskiego,
Witkacego i Mrozka — dramatu Witolda Gombrowicza to temat na osobne studium.

I

Na wstepie tej czgsci przyjdzie jeszcze raz powroci¢ do Gombrowicza i Humaczy,
by przypomnie¢ wyrazona tam intuicje¢, ze zaduma Kundery nad kunsztem powie-
Sciopisarskim Gombrowicza w Sztuce powiesci mogta wplyna¢ na poetyke przekta-
du Ferdydurke na jezyk czeski. Kundera proponuje tam, jak pamig¢tamy, odczytanie
tworczosci Gombrowicza w gldwnym nurcie przemian sztuki powiesciowej, przy
wykorzystaniu wlasnego klucza srodkowoeuropejskiego. Wtedy 6w klucz zostal
potraktowany jako poszukiwanie kontekstu interpretacyjnego, ktorym moéglby
postuzy¢ si¢ dwczesny, zreszta nie tylko, czeski czytelnik prozy Gombrowicza. Ten
czytelnik, ktéry docierat do niej ze znacznym opdznieniem i bez autorskiego klucza
interpretacyjnego. Na réznorodne konsekwencje ptynace z korzystania z tego klu-
cza dla czytelnika polskiego zwracat swego czasu uwage Janusz Stawinski, wska-
zujac przy okazji na nowe mozliwosci gombrowiczologii'?. Mozna zasadnie do-
mniemywaé, iz takie wtasnie nowe mozliwosci stwarzaja uwagi autora Zartu.

W napisanej w roku 1986 po francusku Sztuce powiesci® ojczyzna tej formy
narracyjnej czyni Kundera Europe. Istota zabiegdw twdrczych powiesciopisarza
sprowadza¢ si¢ ma, w jego opinii, do ukazania cztowieka dzialajacego, zgodnie
z przytoczona mysla Dantego, mowiaca, ze podejmujacy dziatanie cztowiek ob-
jawia obraz samego siebie. Taki tez ma by¢ powdd tego, ze:

Musil, Broch czy Gombrowicz bez zenady dziela si¢ we whasnych powiesciach swoimi
prywatnymi uwagami. Bohater powiesci nie jest wiernym odbiciem istoty zywej. Jest istota
wyobrazniowa. Doswiadczalnym ego (s. 34).

1. Stawinska, Divadlo v soucasnem mysleni, uv. 1. Osolsobé. Praha, Naklad Studia Ypsilon, 2002;
F. Vseticka, Stavba dramatu. O kompozicni poetice ruskeho, polskeho a slovenskeho dramatu, Olo-
mouc, Universita Palackeho, 1996.

12 Por. J. Stawinski, Sprawa Gombrowicza, w: tegoz, Teksty i teksty, Krakéw, Universitas, 2000,
s. 152-159.

® M. Kundera, Sztuka powiesci. Esej, przet. M. Bieficzyk. Warszawa, Czytelnik, 1991 (wszystkie
cytaty pochodzace z tej ksiazki oznaczono w tekscie numerem strony).
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Dla Kundery Ferdydurke i Lochy Watykanu to przyklady buntu XX-wiecznej
powiesci przeciw spadkowi XIX stulecia. Powies¢ niedawno minionego wieku nie
moze wroci¢ do, jak to okresla, Cervantesowskiej gospody. W tej sytuacji Gide
1 Gombrowicz, chcac pogodzi¢ XIX-wieczne doswiadczenie realizmu z gra w nie-
prawdopodobne zbiegi okolicznosci, nie moga tego czyni¢ niewinnie. Postuguja si¢
zatem zartem, ironia, parodia choc¢by dlatego, ze jak powiada dalej pisarz:

U swoich poczatkow powies¢ europejska byla rozrywka i wszyscy prawdziwi powiesciopisarze
tesknia za nia! Zreszta rozrywka nie wyklucza bynajmniej powagi [...]. Zwiazek frywolnej formy
i powaznego tematu ujawnia nasze dramaty (zaréwno te, ktore wydarzaja si¢ w naszych t6zkach,
jak te, ktore odgrywamy na wielkiej scenie dziejow) w ich przerazajacej znikomosci (s. 79).

A przeciez decydujace znaczenie moze mie¢ dla czeskiej lektury bardzo spdz-
nionego w recepcji Gombrowicza umieszczenie go (obok Kafki, Haska, Musila,
Brocha) wsrdd czolowych przedstawicieli powiesciopisarstwa srodkowoeuropej-
skiego. W ten sposob, w ramach Kunderowskiej koncepcji Europy Srodkowe;,
Gombrowicz staje si¢ jednym z dwudziestowiecznych buntownikéw przeciwko
przemoznej sile baroku, ktory przez caly wiek XVIII az do wieku XIX

narzuca pewna jednos¢ temu wielonarodowemu, z poczatku policentrycznemu obszarowi
o ruchomych i nieokreslonych granicach [...]. W XX wieku bunt. Najt¢zsze umysty (Freud,
powiesciopisarze) nadaja warto$¢ temu, co przez stulecia pozostawato niedoceniane czy nie-
znane: demistyfikatorskiej, racjonalnej przenikliwosci; poczuciu rzeczywistosci; powiesci.
Ten bunt sytuuje si¢ doktadnie po przeciwnej stronie rewolty modernizmu francuskiego: an-
tyracjonalistycznego, antyrealistycznego, lirycznego (spowoduje to wiele nieporozumien).
Plejada wielkich powiesciopisarzy europejskich: Kafka Hasek, Musil, Broch, Gombrowicz;
ich niech¢¢ do romantyzmu; ich mito$¢ powiesci przedbalzakowskiej i ducha libertynskiego
(Broch interpretujacy kicz jako spisek monogamicznego purytanizmu przeciwko wiekowi
Oswiecenia); nieufno$¢ wobec Historii i upojenia przesztoscia; modernizm pozbawiony ztu-
dzen awangardy (s. 102).

Owa buntowniczos¢ Gombrowicza nie ma jednak, w ocenie Kundery, cech tak
charakterystycznej dla wszelkiej awangardy negacji wszystkiego, co stare. Piszac
0 sztuce nowoczesnej, nowoczesnym $wiecie, wreszcie o byciu nowoczesnym,
czeski autor uznaje Ferdydurke za ,,najbardziej olsniewajace obnazenie archetypu
nowoczesnosci.” Przy czym pragnienie bycia nowoczesnym jest w jego opinii

archetypem, to znaczy gigboko w nas zakorzenionym, irracjonalnym nakazem, forma naci-
sku, ktorej tres¢ zmienia si¢ i pozostaje nieokreslona: jest nowoczesne to, co podaje si¢ za
nowoczesne i za takie jest uznane. Matka Mtodziakowa z Ferdydurke popisuje si¢ jako jed-
nym z objawoéw nowoczesnosci ,,jawnym chodzeniem do pewnej zakonspirowanej ubikacji”
(s. 111-112).

Wyjasniajac swoje rozumienie sztuki nowoczesnej i nowoczesnego $wiata,
Kundera odroznia zafascynowanego nowoczesnoscia Apollinaire’a (i towarzy-
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szacych mu i po nim nastgpujacych Majakowskiego, Légera, futurystéw, awan-
gardystow) od znajdujacego si¢ po przeciwnej stronie Kafki, dla ktérego $wiat
nowoczesny jest labiryntem, w ktorym cziowiek si¢ gubi:

Modernizm antyliryczny, antyromantyczny, sceptyczny, krytyczny. Obok Kafki i po nim:
Musil, Broch, Gombrowicz, Beckett, Ionesco, Fellini... W miarg jak zanurzamy si¢ w przy-
szto$¢, spadek po ,,modernizmie antynowoczesnym” nabiera wielkosci (s. 112).

Warto zauwazy¢, iz dopiero w takim rozumieniu nowoczesnosci Gombrowicz
postrzegany jest jako dramatopisarz czy szerzej (biorac pod uwage Felliniego) —
tworca sztuk widowiskowych, nie za$ tylko powiesciopisarz, jak to byto wezesnie;.

W Sztuce powiesci Gombrowicz pojawia si¢ takze wtedy, kiedy Czech wyja-
$nia, dlaczego nie poshuguje si¢ przymiotnikiem ,radziecki”. Dzieto polskiego
pisarza, podobnie jak proza Tomasza Manna, ma dowodzi¢, ze Polakow i Niem-
cow sta¢ na krytyczny stosunek do ,,ducha germanskiego” czy tradycyjnie rozu-
mianej ,,polskosci”. Taki stosunek Rosjan do ,,rosyjskosci” jest dla Kundery nie
do pomyslenia.

Nie uzywam tego przymiotnika. Zwiazek Socjalistycznych Republik Radzieckich: ,,cztery
stowa, cztery ktamstwa” (Castoriadis). Nardd radziecki: leksykalny parawan, majacy pokry¢
zapomnieniem wszystkie zrusyfikowane narody Imperium. Pojecie: ,radziecki” odpowiada
nie tylko agresywnemu nacjonalizmowi Wielkiej Rosji komunistycznej, lecz takze narodowe;j
tesknocie dysydentéw. Pozwala im wierzy¢, ze Rosja (Rosja prawdziwa) jest, na mocy jakie-
gos cudownego zdarzenia, nicobecna w Panstwie zwanym radzieckim i ze trwa nadal, poza
wszelkimi oskarzeniami, jako nietknigta, niepokalana istota. Swiadomos$¢ niemiecka: wstrza-
$nigta, petna winy po czasach nazizmu; Tomasz Mann: okrutne podwazenie ducha german-
skiego. Dojrzato$¢ kultury polskiej: Gombrowicz radosnie smagajacy ,,polsko$¢”. Dla Rosjan
rzecza nie do pomyslenia jest smagaé ,,rosyjskos¢”, istote niepokalana. Zadnego wsrdd nich
Manna, zadnego Gombrowicza (s. 117).

Jeszcze wigcej uwagi poswigca Gombrowiczowi Kundera w napisanym po
francusku w roku 1993 dziewigcioczesciowym eseju zatytutowanym Zdradzone
testamenty (1993)'*. Najpierw autor lokuje Gombrowicza wsréd tych pisarzy,
ktorzy — w jego opinii — otwarcie inspirowali si¢ Gargantuq i Pantagruelem,
odwolywali si¢ do tej powiesci, a wlaczajac w histori¢ powiesci, uznawali ,,ja za
kamien wegielny tej historii”.

Postrzega on przy tym powies¢ europejska jako zjawisko ponadnarodowe:
swego rodzaju sztafet¢ pokoleniowa.

ne narody: najpierw Wilochy z wielkim prekursorem Boccacciem; pdzniej Francja Rabela-
is’go; pdzniej Hiszpania Cervantesa i powiesci totrzykowskiej; XVIII wiek wielkiej powiesci

' M. Kundera, Zdradzone testamenty. Esej, z francuskiego przet. M. Biehczyk, Warszawa, PIW,
1996 (wszystkie cytaty z tej ksigzki oznaczono w tekscie numerem strony).
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angielskiej z niemieckim udziatem, pod jego koniec, Goethego; wiek XIX, ktory caty nalezy
do Francji, przy wkroczeniu w ostatnim trzydziestoleciu powiesci rosyjskiej i, wkrétce po-
tem, powiesci skandynawskiej. Pozniej wiek XX i jego srodkowoeuropejska przygoda wraz
z Katka, Musilem, Brochem i Gombrowiczem...(s. 31).

Histori¢ przemian powiesci europejskiej prezentuje Kundera w trzech odsto-
nach. Wielkie, jak je okresla, dzieta modernizmu traktuje jako rehabilitacje od-
stony pierwsze;j:

Najwigksi powiesciopisarze okresu postproustowskiego, mysl¢ zwlaszcza o Kafce, Musi-
lu, Brochu, Gombrowiczu, z mojego pokolenia o Fuentesie, byli niezwykle wrazliwi na nie-
mal zapomniang estetyke powiesci, poprzedzajaca wiek XIX: wiaczyli oni do sztuki powiesci
refleksje eseistyczng; nadali kompozycji swobodg; wywalczyli prawo do dygresji; natchngli
powies¢ duchem niepowagi i zabawy; zrezygnowali z dogmatéw realizmu psychologicznego,
tworzac postacie bez checi rywalizacji (na podobienstwo Balzaka) z urzgdem stanu cywilne-
g0; a zwlaszcza przeciwstawili si¢ obowiazkowi tudzenia czytelnika, Zze uczestniczy w czyms
rzeczywistym: obowiazkowi, ktory rzadzit bezwzglednie cata druga odstona powiesci.

Celem rehabilitacji zasad powiesci z pierwszej odstony nie jest powrdt do takiego czy in-
nego stylu retro ani tez naiwne odrzucenie powiesci dziewigtnastowiecznej. Cel tej rehabili-
tacji jest bardziej ogdlny: ponownie zdefiniowac i poszerzy¢ samo pojgcie powiesci; przeciw-
stawi¢ si¢ redukcji dokonywanej przez powiesciowa estetyke XIX wieku; wprowadzi¢ do je-
go podstaw wszelkie historyczne doswiadczenie powiesci (s. 70).

Kundera wpisuje tez Gombrowicza w swoista, powiesciows ,,arytmetyke emi-
gracji”, nie tylko zreszta polskiej, ale to wtasnie w kontekscie naszej emigracji
uwagi Czecha nabierajg szczegdlnego znaczenia ze wzgledu na jego zdystanso-
wane czasowo 1 przestrzennie spojrzenie z boku. I tak w ramach owej arytmetyki
wylicza migdzy innymi, ze

Jozef Konrad Korzeniowski [...] przezyt siedemnascie lat w Polsce (i na wygnaniu z rodzing
w Rosji), reszte zycia w Anglii (badz na angielskich statkach). Jego jezykiem pisarskim stat
si¢ angielski; angielska jest tez tematyka jego powiesci. Jedynie uczulenie na Rosj¢ (ach,
biedny Gide nie umiejacy pojac tajemniczej awersji Conrada do Dostojewskiego!) jest $la-
dem jego polskosci (s. 86).

Kazdy z emigrantéw wymienionych przez autora (pozostali to: Vladimir Nabo-
kov, Kazimierz Brandys i czeski pisarz Bohuslav Martinu) inaczej reaguje na
emigracj¢ i1 kraj ojczysty, ale bodaj najbardziej tajemnicza wydaje si¢ Kunderze
wlasnie postawa autora Trans-Atlantyku, ktory:

przezyt trzydziesci pig¢ lat w Polsce, dwadziescia trzy lata w Argentynie, sze$¢ lat we Fran-
cji. Pisa¢ mogt jednak tylko po polsku i bohaterowie jego powiesci sg Polakami. W 1964 ro-
ku, gdy przebywat w Berlinie, otrzymat zaproszenie do Polski. Wahat si¢, lecz ostatecznie
odmoéwit. Jego ciato spoczywa wVence (s. 85).

Czgsto rozmyslam o Gombrowiczu w Berlinie. O jego odmowie ztozenia wizyty w Polsce.
Nieufnos$¢ wobec komunistycznego rezymu, ktéry wowczas w niej panowat? Nie sadze: polski
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komunizm byt juz w stanie rozktadu, ludzie ze §wiata kultury nalezeli niemal wszyscy do
opozycji i pewnie uczyniliby z wizyty Gombrowicza tryumfalne §wigto. Prawdziwe przyczy-
ny odmowy musiaty by¢ egzystencjalne. I nie do przekazania. Nie do przekazania, bo zbyt
bolesne dla innych. Sa rzeczy, o ktérych mozna tylko milcze¢ (s. 87-88).

Zapewne dla Kundery nie jest Gombrowicz Niekochanym dzieckiem rodziny,
jak Leos Janacek, bohater — napisanego po francusku w roku 1993 — eseju pod
tym tytulem, ale mozna bez ryzyka orzec, iz Gombrowicz jest ,.inaczej kochanym
dzieckiem” swego kraju ojczystego, ktory — z wzajemnoscia — darzyl uczuciem
nieprostym. W tym przypadku do arytmetyki emigracji doda¢ trzeba takze pro-
blemy recepcji swiatowej dziet zrodzonych na kulturowym gruncie tak zwanych
malych narodéow. W przekonaniu Kundery o ile sp6znione uznanie dla Brocha,
Musila, Gombrowicza i w pewnej mierze Bartoka jest rezultatem katastrof histo-
rycznych (takich jak nazizm czy wojna), o tyle w przypadku Janacka roli kata-
strofy podjat si¢ w petni jego maly narod:

Mate narody europejskie, skryte za niedostgpnymi jezykami (ich zyciem, ich historia, ich
kultura), sa bardzo stabo znane; sadzi si¢ catkiem naturalnie, Ze na tym polega ich zasadnicze
kalectwo, stojace na przeszkodzie migdzynarodowemu uznaniu ich sztuki. A jest wprost na
odwroét: sztuka ta jest okaleczona, gdyz wszyscy (krytyka, historiografia, krajanie oraz cu-
dzoziemcy) wklejaja ja na wielkie zdjecie rodziny narodowej i nie pozwalaja go opuscié.
Gombrowicz: bez zadnej korzysci (rowniez bez znajomosci rzeczy) jego cudzoziemscy ko-
mentatorzy wychodza ze skory, zeby wyjasni¢ jego dzieto poprzez rozwazania o polskiej
szlachcie, o polskim baroku itd., itd. [...] ,,polonizuja” je, ,,repolonizuja”, spychaja w tyl,
w maly kontekst narodowy. Jednakze to nie znajomo$¢ szlachty polskiej, lecz znajomosé mo-
dernistycznej powiesci $wiatowej (a wige znajomos¢ wielkiego kontekstu) u§wiadomi¢ moze
nowo$¢ przeto i warto$¢ powiesci Gombrowicza (s. 60).

Wracajac jeszcze raz do tej, nurtujacej przeciez takze autora osobiscie, problematy-
ki w czeSci dziewiatej 1 ostatniej Zdradzonych testamentow, zatytutowanej Tu nie
Jestes u siebie, moj drogi, Kundera kolejny raz utwierdza si¢ w przekonaniu, Ze
.wartos¢ 1 sens dzieta moga by¢ oceniane tylko w wielkim kontekscie migdzynaro-
dowym” i podobnie jak wielu pisarzy-emigrantow (migdzy innymi Czestaw Mitosz
czy Vladimir Nabokov) podkresla, Ze tatwiej w tym wzgledzie francuskiemu surreali-
$cie, autorowi ,,nouveau roman” czy XIX-wiecznemu naturaliscie, niesionym ,,przez
swoje pokolenie, przez powszechnie znany w $§wiecie ruch artystyczny, a ich program
estetyczny poprzedza, by tak rzec, ich dzielo.” Tym razem przedmiotem uwagi Kun-
dery nie jest Janacek, ale wlasnie Gombrowicz, ktérego sytuacja egzystencjalna,
jezyk, w ktorym pisze, nie utatwia bynajmniej zrozumienia jego estetyki.

Na stronach 225-227 Zdradzonych testamentow znajdzie czytelnik swego ro-
dzaju hymn pochwalny na temat powiesci Ferdydurke, ktérego przytaczanie tu
w catosci zajetoby zbyt wiele miejsca. Trzeba jednak dodaé, iz te uwagi, a takze
te zacytowane, mozna byto przeczyta¢ po ich ,autorskim przepisaniu” na jezyk
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czeski, najpierw w roku 2005 w czasopismie ,,Host” a nastgpnie w roku 2006
w edycji ksiazkowej. Chronologicznie rzecz ujmujac, rdwniez one — spoznione,
moga dla czeskiego czytelnika stanowié¢ swego rodzaju, takze spoznione, posto-
wie do lektury przektadow prozy Gombrowicza. Warto zauwazyé, ze owym prze-
ktadom, starannym i porzadnie wydanym, nie towarzyszy jednak niemal zadna
tak zwana translatorska obudowa paratekstowa, ktéra moglaby stanowié¢ dla czy-
telnika rodzaj tego, co Anton Popovi¢ okreslal mianem ,,instrukcji odbiorczej”.
Naturalnymi, by tak rzec, Swiadectwami recepcji sa recenzje krytycznoliterackie
dzieta literackiego. One to wlasnie musza petnic¢ dla czytelnika czeskiego wspo-
mniane wyzej ,,instrukcje obstugi” dzieta Gombrowicza. Nie sposdb naturalnie
omo6wié ich wszystkich szczegotowo, tym bardziej ze ich liczba rosnie. Czy
Gombrowicz ma szanse sta¢ si¢ w Czechach autorem poczytnym, trudno na ich
podstawie odpowiedzie¢. Niemal wszyscy autorzy uwazajg za stosowne zaryso-
wac 1 przyblizy¢ sylwetke polskiego autora. Niemal wszyscy podkreslaja opdznienie,
z jakim jego proza pojawila si¢ w Czechach. Niektorzy przypominaja trudna, wybo-
ista drogg, jaka ta proza, a szczegdlnie Dziennik, przebyta, zanim mogta ukazac si¢
takze w Polsce'. Jednakze z przyjetego tu punktu widzenia, najbardziej interesujace
wydaje si¢ stwierdzenie, ze powyzej przytoczone uwagi Milana Kundery istotnie
mialy szans¢ wplyna¢ na recepcj¢ krytycznoliteracka dziela Gombrowicza w Cze-
chach. Przy czym ostrzega si¢ jednoczesnie przed zniewalajaca mocg Gombrowi-
czowskiej sztuki autointerpretacji, ktora pozostawia jednak czytelnikowi o wiele
wigeej — grozacej zupelnym zagubieniem si¢ — swobody niz pozostawia mu takze
bardzo biegly w sztuce autointerpretacji autor Sztuki powiesci. A skoro juz o tym
mowa, to biorac pod uwage zlozong sytuacje recepcji tworczosci Kundery w kraju
ojczystym — szczegdlnie po jego decyzji o zmianie jgzyka literackiej ekspresji, ktora
to decyzj¢ Zdradzone (notabene) festamenty maja zapewne jakos wytlumaczy¢. Moz-
na odnies¢ wrazenie, ze Kundera, oddajac si¢ trudnej ,,arytmetyce emigracji”, szuka
przede wszystkim rozwiazania dla siebie samego.

Czeska recepcja prozy Witolda Gombrowicza to wprawdzie rodzaj ptodu prze-
noszonego o wiele za dhugo, przeciez jednak powstaje, przy wspotudziale pol-
skich gloséw, dobiegajacych do czeskiego odbiorcy nie tylko z Polski (mam na
mysli teksty poswigcone Gombrowiczowi obecne w czeskich wyborach esejow
Aleksandra Fiuta i Gustawa Herlinga-Grudzifiskiego)'®. Czy kierunek, jaki starat

13 Polski czytelnik tych recenzji moze si¢ takze dowiedzieé, ze oto nieoczekiwanie sojusznikiem
autora Zdradzonych testamentow w dziele promowania tworczosci autora Kosmosu stat si¢ takze
Bruno Schulz, ktorego, powstate w roku 1938, uwagi na temat Ferdydurke opublikowato na swych
tamach czeskie czasopismo ,,Tvar” w numerze 13 z 2004 roku.

S A. Fiut, V Europé, (ili...(eseje nejen o polské literatuie), Gv. slovo V. Burian, z pol. orig. prel.
V. Burian, P. Zavielova, Olomouc, Votobia, 2001; G. Herling-Grudzinski, Hodina stinii, aut. vybor
z pol. orig. piel. H. Stachova, Praha, Torst, 1999.
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si¢ jej nada¢ oddalony, takze jezykowo, ale juz przeciez tylko z wlasnego wyboru,
emigracyjny Milan Kundera, ma szans¢ zdominowac¢ ja tak, jak Gombrowiczowi
udato si¢ zdominowac recepcj¢ polska, trudno powiedzie¢. Przektadom prozy
Gombrowicza na j¢zyk czeski nie towarzysza rozbudowane parateksty translator-
skie, ale coraz wigcej jest recenzji w czasopismach takze internetowych. Wszakze
to, co wydaje si¢ o wiele wazniejsze, to glgbsza refleksja, by tak rzec, rodzimego
chowu, jaka prezentuja na przyklad ksigzki Michala Ajvaza, ktory w swoich
studiach teoretycznoliterackich zawartych w tomie Tajemniczos¢ ksiqzki 1 Miedzy
znakiem a prozniq analizuje autotematyczng proze diariuszowa polskiego autora
i stawia jego dzielo obok dokonan Rainera Marii Rilkego i Itala Calvino'’.
Oswajanie Gombrowicza w Czechach wchodzi w fazg¢ dojrzatoscei.

Dr hab. Wojciech Solinski, prof. Uniwersytetu Wroctawskiego, Uniwersytet Wroctawski, Instytut
Filologii Polskiej, Zaktad Teorii Literatury. Autor rozpraw z zakresu translatologii, recepcji literatury;
thumacz. Ksiazki: Przeklad artystyczny a kultura literacka; Ksztalty obecnosci. Recepcja pisarstwa
Umberto Eco w polskiej kulturze literackiej. Przetozyt m.in. Umberto Eco, W poszukiwaniu jezyka
uniwersalnego.

GOMBROWICZ IN THE CZECH REPUBLIC?

The aim of this text is to examine the perception of Witold Gombrowicz’s works in Czech literary
culture through the country’s history. The author starts with the publication of Ferdydurke, whose
translation, at least theoretically, might have been published in the Protectorate of Bohemia and
Moravia. Then, he alludes to the communist period in Czech history when some of Gombrowicz’s
plays were staged in local theatres. Finally, he describes the times of the Velvet Revolution and the
split of Czechoslovakia into two independent countries, which coincided with the publication of the
essential part of Gombrowicz’s literary legacy, including Diaries. In the second part of the paper, the
author tries to define in what way Milan Kundera’s essays anticipated and accompanied the publica-
tion of Gombrowicz’s writing in the Czech Republic.

" M. Ajvaz, Tajemstvi knihy, Brno, Petrov, 1997; M. Ajvaz, Piibéh znakii a prazdna, Brno, Druhe
mésto, 2006.



CRISTINA GODUN

Uniwersytet w Bukareszcie

GOMBROWICZ OCZYMA RUMUNOW

BARDZO TRUDNO JEST MOWIC O GOMBROWICZU, NIE UCIEKAJAC SIE PODSWIADOMIE
do banalnych uproszczen, nawet jezeli, zdajac sobie sprawe z zagrozenia, uzyje-
my drobnego sita do odfiltrowywania wszystkich oklepanych, literackich komu-
naléw i subiektywnych ocen odbiorcy. Gombrowicz — ten, ktory sam nieustannie
tworzyl si¢ w trakcie pisania', tworzy si¢ nadal, nawet po tym, jak jego fizyczne
istnienie dobiegto kresu. Jego dzieta wciaz wzbudzaja uznanie, odkrywamy
w nich ciagle cos nowego: Gombrowicz — pisarz ope¢tany lub moze po prostu
zafascynowany anormalno$cia; Gombrowicz — niszczyciel skamieniatych form
i mitdw o Polsce; Gombrowicz — przeciwnik despotyzmu kultury oraz Gombro-
wicz — kontestator spotecznej dominacji thumigcej tworcze przejawy indywiduali-
zmu jednostki. Rumunski czytelnik mogt zapoznac si¢ z jego tworczoscia dopiero
w roku 1988. Wowczas, nieistniejace juz wydawnictwo Univers wyszlo z inicja-
tywa opublikowania fragmentdw Dziennika 1 sztuk teatralnych, a nastgpnie row-
niez powiesci pisarza, prezentujac szerokiej publicznosci wyjatkowa probke lite-
ratury uniwersalnej, znanej dotychczas waskiemu gronu rumunskiej inteligencji
gtéwnie z przektadow na jezyk francuski. Od chwili ukazania si¢ rumunskiej
wersji zbioru Dziennik. Teatr w doskonatym thumaczeniu Olgi Zaicik Gombro-
wicz przedostaje si¢ do §wiadomos$ci rumunskich czytelnikow, fascynujac, pro-
wokujac, intrygujac, podburzajac, budzac reakcje, jakie wywotywata tworczosé
tego pisarza wszedzie tam, gdzie byta publikowana. Zostat on uznany za prekur-
sora literatury absurdu, wrazliwego obserwatora rzeczywistosci i niezmordowa-
nego przeciwnika jakichkolwiek nieautentycznych zachowan w zyciu, spoteczen-
stwie czy relacjach migdzyludzkich. Dopiero osiem lat pdzniej, w 1996 roku,
kiedy ukazat si¢ przeklad pierwszej i najglosniejszej powiesci pisarza Ferdydurke,

! Aluzja do komentarza W. Gombrowicza umieszczonego w Testamencie na temat powiesci Ko-
smos, o ktérej mawiat, ze jest to ,,powies¢, ktora sama si¢ tworzy w trakcie pisania” — w: W. Gom-
s ) s » > y
browicz, Testament, Warszawa, Res Publica, 1990, s. 92.
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stato si¢ jasne, ze ten, ktorego wewnetrzny glos gwattownie popychal, by byc
niezwyklym, oryginalnym, wymyslnym, $miatym?, staral si¢ w zyciu konse-
kwentnie demaskowaé nicautentyczne ludzkie postawy, demitologizowac arche-
typowe, anachroniczne przejawy kultury oraz podwaza¢ mity narodowe krazace
niezmordowanie wokol romantycznych idei polskiego mesjanizmu czy tez pol-
skosci idealne;j.

U zrédet pomyshu naszkicowania tekstu o tworczosci Witolda Gombrowicza
w kontekscie jej odbioru w Rumunii leza dwie odrebne optyki. Pierwsza, repre-
zentowana jest przez zawodowych krytykow, o ktorych Gombrowicz mawiat
z niesmakiem, ze interpretuja jego tworczo$¢ bez wyobrazni, wylacznie przez
pryzmat tradycji historycznoliterackich, co prowadzi do nieuchronnego skatalo-
gowania go jako eksponatu pewnej konwencji. Przy kazdej okazji wyrazal obawe, ze
jego tworczos¢ jest czytana w sposob ,,zbyt waski i powierzchowny’, iz zawsze beda
czytelnicy, o$mielajacy sie¢ ,,0§wieca¢ autora” w zakresie kwintesencji jego tworczo-
$ci. Drugi punkt widzenia tworza zwykli czytelnicy oraz ich komentarze na temat
tworczosci Gombrowicza zamieszczane na nieautoryzowanych, dyletanckich
forach. Ten drugi obszar zawiera kilka najciekawszych opinii otwarcie publiko-
wanych w sieci, na najczeséciej odwiedzanych rumunskich blogach.

Zdanie, ktérym Ion Petrica, thumacz czterech powiesci Gombrowicza oraz pro-
fesor literatury polskiej na Uniwersytecie w Bukareszcie, rozpoczal zwigzte, ale
znakomite postowie do pierwszej powiesci Gombrowicza Ferdydurke, jest rownie
prawdziwe, co prowokujace: ,.Istnieja pisarze, ktdrzy zdobywaja czytelnika juz
od pierwszej ksiazki, inni musza cate zycie walczy¢ o to, aby go do siebie prze-
konaé. Witold Gombrowicz nalezat do tej drugiej grupy”. Pierwsze zdanie
wzbudza ciekawos¢ czytelnika, ktory na kolejnych szesciu stronach artykutu,
znaczaco zatytutowanego: Witold Gombrowicz pomiedzy terrorem formy a obse-
sjq zaistnienia, odkrywa klucz do zrozumienia Gombrowiczowskiego wszech-
$wiata. Nie na darmo autor postowia jest uwazany za jednego z najlepszych ko-
mentatoréw tworczosci autora Ferdydurke w przestrzeni rumunskojgzycznej.
Wysitki rumunskiego polonisty, aby zdemaskowa¢ wszechswiat Gombrowiczow-
skiej twodrczosci 1 wytlumaczy¢ nakladajace si¢ na siebie semantyczne warstwy
narracji pisarza, byly podejmowane réwniez w postowiach do kolejnych trzech
znakomitych ttumaczen: Trans-Atlantyku (Univers, 1999), Pornografii (Univers,
1999) i Kosmosu (Univers, 2000). Jemu réwniez zawdzigczamy wnikliwe eseje,
ktére z olbrzymia dozg wrazliwos$ci estetycznej ukazuja cechy charakterystyczne

2 Por. W. Gombrowicz, Dziennik, w: tegoz, Dziela, t. 3, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1986,
s. 188-189.

* Przytaczam za 1. Petrica, Prefatd, w: W. Gombrowicz, Trans-Atlantic, Bucuresti, Ed. RAO, 2006, s. 5.

*1. Petrica, Witold Gombrowicz intre teroarea formei si obsesia devenirii, w: W. Gombrowicz,
Ferdydurke, Bucuresti, Ed. Univers, 1996, s. 248 [to i pozostate thum. moje — C.G.].
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tworczego warsztatu Gombrowicza. Za swoje wysitki zostal on doceniony: za
tltumaczenie Ferdydurke lon Petrica otrzymat w roku 1996 Nagrode Bukareszten-
skiego Zwiazku Pisarzy, a za kolejne trzy przektady w roku 1999 zostala mu
przyznana Nagroda Zwiazku Pisarzy Rumunskich.

Z postowia do Trans-Atlantyku, zatytutowanego Gombrowiczowska prowoka-
¢ja, dowiadujemy sig, iz updr, z jakim Witold Gombrowicz ,,promowat swoje
nonkorfomistyczne poglady literackie, sprawit, ze stat si¢ on najbardziej kontro-
wersyjnym pisarzem polskim naszego wieku™. W atmosferze dziwnosci i grote-
ski Gombrowicz bawi si¢, tworzac prawdziwie naturalistyczny obraz emigracji
polskiej, ktora w celowo przejaskrawiony sposob obdarza wszystkimi mozliwymi
utomnosciami, kompleksami, przywarami spoteczenstwa i tradycji polskiej. Mo-
wiac jezykiem autora, oznacza to, ze obdarza on ja wszystkimi odmianami formy
polskiej. Mimo ze w przedmowie do ksiazki pisarz podkresla, iz obraz, ktory
naszkicowal, nie przedstawia rzeczywistosci (nie oznacza to, ze nie jest wiary-
godny!), jest on absolutnie konieczny, poniewaz Polacy ciagle jeszcze obciazeni
sa tradycja i ciagle jeszcze tkwi w nich gleboko zakorzeniony kompleks polski®,
Mimo usci$len Gombrowicza, ze nigdy nie napisal ani jednego slowa o kim$
innym niz o sobie samym, nie zmniejszylo to w oczach Polakéw szoku zwiaza-
nego z odbiorem powiesci Trans-Atlantyk’.

Z postowia do Pornografii dowiadujemy si¢, ze wraz z rumunskim wydaniem po-
wiesci, wydawca postawil sobie za cel rozbudzenie w rodzimym czytelniku ,,zaintere-
sowania dzietem budzacym ciagle kontrowersje w ojczyznie autora i z zachwytem
odkrywanym w pozostalej czesci Europy”™®. Uwazam, ze okre$lenie , kontrower-
syjny” nie odnosi si¢ wylacznie do powiesci Pornografia, lecz stanowi ceche
charakterystyczna wszystkich dziet Gombrowicza, poczawszy od opowiadan pisa-
nych w miodosci, a skonczywszy na zapiskach w Dzienniku. Wlaczytabym tutaj
réwniez powies¢ Opetani, ktdra, mimo iz nie jest napisana na poziomie i w konwen-
cji pozostatych utwordw, przejawia jednak Gombrowiczowski charakter.

O Trans-Atlantyku lon Petrica pisat w swoich komentarzach krytycznych, ze
jest to ,,z pewnoscia jego najdziwniejsza i najbardziej kontrowersyjna powie$é™,
w postowiu zatytulowanym Giebiny cierpienia Gombrowicza thumacz wyraza
opinig, ze ostatnia powie$é pisarza jest ,,najdziwniejsza i najbardziej niejasna”'’,
podkreslajac w ten sposob to, co zostalo zauwazone juz wezesniej: cata Gombro-
wiczowska tworczos¢ jest jednakowo dziwna, kontrowersyjna, oryginalna, zeby

3 1. Petrica, Provocaera lui Gombrowicz, w: W. Gombrowicz, Trans-Atlantic. .., s. 120.

® 1. Petrica, Prefatd..., s. 5-6.

" Tamze, s. 7.

¥ 1. Petrica, Prefatd... w: W. Gombrowicz, Pornografia, Bukareszt, RAO, 2007, s. 6.

?1. Petrica, Provocaera lui Gombrowicz. .., s. 120-124.

101, Petrica, Abisurile suferintei lui Gombrowicz, w: W. Gombrowicz, Cosmos, Bucuresti, Ed.
Univers, 2000, s. 156.
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wspomnie¢ tylko te trzy okreslenia niecharakteryzujace w petni wartosci catego
dorobku. Czasami komentatorzy tworczosci Gombrowicza zdaja si¢ krecicé
w kotko, powtarzajac wciaz te same frazesy. W ten sposob potwierdzaja, ze Gom-
browicz jest zbyt wielkim tworca, aby mozna bylo go zredukowaé do kilku stow,
niezaleznie od tego, jak bardzo bytyby one sugestywne. Aby méc jak najlepiej zasy-
milowa¢ tworczos¢ Gombrowicza, trzeba go poczu¢ catym soba. Gombrowicz
jest sam w sobie ,,sposobem bycia, czucia, myslenia, mOwienia i dziatania”.

Po rozwiazaniu wydawnictwa Univers, ktore jako pierwsze wydalo najwazniej-
sze dzieta Witolda Gombrowicza w jezyku rumunskim, projekt zostaje przejety
i rozwinigty przez inne wazne wydawnictwo — RAO. Wlacza ono Witolda Gom-
browicza do serii ksiazek zatytulowanych ,,Biblioteka Witolda Gombrowicza”.
W tej serii RAO stawia sobie za cel wydanie wszystkich dziet Gombrowicza, tj.
wznowienie juz wydanych przez Univers oraz przetlumaczenie pozostatych.
Dotychczas w bardzo tadnej szacie graficznej ukazaty si¢ powiesci'', opowiada-
nia z tomu Bakakaj, nastepnie majg zosta¢ opublikowane: caty Dziennik, Wspo-
mnienia polskie, Testament. Na oktadce ksigzek z serii ,,Biblioteka Witolda Gom-
browicza” wydawnictwo zamieScito zwigzla biografi¢ pisarza. Zostaje on przed-
stawiony jako ,,pisarz polskiego pochodzenia”. Sformutowanie to zaskakuje,
zwlaszcza w odniesieniu do Gombrowicza, ktory przez cate zycie pisat po polsku
(abstrahujac od nieudolnych prob pisania po hiszpansku w okresie argentynskim)
i ktory, mimo ze wigkszos¢ zycia spedzil na emigracji, byl pisarzem wybitnie
polskim, polskim az do szpiku kosci, na przekdr pozom i kontrowersyjnym uwa-
gom, ktorymi uwielbial szafowac.

Powr6émy na chwile do momentu debiutu Gombrowicza w Rumunii. Miat on
miejsce w roku 1988. Ukazaly si¢ wowczas fragmenty Dziennika w thumaczeniu
Olgi Zaicik'?, ktéra dokonata wyboru tekstow, opatrzyta je niezbednymi przypi-
sami oraz napisata obszerne i bardzo dobrze prezentujace istot¢ twdrczosci Gom-
browicza postowie bedace praktycznie jego minimonografia'’. Po raz pierwszy
rumunski czytelnik miat mozliwos$¢ zapoznania si¢ z fascynujaca osobowos$cig
pisarza. Z postowia dowiadujemy si¢ o szczegotach biograficznych niezbgednych
do zrozumienia atmosfery, w jakiej wzrastal i rozwijat si¢ pisarz oraz o osobi-
stych doswiadczeniach, ktére uksztattowaly jego osobowosé. Obok podawania

" Wymieniam je po kolei, wg chronologii ukazywania sie: Ferdydurke, Bukareszt, RAO, 2000;
Trans-Atlantic, Bukareszt, RAO, 2006; Pornografia, Bukareszt, RAO, 2007; Cosmos, Bukareszt,
RAO, 2007. Wszystkie powiesci zostaly opatrzone postowiem przez lona Petricg, tak jak w pierw-
szym wydaniu.

12 Olga Zaicik jest ttumaczka i krytykiem literatury. Jej dzialalnos¢ wplyneta w znacznym stopniu
na popularyzacj¢ literatury polskiej w Rumunii. Za wybitne zastugi w dziedzinie kultury wydawnic-
two Univers przyznato jej w roku 1999 nagrodg dla ttumaczy.

B W. Gombrowicz, Jurnal. Teatru, Bucuresti, Univers, 1988. Wybdr, ttumaczenie, przypisy, nota
do wydania i postowie Olgi Zaicik (s. 447-463), wstgp Romul Munteanu (s. 5-15).
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cennych informacji biograficznych, krytyczny wywod Olgi Zaicik przygotowuje
czytelnika do odbycia w sposdb jak najmniej ucigzliwy podrozy poprzez $wiat
Gombrowiczowskiej tworczosci. Analizuje ona jego powiesci, sztuki teatralne,
komentuje dziennik oraz objasnia wszystkie obsesje i mity, ktdre autor bezustan-
nie wykorzystywal: pojecie deformacji i nieautentycznosci, koncepcj¢ formy,
maski, fascynacje spolaryzowanymi przeciwienstwami, tj. mlodo$¢ — starosc,
dojrzatos¢ — niedojrzatos¢. Przytoczylismy tutaj tylko niektdre aspekty omawiane
przez autorke. W podsumowaniu swojego wywodu Olga Zaicik podkresla wage
wydarzenia wydawniczego, jakim jest opublikowanie w jezyku rumunskim frag-
mentow Dziennika, piszac: ,,Dziennik jest [...] historig ksztattowania si¢ Gombrowi-
cza, ktdry odstania si¢ przed czytelnikiem, aby ten mogt sledzi¢ jego ciagla ewolucje.
Pisarz jest taki, jak sobie to sam zatozyt jedyny i glowny bohater Dziennika™"*.

W nocie do wydania thumaczka wyjasnia, dlaczego zdecydowata si¢ przettuma-
czy¢ wybrane fragmenty Dziennika, a nie jego calo$¢, motywujac ten wybodr
checia zaoferowania czytelnikowi wszechstronnego i reprezentatywnego przed-
stawienia najbardziej charakterystycznych dziet Gombrowicza tak, ,,aby moc nie
tylko zrozumie¢ jego ludzka i pisarska nature, ale rowniez by we wlasciwy spo-
s6b podejs¢ do jego tworczosci jako caloscei. [...] Fragmenty ze Wspomnien polskich,
mimo ze nieliczne [wg thumaczki — C.G], spetniaja funkcj¢ biograficzna, przedsta-
wiajac kolejny tekst, ktory zwicksza autentycznos¢ wyznania bezposredniego™"’.

Zreszta, prawdziwy debiut Witolda Gombrowicza w Rumunii miat miejsce nie
w roku 1988 przy okazji wydania Dziennikéw, a dwanascie lat wczesniej, w 1976
roku, kiedy ukazat si¢ zbior wspdtczesnych nowel polskich, réwniez w thumacze-
niu Olgi Zaicik. Dokonata ona wyboru najbardziej znanych, krotkich utworow
wspotczesnych pisarzy, napisala do nich przedmowe i opatrzyta catos¢ niezbednymi
przypisami. Zbior zatytulowany jest Bankiet, na cze$¢ otwierajacego antologi¢ opo-
wiadania o tym samym tytule napisanego przez Witolda Gombrowicza. Jest to jakby
zapowiedz rumunskiego tlumaczenia wszystkich dziesigciu opowiadan pod wspol-
nym tytulem Bakakaj wydanych przez RAO trzydziesci dwa lata pdzniej (2008).

Przedmowe do ksiazki Dziennik. Teatr napisat jeden z najbardziej kompetent-
nych i uzdolnionych krytykéw tamtych czaséw — profesor wydzialu komparaty-
styki literackiej Uniwersytetu w Bukareszcie, Romul Munteanu, krytyk i teoretyk
literatury, wydawca. Od 1970 do 1989 byt on dyrektorem wydawnictwa Univers
i przyczynit si¢ do powstania jednego z najwazniejszych projektéw kulturalnych
w powojennej Rumunii. Chodzi o inicjatywg stworzenia ,,biblioteki uniwersalnej”
w jezyku rumunskim. W jego przedmowie zatytutowanej Maski Witolda Gom-
browicza, ztozonej z dwdch czesci poswigconych dwom czgsciom sktadowym
tomu: Dziennik 1 Teatr, Romul Munteanu przedstawia kilka sugestii, klucz obja-

4 W. Gombrowicz, Jurnal. Teatru..., s. 462-463.
'3 Patrz: Notd asupra editiei do: W. Gombrowicz, Jurnal. Teatru..., s. 16.
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$niajacy $wiat artystyczny Witolda Gombrowicza, nie wychodzac jednak z wy-
godnych tordw interpretacji formalnej.

Dziennik ukazat si¢ ponownie, rowniez w wydawnictwie Univers, w roku 1998.
Tym razem bez Teatru, a za to z nowa przedmows autorstwa Kazimierza Jurcza-
ka, lektora jezyka rumunskiego na Uniwersytecie Jagiellonskim i bytego konsula
Rzeczypospolitej Polskiej w Bukareszcie. W odr6znieniu od przedmowy z po-
przedniego wydania nowa prezentacja trafniej charakteryzuje twoérczo$¢ Gom-
browicza i lepiej obrazuje osobowo$¢ autora. Dla Romula Munteanu Dziennik byt
wyrazem ,,Ja w procesie gigantyzacji”, ktore Gombrowicz roztoczyl na kolejnych
stronach dziennika. Uwazat on, ze pisarz ,bezwstydnie si¢ obnaza, totalnie od-
krywa sig¢ przed czytelnikiem poprzez swoje konfesyjne pisanie, bedac jednocze-
$nie $wiadomym zdrady wobec samego siebie”'®. Jurczak uwaza, ze Dziennik jest
najbardziej dojrzatym dzietem Wielkiego Niszczyciela, ,,bezposrednia i naturalng
konsekwencja hipostazy moéwiacego »Ja« oraz istnienia wielu masek autora,
ktorych nie udaje si¢ »okresli¢, ztapaé«™!”.

W roku 2006 ukazuje si¢ przektad na jezyk rumunski powiesci Opetani'.
W ten sposdb mozemy méwic o przettumaczeniu wszystkich powiesci Gombro-
wicza. W przedmowie do Opetanych, zatytutowanej Opetani, powies¢ gombrowi-
czowska?, ttumacz Constantin Geambasu kresli ogdlny portret osobowosci twor-
czej Witolda Gombrowicza poprzez omoéwienie najwazniejszych elementéw
powiesci, ktéra data pisarzowi stawe: Ferdydurke. Powie$¢ jest uwazana przez
autora przedmowy za ,,przekonujace swiadectwo odtaczenia si¢ od wartosci kul-
tury tradycyjnej i od stylistyki dyskursu patriotycznego”'?, réwniez od ,,roman-
tycznego poety Adama Mickiewicza — symbolu idealnej polskosci — a razem
z nimi, od calej mitologii narodowej”*’, poniewaz ,,w miejsce reprezentatywnosci
narodowej, pisarz wstawia reprezentatywno$é¢ indywidualna™'. Na marginesie

powiesci Opetani thumacz rozwaza réwniez, co sklonito Gombrowicza do napisa-
nia tej nietypowej dla niego powiesci; objasnia warto$¢ estetyczng i historyczno-
literacka ksiazki, jak rowniez wskazuje miejsce, jakie zajmuje ona pomigdzy
pozostatymi tekstami z dorobku pisarza.

O Witoldzie Gombrowiczu Constantin Geambasu pisal réwniez kilkakrotnie
w swoich pracach krytycznych. W pracy komparatystycznej, zatytutowanej Hipo-

' R. Munteanu, Mdstile lui Witold Gombrowicz. Postfatd la: Jurnal, Bucuresti, Univers, 1988, s. 326.

" W. Gombrowicz, Jurnal, Bucuresti, Univers, 1998, wybér, thumaczenie i przypisy Olgi Zaicik,
wstep Kazimierza Jurczaka, s. 5-16.

" W. Gombrowicz, Posedatii, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2006, thumaczenie z jezyka polskiego
i wstgp Constantina Geambasu.

Y'M. Lazurca, Witold Gombrowicz sau criza polonitatii, ,,A Treia Europa” 1998, nr 2, s. 129.
C. Geambasu, Posedatii, roman gombrowiczian?, przedmowa do: W. Gombrowicz, Posedatii...,s. 7.

2 C. Geambasu, Posedatii, roman gombrowiczian?..., s. 10.

2! Tamze.
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stazy liryczne i narracyjne’, omawiajacej model ,,prozy korynckiej”” w literatu-

rze polskiej, butgarskiej i rumunskiej, autor odwotuje si¢ kilka razy do tworczosci
Witolda Gombrowicza, uwazajac go za kluczowego pisarza w procesiec moderni-
zacji powiesci polskiej. W swoim zbiorze artykutdéw i studiow krytycznych Pisa-
rze polscy. Wiek XX** autor przeprowadza analize tekstow znaczacych dla polskiej
literatury wspolczesnej, stabo znanych i komentowanych w rumunskiej prze-
strzeni j¢zykowej. Constantin Geambasu przytacza tu kilka typowo polskich cech
narodowych, jakie mozna wyodrgbni¢ na podstawie dziet literackich. W analizie
Literatura polska pomiedzy tradycjq i nowoczesnosciq, w ktorej $ledzi ewolucje
literatury polskiej XX wieku (a doktadnie okres przed- i powojenny), autor po-
wtarza niektdre spostrzezenia zawarte w pracy Powies¢ pod znakiem nowocze-
snosci. Polonista rumunski przytacza tu Witolda Gombrowicza jako przyktad
pisarza kultywujacego groteske, ironi¢ i szyderstwo w prozie lat 30. Szerzej
o Gombrowiczu pisze on w swojej pracy O problemie tozsamosci u Gombrowicza
i Czestawa Milosza®, w ktérej podejmuje probe ponownego zdefiniowania idei
tozsamosci po upadku ideologii komunistycznej, kiedy $wiadomos$é narodowa
przeszta przez taki sam ostry kryzys, jak w okresie migdzywojennym. Witold
Gombrowicz jest zaliczany przez autora pracy do inteligenckiej awangardy, ktdra
najbardziej doglgbnie eksperymentowala z poczuciem upadku nurtu tradycyjno-
-patriotycznego oraz koniecznoscig odejscia od mitu szlacheckiego dworu, to
znaczy od utozsamiania si¢ z sarmatyzmem. Krytyk widzi w Gombrowiczu pisa-
rza zaangazowanego w proces dekonstrukcji tozsamosci polskiej, ktory nie aspi-
ruje do roli tworcy-barda i odrzuca mechaniczne dziedziczenie tradycji*®. Od-
wrotnie jest u Czestawa Miltosza, ktory widzi w kulturze ,.trwatos¢ fundamental-
nych wartosci i dziedzictwo minionych pokoleni”, podsumowuje Geambasu.
Witolda Gombrowicza odnajdziemy réwniez na stronach imponujacej, trzyto-
mowej Historii literatury polskiej rumunskiego polonisty i komparatysty Stana

2 C. Geambasu, Ipostaze lirice si narative. Incursiuni critice in literaturile bulgard, polond si ro-
mdnd, Bucuresti, Ed. Medro, 1999.

3 Pojecie ,,prozy korynckiej” jest zapozyczone z teorii rumunskiego krytyka Nicolae Manolescu,
ktory w swojej ksiazce pt. Arca lui Noe (Arka Noego), I-1II, Bukareszt 1991 analizuje powies¢ pod
katem struktury narracyjnej §wiata przedstawionego, wylaniajac trzy typy powiesci: dorycki, jonski
i koryncki. Wymieniony tutaj typ koryncki charakteryzuje m.in.: zanik zasady prawdopodobienstwa
iiluzji zycia, chronologii i ciagu przyczynowo-skutkowego wydarzen, narrator przestaje by¢ wszech-
mogacy, tworczos¢ literacka staje si¢ gra, namiastka tworczosci. Model koryncki odwoluje si¢ czgsto
do srodkow stylistycznych takich, jak: ironia, groteska, parodia, alegoria. Rzeczywisto$¢ jest raczej
pseudorzeczywistoscia, bohaterowie to odcztowieczone marionetki wyrazajace proces alteracji §wiata,
alienacji jednostki.

* C. Geambasu, Scriitori polonezi. Secolul XX, Bucuresti, Ed. Paideia, 2002.

» C. Geambasu, Despre problema identitdtii la Gombrowicz si Czestaw Milosz, ,Romanoslavica”
XXXIX, Bucuresti, Ed. Editura Universitatii, 2004, s. 67-72.

% Tamze.
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Velei, autora jedynej historii literatury polskiej w Europie poludniowo-wschodnie;j.
Historia jest proba panoramicznego ujecia literatury polskiej od renesansu do wspot-
czesnosci. Zawiera portrety najbardziej reprezentatywnych pisarzy polskich, szcze-
gotowe omdwienia epok literackich przedstawionych w ogoélnym, europejskim
kontekscie. Nawet jezeli z perspektywy czasu mozemy dostrzec pewne niescisto-
$ci, a styl autora jest dosy¢ zawity i manieryczny, Historia Stana Velei pozostaje
nieocenionym zrodtem wiedzy, nie tylko dla osob, ktére nie wladaja jezykiem
polskim i nie moga korzystaé¢ bezposrednio ze zrodet polskojezycznych, ale row-
niez dla ksztalcacych si¢ polonistoéw. Za Historie literatury polskiej Akademia
Rumunska w 1995 roku przyznata Stanowi Velei Nagrode¢ im. Titu Maiorescu.

Stan Velea jest autorem licznych prac naukowych i monografii po§wigconych
polskim pisarzom®’, fenomenom literackim w polskim kregu kulturowym oraz
problematyce odbioru literatury polskiej w Rumunii. Sposrdd tytuldw interesuja-
cych nas ze wzgledu na omawiang tu problematyke nalezy wymieni¢ Literature
polskq w Rumunii. Odbior wielkiej literatury®™® oraz Sylwetki literackie z nadwi-
Slanskiej krainy® obok oczywiscie Historii literatury polskiej (tom III). Pierwsza
z wymienionych pozycji obejmuje obszerny okres od 1917 do roku 2000, tzn. do
momentu oddania pracy do druku. Znajdziemy tam prezentacje syntetyczne, eseje
komparatystyczne oraz analizy sztandarowych bohateréw literatury polskie;j,
ujetych z perspektywy thumaczen i studiow krytycznych. W czesci poswigcone;j
polskiej literaturze wspotczesnej, w rozdziatach Proza i Dramaturgia odnajduje-
my informacje na temat Witolda Gombrowicza — ,,nonkonformisty prozy form
deformujacych™. Wedtug Stana Velei Dziennik jest cudownym kluczem ,,otwie-
rajacym zaryglowane drzwi do wnetrza calej twdrczosci” pisarza, a wydanie go
w jezyku rumunskim ,,wypelnia powazna luke, przyczyniajac si¢ zasadniczo do
zrozumienia koncepcji literatury i zycia, przedstawionej na kartach ksiazek Wi-
tolda Gombrowicza™'.

W Historii literatury polskiej (111) pisarzowi po$wigcono trzy rozdziaty utozone
chronologicznie i tematycznie w sposdb nastgpujacy: I. Nonkonformizm, narcy-
styczny snobizm czy obsesja autentycznosci; II. Proza form deformujqcych i 111
Tworczos¢ sceniczna. W tych rozdzialach Stan Velea analizuje ,,udreki Zzycia
i teori¢ degradujacych konwencji w kontekscie niedojrzatos¢ — dojrzatose, zilu-

strowanych na przyktadach z powiesci i dramatu’?,

" Na przyktad: Wiadystaw Reymont, Adam Mickiewicz, Henryk Sienkiewicz.

#S. Velea, Literatura polond in Romdnia. Receptarea unei mari literaturi, Bucuresti, Ed. Saecu-
lum 1.O., 2001.

¥'S. Velea, Siluete literare din Tara Vistulei, Bucuresti, Ed. Pegasus Press, 2004.

'S Velea, Literatura polond in Romdnia. .., s. 360.

3! Tamze, s. 382.

32 Tamze, s. 387.
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Réwniez w pracy Sylwetki literackie z nadwislanskiej krainy Stan Velea
umieszcza portret Witolda Gombrowicza, ktérego ceni za to, ze jest on ,,fascynu-
jaca osobowoscia, ztozona i kontrowersyjna”™.

W niezwykle ciekawej recenzji Czarnego nurtu Michata Pawla Markowskiego
(przethumaczonego na jezyk rumunski i wydanego przy okazji obchodéw Roku
Gombrowiczowskiego w Polsce) autor, Jacek Gutorow, zauwaza, ze w Polsce
niewiele zostalo napisane o ,,tym Gombrowiczu, ktéry w swoich dzietach obse-
syjnie obraca si¢ wokot tematyki ciata, cielesnosci i fizycznoscei; a to, co zostato
napisane jest mniej wigcej w tym samym stylu i prowadzi zawsze do tych samych
whnioskow™**. Uwaga polskiego recenzenta charakteryzuje réwniez sposb odbio-
ru Gombrowicza w Rumunii, gdzie pisarz byl zawsze przedstawiany wedlug
klucza klasycznej interpretacji bazujacej na przeciwienstwach dojrzato$¢ — nie-
dojrzalos¢, indywidualizm — zbiorowos¢, mtodos¢ — staros$é oraz kategorii maski,
pupy, miny itd. O niesamowitej wadze symboliki ciata i jego czegsci w tworczosci
Gombrowicza, ktora stanowi sama w sobie erotyczny wehikul, ale rowniez spo-
sob zwalczania niedojrzatosci i nieautentycznosci, pisatam w eseju Bakakaj lub
o Gombrowiczu w superlatywach®.

Ostatnie wydarzenie wydawnicze w serii ,,Biblioteka Witolda Gombrowicza”
to zbiér opowiadan Bakakaj® — ,ksiazka, ktéra niszczy konwencje literackie,
zawierajac kwintesencj¢ tematyki literatury Witolda Gombrowicza. Polaczenie
dziwnego ze zwyczajnym jest tu wyjatkowo udane”, mozemy przeczyta¢ w tygo-
dniku ,,Observator Cultural™*’. Opowiadania zostaly bardzo dobrze przyjete za-
rowno przez krytykdw, jak i czytelnikow. Na promocje ksigzki do Bukaresztu
przyjechata zona pisarza, Rita Gombrowicz. Jej obecnos¢ odbita si¢ w prasie
serig wywiadow, ktére szkicuja nowy obraz Gombrowicza, bardziej dostgpny,
ciepty, ludzki. Poznajemy Gombrowicza, ktory, mimo ze cale Zzycie sprawiat
wrazenie zatwardziatego meskiego szowinisty, pod koniec zwigzat swdj los
z kobieta. W jednej z ostatnich recenzji Bakakaju, ktéra ukazala si¢ w majowym
numerze (2009) magazynu kulturalnego ,.Dilemateca”, specjalizujacego si¢
w komentowaniu nowosci wydawniczych, Razvan Petrescu, rumunski dramaturg,
wydawca i prozaik, w artykule zatytulowanym Ostatni stylista opisuje szczego-
lowo opowiadania Gombrowicza. Poréwnuje je z utworami Eugene’a Ionesco,
Borisa Viana czy nawet Allana Poego. Gombrowicz wychodzi z tej konfrontacji
jako ,,wielki przegrany”. Zdaniem recenzenta ,,opowiadania z Bakakaju zapomina
si¢ po okoto 34 minutach od ich przeczytania; nalezy zaznaczy¢, ze w momencie

»S. Velea, Siluete..., s. 380.

** J. Gutorow, Gombrowicz od nowa, ,,Tygodnik Powszechny”, listopad 2004.

*% C. Godun, Bakakaj sau Gombrowicz la superlativ, ,Romanoslavica” 2009, nr XLIV, s. 97-104.
3 W. Gombrowicz, Bakakaj, Bukareszt, Wyd. RAO, 2008, thum. Cristina Godun.

*70. Simonca, Interviu cu Rita Gombrowicz, www.observatorcultural.ro.
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ich czytania jest si¢ jednak zniewolonym, oczarowanym przyjemnoscia™®. Pod-
sumowanie recenzji jest optymistyczne: autor obwotuje Gombrowicza ,,0statnim
stylista $wiata”. Dla kontrastu chcieliby$my przytoczy¢ réwniez recenzje Zycie
Jjest tragediq autorstwa Mariusa Chivu, ktérego zdaniem Bakakaj jest ,najlep-
szym zbiorem prozy nowelistycznej przettumaczonym na jezyk rumunski od
czas6w Tajemnej broni (Humanitas, 2007) Julia Cortazara™’. W tym momencie
przychodzi mi na mys$l nieuchronnie ,,hiperwrazliwos¢” Gombrowicza na krytyke
i wieczny jego spor z tymi, ktorzy nie rozumieli jego twoérczosci — krytykami
i czytelnikami. Pewnego razu autor odciat si¢ zartobliwie: ,Rzecz prosta, im
madrzejszy czytelnik, tym i ksigzka okaze si¢ madrzejsza; im za$ czytelnik ghip-
szy i bardziej jatowy, tym i ksiazka bedzie ghupsza™*’.

Stowa Gombrowicza w najlepszy sposob wprowadzaja nas do drugiej grupy
obiorcow jego tworczosci w Rumunii, reprezentowanej przez kilka opinii ,,inteli-
gentnych czytelnikdéw” zamieszczonych na internetowych blogach. Bardzo intere-
sujace wydaje si¢ Sledzenie dynamiki odbioru tworczosci Witolda Gombrowicza
przez ,,zwyklych” czytelnikow, a nie specjalistow, ktoérych sam pisarz oskarza
o skrzywienie zawodowe i 0 ocenianie przez pryzmat sztywnych konwencji tradycji
literackiej, co przyttumia ducha tworczego i szufladkuje osobowos¢ kazdego pisa-
rza. Gombrowicz wyjasnia, ze duch twdrczy nie moze by¢ zlapany w pewng umo-
wiong konwencje Iub literacki model, ktory pasowatby do dziesigtkéw innych in-
dywidualnosci. Jego postawa nie zaskakuje nas, jest tylko manifestacja w pozalite-
rackiej rzeczywistosci jednej z obsesji trawiacych wszystkie jego dzieta: tworcza
indywidualnos¢ kontra uciemi¢zajaca zbiorowosc.

Interesujace wydaje sie wige zdanie ,,0g6tu” mitosnikow literatury, dla ktorych pi-
sanie nie jest zawodem. Internet, poprzez ogdlnodostepnos¢ blogéw, oferuje petna
gamg¢ wymownych przyktadow odbioru tworczosci Gombrowicza w rumunskiej
przestrzeni wirtualnej. O Kosmosie internauta Cristian Sarb pisat, ze jest to ,,spo-
wiedz, puzzle, groteskowa proba podzielenia absurdu, tak aby stal si¢ tatwiejszy do
strawienia. Wyszarpywanie nieréwnych kesow prawdy o sobie, majace na celu uta-
twienie wypowiedzenia si¢, wyzwolenie si¢ dla swiata, a w konsekwencji uwolnienie
pisarzy”*'; inny, podpisujacy si¢ Camir: ,,[Kosmos] daje mi ztudzenie umeblowanego
pokoju, poruszajacego si¢ wraz z narratorem. Przypomina Faulknera poprzez swoja
synkopowang metode, ale rowniez Javiera Mariasa poprzez szczegélowq analizg
pewnych detali, jest jednak bardziej dynamiczny, interesujacy”**; kolejny, Vitalie

¥ R. Petrescu, Ultimul stilist, ,,Dilemateca”, maj 2009, nr 36, s. 45.

% M. Chivu, Viata e o tragedie, www.adevirul.ro z 4 marca 2009.

“'W. Gombrowicz, Pisma zebrane. Bakakaj i inne opowiadania, Krakéw, Wydawnictwo Literac-
kie, 2002, s. 339.

! http://www.blogger.com.

*2 http://fotopoeziemuzica.wordpress.com/2008/05/06/witold-gombrowicz-cosmos.
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Spranceand, mowit o Kosmosie, ze ,nie jest to powiesé, ktdra mozna opowiedziec,
lecz taka, ktora mozna zglebiaé. To terapia™.

Wiele internetowych komentarzy zebral Dziennik, ogolnie okreslany jako wy-
jatkowy, lektura obowiazkowa. ,,Po przeczytaniu Dziennika Witolda Gombrowi-
cza nie jeste$ juz taki sam, wigcej, nie myslisz juz w ten sam sposdb” — to zdanie
internauty podpisujacego si¢ Vasgar. Danysh napisat natomiast: ,,Dziennik Gom-
bra gleboko mnie poruszyt... po kazdej przeczytanej stronie trzeba wziaé gleboki
oddech... jego teksty odbierajg mi oddech... jakby moéwit do mnie...” Te dwa
komentarze internautdw sg odpowiedzia na komentarz Luciata zrobiony na mar-
ginesie Dziennika: ,,To, co zrozumiatam o polskim szlachcicu: pisal Sztuka przez
duze S, odmawiajac pochylenia si¢ przed posagami Adama Mickiewicza, Borgesa
czy Racine’a. Reszta jest zbyt skomplikowana, to beznadziejna proba zachowania
wielkiej litery, na przekor wszystkim matym™*.

Ciekawy okragly stot, nonkonformistyczny i bardzo ozywiony, wokot tworczo-
$ci 1 osobowosci pisarza, miatl miejsce przy okazji otwarcia wystawy fotogra-
ficznej ,,Portret Witolda Gombrowicza” autorstwa Bohdana Paczowskiego.
W dyskusji uczestniczyli mi¢dzy innymi pisarze: Denisa Coménescu, Simone
Popescu, Vasile Garnet i Vitalie Ciobanu. Rozmowa skoncentrowata si¢ wokot
Gombrowicza — artysty miotanego dwoma wielkimi obsesjami: walka z forma
w zyciu i w literaturze oraz dosy¢ skomplikowanym, nieunizonym zwiazkiem
z ojczyzna — Polska (Vitalie Ciobanu), artysty obrazoburczego, ktory komus zaw-
sze przeszkadzat (Denisa Coméanescu), symbolu Polski, jedynego w swojej sa-
motnosci 1 dumnej godnosci (Vasile Garnet). O Witoldzie Gombrowiczu mozna
prowadzi¢ nieskonczone dyskusje, namigtne, zapalczywe. Z kazdej z nich moze-
my stworzy¢ inny obraz pisarza, poniewaz w glebi duszy kazdy nosi swojego
wlasnego Gombrowicza. Dlatego zamykajac wywdd na temat odbioru Gombro-
wicza w Rumunii, przytocz¢ stowa wypowiedziane przez Simon¢ Popescu
w trakcie wspomnianej dyskusji: ,,Gombrowicz jest wielkim pisarzem [sic!] dla-
tego, ze znaczy dla mnie bardzo wiele, tyle, ile znaczy jeszcze pigciu czy szesciu
innych wielkich pisarzy z tysiecy wielkich pisarzy, ktérzy istnieja na swiecie™™.

Dr Cristina Godun, Katedra Jezykow Stowianskich Uniwersytetu w Bukareszcie. Autorka monogra-
fii o teatrze Tadeusza Rozewicza, licznych rozpraw na temat polskiej literatury wspodtczesnej, thu-
maczka literatury polskiej na jezyk rumunski. Ksiazki: Teatr Tadeusza Rézewicza; Gramatyka jezyka
polskiego. Fleksja imienna.

 http://spranceana.blogspot.com/2007_07_01_archive.html.

* Luciat, Un slahtic polonez, http://www.terorista.ro/despre-blog.

4 Dyskusja Witold Gombrowicz — model intelectual contemporan, ,,Contrafort” 2005, marzec—maj,
nr 35 (125-127), http://www.contrafort.md/2005/125-127/827 html.
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GOMBROWICZ IN THE EYES OF ROMANIANS

In Romania, like in Poland, Witold Gombrowicz had a slightly delayed but successful debut (1988);
since the publication of the Romanian translation of Diary. In Theatre, the author has found his way to
the conscience of Romanian readers by fascinating, provoking and intriguing them. The idea to outline
Witold Gombrowicz’s work in the context of his perception in Romania originated from two separate
optics. The first is represented by professional critics, whereas the other is the view of readers and
their opinions publicized on unauthorized, amateurish fora. No matter whether we perceive Gombro-
wicz with an eye of an educated, experienced literary critic, or simply a literature lover, it can be
claimed that Gombrowicz’s works are still admired and are constantly revealing something new to us.



EWA SLAWKOWA

Uniwersytet Slaski
Katowice

SLUB WITOLDA GOMBROWICZA PO ARABSKU

TRUDNO MOWIC O OBECNOSCI LITERATURY POLSKIEJ] W KRAJACH ARABSKICH.
Z ostatnich 30 lat mozemy odnotowac zaledwie kilka okazjonalnych przektadow,
gtéwnie syryjskich, wydanych w Damaszku, w tym tlumaczenie noblistki —
Szymborskiej z 1997 roku oraz przektad poezji Rézewicza z 1999 roku, a takze
pozniejsze thumaczenia fragmentéw utworéw Korczaka, Lema i Mitosza z roku
20001 2001".

Tworczos¢ Witolda Gombrowicza po arabsku — o ktorej mamy tu mowic — re-
prezentowana jest w tej kulturze tylko przez jeden utwér — dramat Slub
z 1946/1947 lub 1953 roku’, z pewnoscia najtrudniejszy sposrod trzech ukonczo-
nych dramatow tego pisarza, ktdrego hiszpanskie wydanie Gombrowicz opatrzyt
az 30 wskazodwkami rezyserskimi, podkreslajacymi antypsychologiczny i antyre-
alistyczny charakter sztuki.

Thimaczenie to dokonane zostalo przez Syryjczyka, dr Georga Yacouba,
(ryc. 1) od kilkunastu lat wyktadowce w Instytucie Orientalistyki na Uniwer-
sytecie Warszawskim, autora podrecznikéw do jezyka arabskiego’. Powstato
ono na zaméwienie Polskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych i wydane
zostato w Warszawie w roku 2004 w Wydawnictwie akademickim DIALOG,
istniejacym od 1992 roku i publikujacym ksiazki dotyczace jezykow, kultur,
religii i polityki krajow Azji i Afryki, a takze wydajacym przeklady bogatej
tworczosci literackiej Orientu.. Duza czgs$¢ publikacji to takze literatura faktu,

! Literatura polska w przekladach 1981-2004, red. D. Bilikiewicz-Blanc, T. Szubiakiewicz i B. Capik
przy wspotpracy E. Karlowicz, Warszawa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2005, s. 2-3.

2 W niniejszym tekscie opieram si¢ na wydaniu dziet Gombrowicza przez Wydawnictwo Literackie
w Krakowie w roku 1988 (Dziela, tom VI, Dramaty), do ktérego szaty graficznej wyraznie nawiazuje
przektad STubu na jezyk arabski, wydany przez Wydawnictwo akademickie Dialog.

® http://ects.uw.edu.pl.
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poruszajaca aktualne problemy polityczne Batkanow, Kosowa, Iraku, Chin
i Afganistanu®.
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Ryec. 1.

Mamy w tym wypadku do czynienia z ttumaczeniem, ktére nie pojawito si¢ ja-
ko odpowiedz na szeroko rozumiane zamdowienie spoteczne czy zainteresowanie
utworem arabskiego wydawcy. Obcujemy z przektadem, ktoéry zadna miara nie
dowodzi obecnosci tworczosci Gombrowicza w krajach arabskich, bo o tym trud-
no w ogdle bytoby mowié. Jest ono rezultatem inicjatywy odgoérnej, wynikiem
dziatan, jakie si¢ podejmuje na rzecz promocji literatury i kultury polskiej, tym
razem w $wiecie arabskim, a takze — co warto tu szczegdlnie zaznaczy¢ — w tym
swiecie, ktory zyje dzi§ w diasporze arabskiej w Europie.

Wbrew nasuwajacemu si¢ w pierwszej chwili przekonaniu, iz oto mamy do
czynienia z nieznanym wczesniej mechanizmem uruchamiajacym dziatania
translatorskie, bo w istocie ta praktyka, polegajaca na mecenacie panstwa, obecna
jest w historii przektadu od dawna.

Casus wydanej w Polsce arabskiej wersji dramatu Gombrowicza uruchamia
zatem pojawiajace si¢ w socjologizujacej refleksji translatologicznej tradycyjne
pytania o genez¢ danego przektadu. Co powoduje, ze dany utwor zostaje przeto-
zony? Co decyduje o wyborze danego tekstu do tlumaczenia? Jakie mechanizmy
spoteczne (nagrody literackie, prawa rynku) musza zosta¢ uruchomione i jakie
konteksty polityczne musza zadziata¢, by dane dzieto, pochodzace z danej litera-
tury zostato przetozone na inny jezyk?

W tym kontekscie wart odnotowania jest fakt, ze interesujace nas tlumaczenie
dramatu Gombrowicza powstato w Polsce, panstwie, ktore jest cztonkiem Unii

* http://www.dialog.edu.com.pl.
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Europejskiej, a jego autorem jest Arab wyznania chrzescijanskiego, inkulturowa-
ny w nasza tradycjg, ktory na spotkaniu ze studentami opowiada o znanych
z autopsji Swiatecznych obyczajach chrzescijan w $wiecie arabskim.

,»Coraz czgsciej Polki wigza si¢ z Arabami i chca poznaé ich jezyk i kulture —
powiedziat dr Yacoub na tym spotkaniu, sam bedac od 14 lat mezem Polki. —
Polki sg atrakcyjne dla arabskich mezczyzn. I blizej im do Arabéw niz kobietom
z Europy Zachodniej. Z kolei atrakcyjnos¢ Arabow polega na tym, ze z definicji

. . . © . 55
i w praktyce arabski partner zapewnia ochrong kobiecie™.

* % %

We Wstepie do arabskiego przektadu Gombrowicz zaprezentowany zostat przez
tlhumacza jako przedstawiciel wspdtczesnego dramatu europejskiego, wymieniany
obok Ionesco i Becketta, nalezacy do panteonu wspotczesnych tworcéw awan-
gardowego teatru. Polski pisarz trafia wigc do kultury arabskiej przez Europe,
jako Europejczyk. Jego twdrczos¢, jakkolwiek noszaca tak wyrazny przeciez
stygmat polskosci, rOwnoczesnie rozpoznawana jest, mimo tego niekwestionowalne-
g0 naznaczenia, jako europejska, a wigc w pewien sposob uniwersalna. Przy catym
swoim polskim bagazu zawiera elementy, ktore nadaja jej walor bardziej ogolny.

Fakty te sita rzeczy kieruja nasza uwage ku tym wspotczesnym teoriom trans-
latorycznym, ktore thumaczenie traktuja przede wszystkim jako jeden ze Srodkoéw
komunikacji migdzy kulturami, jako narzgdzie potencjalnego dialogu migdzy
nimi®. Uwzglednienie takiego wymiaru przektadu oznacza usytuowanie go
w okreslonym kontekscie kulturowym, spotecznym i historycznym, poddanym
dzialaniu réznych czynnikéw, ktére decyduja o sposobie, w jaki przektad sig¢
odbywa, a nastgpnie funkcjonuje w kulturze biorcy.

Nowy sposdb myslenia o przektadzie oznacza postulat badania jego daleko sig-
gajacych skutkdw kulturowych i spotecznych w kulturze biorcy i prowadzi do
stawiania pytan, ktore dotycza — poza kwestiami jezykowymi — takze probleméw
relacji, réznic i konfliktow, wynikajacych z asymetrii statusu i sity kultur wcho-
dzacych w kontakt za posrednictwem przektadow.

Nierowno$¢, nierbwnowaga czy asymetria, o ktorych mowa w tych koncep-
cjach przektadu, widoczna w wymianie, ktora si¢ przez to thumaczenie dokonuje,
ujawnia si¢ szczegdlnie w przypadku kontaktow jezykdw mocnych (jezy-
kéw krajow wysoko rozwinietych) i stabych (jezykdw krajow rozwijajacych
si¢), albo w innym ujeciu — jezykdw i kultur hegemonicznych i jezykow kultur
zdominowanych’.

> http://www.orient.uw.edu.pl.

® Rethinking Translation, ed. by L. Venuti, Routledge, London and New York, 1992; A. Berman,
L’épreuve de I’étranger, Paryz, Gallimard, 1984.

7 Zob. na ten temat Translation as Intercultural Communication, ed. by M. Snell-Hornby, Z. Jettma-
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Powinni$émy zatem zapyta¢, w jakim stopniu, czy i jak thumaczenie Slubu na
jezyk arabski ma szans¢ w takiej interakcji miedzykulturowej uczestniczyc?
A moze nalezaloby zapytaé czy tak przesycony polskoscia utwor potrafi w takim
dialogu w ogole bra¢ udziat?

Zatem z jednej strony hegemonizm i pierwszorzednos¢, z drugiej za$ drugo-
rzgdny 1 peryferyjny wymiar kultur bioracych udzial w tym specyficznym dialo-
gu, jakim jest thumaczenie, kaze widzie¢ w przektadzie Slubu na arabski narze-
dzie porozumienia mi¢dzy dwoma — z punktu widzenia kultury europejskiej —
nichegemonicznymi literaturami: polska i arabska.

Jednak arbitralnos¢ i relatywnos$¢ okreslen typu kultura pierwszorzgdna i dru-
gorzedna ukaze si¢ nam z cala moca, jesli bedziemy pamigtac, ze autor Shubu
zostal przedstawiony arabskiemu czytelnikowi jako pisarz europejski (a wigc
przedstawiciel literatury hegemonicznej), bedacy wyrazicielem idei awangardo-
wych w dramacie. Swoje idee awangardowe wyrazil w sferze teatru, w materii
egzotycznego jezyka polskiego. Takze drugorzednos¢ kultury arabskiej obejmu-
jacej kraje od pdtnocnoafrykanskiego Maghrebu przez Bliski Wschdd po Potwy-
sep Arabski jest w globalizujacym si¢ $wiecie takze wzgledna.

Arabskiego thumacza Slubu Gombrowicz interesuje, jak powiedzieliémy, jako
przedstawiciel awangardowych tendencji w dramacie, a wigc przede wszystkim eks-
perymentujacych z jego konwencjami, formg i jezykiem. Potencjalny czytelnik/widz
wprowadzony zostaje w objasnieniach wstgpnych przez tlumacza w oniryczno-
-absurdalny klimat dramatu. Uzyskuje informacje o bohaterach ,,zyjacych — jak
pisze thumacz — na skraju snu i rzeczywistosci™®. Te tak istotna, stanowiaca o$
konstrukcyjng utworu Gombrowicza opozycje jawy i snu, ktéra powoduje przeni-
kalnos$¢ czasu i przestrzeni zdarzen, a majaca przeciez — przypomnijmy — dhuga
tradycje w dramacie europejskim od Calderona po Strindberga (w tym Wesele
Wyspianskiego), thumacz omawia we Wstepie. Natomiast to, co rzeczywiscie
decyduje o nowatorstwie i oryginalno$ci tego dramatu, mianowicie zerwanie
z tradycyjnym rozumieniem gry snu w teatrze, nie zostaje przez tltumacza obja-
$nione. O motywie ,.teatru w teatrze” tu si¢ nie wspomina.

* % ¥

W sytuacji, gdy w zasadzie poza zasiggiem mozliwosci translatorskich thuma-
cza musi si¢ znalez¢ polifoniczny 1 wielostylowy charakter tekstu uruchamiajacy
mechanizmy wszechobecnej w tekscie groteski’, potencjalny widz/czytelnik

rova, K. Kaindl, John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia, 1997; R. Jacquemond, Translation and
Cultural hegemony. The Case of French-Arabic Translation, w: Rethinking Translation..., s. 139-158.

8 Przeklad arabski, s. 12.

* M. Wojtak, Wielostylowosé w utworze dramatycznym na przykiadzie ,, Slubu” Witolda Gombro-
wicza, ,,Poradnik Jezykowy” 1998, nr 1-2.
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otrzymuje tekst pozbawiony w duzej mierze tak typowego dla oryginatu wymiaru
absurdalno-groteskowego. Dramat o kryzysie ludzkiej tozsamosci, dramat czto-
wieka uwiklanego w sie¢ relacji z wladza i z innymi ludzmi poddany presji
wszechwladnej Formy — indywidualnej i kolektywnej (z totalitarna wiacznie)'
uzyskuje w tlumaczeniu na jezyk arabski inny wymiar. Dyktat jezyka narzucaja-
cego znaczenia, dazacego do zdominowania §wiadomosci jednostkowej i zbioro-
wej, tak wazny w tekscie oryginalu, nie jest juz tak widoczny w jego przektadzie.

Ze wzglgdu na catkowita odmienno$¢ systemu gramatycznego i rejestrow styli-
stycznych oraz kontekstu kulturowego jezyka oryginatu i jezyka przektadu ttu-
macz nie jest w stanie oddaé¢ neologicznej inwencji Gombrowicza, obejmujace;j
nie tylko pojedyncze wyrazy, ale i dtuzsze calo$ci wypowiedzeniowe, a ktdra
osiaga w tym dramacie niezwykla gestos¢ 1 wysoki stopien pomystowosci. Takze
nie moze zmierzy¢ si¢ z polifonicznym charakterem tekstu, ze swoboda, z jaka
autor spozytkowuje tradycje literacka, inkrustujac dialogi ,,cudzym slowem’:
umieszczajac cytaty, parafrazy i aluzje''.

* % %

Podkreslajac stopien jezykowo-stylistycznego skomplikowania tekstu Slubu,
zwracajac szczegoOlna uwage na trudnosci, na jakie w procesie przektadu natrafi¢
musi kazdy ttumacz, a tym bardziej na jezyk egzotycznej kultury Orientu, moze
warto jednak pokazaé przyklady takich translatorskich rozwiazan, w ktorych
wida¢ wysitek 1 inwencj¢ thumacza w mierzeniu si¢ z jezykiem oryginahu.

I

Niewatpliwie ta plaszczyzna tekstu, ktora stanowi dla czytelnika/widza natural-
ng barier¢ kulturowa, sg tak czgsto wystepujace w oryginale formuty kultu religii
chrzescijanskiej. Spojrzmy na nastgpujacy przyklad:

OJCIEC (ciezko, sklerotycznie)

Rety! Rety!

Jezusie moj Nazarenski! Matko przenajswigtsza ty moja! Anieli z nieba! O Jezus mdj Je-
zus, o, rety, rety! A to wilasnie on, syn moj, nasienie moje, potomek moj przenajswigtszy
przed chwila wybawit mnie

(-]

OJCIEC

Czekaj, bo ja nie w t¢ strong. (klgka tylem do Henryka) Ja przed Panem Bogiem! Ja do Pa-
na Boga! Ja Bogu Najwyzszemu polecam si¢ w Tréjcy Sw. i Jego dobroci niewyczerpany, ta-

10Zob. H. Schmid, ,, Nagi palec”. Teatralizacja przedmiotow w ,,Slubie” Witolda Gombrowicza,
~Pamie¢tnik Literacki” 1985, z. 4; J. Marganski, Dramaty Gombrowicza. Problemy poetyki i interpre-
tacji (rekonesans), ,,Ruch Literacki” 1991, z. 6; M. Delaperriere, Kosciol miedzyludzki i absurd tota-
litarny w teatrze Gombrowicza, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 3.

"' M. Wojtak, Wielostylowosé...
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sce najswigtszy, opiece najwyzszy... Oj, Henrys, Henrys... w niem schronienie, w niem po-
ciecha, w niem ucieczka nasza..."? (s. 128, 129)

Oddanie religijnego charakteru tych formul w jezyku kultury islamu jest w za-
lozeniu zabiegiem chybionym i skazanym na niepowodzenie. Poszczegdlne wy-
razy nalezace do pola semantycznego religii chrzescijanskiej: Jezus Chrystus,
Matka Boska, Najswietsza Dziewica, Jezus z Nazaretu, Tréjca Swieta — tak liczne
w tek$cie dramatu Gombrowicza istniejg co prawda w zasobie leksykalnym kla-
sycznego jezyka arabskiego, natomiast poza rzeczywista funkcjg referencjalng
pozbawione sa jakiegokolwiek nacechowania stylistyczno-emocjonalnego, ktore
tak duza role odgrywa w polszczyznie', nie maja tez zadnych konotacji leksy-
kalnych. Sama obecnos¢ tych elementow w zdaniu jest jesli nie sztuczna, to na
pewno neutralna.

W odniesieniu zatem do tych dialogéw w dramacie, w ktorych te zeswiecczone,
pozbawione wspotczesnie tresci religijnych, formy ekspresji jezykowej, umiesz-
czone w roznych kontekstach stylistycznych, staja si¢ przeSmiewczym znakiem
wspolnotowej kultury, trudno méwi¢ o ekwiwalencji w przektadzie. Humor, kto-
rego sa one zrodtem, w przektadzie jest nieobecny.

W rezultacie otrzymujemy, brzmigcy nienaturalnie, tekst wylacznie filologiczny:

1S ol § g b Bl Gl (05 iy 1Y)
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Przejdzmy do nastepnego przyktadu:
12 Wszystkie cytaty wg: W. Gombrowicz, Dramaty, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1986.
3 1. Bajerowa, Kilka probleméw stylistyczno-leksykalnych wspolczesnego polskiego jezyka religij-
nego, w: O jezyku religijnym. Zagadnienia wybrane, red. M. Karpluk, J. Sambor, Lublin, Wyd. KUL,

1988; A. Wierzbicka, Miedzy modlitwq a przeklenistwem ,,O Jezu!” i podobne wyrazenia na tle po-
rownawczym, ,,Etnolingwistyka”, t. 8, 1996.
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MATKA

A to kto mdgt §wigtym przeczuciem tknigty przeczué, co$ takiego, ztotko moje, stonko
moje, szczgscie moje, o, ze to ja stara, glupia, nie zmiarkowata, ale gdzie to ja oczy podziata,
a ja oczy wyplakata, a ja myslala, ze juz ci¢ nie zobacza oczy moje, stonko moje, a to tu jest
przede mng robaczek mdj, ptaszyna moja, skarbek moj, a jak to wyrost, jaki to me¢zczyzna,
alleluja, alleluja, pdjdz niech ci¢ usciskam, skarbek, ptaszyna, stonko, ztotko moje ty moje,
moje, moje... (s. 105-106)
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Monolog matki w przytoczonym wyzej przykladzie jest parodia szlacheckiego
rytuatu powitania, ktore formutowane jest w typowo polskim dyskursie lamenta-
cyjno-narzekajacym. W tej wypowiedzi, w ktérej zderzone zostaty rézne odmiany
stylistyczne jezyka, a zwlaszcza obecna jest polszczyzna mowiona, ktorej wy-
kladnikiem jest zaimek/partykuta TO' — szczegodlna uwage zwracaja formalnie
zdrobniale, a pragmatycznie ekspresywno-hipokorystyczne (uzywane nie tylko w
relacjach z dzie¢mi) formy: sfonko, zlotko, robaczek, ptaszyna. Ta typowa cecha
stowianskiej derywacji, bedaca — jak uwaza Wierzbicka — wyktadnikiem etnicz-
nej uczuciowosci Stowian, a nieznana w takim stopniu innym j¢zykom, w tym
takze arabskiemu, sprawia zawsze thumaczowi ktopot. ,Fakt, ze w kulturach
stowianskich, podobnie jak w kulturze $rodziemnomorskiej, miejsce centralne
zajmuja ciepto i uczucie, znajduje migdzy innymi odbicie w bogatym systemie
derywacji ekspresywnej — w szczegdlnosci w wysoce rozwinigtych systemach
zdrobnien, obejmujacych nie tylko formy rzeczownikowe, lecz takze przymiotni-
ki i przystowki” — pisze Wierzbicka'”.

Podczas gdy w jezyku oryginalu formy te, dodatkowo poprzez figur¢ nagroma-
dzenia i powtorzenia, infantylizuja sytuacje dramatyczna i bohateréw, nadajac

' Na temat funkcji tego leksemu w tekscie dramatu zob. B. Schultze i E. Tabakowska, Polish Di-
scourse Marker’to” in Gombrowicz’s ,,Slub" and in its English, German and French Translations,
w: Cognitive Linguistics and Poetics of the Theatre Text, Moguncja, Liber Verlag, 1992.; zob. takze:
E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, przet. A. Pokojska, Krakow,
Universitas, 2001, s. 142-145.

'3 A. Wierzbicka, Rézne kultury, rozne jezyki, rézne akty mowy, w: taz, Jezyk — umyst — kultura,
Warszawa, PWN, 1999, s. 215.
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calej scenie groteskowy charakter, ich niepetne ekwiwalenty, ktore w jezyku
przektadu znajduje thumacz, nie pelnia juz tej funkcji. Rowniez zanika w tluma-
czeniu oryginalny portret Matki jako osoby niewyksztatconej i niezdolnej do
poshugiwania si¢ ztozonymi formami jgzykowymi.

Podobnie ginie w przektadzie deprecjonujacy, lekko pogardliwy odcien stowa
‘mlodzienczyk’, przettumaczony jako ‘mlodzieniec’, a wigc poprzez neutralng
forme czysto literacka.

Inng cecha monologu matki jest metaforycznos¢ kolokwialnych zwrotéw
frazeologicznych. Zwrot ‘podziaé oczy’ (,,gdzie ja to oczy podziala”) ttumacz
oddaje za pomocg zbyt wzniostego literackiego idiomu brzmiacego ,,gdzie
byly moje oczy”. Podobnie postgpuje z potocznym zwrotem ‘mie¢ glowe’
(,,gdzie ja mialam gltowe”), ktory thumaczy jako ,,gdzie poszedt moj rozum”,
co w sposob oczywisty likwiduje obecng w oryginale zamierzong dysharmo-
ni¢ stylistyczna.

Chce zwrdci¢ uwagg jeszcze na jeden zwrot zwiazany z rytuatem, tym razem
z pozegnaniem: ,,Do stopek $ciele si¢ drogiej pani” (s. 157) — brzmi on w orygi-
nale. Odpowiednik, jaki dla niego znajduje thumacz, jest nieadekwatny do tego
malomieszczanskiego sposobu méwienia. ,,Witam droga, ukochana pania z wiel-
ka mitoscia” — w przektadzie brzmi bowiem patetycznie i sztucznie.

111

Parg stow jeszcze na temat tego, jak thumacz radzi sobie z niemal gargantuicz-
nym, rablezjanskim rozpasaniem j¢zyka bohaterow dramatu, staczajacym sig¢
w $wiecie sztuki w pijacki betkot, a bedacym wyrazem awangardowe;j alienacji
mowy. ,,Jak oddaé rozkoszowanie si¢ autora w wymyslaniu nowych stdw,
w ktdérych tworzeniu posuwa si¢ do tamania zasad gramatyki i ortografii?” —
zastanawia si¢ we wstepie autor przektadu.

OJCIEC

Proszg zadnego $winstwa z tom $winiom $winia $winski ryj $winiopas $§wintuch §winia!
MATKA

A to sig zaslinit!

OJCIEC

Swinia, §winia, §winia!

(Wtacza si¢ PIJAK.)

PIJAK

Manka §winia!

OJCIEC

Proszg si¢ wynosic!

PIJAK

Manka, $wini mnie daj, daj mnie $wininy! (s. 118)
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Z betkotem jezyka bohaterow, ktdry jest wariacjg wokot jednego wyrazu ‘Swi-
nia’, autor thumaczenia w pewien sposob si¢ mierzy. Dla nieistniejacych w jezyku
arabskim odpowiednikéw polskich form znajduje formy opisowe i specjalne
konstrukcje dramatyczne, a wigc ,,Swiniopas” — to ten, ktory hoduje Swinie,
LHSwintuch” — to ten, ktéry dopuszcza si¢ swinskich rzeczy. Wreszcie zidiomaty-
zowany w polskim ,,$winski ryj” — to glowa $wini.

Jednak przesmiewczos¢ tego fragmentu wynikajaca z obrazliwie kolokwialne-
go charakteru tego wyrazu o ogromnej frekwencji w polszczyznie w wersji arab-
skiej jest nicobecna.

Podobnie neologiczne wyrazenie ,,psiaciemagacie” zawarte w przytoczonym
ponizej przyktadzie zostato przez ttumacza po prostu pominigte.

PIJAK

Ano ja bym mu dat, ale psiaciemagacie bardzo nieruchome ma morde...
Nie rusza si¢... morda... A jak nie rusza sig, to ni... (do Mani) Marka... (s. 122)
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Jeszcze ostatni przyktad jezykowo-literackiej $wiadomosci autora przektadu.
Btedy ortograficzne, ktore swiadomie popetnia Gombrowicz, nasladujac juz to
Wymowe gwarowa, juz to po prostu niezgodna z normg, a rownoczesnie w ten
sposob dekomponujac jezyk, ttumacz probuje oddaé w jezyku przektadu. Czyni
to, dodajac na przyktad w zapisie wyrazoéw taki element, ktory jest tylko styszal-
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ny, a nie zapisany. Gwarowg form¢ nima oddaje thumacz prostsza niz w klasycz-
nym jezyku arabskim forma zaprzeczenia (w nawiasie podaje wersj¢ literacka),
znang w kazdym dialekcie jgzyka arabskiego.

OJCIEC

Staé, sta¢, bo trzeba najprzod wszystko obmysli¢, zeby dobrze bylo... Swendzi mnie.
Kanclerzu moji Rady podrap mnie. Gdzie jest plaszcz cyremonialny? Natozcie syowi mojemu
plaszcz cyremonialny, kapelusz wielkoksiazecy i przypaszcie mu §wienty miecz! (s. 138)

OJCIEC (jakby kazanie méwi)

...Bo nima ty czci, ty mitosci, ktdrej by syn ojcu swojemu nie byt powinien, a bo Ojciec
od wieku wiekéw amen nietykalnie $wientem i u§wienconem, ogromnem przedmiotem sy-
nowskiego nabozenstwa jezd pod groza kary wieczyste;j... (s. 111)
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W fenomenie zaistnienia przektadu polskiego dramatu na jezyk arabski widzieé¢
trzeba przede wszystkim przejaw promocyjnej akcji polskiego ministerstwa, ktore
dysponujac na ten cel specjalnymi srodkami finansowymi, czyni wysitki na rzecz
propagowania polskiej literatury na $wiecie. Dzigki takiemu dziataniu czytelnik
arabskojezyczny otrzymal dzielo przeznaczone potencjalnie do wystawienia na
deskach teatralnych.

Ocena pracy thumacza wymaga kompetentnego ucha native speakera. W po-
bieznym, fragmentarycznym ogladzie dramat polskiego pisarza brzmi zbyt nie-
naturalnie. Autor przekladu nie byl w stanie sprosta¢ groteskowo-absurdalnemu
charakterowi utworu, jednak niewatpliwie wysitki jakie podejmowat, by zmierzy¢
si¢ z jezykiem oryginatu, zastuguja na szacunek i uznanie.

Rodzaj operacji na jezyku, jakich dokonuje Gombrowicz, skala eksperymentu
w sferze materii jezykowej jest cecha wspodlczesnego dramatu europejskiego.
Trzeba zatem przyjac, ze t¢ wlasnie tradycje i te idee thumaczenie starato sig
przyblizy¢.

Mozemy zatem o tym akcydentalnym przekladzie powiedzieé¢, ze jest proba
zaistnienia polskiego dramatu jako niezbywalnej czgsci europejskiej tradycji
dramaturgicznej w kulturze jezyka arabskiego.
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Dr hab. Ewa Slawkowa, prof. US., pracownik Instytutu Jezyka Polskiego Uniwersytetu Slaskiego,
autorka prac: ,,Trans-Atlantyk” Witolda Gombrowicza. Studia nad jezykiem i stylem tekstu, By¢ STE-
LA, Z zagadnieh edukacji regionalnej na Slasku Cieszynskim, wspotautorka ksiazek: Wspolczesne
przekiady utworow Mickiewicza (studia kulturowo-literackie), Style literatury (po 1956). Jej zaintere-
sowania naukowe koncentruja si¢ przede wszystkim wokoét probleméw jezyka artystycznego i styli-
styki. W kregu jej zainteresowan badawczych znajduja si¢ takze zagadnienia teorii komunikacji
(etnopragmatyka) oraz teoria i praktyka przektadu.

THE MARRIAGE BY WITOLD GOMBROWICZ IN ARABIC

The aim of the article is an outline of the translatory phenomenon such as a drama translation of a
Polish writer into Arabic by George Yacoub, PhD, an employee of the Institute of Oriental Studies,
Warsaw University. The translation was prepared in 1946/1947 and published in 2004 by DIALOG
Academic Publishers.

The author of the article examines this translation in view of contemporary translational theories
that regard a translation as a means of intercultural communication (between hegemonic and week
cultures) and a tool for a potential dialogue between them.

On account of entirely different grammatical systems and cultural contexts of the languages of the
original and the translation, we are communing, as the author sees it, with a philological translation.
The translator, for whom Gombrowicz along with Beckett and Ionesco, are representative of contem-
porary European drama, is unable to reflect the polyphonic (undertaking the dialogue with Polish
culture), multi-style and grotesque character of The Marriage. In the translation, however, we find
multiple proofs of the translator’s great linguistic and cultural awareness which enables him to deal
with the language of the original.
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Narodowy Uniwersytet Lwowski im. I. Franki
Lwow

RECEPCJA TWORCZOSCI
ZBIGNIEWA HERBERTA NA UKRAINIE.
REFLEKSJE O CZLOWIEKU I HISTORII

DRUGA POLOWA XX WIEKU BYLA CZASEM ISTOTNYCH ZMIAN W UKLADZIE GEO-
politycznym panstw tej czesci Europy, ktéra nazywamy Europa Srodkowo-
-Wschodnia. Rezym totalitarny na dtuzszy czas zmienit nie tylko mapg tej czesci
$wiata, ale tez w duzym stopniu wyznaczyl kierunek kulturalnego rozwoju wielu
narodéw, migdzy innymi Ukraincéw i Polakéw. Totalitaryzm mogt zapewnic
sobie istnienie wylacznie w wypadku, kiedy byl realizowany nie tylko jako akt
polityczny, ale tez jako podwazanie dziedzictwa kulturowego i tradycyjnego
systemu warto$ci. Jak zauwaza Czestaw Milosz, ,,wzorcowy obywatel miat poja-
wié si¢ znikad, nie mie¢ ani tradycji, ani pamieci”’.

Cenzura radziecka na rozne sposoby probowata uksztaltowaé nowy typ ,,0by-
watela”, w ktérym nie byloby zadnej indywidualnos$ci oraz pojegcia osobistej
odpowiedzialnosci. Wigkszos¢ literatury tych czaséw, tak polskiej, jak i ukrain-
skiej, staje si¢ marionetkowa, sztuka stosowana, §rodkiem propagandy. Natomiast
ci pisarze, ktorzy nadal poszukuja w swojej tworczosci rozwigzan problemow
egzystencjalnych, autorzy poruszajacy problem Boga, miejsca czlowieka w ukta-
dzie spotecznym, roli jednostki wobec historii — znajduja si¢ w innym wymiarze:
staja si¢ wygnancami we wlasnym kraju. Trafiaja wylacznie do intelektualistow,
ktérzy nie zgodzili si¢ na proponowany przez system model rzeczywistosci. For-
muja si¢ wigc co najmniej dwa kanony literatury — oficjalny oraz opozycyjny.
Kazdy ze swoim kregiem czytelniczym. Wyraznym przykladem takiej dwupo-
ziomowej odrgbnosci kulturowej, wyrazem innosci w ramach paradygmatu tota-
litarnego jest tworczos¢ Zbigniewa Herberta.

! Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2001, s. 31.
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Recepcja tworczosci Zbigniewa Herberta na Ukrainie jest interesujaca i — po-
wiedzialabym — specyficzna z tego powodu, iz podobnie jak poeta polski, czytel-
nik ukrainski miat w §wiadomosci juz uporzadkowany sposdb pojmowania pro-
bleméw egzystencjalnych, ewokowany przez swiadomo$¢ postkolonialng. Dwaj
uczestnicy w akcie recepcji dzieta literackiego — autor i odbiorca — byli w podob-
nej sytuacji, bo kazdy z nich musial wybiera¢. Pozostawanie poza wyborem:
zgoda czy sprzeciw dla intelektualisty czaséw sowieckich bylo niemozliwe.
Wspolczesny polski pisarz Stefan Chwin w eseju o Herbercie publikowanym
w ,,Gazecie Wyborczej” zaakcentowal uznanie Herberta w Polsce jako autorytetu
moralnego, zauwazajac przy tym, ze byt to los wielu poetow, ktérzy byli skazani
na zycie w tej czesci Europy. Skazani oni byli na shuzbe jako przewodnicy naro-
du, nawet jesli nie chcieli tego robi¢, marzac o pisaniu o wysokich i czystych
warto$ciach. Dlatego twdrczos¢ poety na Ukrainie jest odbierana przede wszyst-
kim w kategoriach wyboru — w skali osobistej oraz narodowej. Jest to bardziej
widoczne w poréwnaniu odbioru dziet Herberta w krajach postkomunistycznych
oraz w tej czesci Europy, ktora czesciej odgrywata role imperium niz kolonii.

Odbiorcy, ktorzy nie maja we wspdlnej pamigci kulturowej doswiadczenia totali-
tarnej struktury panstwowej, oczekuja od utworu literackiego zwrdcenia si¢ ku pro-
blematyce ogodlnoludzkiej, czytaja go z wilaczeniem do interpretacji minimalnego
kontekstu spoteczno-historycznego. Zreszta, jak pisze Mariusz Olbromski, autor przed-
mowy do ukrainskiego wydania wierszy poety, ,,dzielo Herberta wymaga od czytelnika
przygotowania, aby mogt zrozumie¢ liczne odnosniki kulturowe. [...] Mozna chyba

»2

powiedzieé, ze w jakims sensie, kazdy czytelnik ma »swego Herberta«™.

HERBERT JAKO ,,SYMBOL WIELOKULTUROWOSCI LWOWA”

Poeta wrdcit do miasta, za ktérym tesknit przez cate swoje zycie. Niestety, nie
byt to powrét fizyczny i o wiele pdzniejszy niz wolatby poeta — Herbert zaistniat
we Lwowie w pamigci odbiorcoOw wierszy.

Herbert i Lwow tworzyli dziwne polaczenie — poeta czgsto wspominal miasto
ibyla to tgsknota metafizyczna za matq ojczyzna. Jak wskazuje Andrij Pawly-
szyn, ,,Herling-Grudzinski pisze, ze Herbert czesto przyjezdzat do niego, na po-
tudnie Wtoch, Zzeby troch¢ pomieszka¢ w malutkich zabytkowych miasteczkach,
gdzie tygodniami mroczyt deszcz — tutaj najpelniej odczuwat atmosfer¢ miasta
dziecifistwa, tutaj rodzilo si¢ natchnienie™. Piszac o Lwowie, poeta nie nazywat

2 M. Olbromski, Poeta wiernosci, w: Z. Herbert, Wybrani poeziji, przet. W. Dmytruk, Lwiw, Ka-
meniar, 2001, s. 8.

* A. Pawlyszyn, Z. Herbert jak symwol lwiwskoho multykulturalizmu, ,Nezaleznyj kulturolohicznyj cza-
sopys »Ji«”. http://www.ji-magazine.lviv.ua/seminary/2000/sem27-07.htm [wszystkie thum. moje — O.N.].



OLESIA NACHLIK: Recepcja tworczosci Zbigniewa Herberta na Ukrainie... 245

jednak tego miasta po imieniu. Czynit tak zapewne nie tylko ze wzgledu na cen-
zur¢ w powojennej Polsce, ale tez z innych przyczyn. Mozna domyslaé sig, ze
Lwéw pehnit dla poety rolg miejsca sakralnego, bardzo osobistego, ktore wylacz-
nie dzigki nieobecnosci nazywania moze taka funkcje wykonywaé. A moze mi-
styczny to strach przed powrotem do Lwowa, wypowiedziany w wierszu Pan
Cogito mysli o powrocie do miasta ojczystego, strach, ze mozna ,,zobaczy¢ drogie
sercu miasto zsowietyzowane, okradzione z wlasnej niepowtarzalnej identyczno-
$ci”*. Moglo byé tak, poniewaz Lwéw byt dla Herberta ,artystycznie i ideowo
ubogacony, a zarazem przemieniony. Stal si¢ w korficu obrazem miasta pisanego
przez duze M. Miasta »bez granic i kresu« — symbolu catej kultury $rédziemno-
morskiej i tych wartosci, ktore sa dla tej kultury najcenniejsze’™. Inna przyczyne
ciaglego pojawienia si¢ w utworach Herberta obrazu ,,miasta bez nazwy” odnaj-
duje ukrainska literaturoznawczyni Olga Lukjanenko, piszac: ,,Historia zrobita
z poety wygnanca. Stad panujacy w jego utworach motyw »utraconego domu,
»miasta bez nazwy«, »miasta zamknigtych drzwi«. Oczywiscie, tym miastem byt
Lwow, gdzie poeta urodzit si¢ i mieszkat przed wojna™.

Z kolei wlasnie Lwow dzieki swojej syntezie wielu kultur w pewnym stopniu
przyczynit si¢ do powstania uniwersalnego kodu Herberta, do ogdlnoeuropejsko-
$ci jego tworczosci — przekonuje Iwowski thumacz dziet poety Andrij Pawtyszyn
ito miasto jest chyba jedynym ukrainskim miastem, gdzie znajdziemy oprdcz
edycji przektadow dziet Herberta jeszcze inne przejawy recepcji jego tworczosci.
Sa to migdzy innymi liczne wystawy zorganizowane w ciagu kilku ostatnich lat.
W 2002 r. odbyly si¢ Dni Zbigniewa Herberta we Lwowie, ktore rozpoczely sig
sesja naukowa na Uniwersytecie Lwowskim. O Herbercie mowili Polacy i Ukra-
incy, przyjaciele poety i badacze jego spuscizny. Ukrainski poeta i krytyk Pawty-
szyn stwierdzit:

poezja Herberta nie bedzie dla ukrainskich czytelnikow egzotyczna, bo podobny ton — kon-
sekwentnego heroizmu — odnajduja oni w tworczosci ukrainskich pisarzy opozycyjnych
z pokolenia lat szes¢dziesiatych XX wieku. Herbert ma na Ukrainie brata blizniaka — poetg
Wasyla Stusa, zameczonego w sowieckim tagrze w 1985 roku’.

Poeta ukrainski nie zdazyl zobaczy¢ wymarzonej Ukrainy niepodlegtej, nato-
miast polski poeta odczul, czym jest wolnos$¢ i demokracja, aczkolwiek pisat, ze
jest tym w pewnym stopniu rozczarowany:

* A. Pawtyszyn, Z. Herbert jak symwol...

> M. Olbromski, Poeta wiernosci..., s. 24.

¢ 0. Lukjanenko, Poetyczni obrazy Zbigniewa Herberta, ,Problemy stowjanoznawstwa” 2001, nr
52,s. 135.

7 Zbigniew Herbert i Lwow. Wydanie specjalne w 80. rocznice urodzin poety (1924-2004):
http://www.lwow.com.pl/spotkania/herbert/herbert.html.
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Najwazniejsza jest nieufhos¢, a mnie jej nie brakuje. Mdj zwiazek z rodakami przypomina
nieudane matzenstwo. Po kilku latach sity mnie opuscily i powiadam: Dosyé. Zegnajcie.
Zrobitem co mogtem, odchodz¢ z czystym sumieniem. Prawda jest taka, ze oni mnie zdra-
dzili, duchowo, nie fizycznie: méwie o zrédtach mojej poezji. Tong w zalewie ghupoty®.

Uroczystosci oficjalne zakonczyto otwarcie w Patacu Sztuki wystawy Epilog burzy,
przygotowanej przez Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie.

W 2008 r. podczas XV Forum wydawcéw odbyt si¢ III Festiwal Literacki
z wystawa poswigcong tworczosci Herberta: Ksigze stowa, a w 2009 r. zostala
zorganizowana wystawa pod symbolicznym tytutem Zbigniew Herbert. Powrot
do Lwowa, na ktorej byly przedstawione portrety oraz autoportrety z archiwum
pisarza, fragmenty jego listow, poezji, rozméw z wybitnymi postaciami kultury
polskiej i europejskie;j.

Osobna czg$¢ przedmowy do Iwowskiej edycji Wybranych poezij z 2001 r. jest
poswigcona rozmyslaniom o tym, iz ,teraz, gdy otwarto nam wszystkie drzwi do
skarbca Herbertowskiego dziela, mozna sprobowaé odpowiedzieé¢ na pytanie, co
ten, jeden z najgenialniejszych pisarzy drugiej potowy XX wieku, zawdzigcza
Lwowowi? Jaki obraz miasta zostawia w swych utworach potomnym?”’. Prébe
odpowiedzi na te pytania mozna bedzie odnalez¢é wkrotce w ksiazce o Herbercie
i Lwowie'" autorstwa Pawlyszyna, ktory, chcac przyblizyé poete czytelnikom
ukrainskim, wykorzystuje monografie, archiwa i rozmawia z osobami, ktorzy
znali Herberta nie tylko jako pisarza, ale tez jako czlowieka.

TWORCZOSC HERBERTA W TLUMACZENIACH UKRAINSKICH

W Ukrainie radzieckiej proza i poezja Herberta byly prawie nieznane. Jego twor-
czo$¢ po wystapieniach antyrezymowych na poczatku lat 70. i podpisaniu ,,Listu 597
zostala zabroniona, a zakaz stat si¢ jeszcze ostrzejszy wskutek roli, ktorg niezadtugo
poeta odegral w ruchu ,,Solidarno$¢”. W latach 60. i 70. XX w. nieliczne wiersze
Herberta pojawiaja si¢ w wersji ukrainskiej wyltacznie w periodykach, migdzy innymi
w czasopismie ,,Wseswit”'!. Warto zauwazy¢, ze w sasiedniej Rosji pierwsze prze-
ktady utwordw poety pojawily si¢ w czasopismie ,,Inostrannaja literatura” tez w la-
tach 70. autorstwa znanego ttumacza W. Brytaniszskiego, ktory po tej pierwszej pu-
blikacji zdazyt jeszcze kilkakrotnie je opublikowaé gdzie indziej. Natomiast nie znaj-

¥ Cyt. za: A. Alwarez, Nie walczysz, to umierasz, w: Poznawanie Herberta, wybor i wstep A. Fra-
naszek, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1998, s. 28.

° Tamze, s. 17.

!0 B. Rafalska, Zbigniew Herbert — Lwow zawsze bedzie sie nim szczycié, ,,Lwowskie Spotkania”,
pazdziernik 2004, s. 6.

"' Z. Herbert. Poeziji, ,,Wseswit” 1976, nr 5-6, s. 43-45.
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dziemy nazwiska poety w Sowieckom encyklopediczeskom stowarie (1988) czy
w Ukrajin's'kij literaturnij encyklopediji (1988). Cenzura radziecka zakazala wiacze-
nia utwordw Herberta do Antologii polskoji poeziji, opublikowanej w 1979 roku pod
redakcja wybitnego thumacza Hryhorija Koczura. Polski poeta, ktéry w tym momen-
cie miat za soba publikacje kilku zbioréw i uznanie krytykdw, pozostat dla nielicz-
nych odbiorcow ukrainskich (biorac pod uwagg, ze czasopismo ,,Wseswit” jest raczej
znane wsrdd mitosnikéw literatury) autorem kilku wierszy o neutralnej wobec panu-
jacego rezymu tresci. Twierdzenie krytyka ukrainskiego, ze ,,wskazuje to na strach,
jaki czut rezym totalitarny przed prawda Herberta™'?, uwidacznia bardzo wazna rzecz:
odbiorca ukrainski bardzo dobrze wyczuwat akcentowany przez poete konflikt: poeta
(szerszej — cztowiek myslacy) a wladza komunistyczna (szerzej — wiadza totalitarna).
Wracajac do listy wydanych tltumaczen, warto dodac, ze dopiero w latach 90. Koczur
opublikowal w kilku periodykach dokonane 20 lat wczes$niej thumaczenia poezji
Herberta'. Jeszcze raz thumaczong przez Koczura poezje Herberta, mianowicie Glos,
Napis i Testament'*, mozna znalezé w czasopismie ,,Dnipro” z roku 2004. Osobno
nalezy wymieni¢ thumaczenia poezji Herberta przez Stanistawa Szewczenke, ponie-
waz w latach 90. kilka z nich wydano w czasopi$mie przeznaczonym dla nauczycieli
szkot érednich'®, wigc mtody czytelnik po raz pierwszy miat okazje zapoznaé sie
z jednym z najwybitniejszych poetow polskich XX wieku. W tym samym 1996 roku
swoje przeklady Herberta zaproponowat Wasyl Machno, publikujac pigé wierszy
w periodyku ,,Forum™'®.

W periodykach z drugiej potowy lat 90. thumaczenia utwordw Herberta najczg-
$ciej pojawialy si¢ na tamach czasopisma ,,Ji”, ktérego jeden numer (z 1998 r.)
byl prawie w calosci poswigcony tworczosci poety'’. Za kilka lat redaktorzy
czasopisma znow kilkakrotnie wroca do Herberta — w 2002 r.'® oraz w 2003 r."’.
Warto zaakcentowaé wage tych wszystkich przekladow, poniewaz prawie przez
10 lat (od 1991 po 1998 1) byly one jedynym przejawem obecnosci poety
w ukrainskim kregu kulturowym.

W pierwszej z okresu niepodleglosci Ukrainy antologii poezji polskiej Tomu
szczo wony suszci (Dlatego, ze sq, 1996) tworczos¢ Herberta jest zaprezentowana

12 50 polskych poetiw. Antolohija polskoji poeziji, przet. D. Pawlyczko, Kyjiw, Osnowy, 2001, s. 385.

'3 Poety Polszczi w perekladi Hryhorija Koczura, ,,Wseswit” 1995, nr 8-9, s. 71-92.

4 7. Herbert, Zapowit. Holos. Napys, przet. H. Koczur, ,,Dnipro” 2004, nr 9/10, s. 11-12.

'3 Z. Herbert, Poeziji, przet. S. Szewczenko, ,,Wseswitnia literatura w serednich nawczalnych za-
ktadach Ukrainy” 1996, nr 12, s. 58.

16 7. Herbert, Poeziji, przet. W. Machno, ,,Forum” 1996, cz. 1, s. 61-66.

'7 Z. Herbert, Pan Kogito dumaje pro powernennia do ridnoho mista, Natiurmort z wudytom, Lizko
Spinozy, przet. A. Wiszniauskas, ,,Nezaleznyj kulturolohicznyj czasopys »Ji«” 1998, nr 10.

'8 7. Herbert, Korol muraszok, Antej; W. Dmytruk, ,Nezaleznyj kulturolohicznyj czasopys »Ji«”
2002, nr 26.

1 Z. Herbert, Raport z oblozenoho mista, ,,Nezaleznyj kulturolohicznyj czasopys »Ji«”” 2003, nr 29.



248  Literatura polska w $wiecie. Tom III

kilkoma utworami: Przesfanie Pana Cogito, Dwie krople, Dom, Mama, ktore
cz¢sto uznaje si¢ za programowe dziela poety. Jest to oczywiscie raczej szansa
wstgpnego zapoznania si¢ z tworczoscia tego autora, niz jej obraz. Wymienione
wiersze sg najbardziej popularnymi utworami poety, ktore zna wigkszo$¢ polskich
czytelnikow i do ktérych — jak wskazuja polscy badacze — bogata i réznorodna
spuscizna Herberta czesto, niestety, redukuje si¢ w §wiadomosci tychze czytelni-
koéw. Waznos¢ wymienionego zbioru przejawia si¢ przede wszystkim w jej dwu-
jezycznosci, poniewaz wszystkie poprzednie antologie, migdzy innymi Koczura
(1979), zawieraly wylacznie thumaczenia. Niestety, nie ma w zbiorze nawet krot-
kich wzmianek o przedstawionych autorach, a opublikowana zostata tylko ogolna
przedmowa. Jej autorka Natalia Sydiaczenko skupia swoja uwage na wskazaniu
czytelnikowi problemoéw, z ktérymi musi zmierzy¢ si¢ thumacz, podejmujac prace
nad tlumaczeniami z jezyka polskiego. W swojej recenzji antologii Lesia Wach-
nina pisze, ze ,,utwory zostaty dobrane zgodnie z gustem tlumacza i redaktora —
sa to najbardziej charakterystyczne i wartosciowe teksty, ktore prezentuja polska
kulture poetycka réznych czaséw historycznych”?.

Po dos¢ dhugiej przerwie zostata wydana antologia 50 polskych poetiw (50 pol-
skich poetow, 2001) w thumaczeniu Dmytra Pawtyczki. Zawierata ona 25 utwo-
row Herberta, m.in.: Przestanek, Zdjecie, Przebudzenie, Mona Liza, Tren Fortyn-
brasa, Pan Cogito i czysta mysl, Dusza Pana Cogito, Odczucie identycznosci i in.
Po krotkiej nocie biograficznej Pawtyczko wskazuje iz ,,poezja Herberta od-
zwierciedla stosunek czlowieka XX wieku do europejskich tradycji kulturalnych,
do probleméw historii oraz mitologii utrwalonych w ogdlnoludzkich zasadach
moralnych™!, czyli akcentuje przede wszystkim Herbertowskie rozmyslanie
o problemach catego cztowieczenstwa, pomijajac jakickolwiek sugestie interpre-
tacyjne dotyczace antytotalitarnej problematyki utworéw poety. Mimo ze tlumacz
mial spore dos§wiadczenie w thumaczeniu z jezyka polskiego, przektady Pawtycz-
ki jednak zostaly skrytykowane przez Wiktora Dmytruka, takze thumacza, ktory
wskazuje m.in. na odmienno$¢ w wersyfikacji Herberta i Pawtyczki (oryginaty sg
napisane wierszem wolnym, natomiast przektady sa rymowane). Wskazuje row-
niez oprocz tego, ze

w poezji Dmytra Pawtyczki, ktéry sam tez jest poeta, nie znajdziemy wierszy przyprawio-
nych humorem lub ironia, dlatego niewskazani sa mu poeci z ironicznym zmystem, bo sa mu
obcy. A Herbert jest poeta ironicznym. [...] Dlatego zostaty teksty — zniknety wiersze, znik-
nat nastrdj, péttony, niewymowione aluzje, znikneta poezja. I zostato pytanie: dlaczego Her-
berta nazywaja wielkim poeta?”*

2 L. Wachnina, Nowa antolohija polskoji poeziji, ,, Wseswit” 1997, nr 5/6, s. 179-180.

21 50 polskych poetiw. Antolohija polskoji poeziji..., s. 385.

2'W. Dmytruk, Herbert w ukrajin'skych perekladach, ,Nezateznyj kulturolohicznyj czasopys »Ji«”:
http://www ji-magazine.lviv.ua/seminary/2000/sem27—07.htm.
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Byto to wiec pierwsze dos¢ obszerne przedstawienie czesci spuscizny polskie-
go poety, mimo to jednak jako$¢ przektadéw mogta budowac¢ u odbiorcow ukra-
inskich do pewnego stopnia znieksztatcony obraz swoistosci i oryginalnosci wier-
szy Herberta.

Wydana w tym samym roku dwujezyczna antologia DzZwieki polskiej Ilutni
(2001) zawierata niestety tylko dwa utwory Herberta: Pan Cogito i czysta mysl
oraz Zasypiamy na stowach, bez zadnego poprzedzajacego stowa tlumacza.
Osobno o poecie wspomina autor przedmowy Rostystaw Radyszewski, nazywa-
jac cykl poezji Herberta Pan Cogito ,kodeksem etyki bohaterskiej, tragicznym,
egzystencjalnym oraz historiozoficznym ujeciem losu cztowieka™. Warto dodac,
ze we wspomnianej antologii 50 polskich poetow znajdziemy rowniez wzmianke
o cyklu poswigconym Panu Cogito w wypowiedzi Pawlyczki, ktory traktuje
bohatera lirycznego jako ,,cztowieka myslacego i wskutek swego myslenia —
czlowieka istniejacego”. ,,Jest to uniwersalny obraz cztowieka XX wieku — pisze
Pawlyczko — smutnie zapatrzonego w sens istnienia, cztowieka duchowo roz-
dwojonego i wlasnie przez to gleboko cierpiacego™*.

W 1996 roku zostala wydana pierwsza osobna edycja tlumaczen poezji Her-
berta autorstwa Wasyla Machny”. Autorem wstepu jest znany polski literaturo-
znawca Bogustaw Bakuta, ktéry byl posrednikiem migdzy Herbertem a thuma-
czem. W wywiadzie Machno thumaczy, ze w tworczosci polskiego poety zainspi-
rowalo go ,,dziwne potaczenie stowianskiej emocjonalnosci i racjonalizmu za-
chodniego, katolickiej oraz bizantyjskiej kultury, glegbokiej mysli filozoficznej
oraz ironicznego pogladu na swiat”*°. O swoim do$wiadczeniu tlumaczenia utwo-
réw Herberta Machno pisat tez w kilku artykutach?’. Ttumacz nie chciat przekta-
da¢ poezji dostownie, poniewaz imponowatl mu raczej taki rodzaj czy metoda
translacji, w ktorej tlumacz ma mozliwos¢ interpretacji tekstu. Chyba wlasnie
dlatego nazwat ksiazke Perekiady i perespiwy. Jego przektady sa wigec do pewne-
go stopnia ukrainizowane. Natomiast to dos¢ powazne odchodzenie thumaczen
Wasyla Machny od oryginatu bardzo krytycznie ocenia wspomniany juz Iwowski
ttumacz Wiktor Dmytruk, piszac:

Thumaczenia te zostaty zrobione przez osobg, ktora ma bardzo przyblizone pojecie o jezy-
ku polskim; czytajac tekst, thumacz go nie rozumie, nie rozumiejac — zaczyna wymyslaé¢ co$

3 R. Radyszewskyj, Peredmowa. w: Peredzwony polskoji lutni, przet. W. Hucalenko, Kyjiw, War-
ta, 2001, s. 35.

** 50 polskych poetiw. Antolohija polskoji poeziji..., s. 385.

% 7. Herbert, Struna switla, przet. W. Machno, Ternopil, Lileja, 1996.

2 W. Machno, Samotnist' najbilsze blaho ludyny, kotra chocze zberehty sebe: http://www.rastko.rs/
rastko-ukr/umetnost/knjizevnost/studije/vmahno-intervju_ukr.html.

2" W. Machno, Zbigniew Herbert: estetyka i etyka, ,Literatura Plus” 2002, nr 3 (38), s. 6.;
W. Machno, Dwa eseji, ,,Literatura Plus” 2002, nr 3 (38), s. 7.
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takiego, czego w ogodle nie ma w tym wierszu, a potem pisze: Zbigniew Herbert, thumaczenie
z polskiego®.

Podobnie krytycznie wypowiada si¢ o jakosci przektadéw Machny autor ukra-
inskich tlumaczen prozy Herberta A. Pawlyszyn®. Nalezy wiec stwierdzié, ze
wydano edycje dos¢ sporej czesci utwordow poety, ktorej mozemy postawié pyta-
nie: czy jest to ten prawdziwy Herbert, z odczytanymi aluzjami, umiejetnie znale-
zionymi ekwiwalentami w jezyku ukrainskim i najwazniejsze — czy zostala
uchwycona dominanta jego wierszy — ironia?

W 2001 roku Dmytruk zaproponowat czytelnikowi ukrainskiemu jeszcze pet-
niejsza wersje przethumaczonych poezji Herberta, wydajac Wybrani poeziji".
Ksiazka byla dwujezyczna (teksty w oryginale oraz tlumaczeniu) i zawierala
wybrane wiersze ze wszystkich wydanych zbioréw poety. W przedmowie Poeta
wiernosci jej autor Mariusz Olbromski, wskazywal odbiorcy ukrainskiemu na
ciagla aktualno$¢ rozpatrywanych przez poete problemow:

To odwaga intelektualna, samodzielno$¢ poszukiwan, delikatnie skrywana za wieloma
kreacjami bogata uczuciowosé. Wiedza i réznorodnos¢ tematyczna potaczona z potrzebg cia-
glego poszukiwania i mowienia prawdy. Moze wlasnie wszystko to sprawia, ze utwory Her-
berta, pisane pig¢, dziesig¢ czy dwadziescia lat temu nie traca swej odkrywczej aktualnosci
i fascynuja coraz to nowych czytelnikéw w Polsce i w wielu krajach $wiata®'.

W ksiazce tej zostaly zebrane najbardziej interesujace i reprezentatywne utwory
Herberta. Pozytywnie ocenia wydanie Andrij Pawtyszyn, ktory uwaza, ze wlasnie
thumaczenia Dmytruka najlepiej przekazuja duchowo$é Herberta’. Podobng
opini¢ wypowiedziata redaktorka naczelna gazety ,,Lwowskie spotkania” Bozena
Rafalska™.

O szczegodlnej wrazliwosci ukrainskiego odbiorcy na utwory poety mowi Ma-
riusz Olesiewicz, autor polskiej recenzji thumaczen Dmytruka, piszac: ,,Ukraina,
demokratyzujaca si¢ od lat 90., przezywa obecnie te same lub podobne problemy
zwigzane z warto$ciami zycia zbiorowego i jednostkowego™*. Na szczegdlna
uwagg czytelnika, twierdzi recenzent, zastuguje wiersz Proba rozwiqzania mito-

BW. Dmytruk, Zbigniew Herbert w ukrajin'skych..., http://www. ji-magazine.lviv.ua/seminary/
2000/sem27-07.htm.

¥ A. Pawtyszyn, Zbigniew Herbert — lek na bezwlad myslowy, ,,Lwowskie Spotkania”, pazdziernik
2004,s. 7.

30 7. Herbert, Wybrani poeziji, przet. W. Dmytruk, Lwiw, Kameniar, 2001.

31 M. Olbromski, Poeta wiernosci. Przedmowa,... s. 6.

32 A. Pawlyszyn, Zbigniew Herbert — lek na bezwlad...’s. 7.

BB, Rafalska, Powrdt do Miasta. Dni Z. Herberta we Lwowie (16—17 marca 2002 r.), ,,Lwowskie
Spotkania”, pazdziernik 2004, s. 15.

3* M. Olesiewicz, Ukrainski wybér wierszy Z. Herberta, w: Poznawanie Herberta, wybdr i wstep
A. Franaszek, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1998, s. 232.
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logii, w ktorej poeta sygnalizuje zmian¢ $wiadomosci spolecznej, ,,odchodzenie
od tradycji, skoro juz i bogowie moga czu¢ si¢ niepotrzebni. Skadinad naptywaja
z Ukrainy glosy o tym, ze to wlasnie tradycja ma by¢ spoiwem spoleczenstwa czy
narodu, stad wysitki, aby zrehabilitowaé jezyk ukrainski i dawne zwyczaje™’.

Thumacz Andrij Pawtyszyn prawie 20 lat pracowal nad tlhumaczeniem trzech
tomow esejow Herberta. W 2008 roku praca ta zaowocowala pierwszym osob-
nym wydaniem ukrainskiej wersji eseistycznej spuscizny poety’. Nalezy zauwa-
zy¢, ze po raz pierwszy z Herbertem eseista czytelnik ukrainski mégl zapoznaé
si¢ dzieki thumaczeniu utworu Ar/ w zbiorze polskiej eseistyki pod tytutem 72
pols’kych esejiw’’. Osobna edycja esejow mogta przyczynié si¢ do ksztattowania
u odbiorcéw ukrainskich obrazu Herberta. Ale jak pisze thumacz, ,,wydanie ksig-
zek w niewielkiej edycji — kilka tysigcy na wielomilionowy narod to bardzo mato.
Ludzie nadal pozostaja w granicach starych dyskurséw, ktére rodza w mtodziezy
catkiem konserwatywne, przestarzale ujecie przesztosci i wspodtczesnosci, etyki
oraz estetyki [...]"*.

Autorzy recenzji wydania wskazuja natomiast, ze udanym przedsigwzigciem
jest wlaczenie do tekstu charakterystycznych elementéw dialektow zachodnio-
ukrainskich, a takze nota biograficzna o Herbercie, ktdra pomaga zrozumiec¢ tek-
sty szkicéw w zestawieniu z ttem historycznym, na ktérym one si¢ pojawily.

Publikacja esejow Herberta byta bodzcem do powickszenia obszaréw ukrain-
skiej recepcji krytycznoliterackiej tworczosci pisarza. Przed wydaniem wymie-
nionych trzech tomoéw, pomimo recenzji wydawanych zbioré6w poezji Herberta,
pojawily si¢, mimo iz nieliczne, to jednak wazne z punktu widzenia miejsca ich
pojawienia, rozprawy. Mam na mysli to, ze wickszo$¢ artykuldw o dzietach Her-
berta zostala napisana przez ukrainskich dziennikarzy i byla opublikowana
w powszechnie znanych oraz czytanych gazetach i czasopismach, ktdre czgsto sg
opiniotwoércze dla ogoéhu czytelnikow ukrainskich. Nalezy jednak dodaé, ze po-
mimo kilku rozpraw krytycznoliterackich twodrczos¢ polskiego poety do dzis
pozostaje poza uwaga literaturoznawcow ukrainskich. Bodaj jedyna, gruntownie
analizujaca osobliwos$ci poetyki pisarza, fenomen potaczenia dobr tradycyjnych
kultury humanistycznej z awangarda wspotczesnej techniki poetyckiej, jest ukra-
inska literaturoznawczyni Olga Lukjanenko, ktora skupia swoja uwage badawcza
na zagadnienaich mitu — symbolu — fatum, idylli oraz losu.

W niezwykle ciekawym artykule Zbigniew Herbert jak symwol Iwiws koho
multykulturalizmu jego autor Andrij Pawlyszyn, szukajac paraleli pomigdzy

3 Tamze, s. 234.

36 7. Herbert, Warwar u sadu. Labirynt bila moria. Natiurmort z wudylom, przet. A. Pawlyszyn,
Kyjiw, Duch i Litera, 2008, s. 236, 216, 164.

37 Z. Herbert, Arl, w: upor. O. Hnatiuk, 12 polskych esejiw, Kyjiw, Krytyka, 2001, s. 65-82.

¥ 1. Czuhajewa, "Prometejiws'ka robota" Andrija Pawlyszyna, ,,Wysokyj wat”, 15 grudnia 2008.
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Lwowem a tak czegsto obecnym w tworczosci Herberta symbolicznym pojeciem
miasta jako obszaru niepodleglej kultury europejskiej, ktadzie nacisk na bezkom-
promisowa antykomunistyczng postawe ideowa poety, twierdzac, ze ,,poeta nigdy
nie czut si¢ politykiem i nie identyfikowat siebie z pewnym ruchem politycznym,
chociaz miat catkiem okreslone (i do$¢ bezkompromisowe) przekonania politycz-
ne. Na emigracji przede wszystkim zajmowat si¢ tworczoscia i pisal, ze bylo to
jego najwigkszym powotaniem i najwigkszym przeznaczeniem™’.

Podsumowujac, nalezy osobno zaakcentowad role publikacji o Herbercie
w ukrainskich wydaniach periodycznych, poniewaz dopiero od kilku lat mozemy
nareszcie mowi¢ o ogolnoukrainskim, a nie markowanym geograficznie odbiorze
tworczosci polskiego poety. Zwykly czytelnik ma do przeczytania nie glgboko
przeanalizowany z punktu widzenia aparatu literaturoznawczego tekst — reakcje
na przeczytane utwory, lecz bardziej tekst — refleksjg, subiektywny odbior i ujaw-
nienie tego, co wydato si¢ autorowi takiego typu wypowiedzi najbardziej wazne.
Wazne przede wszystkim dla tego ogoétu czytelnikow, dla ktorych ta publikacja
jest przeznaczona, czyli innymi stowy — przecigtnych odbiorcow ukrainskich.

Czgsto w artykutach z gazet oraz czasopism byly analizowane postawa poety
i jego ujecie roli jednostki ludzkiej w uktadzie spotecznym™®. O wlasnym odbio-
rze eseistyki Herberta pisze Oteksandr Bojczenko. Wedtug jego opinii tytul zbio-
ru esejow Barbarzynca w ogrodzie

symbolicznie wyznacza ogolng ideg calej eseistyki Herberta: by¢ wschodnioeuropejczykiem,
znaczy by¢ od urodzenia barbarzynca w ogrodzie kultury swiatowej. Jednoczesnie nazwa ta
nie jest tez pozbawiona ironii, przeciez u§wiadomienie swego barbarzynstwa to pierwszy
krok na drodze do jego zwalczenia. Tych krokow Herbert robit na tyle duzo, ze zostawit za
soba prawie wszystkich poetéw drugiej potowy XX wieku. [...] Swiatopogladowo mozemy
nazwaé¢ Herberta stoikiem: w czasach, kiedy jego ojczyzna zanurza si¢ w nowe barbarzyn-
stwo polityczne, a literatura europejska chorem mowi o absurdalnosci swiatu i bezsensowno-
$ci ludzkiego istnienia, on do konca tkwi w oblezonej twierdzy sztuki klasycznej*'.

Szczegdlne upodobane poety do toposu klgski oraz tematu falszowania historii
przez zwycigzcow omawia Thor Czornowit w artykule Cogito ergo sum. Zbigniew
Herbert* oraz Natalka Sniadanko w artykule Herbert znowu w modi®.

Jednak wsrod ukrainskich przejawow recepcji krytycznej utworéow Herberta
mozna znalez¢ takie lektury jego poezji, w ktorych nie dostrzega si¢ potencjalu

¥ A. Pawlyszyn, Z. Herbert jak symwol...

Q. Ziobro, Mozajika zyttia, ,,Wysokyj Zamok”, 1 kwietnia 2009.

*'0. Bojczenko, Zbigniew Herbert: "syla smaku", ,Molodyj Bukowynec”, 25 maja 2009.
www.molbuk.com/vnomer/kultura/18050-gerbert-sila-smaku.html.

1. Czornowot, Cogito ergo sum: Zbigniew Herbert, ,,Lwiws'ka Hazeta” 03.11.2006, nr 30 (30).

*N. Sniadanko, Herbert znowu w modi, ,,Lwiws'ka Hazeta” 13. 07. 2007, nr 119 ( 189); I. Kuzmina,
Poezija Zbigniewa Herberta powernulasia dodomu, ,,Lwiws'ka Hazeta” 31. 07. 2008, nr 119 (189).
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antytotalitarnego poety, hymnu na czes$¢ klasycznych wartosci opartych na an-
tycznej i chrzescijanskiej duchowosci, a wigc — takiej tworczosci, ktéra podwa-
zata skonstruowany przez rezym system. ,,Czytajac dorobek literacki Herberta,
mimowolnie dziwimy si¢, dlaczego nasz kraj byt pozbawiony mozliwosci czyta-
nia tych utworé6w wczesniej, przeciez one w zaden sposob nie dotycza polityki,
kwestii spotecznych lub zagadnien panstwowych. Natomiast ich dominantg jest
czysty zachwyt nad kulturowymi dobrami cywilizacji, tymi stynnymi zabytkami,
ktore zachowaty si¢ w Europie™* — pisze dziennikarka gazety ,,Den”.

Jesli chodzi natomiast o tlumaczenia utworéw Herberta, to pojawienie si¢
w antologiach przektadéw tych samych wierszy (np. cyklu o Panu Cogito) jest
pewna putapka. W $§wiadomosci odbiorcow ukrainskich na tyle bogata i rézno-
rodna twodrczos¢ tego autora moze zredukowac si¢ w istocie do kilku tekstow.
Thumaczenia Herberta to zawsze prywatna inicjatywa tlumaczy ukrainskich,
ktérzy przy tym nie sa Polakami, ani nie majg polskiego pochodzenia. Przekonani
sa oni, ze dzieta tego pisarza niewatpliwie ubogaca $wiadomos¢ estetyczng
Ukraincow, i — co najwazniejsze — nieco jg zmienia. Mam na mysli tutaj t¢ poezje
i eseistyke Herberta, w ktorej podejmuje on bardzo bliskie dla czytelnika ukrain-
skiego kwestie: my (Europa postkomunistyczna) traktowani przez nich (Europa
Zachodnia) jako ,,ziemie puste”, bez tradycji i kultury. Z tej perspektywy jeste-
$my skazani na — z jednej strony, ciagle udowadnianie, ze istniejemy, z drugiej
za$ — ze jeste$my inni, czyli — na patriotyzm.

Jak widaé, Herbert wkroczyt w krag czytelniczy Ukraincow nie nagle, a stop-
niowo. Obecnie istnieje ukrainski obraz niemal calej tworczosci tego autora,
oprécz kilku dotychczas nieprzettumaczonych dramatow. Pozostaje zatem pyta-
nie: co dalej? Kiedy$ Tadeusz Rézewicz na pytanie, kto go teraz czyta, odpowie-
dzial: ,Nikt. Jestem znany, moje ksigzki wydaja, lecz mtodsze pokolenie czyta
co$ zupeie innego. Jestem dinozaurem we whasnym kraju™. Nie zgadzam si¢
z takg pesymistyczng wizja zywota dziel tych pisarzy wsrdd miodych czytelni-
kéw, poniewaz jestem przekonana, Ze postawa niezmiennej uczciwosci i moral-
nosci wobec rzeczywistosci zawsze bedzie aktualna wsrod ludzi myslacych. Co-
gito ergo sum!

Olesia Nachlik, doktorantka Katedry Filologii Polskiej Narodowego Uniwersytetu Lwowskiego im.
Iwana Franki. Przygotowuje prac¢ doktorska na temat: Recepcja literatury polskiej na Ukrainie
(1991-2005). Specjalizuje si¢ w tematyce estetyki receptywnej i dialogu migdzykulturowego. Intere-
suje si¢ problematyka ukrainskiego kanonu wspotczesnej literatury polskiej. Jest autorka artykutow

* 0. Hotub, Kulturolohiczni mandry, ,,Den”, 10 kwietnia 2009, nr 62.
* Cyt. za: A. Alvarez, Nie walczysz, to umierasz..., s. 29.
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poswigconych zagadnieniom recepcji literatury polskiej na Ukrainie, publikowanych m.in. w Post-
scriptum Polonistycznym 2009, nr 1(3).

W serii Literatura polska w swiecie opublikowata (jako Otlesia Saczok): Milosz i Szymborska na
Ukrainie. Z zagadnien recepcji tworczosci (t. 2, W kregu znawcow).

THE RECEPTION OF ZBIGNIEW HERBERT’S WORK IN UKRAINE:
REFLECTIONS UPON A MAN AND HISTORY

The article is devoted to an analysis of the reception of Zbigniew Herbert’s work in Ukraine during
the first years after regaining independence and in contemporary times. The author focuses on two
aspects of this reception: the translations and the scientific-journalistic discourse, which provide an
opportunity to reveal the uniqueness of the Polish writer to Ukrainian readers.



MARIE SOBOTKOVA

Uniwersytet im. Palackiego
Otomuniec

ZBIGNIEW HERBERT W CZECHACH

Jednym z grzechoéw $miertelnych kultury wspotczesnej jest to, ze matodusznie unika ona
frontalnej konfrontacji z warto§ciami najwyzszymi. A takze aroganckie przeswiadczenie, ze
mozemy oby¢ si¢ bez wzordéw (zaréwno estetycznych, jak i moralnych), bo rzekomo nasza
sytuacja w $wiecie jest wyjatkowa i nieporéwnywalna z niczym'.

WSTEP

JUZ PONAD PIECDZIESIAT LAT DUZA CZESC TWORCZOSCI ZBIGNIEWA HERBERTA
zyje w czeskim srodowisku literackim, poniewaz w dwa lata po wydaniu debiu-
tanckiego tomu Struna swiatla (1956 r.) zostaty przetozone na czeski trzy wiersze
Herberta w Almanachu Maj 1958. Wydanie osobnego tomu poezji Herberta miato
miejsce w roku 1965 pod tytulem Studium predmétu. W latach 70. 1 80. XX w.
teksty Herberta ukazywaly si¢ tylko w obiegu niezaleznym. Sytuacja ta zmienita
si¢ dopiero w latach 90., kiedy dorobek Herberta — nie tylko poetycki, ale rowniez
eseistyczny i dramaturgiczny — znalazt swe miejsce na oficjalnym czeskim rynku
wydawniczym i zdobyt sobie wielu wiernych odbiorcow.

Kolejna okazja, by pozna¢ dzieto polskiego mistrza stowa poetyckiego, filozofa
i mysliciela, nadarzyta si¢ w roku 2008, przy okazji dziesiatej rocznicy $mierci
,»polskiego Sokratesa”. Z wierszami z tomu Epilog burzy czescy czytelnicy mogli
si¢ zapozna¢ juz w roku 2000, kiedy w wydawnictwie Mlada Fronta ukazaty si¢
przektady wybranych lirykoéw. W jubileuszowym roku 2008 ukazat si¢ w wydaw-
nictwie Dokotfan tom Zbigniew Herbert/Jan Zahradnicek. Ze zemé pana Nikoho.
Dva stiedoevropsti bdsnici tvdri v tvdr totalité”.

' Z. Herbert, Labirynt nad morzem, cyt. za: Apostol w podrézy sluzbowej. Prywatna historia sztuki
Zbigniewa Herberta, wybor i red. .M. Ruszar, Lublin, Gaudium, 2006, s. 4.

% Zbigniew Herbert/Jan Zahradnicek. Z ziemi pana Nikt. Dwaj Srodkowoeuropejscy poeci twarzq
w twarz z totalitaryzmem, Praha, Wydawnictwo Dokotan, 2008; http://www.atlantis-brno.cz/inshop/
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Zainteresowanie wierszami Herberta nie wygasto réwniez w roku 2009, o czym
$wiadcza zupetnie nowe przektady np. Libora Martinka czy Barbory Matouskové;’.

PIERWSZE TLUMACZENIA CZESKIE WIERSZY HERBERTA
— ALMANACH KVETEN 1958

Autorami owych przektadow byli czescy tlhumacze urodzeni w potowie lat 20.,
generacyjnie bliscy Herbertowi. Znajduja si¢ wsrod nich m.in. Vlasta Dvotackova
(1924), Miroslav Holub (1923-1998), ale takze przedstawiciel generacji mtod-
szej, Miroslav Cervenka (1932-2005). To thumacze, pdzniejsi literaturoznawcy
czy tez specjaliSci w innych dziedzinach (M. Holub jest lekarzem i przyrodo-
znawca), czlonkowie grupy Maj* lub twércy pod wzgledem poetyki bliscy tej
grupie, ktérzy publikowali w miesi¢gczniku dla poczatkujacych pisarzy ,,Maj”
(1955-1959). Periodyk ten od drugiego rocznika stat si¢ czasopismem ,,majow-
cow”, czyli autorow, ktorzy utozsamiali si¢ z tzw. poezjq dnia powszedniego.
Poetycka perspektywa byta przy tym podobna do optyki Grupy 42 i chociaz obie
te grupy funkcjonowaty w innych warunkach, to taczyta je cheé otwarcia czeskiej
poezji na nowe tematy oraz inspiracja codzienna problematyka’.

Bliska tej generacji Vlasta Dvorackova, poetka, a gléwnie thumaczka (przede
wszystkim z jezyka polskiego, niemieckiego i angielskiego) oraz redaktorka

autori/dolezal-milos/ http://www.atlantis-brno.cz/inshop/autori/mlejnek-josef/, http:/www.fra.cz/cz/
fra/texty/jiri-cervenka/ http://www.iliteratura.cz/autor.asp?autor=Jana%20Mat&jkova, http://www.iliteratura.
cz/autor.asp?autor=Josef%20Mlejnek.

® http://www.iliteratura.cz/autor.asp?autor=Barbora%20Matouskové. Ttumaczenie B. Matouskovéj:
Netvor pana Cogito, Breviar, Poslani pana Cogito, Malé srdce; Thamaczenie L. Martinka: Brevidr,
Dal jsem slovo, Diana, Pan Cogito. Ars Longa, Mama md misu. V obrané analfabetismu, Pan Cogito.
Lekce krasopisu, Co pro vds jesté mohu udélat. Podzigkowania i wyrazy wdzigcznosci naleza si¢
L. Martinkovi za udostgpnienie przektadéw autorce niniejszego tekstu. http://www.iliteratura.cz/
autor.asp?autor=Maciej%20Ruczaj.

* Majowcy, czyli autorzy urodzeni w latach 20. i 30. XX wieku, zblizeni nie tylko data urodzenia,
ale i doswiadczeniami do polskiego pokolenia kolumbow.

® Por. np.: L. Engelking, Codziennos¢ i mit. Poetyka, programy i historia Grupy 42 w kontekstach
dwudziestowiecznej awangardy i postawangardy, 1L6dz, Wyd. Uniwersytetu Lodzkiego, 2005;
L. Mroczek, Dom, ulica, miasto w poezji czeskiej Grupy 42, Katowice-Warszawa, Wyd. Slask, 2005;
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=358;
http://pl.wikipedia.org/wiki/Leszek Engelking. Mimo wielu podobienstw uswiadomié¢ sobie nalezy
réwniez ich odmienny charakter spoteczny. Swoboda tworcza jest stopniowo ograniczana, czemu
towarzyszy umacnianie aspektu ideologicznego w czeskiej sztuce drugiej potowy lat 50. (coraz wigk-
szg rolg odgrywa dogmatyczne traktowanie roli literatury w zyciu socjalistycznego spoteczenstwa).
Lata 50. sa okresem procesow politycznych. Niektore z nich konczyty si¢ nawet wyrokami $mierci,
np. w roku 1950 zostata skazana na $mieré Milada Horakové, a w roku 1951 na 13 lat wigzienia
skazany zostat katolicki poeta Jan Zahradnicek.
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wydan polskiej literatury w Panstwowym Wydawnictwie Literatury Picknej,
Muzyki 1 Sztuki (od roku 1966 ODEON), zastuzona nie tylko jako tlumaczka
wlasnie, ale rowniez jako samodzielna autorka poezji, miata bodaj najwigksze
predyspozycje, by podjac si¢ zadania przektadu poetyckiego postania wyjatko-
wych polskich autoréow, takich jak: Jerzy Harasymowicz, Tadeusz Roézewicz,
Wistawa Szymborska czy Zbigniew Herbert’,

Pomigdzy wybranymi polskimi poetami oprocz Herberta w ,,Almanachu Maj
1958” odnajdujemy Jerzego Harasymowicza' — poetycko pokrewnego ,,majowcom”,
dwa wiersze Tadeusza Rézewicza® oraz dwa wiersze Wistawy Szymborskiej, wszyst-
kie w przektadzie Vlasty Dvorackovéj. Ta wiasnie thumaczka stata za wszystkimi
edycjami polskiej literatury, a jej przektady sa do dzi$ uznawane za najlepsze.

Na pytanie o przyczyny zainteresowania tworcow antologii polskimi poetami
znalez¢ mozna kilka odpowiedzi. Wymieni¢ nalezy przede wszystkim wigz pokole-
niowa, z ktora taczy¢ trzeba podobne postrzeganie rzeczywistosci zogniskowane na
problemach dnia codziennego, nieefektowne obrazowanie poetyckie i proby wy-
razenia potocznej prawdy o czlowieku i jego przesztosci rozumianej jako element
nowej rzeczywistosci.

Twoérczosé polskich — woéwczas mlodych autoréw — trafita zatem do czeskiego
srodowiska w optymalnym momencie, dzigki czemu potozone zostaly solidne
fundamenty nie tylko pod recepcj¢ wymienionych poetdw, ale rowniez kolejnych
generacji polskich pisarzy, tak aby i one otrzymaty mozliwos¢ wejscia do cze-
skiego obiegu i tradycji literackiej, w ktorej zreszta zyjq do dzis.

W tworczosci Herberta czytelnik odnajdzie wielowarstwowe spostrzezenia na-
tury estetycznej, ktorych podstawa jest nie tylko umiejetno$é postrzegania, ale
rowniez dar przekazywania wrazen z charakterystycznym ,,synkretyzmem este-
tycznym, siegajacym kolejno do antyku, quattrocenta, malarstwa flamandzkiego
az po sztuke¢ wspodtczesna [...]”, co, jak podkresla Maria Delaperriére, ,,prowadzi
Herberta do pytan egzystencjalnych i aksjologicznych™.

Wydaje sig, ze i ten czynnik — podziw dla kulturowych inspiracji Herberta
i brak analogicznego spojrzenia w czeskich tekstach tego okresu — mdgl pomdc
w recepcji jego wierszy w Czechach, szczegdlnie w okolicach roku 1965 oraz od

® http://www.obecprekladatelu.cz/D/DvorackovaVlasta.htm, http:/swww.okpb.cz/okoo/index.php?doc
=/okoo 11 2005/03_01_ osobnosti.htm; http://www listy.cz/archiv.php?cislo=044&clanek=040402.

" Wiersze Harasymowicza w czeskim przektadzie pod tytutem Ustav knézi salesidmi — snidané
a Den osmndctiletého.

8 Wiersze Rozewicza w czeskim przekladzie pod tytutem Papousek a Nejasnd bdseri V. Dvorackova
przetozyta na uzytek wiasnego wyboru, podobnie jak i inne wiersze wydane pod tytutem Uprostred
Zivota (1958).

® M. Delaperriére, Herbert i jego poetyka spojrzenia, w: Wyraz wyluskany z piersi. Szkice o twér-
czosci Zbigniewa Herberta, red. B. Gautier i D. Knysz-Tomaszewska, Lublin, Gaudium, 2006, s. 30.
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lat 90. az po dzien dzisiejszy. Czeska literatura nie posiada demiurga na miarg
Zbigniewa Herberta, tym bardziej wiec cieszy fakt, ze duza czes$¢ jego dorobku
mamy do dyspozycji w jezyku czeskim.

KONTYNUACJA TEUMACZEN CZESKICH WIERSZY HERBERTA
— ROK 1965

Dzigki staraniom Vlasty Dvorackovéj i Miroslava Holuba juz w roku 1965 cze-
skie Panstwowe Wydawnictwo Literatury Pigknej, Muzyki i Sztuki wydaje samo-
dzielny tom poezji Herberta pod tytutem Studium predmétu, zawierajacy 58 wier-
szy ze zbiordw: Struna swiatla (1956), Hermes, pies i gwiazda (1957) 1 Studium
przedmiotu (1961).

Miroslav Holub, thumacz i zarazem autor postowia, w nastgpujacy sposob cha-
rakteryzuje samego Herberta na uzytek czeskiego czytelnika tamtych lat:

Nasledovnik, pry obdivovatel Norwidiv, mladsi souputnik Rézewicziv, inspirovany Elio-
tem a jeho kolou, znalec antické kultury, typicky piedstavitel intelektualni poezie'’.

Holub celnie scharakteryzowat gtéwne rysy Herbertowskiej poetyki:

Od alegoricko-metaforickych tendenci prvych knih (Struna svétla, 1956, Hermes, pes
a hvézda, 1957) postupuje az k doslovnému Studiu predmétu (1961), kde metaforické bohatstvi
podfizuje pfimému, maximalné jasnému a sevienému, takzka filozofickému odvijeni mysle-
nky analyzujici a integrujici''.

CZESKIE I POLSKIE SRODOWISKA
W LATACH 70. 1 80. XX WIEKU

W przypadku dwodch dekad — lat 70. i 80., okreslanych mianem normalizacji,
obserwujemy ostabienie wptywu, jaki miata poezja na zycie spoteczne w odnie-
sieniu do czeskiej publiczno$ci. W tym okresie literatura funkcjonuje na trzech
ptaszczyznach:

1% Milosnik Norwida kontynuujacy jego droge twoércza, poeta troche mtodszy od Rézewicza, inspiro-
wany Eliotem i jego szkola, znawca kultury antycznej i typowy przedstawiciel poezji intelektualnej”
[tham. moje — ML.S.]. M. Holub, postowie do: Z. Herbert, Studium predmétu, Praha, SNKLU, 1965, s. 94.

' Od alegoryczno-metaforycznych tendencji widocznych w pierwszych tomach (Struna swiatla
1956, Hermes, pies i gwiazda 1957) Herbert przechodzi az do dostowno$ci w Studium przedmiotu
(1961), w ktérym to tomie bogactwo metaforyki podporzadkowuje maksymalnie skondensowanemu
ijasnemu wyktadowi analitycznemu i podsumowujacemu” [thum. moje — M.S.]. M. Holub, postowie
do: Z. Herbert, Studium predmétu...
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1. oficjalnej, stuzacej rezimowi socjalistycznej Czechostowacji,

2. nieoficjalnej, emigracyjnej,

3. nieoficjalnej, krajowej (samizdat).

Podobna schizofreni¢ w zyciu literackim obserwujemy rowniez w Polsce, a w za-
sadzie z biegiem czasu we wszystkich krajach socjalistycznych.

W polskim spoteczenstwie lat 70. réwniez nie byto miejsca na optymizm doty-
czacy udziatu literatury w ksztattowaniu rozwoju kulturalnego spoteczenstwa.
Nie dziwi zatem, ze w roku 1972 Herbert wyraza watpliwosci dotyczace funkcji
poezji, ktore zostajq zawarte w tekscie Poeta wobec wspolczesnosci. Wywotaly
one odzew i niezgod¢ ze strony miodych polskich poetéw (zwlasza Ryszarda
Krynickiego), niewierzacych, ze poezja ,,dokonuje naglych przewrotéw w §wia-
domosci spotecznej” i ze jej ,,zadaniem jest zaangazowanie po jednej stusznej
stronie tak zwanej barykady”'?.

Herbert pozostaje przekonany, ze ,historia nie zna ani jednego przyktadu, aby
sztuka czy artysta kiedykolwiek czy gdziekolwiek zdotat wywrze¢ bezposredni
wplyw na losy $wiata [...]”, z czego logicznie wyplywa wniosek poety, ,,ze po-
winni$émy by¢ skromnymi, $wiadomymi swej ograniczonej roli i sity”"”.

W wierszu Do Ryszarda Krynickiego — list (Raport z oblezonego miasta, 1983)
Herbert powrdci raz jeszcze do tej problematyki'*:

Na chude barki wzigliSmy sprawy publiczne
Walke z tyrania klamstwem zapisy cierpienia
Lecz przeciwnikow — przyznasz — mieliSmy nikczemnie matych,

czy warto zatem zniza¢ §wietg mowe
do betkotu z trybuny do czarnej piany gazet...

jakich sit ducha trzeba by wykrzesaé
bijac na oslep rozpacza o rozpacz
iskierke $wiatta hasto pojednania. ..

Czeski przektad Miroslava Cervenki brzmi nastepujaco’”:

na slaba bedra jsme vzali vetejné zalezitosti
zapas s tyranii se 121 protokoly trapeni

ale protivniky uznas jsme méli nicotné

stoji pak za to snizovat svatou fe¢

k blabolu z tribun k ¢erné péné zurnali. ..

12 7. Herbert, Poeta wobec wspéiczesnosci. w: Herbert nieznany. Rozmowy, opr. H. Citko, War-
szawa, Fundacja Zeszytow Literackich, 2008, s. 5.

" Tamze.

!4 Z. Herbert, Poezje, Warszawa, PIW, 1998, s. 458-459.

15 Cyt. za: Z. Herbert, Posldni pana Cogito, Praha, Cs. spisovatel, Nakladatelstvi Lidové noviny
1991, s. 120.
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jakych sil by bylo potieba abychom vykfesali
nazdaibth tlukouce zoufalstvim o zoufalstvi
jiskficku svétla signal smiru

W czeskim przektadzie tytut oryginatu Do Ryszarda Krynickiego — list zostaje
przetozony jako Posldani Ryszardu Krynickému, dzigki czemu thumacz doskonale
wykorzystuje zamknigcie wiersza i od slowa ,,posilam” utworzyt rzeczownik
,»poslani”, semantycznie bogatszy niz stowo ,,list”.

WYDAWNICTWA PODZIEMNE — LATA 80.;
PREZENTACJA WIERSZY HERBERTA

W tym kontekscie nie jest wielkim zaskoczeniem, ze dalsze przektady poezji
Herberta na jezyk czeski powstaty w srodowiskach opozycyjnych. Przyczynita si¢
do tego rowniez posta¢ samego Herberta, o ktorym nie wolno bylo mowié, po-
dobnie zreszta jak o Miroslavie Cervence'®, ktory z politycznych powodow zna-
lazt si¢ na indeksie. Miroslav Cervenka przetozyt pod pseudonimem Otakar
C. Mokry i wydat w roku 1985 w Krameriové expedici wiersze Herberta pod
tytutem Pan Cogito, a rok po6zniej pod tym samym pseudonimem i réwniez
w Krameriové expedici wydal Zpravu z oblezeného mésta a jiné basné (Raport
z oblezonego miasta i inne wiersze). Mozna zatem powiedzie¢, ze w omawianym
okresie poezja Herberta oprécz kregu wspdtpracownikéw Vladimira Pistoriusa
i Miroslava Zelinskego nie byla dla przecig¢tnego czytelnika czeskiego dostepna.

NOWY ETAP UDOSTEPNIANIA TWORCZOSCI HERBERTA
CZESKIM SRODOWISKOM — LATA 90.

Obie wspomniane edycje oraz ich reedycja w roku 1991 w wydawnictwie []-
skoslovensky spisovatel prowadzonym przez ,,Lidové noviny” (wydanie pod
tytutem Posldani pana Cogita) sa dowodem, ze bardzo szybko po roku 1989 po-
jawita si¢ potrzeba upublicznienia poetyckiego dorobku Herberta.

Vlasta Dvorackova przetozyta wszystkie wiersze zwigzane z Panem Cogito,
podczas gdy przekladu Raportu z oblezonego miasta podjat si¢c Miroslav Cer-
venka, wykorzystujacy oczywiscie w pracy swoj przektad samizdatowy z roku
1985"7. Wyborowi wierszy towarzyszy doglebne studium M. Cervenki'®, ktére

' http://www.ucl.cas.cz/bio_MiroslavCervenka.html.

'7 Czeskie przektady: Pan Cogito i Zprdva z oblezeného mésta ukazaty si¢ w r. 1985 i 1986 w edy-
cjach samizdatowych, redagowane przez Vladimira Pistoria, pozniej za$ wspolnie w r. 1988 w brnen-
skim wydawnictwie podziemnym Miroslava Zelinskiego.
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czgsciowo bazuje na monografii S. Baranczaka Uciekinier z Utopii z roku 1985.
Czeski przektad Baranczakowej charakterystyki Herberta jest dla tego wydania
niezmiernie wazny, nie tylko w odniesieniu do osobistej charakterystki poety,
jego $wiatopogladu i przekonan, ale rowniez w odniesieniu do bardziej faktogra-
ficznych wyjasnien, np. w przypadku miejsca urodzin Herberta — wielokulturo-
wego Lwowa, miasta, ktére przezylo tragedi¢ dwdch okupacji wojennych,
uwiecznionego zreszta w wierszu o prostym i jednoznacznym dla wszystkich
Polakéw tytule /7. IX. Przektad Cervenki, a szczegdlnie puenta wiersza nalezy do
najbardziej wzruszajacych fragmentdw calego wyboru. Przypomnijmy tutaj jej
brzmienie w oryginale i w czeskim przektadzie:

Moja bezbronna ojczyzna przyjmie ci¢ najezdzco,
I da ci sazen ziemi pod wierzbg — i spokdj

By ci co po nas przyjda uczyli si¢ znowu
Najtrudniejszego kunsztu — odpuszczania win.
Ma bezbranna ot¢ina t& pfijme utoéniku

Da ti sah zemé pod vrbou a klid

Aby ti co pfijdou po nas udili se znovu
Nejsvizeln€jsimu uméni odpousténi vin.

Czeskiego czytelnika zaskoczy w przektadzie Cervenki uzycie we wspolcze-
snej wersji jezyka czeskiego archaicznego pojgcia ,,ot¢ina”. Leksem ten nie byt
nacechowany w wicku XIX, w wieku XX zastgpowany jest neutralnym ,,vlast”.
Biorac jednak pod uwage fakt, ze Czesi niechgtnie uzywaja wielkich stéw do
wyjasnienia swojego podejscia do ojczyzny, decyzja thumacza wydaje si¢ stuszna,
osiagnat bowiem dzigki niej glgbsze historyczne ,,zakorzenienie” kwestii wyzna-
czanych przez narodowy i kulturowy kontekst.

Poréwnajmy jeszcze fragment przektadu Zprdavy z oblezeného mésta z polskim
tekstem Raportu z oblezonego miasta:

...teraz kiedy piszg te stowa zwolennicy ugody
zdobyli pewna przewagg nad stronnictwem nieztomnych
zwykte wahania nastrojow losy jeszcze si¢ waza...

ijesli Miasto padnie a ocaleje jeden
on bedzie ni6st Miasto w sobie po drogach wygnania
on bedzie Miasto

patrzymy w twarz glodu twarz ognia twarz $mierci
najgorsza ze wszystkich — twarz zdrady

i tylko sny nasze nie zostaly upokorzone
(1982)

18 Swoj tekst Cervenka nazwat Uvaha na zdver, s. 208.
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...ted’ co to piSu zastanci dohody
dosahli jisté pfevahy nad stranou neustupnych
bézné kolisani nalad kostky jesté nejsou vrzeny

a kdyz mésto padne a piezije jediny
ten ponese mésto v sobé po cestach vyhnanstvi
ten bude mésto

hledime do tvafe hladu tvare ohné tvare smrti
a té nejhrozn&jsi ze vsech do tvafe zrady

a jenom nase sny zlstaly nepokofeny
(1982)

Przy doktadniejszym poréwnaniu odpowiadajacych sobie semantycznie — przez
Herberta specjalnie akcentowanych — fragmentow, w ktérych nie jest jeszcze
pewne, jaki bedzie efekt obecnej sytuacji (losy si¢ jeszcze waza), czeski thumacz
W sposob mistrzowski uzywa zaktualizowanych i sparafrazowanych stéw Juliusza
Cezara Alea iacta est — kostky jesté nejsou vrzeny".

W przypadku wersu ,,najgorsza ze wszystkich — twarz zdrady” czeski ttumacz
zamienit epitet ,,najgorsza” (dostownie ,,nejhorsi”’) na okreslenie ,,nejhrozné&jsi”
(dostownie ,,najstraszniejszy”), a tym samym wzmocnieniu ulegt obraz zdrady.
W czeskim przektadzie nie zostaje utrzymana konwencja ortograficzna nakazuja-
ca wyraz ,,Miasto” pisa¢ z wielkiej litery, co nadawato symbolicznego wymiaru
zobrazowanej przestrzeni. W tekscie polskim nie chodzi o jakiekolwiek oblgezone
miasto, lecz o miasto — ojczyzne, Polske zagrozona w roku 1982 utrata nie tylko
tozsamosci kulturowej, ale i narodowej. Cervenka konotacji tych w swoim prze-
ktadzie nie zachowat.

Miroslav Cervenka, jako autor rozlicznych prac specjalistycznych, byt prede-
stynowany do prac translatorskich, szczegdlnie w zakresie thumaczen polskiej
poezji. Dokonale opanowat jezyk polski, znat teori¢ wiersza i nigdy nie porzucit
roli doswiadczonego lingwisty, poszukujacego wszystkich mozliwych wariantow
stylistycznych. Mimo drobnych niedostakdw jego przeklady nalezy réwniez
z perspektywy czasu ocenié¢ jako wielce udane.

Vlasta Dvotackova przelozyta tacznie az 40 wierszy pod wspolnym tytulem
Pan Cogito, czym potwierdzila, ze nie tylko rozumie poezj¢ Herberta, ale row-
niez, ze polski tworca jest jej bliski jako cztowiek. Specyfika jej podejscia do
tlhumaczenia skomplikowanych kwestii filozoficznych jest dobrze widoczna przy
poréwnaniu polskiego oryginatu i czeskiego przektadu:

1dZ dokad poszli tamci do ciemnego kresu
po ztote runo nicosci twoja ostatnig nagrode

¥ Por. Moudrost vékii. Lexikon latinskych vyrokii, prislovi a réeni, Praha, Svoboda, 1988, s. 42.
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idz wyprostowany wsrod tych co nakolanach
wsrod odwrdéoconych plecami iobalonych w proch

ocalates nie po to aby zy¢
masz mato czasu trzeba da¢ Swiadectwo

badz odwazny gdy rozum zawodzi badz odwazny

i nie przebaczaj zaiste nie w twojej mocy
przebacza¢ w imieniu tych ktorych zdradzono o $wicie

strzez si¢ jednak dumy niepotrzebnej

Badz wierny 1dz*

Jdi kam §li tamti k temné hranici
pro zlaté rouno nicoty tvij posledni rytifsky fad

jdi vzptimen vprostied téch co kle¢i na kolenou
vprostied téch zady odvracenych a obracenych v prach

zachranil ses ne proto abys zil
mas malo ¢asu musi§ vydat svédectvi

bud’ odvazny kdyz rozum zavadi bud odvazny...

neodpoustéj vpravdé neni ve tvé moci
odpoustét jménem téch zrazenych za svitani
stfez se oschlosti srdce...

Bud vémy jdi?

W poréwnaniu tym zwroci¢ wypada uwage na kilka szczegdtow charaktery-
stycznych dla czeskiego thumaczenia, ktore pojawiaja si¢ mimo typowych dla tej
thumaczki staran, by jak najdokladniej odda¢ wydzwigk tekstu oryginalnego.
Kompozycja tekstu wskazuje, ze pierwszy i ostatni wers tworza jedna catosc.
Apel ,,idz” wlasciwa droga, w sposob konsekwentny 1 z sercem zwroéconym do
tych, ktorzy s stabi i w niebezpieczenstwie, jest konsekwencja danej szansy
itaczy si¢ z ostrzezeniem, ze potrzebna jest odwaga, poniewaz rozum w takiej
sytuacji moze zawie$¢. Rozkaz ,,idz” jest z tego wlasnie powodu w tekscie pol-

20 7. Herbert, Wiersze wybrane, wybor i oprac. R. Krynicki, Krakéw, Wydawnictwo a5, 2004,
s. 229 [podkr. moje — M.S.].

2! przektad V. Dvofackovej z r. 1991; Posldni pana Cogito, Praha, Cs. spisovatel, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1991, s. 89-91 [podkr. moje — M.S.].



264  Literatura polska w $wiecie. Tom III

skim na poczatku i na koncu wiersza pisany wielka litera. Autorka thimaczenia
konwencji tej niestety nie respektuje, przez co ostabia emocjonalny wydzwieck
apelu i spojnos¢ kompozycyjna wiersza. Co wigcej, bez wyraznej przyczyny
rozszerzyta stowa Herberta: ,,twoja ostatnig nagrod¢” (dostownie: ,,tvou posledni
odménu”) na ,,tvlij posledni rytifsky fad”. Rowniez pozostale odstgpstwa od
brzmienia oryginalu (wariant ,,uprostied” zamiast ,,vprostied”, wariant ,,podat
svédectvi” zamiast ,,vydat svédectvi”) nie wydaja si¢ wyborami szczesliwymi.

Czescy tlumacze, szczegolnie Vlasta Dvorackova, staraja si¢ respektowac tekst
oryginalny z zachowaniem jego wyjatkowosci (oszczednos¢ stow, zwieztosé
jezyka, eliptycznos¢, ale rdwniez utrzymywanie asonansow jako narzegdzia grada-
cji), dzigki czemu powstaja przektady swiadome wagi kazdego detalu. Znajomosé
jezyka polskiego Dvotackovej jest na najwyzszym poziomie. Mimo to nawet jej
przektad w momencie analizy poréwnawczej z tekstem oryginalnym nie okazuje
si¢ doskonaty.

W przektadzie z roku 1958, kiedy indziej precyzyjna tlumaczka, popetnia wy-
razng niezrecznos$¢ stylistyczna. Tytut wiersza Dwie krople (dostownie: Dvé
kapky) Dvorackova thumaczy jako Dvé kriipéje. Doswiadczona thumaczka mu-
siala by¢ swiadoma swej pomytki, bowiem w zbiorowym wydaniu wierszy Her-
berta pod tytulem Epilog boure z roku 2000 swoj przeklad poprawita na ade-
kwatny tytut Dvé kapky™.

W poréwnaniu z Vlasta Dvotackova Miroslav Holub nie wykazuje si¢ tak dobra
znajomoscig jezyka polskiego. By¢ moze niedostatki w znajomosci polszczyzny
spowodowaly pojawienie si¢ w przektadzie wiersza Substancja bledu: w wersie
drugim polskiego oryginatu czytamy: ,,ani w piersiach otwartych poniechanych
na rzysku” (dostownie: ,,ani v otevi‘enych prsou ponechanych na strnisti”, rozu-
miane jako zraniona pier§ pozostawiona na polu bitwy), a czeski przektad Holuba
proponuje nastgpujaca wersje: ,,ani v drevénych prsou na plani zistavenych”
(btedne ,,v dfevénych prsou”, dla ktérego nie znajdziemy w tekscie polskim od-
powiednika, brzmiatoby po polsku ,,w drewnianych piersiach”). W wersie 21.
w miejsce neutralnego ,,ging ci” uzyta zostaje archaiczna forma ,,mfou jenom ti”.
Swiadczy to o tym, ze Holub raczej stara si¢ postrzegaé wiersze Herberta jako
catos¢, w efekcie czego umykaja thumaczowi detale. Mozna powiedzie¢, ze jego
metoda translatorska prowadzi do przerysowania tekstu orygialnego: zachowane
zostaja podstawowe rysy wiersza, ale poszczegdlne detale nie sa obiektem do-
ktadniejszej uwagi. Edytorzy czeskiego wydania wierszy Herberta zatytutowane-
go Epilog boure (2000) btad Holuba poprawili. W efekcie oryginalny wers: ,,ani
W piersiach otwartych poniechanych na rzysku” przyjat bardziej wierna orygina-
lowi postaé ,,ani v otevienych prsou na plani zistavenych”, mimo iz ci sami wy-

2 Por. Z. Herbert, Epilog boure, Praha, MF, 2000, s. 7.
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dawcy zdecydowali, by stowa z wersu 21. ,,ging ci” pozostawi¢ w archaizujacej
formie ,,miou jenom %,

Z nieco inng sytuacja mamy do czynienia w przypadku przektadu Jaskini fi-
lozofow. W wydaniu z roku 1994 nie odnajdziemy datowania wydania, z ktd-
rym tlumaczki pracowaty. Czeski przektad uswiadamia istotna réznice miedzy
wydaniem ksiazkowym z roku 1973, a pierwodrukiem opublikowanym w 9.
numerze ,, Tworczosci” z roku 1956. Pomigedzy tymi dwiema edycjami doszlo
do interwencji cenzury, w wyniku ktérej zniknat wazny fragment. Idzie o drugi
akt (Drugie intermedium chéru). W wersji z roku 1956 chérzysta II i chérzysta
III reaguja na twierdzenie, ze lud wezmie wladz¢ we wilasne rece i w efekcie
bedzie mniej wojen:

Chorzysta II1

Wtedy bedzie si¢ zabijalo wrogdéw ludu.

Zwolennicy krola beda ¢wiartowali zwolennikéw demokracji.

Chorzysta 11

Tak, tak. Wiecznie to samo. Ci sami spryciarze na gorze — Ci sami oszukani na dole.
[Te same mowy, pomniki, wig¢zienie.

Chorzysta II1

Jedno wielkie §winstwo.

Czeski przektad musiat ewidentnie powsta¢ na podstawie wersji z roku 1973
1 brzmi nastepujaco:

Chorzysta 111

To pak...

Chorzysta 11

Ano, ano. Pofad dokola...

W czeskim tekscie znikajg zatem fragmenty: ,,Ci sami spryciarze na gorze — Ci
sami oszukani na dole. Te same mowy, pomniki, wiezienie”, ,Jedno wielkie
$winstwo™**,

Na pytanie o to, czy tekst Herberta byt aktualny w odniesieniu do roku
1956, czyli momentu jego powstania, odpowiedz bedzie pozytywna. Inter-
wencja cenzury deformowata tekst ze wzgledu na sytuacje w roku 1973 —
krytyczny wydzwigk zostal ostabiony. Jesli za$ idzie o kontekst wspdlczesny,
to stowa Herberta nie stracity na aktualnosci, jednak o tym czeski czytelnik
nie moze si¢ przekonac.

Dwa lata po polskiej edycji Epilogu burzy (1998) praskie wydawnictwo
Mlada fronta wydato czeski wybor wierszy pod tym samym tytutem. Oprocz

2 Tamze, wiersz: Substance, s. 38-39.
 Por. Z. Herbert, Jeskyné filozofii, pielozily V. Dvotackova a I. Lexova, Praha, DILIA, 1994, s. 22.
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starszych wierszy z wczesniejszych zbiordw (Struna swiatla — 1956, Hermes,
pies i gwiazda — 1957 1 Studium przedmiotu — 1961) do zbioru wlaczono réw-
niez wiersze z tomoéw: Napis (1969), Pan Cogito (1974), Raport z oblezonego
miasta (1983), Elegia na odejscie (1993), Rovigo (1993) i Epilog burzy
(1998). Wsrdd tlumaczy odnajdziemy nazwiska juz wczesniej znane: Mi-
roslav Cervenka, Vlasta Dvotackova i niezyjacy juz wowczas Miroslav Ho-
lub®. Ten reprezentatywny wybor zostat opatrzony komentarzem Jacka Balu-
cha, znawcy obu literatur — polskiej i czeskiej — zatytutowanym Cesky Her-
bert polskyma ocima. Zbiér wydany w dwa lata po $mierci Herberta jest
w wigkszosci wypadkow powrotem do wczesniej juz wydanych tlumaczen.
Cze¢$¢ z nich zostata jednak poprawiona, a znalazly si¢ rdwniez w zbiorze
wiersze nowe™.

W tym samym roku Jarmila Novotna przektada esej Duszyczka (ze zbioru ese-
jow Labirynt nad morzem, wydanego w r. 2000)*”. Przektad ten nalezy oceni¢
jako pracg¢ sumienna, dzigki ktorej czeski czytelnik moze si¢ zorientowaé zarow-
no w tematyce eseju, jak i w jego konstrukcji typowej dla tekstow popularyzuja-
cych kulturg i literatur¢ klasycznej Grecji i Rzymu. Autorka przektadu musiata
$wiadomie wybra¢ wilasnie ten tekst Herberta ze wzgledu na refleksje autora,
w ktdrych rozwaza stosunek wspodtczesnego cztowieka do dziedzictwa antyczne-
g0 1 swoja role w poszerzaniu wiedzy o kulturze antyczne;.

Poetyckie dzieto Zbigniewa Herberta wydaje si¢ niepokoi¢ mtoda generacje
czeskich thumaczy, ktorzy wracaja do tekstow juz przelozonych lub tez uzupet-
niaja istniejace luki, przekladajac te teksty, po ktore thumacze dotad nie siggali.
Nowe media (internet) umozliwiaja bardzo szybka orientacje zarowno w obrazie
literatury krajowej, jak i zagranicznej. Pozwalajg tez §ledzi¢ na biezaco nowo
ukazujace si¢ przektady™.

 http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=174.

% Do whasnych tlumaczen wierszy Herberta na jezyk czeski wraca z cala pewnoscia Dvoiackova,
co wynika z poréwnania kolejnych przektadow. Pamigtaé przy tym trzeba, ze takie powroty do wia-
snych tekstow tlumaczeniowych, ale takze do tekstow, ktdre juz nie moga by¢ poprawione, np. ze
wzgledu na $mier¢ ttumacza (przypadek Holuba), sa zawsze bardzo owocne. Moze si¢ niestety przy
tym zdarzy¢, ze wydawcy reedycji nie konsultuja swoich plandéw z thumaczami i powielaja starsze
wersje tekstow, co oczywiscie wplywa negatywnie na tekst poetycki. Tak stalo si¢ na przyktad
w wypadku najnowszego wydania wierszy Herberta z 2008 roku Zbigniew Herbert/Jan Zahradnicek
Ze zemé pana Nikoho. Dva stiredoevropsti bdsnici tvdri v tvdr totalité (Z ziemi pana Nikt. Dwaj srod-
kowoeuropejscy poeci twarzq w twarz z totalitaryzmem), gdzie wiersz Przestanie Pana Cogito przeto-
zony przez Dvotackova zostaje przedrukowany w wersji z roku 1991, a nie w poprawionej postaci
z roku 2000 z tomu Epilog boure.

" http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=20405 Labyrint u more. Por. przypis 1.

8 http://www.strepina.cz/zdroje/iliteratura/ http://www.iliteratura.cz/sekce.asp?sekcelD=989; http://www.
iliteratura.cz/clanek.asp?polozkal D=24465; http://www.facebook.com/group.php?gid=39415397239.
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ROK 2008-2010. ROCZNICA SMIERCI ZBIGNIEWA HERBERTA
W CZESKIM SRODOWISKU

Oprécz polskich instytucji dzialajacych w Czechach, zaréwno naukowych
(sekcje polonistyczne), jak i pozauniwerysteckich, uwage na 10. rocznicg $mierci
Zbigniewa Herberta zwrécito Czeskie Radio Program 3 Vltava®. W ramach te-
matycznych audycji Svét poezie zaprezentowany zostat program pod nazwa Smrt
polského Sokrata. Obok danych biograficznych znalazty si¢ w nim réwniez wier-
sze Herberta — ostatnie teksty poety w przekladzie Libora Martinka. Dalszym
ciekawym spotkaniem z tworczoscig Herberta dramaturga byla premiera radio-
wego stuchowiska powstatego na podstawie krotkiej sztuki Druhy pokoj, w prze-
ktadzie Vlasty Dvorackovéj i w realizacji Hany Kofrankovéj, ktdra przygotowata
sekcja dramaturgiczna Ceského rozhlasu 3 — Vitava®.

Dorobek poetycki Herberta jest w czeskim srodowisku dobrze znany — funk-
cjonuje w nim juz 50 lat, co nie znaczy, ze dla jego popularyzacji nie mozna juz
nic zrobié. Swiadomos¢, ze tworczosé Zbigniewa Herberta oferuje nieograniczo-
ne wrecz bogactwo myslowe, wywodzace si¢ zarowno z klasycznej filozofii, jak
i norwidowskiej odpowiedzialnosci za kazde napisane/wymodwione stowo, a zmu-
szajace czytelnika do wyciszenia i pokory wzgledem przesztosci, doprowadzita
czeskich znawcoéw Herberta do potaczenia w dos$¢ nieoczekiwany sposéb w naj-
nowszej edycji starszych i nowszych przektadow wierszy Herberta z wierszami
$wietnego czeskiego katolickiego poety Jana Zahradnicka. Edycja ta zostata na-
zwana Zbigniew Herbert/Jan Zahradnicek Ze zemé pana Nikoho. Dva stredoevr-
opsti bdsnici tvdaii v tvdar totalité (Z ziemi pana Nikt. Dwaj srodkowoeuropejscy
poeci twarzq w twarz z totalitaryzmem)®'. Obu poetéw nie taczy wspélnota prze-
zycia pokoleniowego, jak to bylo w przypadku czeskich thumaczy Herberta z roku
1958, ani kulturowy punkt wyjscia. Herbert przyznaje si¢ do tacznosci z Henry-
kiem Elzenbergiem — profesorem filozofii z Torunia, u ktérego studiowat i kto-
remu zawdzigcza wlasny $wiatopoglad oparty o stoicyzm, podczas gdy duchowy
$wiat Jana Zahradnicka (1905-1960) — jednego z nastynniejszych przedstawicieli
czeskiej metafizycznej poezji chrzescijanskiej, thumacza, szczegélnie z jezykow
niemieckiego, francuskiego i angielskiego, publicysty i eseisty — zwiazany jest

¥ http://www.rozhlas.cz/rtip/portal/_zprava/474758.

% Premiera miata miejsce 2 grudnia 2008. http://www2.rozhlas.cz/program/myprogram/?fdatum=
02.12.2008&tdatum=15.12.2008 & typporadu%S5B%5D=9&string=&hledat=Hledat.

31 http://www.atlantis-brno.cz/inshop/autori/dolezal-milos;  http://www.atlantis-brno.cz/inshop/autori/
mlejnek-josef; http://www.fra.cz/cz/fra/texty/jiri-cervenka/ Ed. Josef Mlejnek a Maciej Ruczaj, ttuma-
cze: Jifi Cervenka, Miroslav Cervenka, Milo§ Dolezal, Vlasta Dvoiackova, wstep J. Mlejnek. Praha,
Dokotén, 2008. Por. takze Lexikon Ceské literatury. Osobnosti, dila, instituce. 4/11. U-Z. Dodatky A-
-R. AKADEMIA, Praha 2008, s. 1661-1666.
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z takimi nazwiskami czeskich poetdw, jak FrantiSek Halas, Jan Cep, Jan Dokulil,
czyli z autorami wywodzacymi si¢ ze srodowisk czasopism ,,Tvar”, ,Listy pro
uméni a kritiku” 1 ,,Akord”. Obaj wszak poeci — kazdy swym wlasnym sposobem
— przez cale zycie sprzeciwiaja si¢ jakimkolwiek przejawom totalitaryzmu, ktéry
przez obu postrzegany jest jako najniebezpieczniejsze Zto.

Obaj autorzy debiutuja w podobnym czasie. Pierwsze wiersze Herberta opubli-
kowano w katolickim ,,Tygodniku Powszechnym” w roku 1950, pierwszy tom
jego poezji byl opublikowany w Polsce w roku 1956, czyli w momencie tzw.
odwilzy, ktoremu w czeskich warunkach odpowiada okres wzmozonych restryk-
¢cji politycznych rezimu i kiedy nie ma miejsca dla katolickiego poety Zahradn-
icka (w roku 1951 zostaje skazany na 13 lat wigzienia za rzekoma zdradg stanu
w procesie tzw. klerykofaszystowskiego odltamu zielonych internacjonalistow).
Lata 50. to w Czechostowacji okres procesow politycznych (w roku 1950 ma
miejsce egzekucja Milady Hordkovej) i przesladowan, dotykajacych wszystkich,
ktérzy nie poddali si¢ komunistycznej unifikacji i nie zdecydowali si¢ stuzyé
komunistycznej wladzy. W tym systemie nie ma miejsca dla ludzi wiernych war-
tosciom chrzescijanskim i wierzacych w Boga jako warto$¢ najwyzsza i w boski
porzadek gwarantujacy harmoni¢. To wlasnie w tym najcigzszym okresie po-
wstaje poetycki dorobek Zahradnicka. Wiadza totalitarna staje si¢ w tych tekstach
prototypem apokaliptycznego konca swiata — ludzi pozbawionych Boga. Podczas
gdy u Herberta jego alter ego to Pan Cogito, u Zahradni¢ka — w cyklu pod zna-
czacym tytutem Znak wladzy (wydanym dopiero w roku 1991) — odnajdujemy
Pana Nikogo, czyli ucielesnienie niszczacego zta, zniewolenia, braku nadziei
i spustoszenia.

Z pewnoscia edycja ta przyczynita si¢ do dalszego spopularyzowania Mistrza
polskiej poezji Zbigniewa Herberta oraz czeskiego poety katolickiego Jana Zah-
radnicka, ktore to postacie taczy madro$é, mitos¢ do cztowieka, walka o prawo
ludzi do wolnosci i zycia w spoleczenstwie sprawiedliwym, prawda 1 honor oraz
odpowiedzialno$¢ za stowa i czyny, ktore sa wyzwaniem nie tylko dla nas, ale
takze dla przysztych pokolen.

Przetlumaczyl Michal Hanczakowski

Prof. dr Marie Sobotkova, kierownik Sekcji Filologii Polskiej w Katedrze Slawistyki Uniwersytetu
Palackiego w Otomuncu. Badaczka literatury czeskiej oraz polskiej, jak réwniez stosunkow polsko-
-czeskich od czaséw najdawniejszych po okres wspolczesny. Autorka dwu ksiazek i kilkudziesigciu
rozpraw w jezyku czeskim i polskim poswigconych tym zagadnieniom.

W serii Literatura polska w swiecie opublikowata rozprawe ,,masto.of.pl” w wersji polskiej i czeskiej
(t. 1, Zagadnienia recepcji i odbioru, 2006).
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SOME REMARKS ON THE RECEPTION OF ZBIGNIEW HERBERT
IN THE CZECH ENVIRONMENT

The paper presents over 50 years of Zbigniew Herbert’s presence in the Czech literary environ-
ment. As early as two years after the publication of his debut volume of verse String of light, three of
his poems were translated into Czech and published in A/manach, May 1958. A separate volume of
his verse was published in 1965 under the title of Studium Prdmétu. In the 1970s and 1980s, Herbert’s
texts appeared only in the underground circulation, so called samizdat. The situation changed in the
1990s, when Herbert’s oeuvre, not only poems but also essays and dramas, found their place on the
official Czech publishing market and won for him a faithful reading public. Czech readers could
familiarize themselves with the poems from Epilogue to a Storm already in 2000, when translations of
selected poems were published by Mlada Fronta Publishers. Another opportunity to become ac-
quainted with the oeuvre of the Polish master of poetic word, philosophy and thinking, arose in 2008,
the tenth anniversary of the death of “Polish Socrates”. In the jubilee year of 2008, Dokofan, a pub-
lishing house from Prague, published Zbigniew Herbert/Jan Zahradnicek: Ze zemé pana Nikoho. Dva
strédoevropsti basnici tvdri v tvar totalitéj.



KRZYSZTOF KRASUSKI

Uniwersytet Slaski
Katowice

»ROVNY SAMEMU SEBE”.
SLOWACKI ODBIOR TWORCZOSCI
ZBIGNIEWA HERBERTA

W SWOIM TEKSCIE W OGOLNYCH ZARYSACH PRZEDSTAWIAM RECEPCJE TWORCZOSCI
Zbigniewa Herberta na Stowacji. Uwzgledniam jej zasadnicze etapy, tzn. recepcje
w Czechostowacji, a nastgpnie po transformacji ustrojowej i administracyjnej —
w Republice Stowacji (od 1 I 1993 roku).

Tytulem wstgpnej uwagi muszg¢ zaznaczy¢, ze w stowackiej prasie literackiej
(m.in. w czasopi$mie ,,RAK” — | Revue aktualnej kultury”, w numerze 8. z 2006
roku) spotkatem si¢ z opinia wyrazajaca zal, iz w polskich bibliografiach nierzad-
ko brakuje pelnej informacji o przektadach rodzime;j literatury na terenie Stowa-
cji. Dotyczy to takze tworczosci Herberta. Z obserwacja ta trzeba si¢ zgodzié.
Potwierdza ja zaznajomienie si¢ z bibliografiami wydawanymi przez Biblioteke
Narodowsa. Sg one bardzo pozyteczne, ale zawieraja luki. Wypetni je zapewne
przygotowywane catosciowe ,,Archiwum Zbigniewa Herberta”, bgdace w posia-
daniu narodowej Ksigznicy.

W swoim artykule pragng, z jednej strony, przedstawi¢ bogata recepcje twor-
czo$ci Herberta na Stowacji oraz zaktualizowaé informacj¢ na ten temat, z drugiej
strony — chcialbym chociazby cze$ciowo owe luki wypetnié. Przywiazuje duze
znaczenie do wiedzy na temat oddziatywania kultury wtasnie w krajach najbliz-
szych i sasiedzkich. Skadinad wiadomo, jak wazny jest odbior naszej kultury
i sztuki w panstwach najwigkszych, choéby nawet najbardziej odleglych czy tez
egzotycznych, co m.in. potwierdza seria konferencji organizowanych przez Uni-
wersytet Slaski. Ale przy tych generalnych zatozeniach za niezmiernie stuszne
wypada uznaé postulaty, wyrazane niegdys bardzo zdecydowanie przez publicy-
ste i thumacza Tadeusza Boya-Zelefiskiego, by nie zaniedbywa¢ znajomosci kul-
tury wilasnych sasiadéw, by ja stale poznawaé. Dlatego ten wybitny krytyk, nie-
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zaleznie od stworzenia swej francuskiej ,,Biblioteki Boya”, niemato miejsca po-
$wigcit recenzowaniu rosyjskich i czeskich sztuk teatralnych, chcac zrozumied,
jak modernizuja si¢ kraje sasiedzkie. A zatem mdj wniosek z przedstawionych tu
uwag brzmi: oprocz wiedzy o wspodtczesnej kulturze Stowakow warto wiedziec,
jak odbiera si¢ w tym kraju (i w kazdym innym) polska kulture, w tym takze, jak
czyta si¢ polska literature i jak czyta si¢ utwory Zbigniewa Herberta.

Recepcja polskiej literatury (i sztuki w ogdle, a takze prac naukowych z dzie-
dziny humanistyki) w krajach takich, jak Czechostowacja do 1989 roku zalezata
zasadniczo od oficjalnego rzadowego, mozna powiedzie¢ rezimowego, stosunku
do kultury i sztuki, z wszystkimi tego konsekwencjami. Np. w okresie tzw. ,,nor-
malizacji”, po sthumieniu politycznej praskiej wiosny w 1968 roku, wskutek par-
tyjnej polityki kulturalnej w czeskiej i stowackiej kulturze (réwniez w tzw. kultu-
ralnej wymianie ze §wiatem) nastapit duzy regres trwajacy do lat 90. ubieglego
wieku. Regres widoczny byl rowniez w polityce wydawniczej. Wtedy i utwory
Herberta byly tam nieobecne w wydaniach koncesjonowanych. Mowy by¢ nie
moglo o pisarzach opozycyjnych i emigracyjnych.

Oto kilka paradoksalnych przyktadow z terenu Stowacji. Wydawcy byli instru-
owani np. przez 6wczesnego dyrektora IBL. W ogdle wyeliminowano przektady
utwordéw (i wydania dziet rodzimych) inspirowanych w jakikolwiek sposob egzy-
stencjalizmem czy poczuciem absurdu (np. utwory Mrozka, Rozewicza, Andrze-
jewskiego, Iredynskiego i in.). Wydawcy bali si¢ nazwisk pisarzy wspofczesnych
i zwrdcili si¢ ku utworom przedwojennym, obrazujacym spoteczng bied¢. Na
poczatku lat 80. wydano powies¢ Jalu Kurka z 1934 roku Grupa szaleje w Na-
prawie pod tytutem Epidemia. W 1984 roku wydano po raz pierwszy po stowac-
ku Czarne skrzydia (z 1929 roku) Juliana Kadena-Bandrowskiego; autora przed-
stawiano czytelnikom jako pisarza antykapitalistycznego.

Taki jest kontekst wydawania badz niewydawania réznych pisarzy, m.in. Zbi-
gniewa Herberta w roznych okresach historycznych Czech i Stowacji.

Dla pehni obrazu kazdej literatury (nie tylko polskiej, ale w jej ramach takze
utworéw Herberta) w Czechostowacji, a potem w Czechach i Stowacji, nalezy
uswiadomi¢ sobie, iz recepcja owa odbywa si¢ prawie rownolegle w obu jezy-
kach, zwlaszcza w warstwie czytelnikow wyksztatconych, nie méwiac juz o eli-
cie. Jest to bardzo wygodne. Sprzyja temu blisko$¢ obu jezykow pod kazdym
wzgledem (rowniez leksykalnym i sktadniowym) i ksiazki w obu jezykach sa
dostepne w obu krajach w bibliotekach, ksiegarniach (stoja tam na pdtkach obok
siebie). Zainteresowany Czech z tatwoscia moze naby¢ i czyta¢ Herberta po sto-
wacku i na odwrét. Pod koniec 2008 roku w Bratystawie trudno byto kupi¢ tomy
Herberta po stowacku, ale jest aktualnie na rynku wydanie czeskie.

Wracajac do owej ,,czarnej dziury” w oficjalnej recepcji Herberta w Czecho-
stowacji, siggnijmy po jeszcze jedno modelowe poréwnanie. Podczas catej deka-
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dy lat 80. w slowackim dwumiesi¢czniku ,,Revue svetovej literatury”, a wigc
W pismie poswigconym prezentacji obcych literatur, nie pojawito si¢ zadne polo-
nicum! Sprawa uleglta poprawie po 1990 roku. Tylko do 2001 roku utwory Her-
berta byly w tym pismie przektadane w 5 numerach:

— 1991, nr 6: dramat Jaskinia filozofow, przetozyt Jozef Gerboc;

— 1992, nr 5: esej Kamien z katedry, przetozyt Pavol Winczer;

— 1993, nr 2: wiersze Rece moich przodkow, Mitteleuropa, Wstyd, Przysiega,
Kalendarze Pana Cogito, Zwierciadlo wedruje po goscincu, przetozyt
Vlastimil Koval¢ik;

— 1993, nr 4: wiersze Dwie krople, Przypowies¢ o krolu Midasie, Tren For-
tynbrasa, Dlaczego klasycy, Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy, Pan
Cogito szuka rady, Raport z oblezonego miasta, przetozyt Vlastimil Kov-
alcik;

— 2001, nr 4: proza Apokryfy, przetozyta Dana Podracka.

Nalezy doda¢, iz 6w politycznie zadekretowany regres w latach 70. i 80. byt
razacy w porownaniu z dekada lat 60. Wtedy literatura polska — z liderujacym jej
wowczas poeta Zbigniewem Herbertem — byla szerokim i cenionym kanatem,
przez ktdry do Czechéw i do Stowakoéw docieraly prady $wiatowej literatury
1 sztuki nowoczesnej. Sytuacja w obu krajach Czechostowacji i w obu jezykach
byta nieco (ale tylko nieco) rézna.

Te ogolne obserwacje znajduja potwierdzenie w tamtejszej recepcji tworczosci
Zbigniewa Herberta. Np. zaistnienie tzw. wydan samizdatowych w Czechach (co
najmniej 3 w latach 80.) przy braku ich na Slowacji wskazuje na istotne roéznice.
Gdy chodzi o okreslenie przestrzeni relatywnej wolnosci, osobistej aktywnosci,
odwagi i ryzyka redaktorow w czasach opresyjnych, wicksza przestrzen trzeba
przyzna¢ stronie czeskie;j.

Pierwsze slady recepcji tworczosci Zbigniewa Herberta na Stowacji przypadaja
na czas niezbyt odlegly od debiutu poety w Polsce. O duzym zainteresowaniu
w tym zakresie daje swiadectwo bardzo aktywny thumacz polskiej poezji Vlasti-
mil Koval¢ik. Dzisiaj jest to autor juz 12 ksiazkowych przektadéw tworczosci 11
polskich poetow: Norwida, Broniewskiego, Bienikowskiego, Karpowicza, Skwar-
nickiego, Sliwiaka, Szymborskiej, Karola Wojtyly, Grzeéczaka, Twardowskiego
i Herberta. Obecnie przygotowuje przektady utworéw Milosza.

W postowiu do wlasnego wyboru z poezji Herberta Koval¢ik napisat:

Tworczo$¢ Herberta sledzitem od roku 1958, gdy rozpoczatem studia na bratystawskim
wydziale filozoficznym, systematycznie czytalem polska prase literacka, ktéra w komplecie
byfa dostgpna w dwczesnym Osrodku Kultury Polskiej [dzisiaj: Instytut Polski — przyp.
K.K.]. Swiadcza o tym moje notatki z lektur, [...] mam wsrod nich przepisany wiersz Czarna
dziura [...] Wiersz ten zainteresowal mnie zupelnie spontanicznie i bez znajomosci opinii
owczesnej polskiej krytyki literackiej, ktora juz wtedy widziata w Herbercie wielka nadziej¢
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polskiej poezji. Z pdzniejszych lat zachowaltem wigcej wierszy Herberta w wycinkach z prasy
literackiej [...]. Przypominam tez sobie, ze niezwykle wrazenie wywarl na mnie dramat Her-
berta Jaskinia filozoféw opublikowany w pazdziernikowym numerze miesi¢cznika ,, Twor-
cz0§¢” z 1956 roku'.

Inny ttumacz Herberta, znany polonista Jozef Hvis¢, przedstawiciel tej same;j
co Kovaléik generacji, dodaje, ze stowa Vlastimila Kovaléika wyrazaly nastroj
catej grupy dwczesnych adeptdw stowackiej literatury i krytyki. Owo zaintereso-
wanie wywotlato falg slowackich przektadow utworéw Herberta, najpierw
w prasie literackiej, pézniej w wydaniach ksiazkowych. Pierwszenstwo nalezato
bodaj do Pavla Winczera, ktory przelozyt trzy liryki proza z tomu Studium
przedmiotu (Slon, Wiatr i réza, Muszla) w pismie ,,Slovenske pohl’ady” (1961, nr
6). Potem dotaczyli inni. W pismie ,,Mlada tvorba”, przy ktorym skupili si¢ wte-
dy mtodzi pisarze, krytycy i badacze, Jozef Hvis¢ przetozyt wiersze Chcialbym
opisa¢ i Substancja z tomu Hermes, pies i gwiazda. Dalej nastapity przektady
tegoz Hvisca: wiersze Naprzod pies 1 Substancja w pismie ,,Medalion” (1963, nr
6) 1 liryk Nagie miasto w dzienniku ,,Smena” z 3 X 1964 roku.

Bardzo okazala prezentacja Herberta byta publikacja materiatow zwiazanych
z poeta w dwumiesigczniku ,,Revue svetovej literatiry” (w nr 4 z 1965 roku).
Ztozyto sig¢ na ten herbertowski blok 12 wierszy (z tomow Hermes, pies i gwiazda
oraz Studium przedmiotu) w przektadzie Jozefa Hvis¢a i Ivana Mojika z wprowa-
dzajacym esejem tegoz ostatniego oraz duzym (na pot strony) zdjgciem poety.
Warto dodaé, ze wiersze Herberta i materialy zwiazane z poeta zostaly tu za-
mieszczone na czotdowce pisma przed tekstami takich pisarzy, jak Carl Sandburg,
Julio Cortazar, Peter Weiss i Alain Robbe-Grillet. W ogoéle caly material dotycza-
cy Herberta jest podany bardzo atrakcyjnie: towarzysza mu reprodukcje grafik
Erny Masarovi¢ovej oraz fragmenty wypowiedzi szesciu polskich krytykow:
Jerzego Kwiatkowskiego, Jana Jozefa Lipskiego, Ryszarda Przybylskiego, An-
drzeja Lama, Krzysztofa Teodora Toeplitza i Andrzeja Osegki.

Artykut Ivana Mojika starannie wykorzystuje 0wczesne opinie polskiej krytyki
(krytykdw wyzej wymienionych, a takze innych). Podkresla si¢, ze poeta oraz
liczni liryczni bohaterowie jego wierszy wyrastajg z historycznych i lokalnych
doswiadczen. Thumacz wymienia miejsce urodzenia poety, ale z powodu poli-
tycznej cenzury nie mogt wprost napisa¢ o sowieckiej okupacji Lwowa. Wskazat
jednak na dogmatyczne, ustrojowe deformacje po wojnie, podkreslajac oryginalnosé
poetyckiego glosu Herberta: przeciwstawienie si¢ patosowi i romantycznej tradycji
oraz wybdr opcji racjonalistycznej. Dalej nastgpuja uwagi o odnowieniu jezyka
poetyckiego (poprzez jego sprozaizowanie) i zastosowanych formach artystycz-
nych (gléwnie w zakresie genologii i tworzenia lirycznych matych opowiesci).

''V. Kovaléik, Rovny samému sebe, w: Z. Herbert, Cierna ruza, Bratislava 1999, s. 86-87 [thum.
moje — K.K.].
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Autor eseju wskazal tez na pozorng tylko tatwos¢ lektury tekstéw Herberta.
Skrotowo, ale celnie podsuwa czytelnikowi gldwne tezy interpretacji zamiesz-
czonych wierszy, m.in. Skrzynka zwana wyobrazniq, Rozowe ucho, Jedwab duszy,
Glos, Deszcz. Na koniec informuje o tomie esejow Barbarzynca w ogrodzie,
podkreslajac niezwykle oryginalny punkt widzenia poety na sztuke i kulture za-
chodu Europy. Do watku tego w recepcji eseistyki Herberta w kraju naszych
poludniowych sasiaddw wypadnie jeszcze powrdci¢ przy omdwieniu przektadu
eseju Kamien z katedry dokonanego przez Pavla Winczera.

Opisana prezentacja Herberta w dwumiesigczniku ,,Revue svetovej literatiury”
w 1965 roku stala si¢ jaskotka zwiastujaca tom tlumaczen, ktéry juz byt wtedy
w przygotowaniu. Wyszedl rok pézniej pod tytutem Hermes, pes a hviezda
w naktadzie 800 egzemplarzy i objal 58 utwordw z trzech pierwszych poetyckich
zbioréw Herberta, a wigc liczbg podobna do wczesniejszej o rok praskiej edycji
pt. Studium predmetu. Do tomu dotaczono postowie jednego z thumaczy, Jozefa
Hvis¢a — wtedy mtodego absolwenta polonistyki, potem literaturoznawcy w Sto-
wackiej Akademii Nauk i wykladowcy na Uniwersytecie Komenskiego, wielce
zashuzonego dla popularyzacji twoérczosci i postaci Herberta na Stowacji.

Postowie Hvis¢a nosi tytut Medzi micanim a krikom (Miedzy milczeniem i krzy-
kiem) 1 migdzy tymi stanami i sytuacjami egzystencjalnymi sytuuje poczatki
Herbertowego poezjowania. Jednak tekst Hvis¢a ma przede wszystkim cel infor-
macyjny: ukazuje spozniony ksiazkowy debiut Herberta tak, jak go wtedy poka-
zywano, tzn. w ramach glosnej promocji pieciu poetéw w ,,Zyciu Literackim”,
przedstawicieli tzw. pokolenia ,,Wspdtczesnosci”.

Na tle opinii 6wczesnej polskiej krytyki to postowie charakteryzuje kolejne to-
miki Herberta, podkreslajac systematyczny rozwdj poety, polegajacy m.in. na
uwolnieniu si¢ od wptywu poetyki Tadeusza Rézewicza. Bratystawski polonista
wskazuje na osiagniecia liryki Herberta, ktore widzi m.in. w ,,budowie obiektyw-
nej wizji swiata”, co najlepiej ilustruje wiersz Apollo i Marsjasz. Krytyk czyta
Herberta jako oryginalnego ,,styliste uczu¢”, ktory umie kazda sytuacj¢ liryczna
przedstawi¢ od strony jej ,,najdelikatniejszych nerwow”, dzigki czemu potrafi jak
nikt inny zainteresowa¢ odbiorce. HviS¢ podkresla, ze owa sugestywnos¢ poetyc-
kich obrazow wraz z celnie dobrang stylizacja wypowiedzi i towarzyszaca subtel-
na ironig to atuty poetyckie Herberta. W tym kontekscie przypomina, ze nieprzy-
padkowo niektdrzy polscy krytycy uwazali Tren Fortynbrasa za najlepszy polski
wiersz ostatniej dekady.

Krytyk dodaje tez, ze gigboko moralny (ale bynajmniej nie moralistyczny) sto-
sunek do $wiata jest dla polskiego poety waznym elementem ludzkiej egzystencji.
Powtarza réwniez szczegdtowe opinie, iz kolejne tomy Herberta eliminuja patos
widoczny w niektérych utworach debiutanckiej Struny swiatfa, ale moralne zaan-
gazowanie poety prowadzi go bezposrednio do zaangazowania obywatelskiego.
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Ciekawa takze, juz w $wietle dzisiaj rozwinigtej ,.herbertologii”, wydaje si¢ taka
oryginalna obserwacja Hvis¢a sprzed z gora czterdziestu lat: ,,Mamy do czynienia
Z poeta, ktoéry w swej tworczosci nie tylko patrzy [na $wiat — przyp. K. K.], ale
dziata, dokonuje czego$ wobec $wiata™. W ogéle bez zadnej przesady mozna
powiedzieé, ze tworczo$¢ Herberta spotkata si¢ w potowie lat 60. na Stowacji
z duzym entuzjazmem. Ten klimat zostat przerwany tzw. ,,normalizacja” po pra-
skiej wiosnie. Do czasu politycznych restrykcji widocznie i w opinii tamtejszych
znawcow, 1 w odbiorze czytelniczym wiersze te wypetnialty w dwczesnej §wia-
domosci literackiej jakies wazne miejsce, zapetnialy istotng luk¢. Weale nieod-
osobnione byly wtedy takie opinie, jak ta Jozefa Hvisca:

Zbigniew Herbert jest obronca renomy wspoltczesnej poezji europejskiej. Odnawia i utwier-
dza wiarg czytelnika w egzystencjalny fundament stowa poetyckiego i jego aktywnosé¢ w tym
zakresie. Poezja Zbigniewa Herberta nalezy dzis [tzn. w potowie lat 60.; po trzech tomikach po-
ety — przyp. K.K.] do najwybitniejszych przejawéw europejskiej tworczosci poetyckie;’.

Na koniec tego postowia (przypominam: pierwszego na Stowacji ksigzkowego
wydania poezji Herberta w 1966 roku) krytyk stwierdza, iz poetycki profil poety
nie bylby petny, gdyby nie uwzgledni¢ tworczosci dramaturgicznej i eseistyczne;j,
ktdra integralnie taczy si¢ z liryka. Taka informacja i opinia obligowata do dal-
szych przektadow takze tych gatunkéw literackich. Na razie Hvis¢ dat dokladne
przedstawienie problematyki czterech utworéw dramatycznych (w tym stuchowiska
radiowego) oraz tomu esejow Barbarzynca w ogrodzie. Dzisiaj nalezy dodaé, ze kilka
z tych tekstow dramaturgicznych zostato juz przetozonych na stowacki (Jaskinia
filozofow w ,,Revue svetovej literatiry” 1991, nr 6 przez Jozefa Gerboca oraz shu-
chowisko Lalek przez Jana Vdovjaka z zbiorze Teatr bez kostiumow w 1974 roku).

Natomiast wszystkie trzy ksiazki eseistyczne Herberta zostaly bardzo eleganc-
ko w 2005 roku wydane w jednym duzym tomie (480 stron!) w przektadzie Ka-
rola Chmela (ur. 1953), poety, redaktora, publicysty. Na oktadce zamieszczono
duzy fragment eseju Adama Zagajewskiego. Nawet my, Polacy, nie mamy tych
esejow zebranych w jednym tomie i tak starannie wydanych.

Zanim jednak doszto do tej wspaniatej edycji i w ogoéle do ,,pogody dla Her-
berta” na terenie Stowacji, do aury obecnej zwlaszcza w roku jubileuszowym,
byty i ktopoty niemate. Wczesniej odbywato to si¢ z przeszkodami wiasciwymi
dla okresu tzw. normalizacji. Rzadzita administracja, konformizm i strach. Do-
brze ilustruja te mechanizmy losy przekladu eseju Kamien z katedry (z tomu
Barbarzynca w ogrodzie).

Pierwszego przektadu tego tekstu dokonat Pavol Winczer — wybitny slawista,
dzi§ cztonek rzeczywisty PAU, pracownik Stowackiej Akademii Nauk, profesor

2 J. HviS&, Medzi micanim a krikom, w: Z. Herbert, Hermes, pes a hviezda, Bratislava 1966, s. 148.
3 Tamze, s. 149.
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Uniwersytetu Wiedenskiego. Przektad eseju Herberta zaproponowat w 1969 roku
pismu ,,Revue svetovej literatiry”. Wtedy redakcja odméwita. Ukazat si¢ tam
dopiero po ustrojowej transformacji (w 1992 r., nr 5) wraz z fotografia autora
i merytorycznie §wietnym wprowadzeniem tlumacza.

Warto si¢ zatrzymaé nad artykutem Pavla Winczera. Rzecz nosi tytut Konfion-
tacja idealu z rzeczywistosciq'. Zaczyna si¢ od konstatacji, iz Herbert od trzy-
dziestu lat ma na polskim Parnasie miejsce poczesne, ale i osobne. Zwraca uwa-
ge, ze tworczo$¢ ta jest tez bardzo ceniona za granica (zwlaszcza w niemieckim
obszarze jgzykowym), a w Stanach Zjednoczonych powstato nawet pismo pt. ,,Mr
Cogito”. Przypomina tez, ze Herbert juz w potowie lat 60. spotkat si¢ w Czecho-
stowacji ze wzmozona uwaga. Fakt ten podkresliliSmy, przedstawiajac pierwsze
czeskie (Studium predmetu, 1965) i stowackie (Hermes, pes a hviezda, 1966)
thumaczenia poetyckich ksiazek autora Struny swiatla.

Dalej przypomina pokrdtce biografi¢ pisarza jako wazna dla okreslenia jego
poetyckiej osobowosci i tworczosci. Wskazuje, ze uformowaty tego poetg rosyj-
ska i niemiecka okupacja rodzinnego Lwowa, a po 1948 roku z jednej strony
LHintensywno$¢ rodzimego totalitaryzmu”, a z drugiej — nader réznorodne wy-
ksztatcenie oraz podréze do centréw kultury europejskiej.

,» Tworczos$¢ jego — pisze Winczer i brzmi to niebagatelnie w ustach cudzoziem-
ca — staje si¢ polem spotkania, ale i zderzenia osobistego doswiadczenia przed-
stawiciela narodu utrzymujacego swa tozsamos¢ w politycznej przestrzeni mig-
dzy dwoma imperiami, dzieki poczuciu zakorzenienia w uniwersaliach tradycji
europejskiej””. To dotyczy plaszczyzny spotecznej i politycznej, natomiast na
plaszczyznie etycznej — wskazuje Winczer — glos Herberta jest za podstawowymi
prawami czlowieka — tak jak je formutowato Oswiecenie — ale zarazem ze §wia-
domoscia, ze Swiatem rzadzi prawo silniejszego i ze potwierdzenie tego znajdu-
jemy stale, poczawszy od antyku (w Apollo i Marsjasz).

Wedhig stowackiego komentatora z owej konfrontacji ideatu z rzeczywistoscia
wyrasta w tworczosci Herberta z jednej strony postawa stoicka i przekonanie
o potrzebie obrony wartosci, z drugiej strony — autoironia, dodajaca jego wier-
szom swoistego uroku.

A zatem — pisze Winczer — Herbert konfrontuje kulture (definiowana jako
utrwalona pamieé ludzkosci) z doswiadczeniami czlowieka drugiej potowy XX
wieku, sprawdza i uwierzytelnia t¢ kulture, bo jakby naszymi oczyma ja prze-
warto$ciowuje i aktualizuje, wigc ozywia ja.

Po charakterystyce gtéwnych tematow tworczosci Herberta (parafrazy antycz-
nych podan, epizodéw z Biblii, aluzji do starszej i nowszej literatury i historii)

4 P. Winczer, Konfrontacia idealu so skutocnost on, ,,Revue svetovej literatiry” 1992, nr 5.
S Tamze, s. 154.
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stwierdza: ,,Herbert stale poszukuje dla swiata racjonalnej miary i w ten sposob
przeciwstawia si¢ jego dysonansom, chaosowi i brutalnosci. Irracjonalno$¢ pozo-
stawia tylko do dyspozycji poezji i od$wietnosci (szczegdlnej jakiejs)™™.

Jako wyraz tej racjonalnosci Herberta i przeprowadzonej przezen konfrontacji
idealu z rzeczywisto$cia thumacz poleca lekturg eseju Kamiern z katedry (z tomu
Barbarzynca w ogrodzie), podkresla bardzo wykoncypowany charakter calej tej
ksiazki. Natomiast esej o gotyckich katedrach to wedtug stowackiego intelektuali-
sty $miale przewarto$ciowanie stereotypowej, utartej wizji §redniowiecza. Po ryczal-
towej krytyce tej epoki w drugiej potowie XIX wieku nastapita jej rehabilitacja przez
tomistow w latach 30. XX wieku, zwlaszcza przez Etienne Gilsona. Zaczgto srednio-
wiecze ceni¢ za rzekoma ideowa jednos$¢ przyczyniajaca si¢ do wielkich zbiorow
przedsigwzigé (wyprawy krzyzowe, budowa katedr). Herbert widzi to zupehie ina-
czej, dokonuje dekonstrukeji tego mitu w perspektywie zycia przecietnego, zwykle-
go czlowieka. Za to zyskuje uznanie stowackiego komentatora.

Na zakonczenie prezentacji stowackiej recepcji tworczosci Zbigniewa Herberta
nalezy doda¢, iz w roku 2008, rocznicowym od $mierci poety w 1998 roku, obec-
no$¢ pamigci o pisarzu na terenie Stowacji byla widoczna i réznorodna. Przy
wsparciu polskiego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w stolicy
republiki ,,Rok Zbigniewa Herberta” polaczono z obchodami 90. rocznicy odzy-
skania niepodlegtosci Polski. 5 listopada 2008 roku w Bratystawie odbyt si¢ uro-
czysty koncert Zbigniew Herbert in memoriam. W programie znalazly si¢ kom-
pozycje Beethovena, Karola Szymanowskiego oraz stowacka premiera utworu
Romana Bergera Improvisation sur Herbert, znanego z festiwalu Warszawska
Jesien w 2005 roku. Interesujace sa wyznania stowackiego kompozytora (urodzo-
nego w 1930 roku; studia muzykologiczne w Katowicach) o Herbertowskich
inspiracjach. Na pytanie: dlaczego posta¢ i tworczo$s¢ Herberta znalazty sig
u genezy jego utworu, kompozytor odpowiada: ,,Juz dawno moje zycie nauczyto
mnie, ze »wielkie stowa« sg niezbgdne, takze dzis. Potem przeczytalem Herberta:
»Powtarzaj wielkie stowa, powtarzaj je z uporem«. Tak powstal muzyczny ko-
mentarz do tych stéw. Ich rozumieniu on nie zaszkodzit””.

Kompozycja Romana Bergera dedykowana Herbertowi to juz drugi w ostatnich
latach stowacki utwér muzyczny powstaly na motywach poezji autora Pana Co-
gito. Wczesniej Juraj Bene§ stworzyt cykl piesni Spievajte!, m.in. do tekstu wier-
sza Zbigniewa Herberta Brzeg z tomu Napis.

Rok Herberta w Stowacji zakonczyt si¢ 3 grudnia 2008 roku w Preszowie przy
okazji obchodéw 15. rocznicy powstania katedry slawistyki na tamtejszym uni-
wersytecie. Przy wspotpracy z Instytutem Polskim odbyto si¢ seminarium o twor-

® Tamze.
7 Wypowiedz Romana Bergera z 3 lipca 2007 roku, zamieszczona w programie koncertu Zbigniew
Herbert in memoriam.
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czos$ci Zbigniewa Herberta. W programie znalazlo si¢ 5 referatow wygloszonych
przez autorow miejscowych oraz badaczy z UMCS w Lublinie. Nastgpnie byla
dyskusja i spotkanie z thumaczami poezji Zbigniewa Herberta: Marianem i Pe-
trem Milcakami. (Efektem ich pracy jest wydany w pigknej szacie graficznej
w Bratystawie w 2009 roku obszerny wybor wierszy Herberta Fortinbrasov za-
lospev zaopatrzony w kalendarium Zzycia i tworczosci poety oraz postowie pidra
znakomitego polskiego poety i krytyka, Piotra Matywieckiego.) Catodzienne
seminarium zakonczylo si¢ projekcja pelnometrazowego filmu dokumentalnego
znanego dziennikarza Piotra Zatuskiego pt. Herbert — Fresk w kosciele oraz
otwarciem wystawy Zbigniew Herbert (1924—1998)%.

Prof. dr hab. Krzysztof Krasuski, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Katedra Literatury Poréwnaw-
czej. Autor ksigzek z zakresu wspolczesnej literatury i krytyki, m.in.: Formy i normy; Spoleczne ramy
literatury; Dylematy wspdiczesnosci literackiej; Na obrzezach arcydziel. Redaktor prac zbiorowych:
Cezury i przelomy; Leksykon dziel polskiej literatury wspolczesnej; Krainy pozyskane i utracone.
Problem w literaturach Europy Srodkowej; Herbert Srodkowoeuropejczyk (w przygotowaniu).

W serii Literatura polska w swiecie opublikowal: Recepcja literatury polskiej na Stowacji (t. 1, Za-
gadnienia recepcji i odbioru) oraz Kanoniczne dziela poezji polskiej w lekturze Pavia Winczera (t. 2,
W kregu znawcow).

LROVNY SAMEMU SEBE”.
SLOVAKIAN RECEPTION OF ZBIGNIEW HERBERT’S WORK

The article is devoted to the reception of Zbigniew Herbert’s work and artistic character in the Slo-
vakian language. Based on historical principles, the reception can be divided into two periods: within
the time boundaries of Czechoslovakian state (that is until January 1% 1993), and in the Republic of
Slovakia. Furthermore, the reception is characterized by a varying intensity determined by political
contexts. Until the Prague Spring of 1968, Zbigniew Herbert was frequently translated into and re-
viewed in Slovakian. During that period appeared a volume of translations from Herbert’s three first
books entitled Hermes, pes a hviezda (1966), and an extensive and impressive presentation of the poet
in Revue svetovej literatury (1965). Later, in the 1970s and 1980s, silence fell on Herbert’s work in
Czechoslovakia, compensated with an increasing number of translations of his verse, drama and
essays. The peak was reached in 2008, when the 10" anniversary of the poet’s death was celebrated in
Bratislava and Preszow with literary and music events, and the publication of an extensive edition of
Herbert’s selected verse.

¥ Informacje o przebiegu imprez ,,Roku Herberta” na Stowacji zawdzigczam dyrektorowi Instytutu
Polskiego w Bratystawie, znanemu poecie i ttumaczowi, Zbigniewowi Machejowi, ktéremu na tym
miejscu bardzo dzigkuje.
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MARTA KAZMIERCZAK

LESMIAN PO ROSYJSKU
— ZARYS RECEPCIJI

BOLESEAWA LESMIANA UZNAJE SIE OBECNIE ZA JEDNEGO Z NAJWYBITNIEJSZYCH
tworcow polskich XX w., zatem zywotnym zagadnieniem staje si¢ tlumaczenie
jego poezji 1 jej zagraniczna recepcja. Jednak wysoce idiosynkratyczny jezyk —
nowatorski w zakresie stowotworstwa, frazeologii, sktadni i tworzacy jakby wlasng
semantyke poetycka, a przy tym w sposob organiczny wyrastajacy z polszczyzny —
czyni go poeta bardzo trudnym do przetozenia na jakikolwiek jezyk obcy.

Niemniej istnieje okreslony zasob ttumaczen poezji Lesmiana zaré6wno na jg-
zyki stowianskie, jak i zachodnioeuropejskie. Zasob na tyle duzy, ze w ramach
niniejszego artykulu ogranicz¢ si¢ do zarysowania recepcji tworczosci poety
tylko na rosyjskiej scenie literackie;j.

Na wstegpie przypomng zwiazki Lesmiana z Rosja i jej kultura. Poeta urodzit si¢
w Warszawie w 1877 roku, ale dziecinstwo i mtodosé¢ spedzit w Kijowie', jednym
z 6wczesnych centrow rozwoju nowych zjawisk w literaturze rosyjskiej. Studiujac
prawo na Uniwersytecie $w. Wlodzimierza w latach 90. XIX wieku, obracatl si¢
w kregach inteligencji, takze rosyjskiej. Znakomicie znal jezyk rosyjski i z pasja
czytal w tym jezyku, zwlaszcza poezje. Rochelle H. Stone twierdzi nawet, ze
bawit si¢ przektadem rosyjskiej poezji nonsensu’, co $wiadczyloby o wysokiej
kompetencji jezykowe;.

O trwalym zainteresowaniu autora Sadu rozstajnego literaturg rosyjska §wiad-
czy takze fakt, ze jako dyrektor artystyczny Teatru Miejskiego w Lodzi w 1917
roku wystawit m.in. Na dnie Gorkiego i Gogolowskiego Rewizora. Wsrdd szki-
cow Lesmiana jest recenzja rosyjskich przekladéw dramatow J. Stowackiego,

! Jeéli nie podano inaczej, dane biograficzne przytaczam za Piotrem Lopuszanskim, zob.: P. Lopu-
szanski, Lesmian, Wroctaw, Wyd. Dolnoslaskie, 2000.

2R.H. Stone, Boleslaw Lesmian. The Poet and His Poetry, Berkeley — Los Angeles — London,
University of California Press, 1976, s. 6.
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a takze artykut o Lwie Tolstoju’. Odnotujmy tez, ze poeta dostrzegat wplyw rusz-
czyzny na swoj idiom poetycki, czemu dat wyraz w liscie do jednej z warszaw-
skich redakcji®.

Co najmniej od 1905 r., od pobytu obu poetow w Paryzu, datuje si¢ przyjazn
Lesmiana z Konstantinem Balmontem, z ktérym na ptaszczyznie poetyckiej tacza
go poszukiwania w zakresie muzycznych waloréw wiersza oraz chegé zblizenia si¢
do brzmienia pradawnych piesni’, a takze podkre$lanie poznawczej roli intuicji. Ro-
syjski symbolista zachecal mniej znanego kolege do pisania, w wyniku czego Le-
$mian stworzyt dwa cykle wierszy rosyjskich. Ilecnu Bacunucet Ipemyopoii opubli-
kowato w 1906 r. ,,3omotoe pyHo”, a Jlynnoe noxmense w 1907 r. — . Becsr”, organ
prasowy rosyjskich symbolistéw®. Odnotujmy, Ze istnieja dwa przektady polskie tych
cykli — Jerzego Ficowskiego 1 Mariana Pankowskiego. Omoéwienia thumaczen doko-
nat m.in. Jerzy Paszek’. Same wiersze rosyjskie doczekaty sie krytyki Seweryna
Pollaka® i m.in. hasta w encyklopedii Lesmianowskiej J.M. Rymkiewicza’.

W 1912 roku w Paryzu Lesmian poznatl osobiscie Dmitrija Mierezkowskiego,
Zinaid¢ Gippius, Andrieja Bietego i innych symbolistow rosyjskich. Juz wcze-
$niej datuje si¢ znajomo$¢ z Wiladystawem Chodasiewiczem i Walerijem Briuso-
wem. Poeta korespondowat tez z Siergiejem Sokotowem, redaktorem naczelnym
moskiewskiego czasopisma , IlepeBan”, gdzie w 1907 r. figurowat na liscie sta-
tych wspotpracownikéw i gdzie zamiescit wiersz Boanw orcusvie'®. Niewykluczo-
ne, ze Le$smian napisat po rosyjsku réwniez dramat pt. Bacunuii Bycraes, ale
rekopis zaginal, a istnienie samego utworu nie jest pewne. W listach Maksyma
Gorkiego zachowala si¢ jednak wzmianka, z ktérej wynika, ze na zlecenie wy-
dawnictwa ogladat on ten rekopis i zrecenzowat go negatywnie''.

Zagadnienie zwigzkdéw Le$miana z tzw. drugim pokoleniem symbolistéw rosyj-
skich szczegdtowo przedstawia Rochelle H. Stone w rozprawie Bolestaw Lesmian.

* B. Le$mian, Slowacki w przekladzie rosyjskim i Wielki starzec, w: tegoz, Szkice literackie, oprac.
J. Trznadel, Warszawa, PIW, 1959, s. 444-448 1 432-437.

*B. Le$mian, Do redakcji ,, Ponowy”, w: tegoz, Utwory rozproszone. Listy, oprac. J. Trznadel,
Warszawa, PIW, 1962, s. 444,

* Por. J.M. Rymkiewicz, Lesmian — encyklopedia, Warszawa, Sic!, 2001, s. 19.

¢ 3on0To0E pyHo” 1906, nr 11-12, s. 54-55; ,,Becs” 1907, nr 10, s. 7-18.

"J. Paszek, Rosyjski Lesmian dwakroé¢ przepolszczony, w: Przeklad artystyczny, t. 5, Strategie
translatorskie, red. P. Fast, Katowice, Wyd. Uniwersytetu Slqskiego, 1993, s. 108—-121.

$S. Pollak, Niektore problemy symbolizmu rosyjskiego a wiersze rosyjskie Lesmiana, w: tegoz,
Srebrny wiek i pozniej. Szkice o literaturze rosyjskiej, Warszawa, Czytelnik, 1971, s. 236-262.

° Hasto: Rosyjskie wiersze, .M. Rymkiewicz, Lesmian — encyklopedia. .., s. 314-318.

19 Ilepesar” 1907, nr 11, s. 17. W Polsce opublikowany po raz pierwszy wraz z czterema niezna-
nymi wczesniej czgsciami Jlyunoeo noxmenvs, w: A. Juniewicz, Nowe wiersze rosyjskie Lesmiana,
~Przeglad Humanistyczny” 1964, nr 1, s. 147-153. Polski przektad w: J. Trznadel, Spojrze¢ na Eury-
dyke. Szkice literackie, Krakow, Arcana, 2003, s. 375-383.

M. Topekuit, ITucemo k K. I1. [Iamnuyxomy, w: Apxue 'opvkozo, t. 4, Mocksa 1954, 267-268.
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The Poet and His Poetry". Podkresla zwlaszcza paralele miedzy Lesmianem
a Andriejem Bielym i Wiaczestawem Iwanowem. Przypuszcza tez, ze na stosunek
Lesmiana do jezyka wplyw miata poetyka lingwistyczna Andrieja Potiebni oraz
zwraca uwage na fascynacj¢ Le$miana tworczos$cia Fiodora Tiutczewa i Afanasija
Feta, ktorych symbolisci rosyjscy uwazali za swoich mistrzéw. Ostatnio Anna
Sobieska poswigcita ksiazk¢ powinowactwom Lesmiana z symbolizmem rosyj-
skim, skupiajac si¢ jednak na zagadnieniach filozoficznych".

R.H. Stone dokumentuje, ze rosyjscy symbolisci uwazali Lesmiana niemal za
jednego sposrdd siebie. Jego wiersze rosyjskojezyczne wiaczono do almanachu
Ymey-dexnamamop w latach 1909 i 1913'. W tym tez okresie publicysta ,,An-
omwtoHa” nazywa Lesmiana poetg ,,znany[m] (niebiezizwiestnyj) i w rosyjskiej
literaturze™'”. Zatem pierwszym etapem recepcji Lesmiana na gruncie rosyjskim
byt jego odbidr jako tworcy rodzimego.

Jednakze autorzy najobszerniejszej wowczas wydawanej po rosyjsku encyklo-
pedii w 1915 r. nazywaja go ,,poeta polskim™'®. W hasle tym rosyjska tworczo$é
Lesmiana w ogdle nie jest wzmiankowana, a i tytuly polskich tomdéw przytoczone
z btedami. Co cickawe, w latach 50. wlaczono wiersze Lesmiana do wydanej
w Wiesbaden antologii symbolizmu rosyjskiego'’.

Osobiste kontakty i przyjaznie mogly zaowocowa¢ wzajemnymi przekladami Le-
$miana i poetow rosyjskich, jednak stato si¢ tak tylko w jednym wypadku, o czym nizej.
Odnotujmy tylko, ze recenzujac w 1912 r. rosyjskie przektady dramatéw Stowackiego,
Lesmian nie tylko rekomenduje thumacza — Balmonta — polskiemu odbiorcy, ale i obie-
cuje sam przettumaczy¢ jego wiersze. O tych planach doniosto i rosyjskim czytelnikom
wspomniane czasopismo ,,Armommton” (1912, nr 5), ale przeklady nie powstaty.

Najwczesniejszym przekladem tekstu Lesmiana na rosyjski (i zapewne na jaki-
kolwiek jezyk obcy) jest thumaczenie opowiadania Jas uzdrowiony (Mcyenennutii
Acv), opublikowane w Kijowie w 1900 roku'®. Przeklad ukazatl si¢ juz w trzy
miesigce od pierwodruku oryginalu w ,,Glosie”, a thumacz ukryty za inicjatami
N.M. w przypisie przedstawia autora jako ,,mtodego polskiego poete, ktory juz
zdazyt zwrdci¢ uwage swoimi utworami” a takze jako ,.krajana-kijowianina”.

12 R H. Stone, Bolestaw Lesmian — The Poet..., zwk. rozdz. Lesmian and the Russian Contemporary
Literary Scene, s. 147-181.

3 A. Sobieska, Tworczosé Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakéw,
Universitas, 2005.

" R.H. Stone, Boleslaw Lesmian — The Poet..., s. 151; u Stone ,,Chtets i deklamator”.

15 Amommon” 1912, nr 5, s. 60, cyt. za: A. Juniewicz, Nowe wiersze..., s. 149. Transkrypcja i pod-
kreslenie za Juniewiczem.

'S Hogurii snyurnoneduueckuii cnosapn, Bpokrays u Sdpon 1915, t. 24.

7 Versdichtung der russischen Symbolisten, herausgegeben von Johannes Holthusen und Dmitrij
Tschizevskij, Wiesbaden 1959; cyt. za: R.H. Stone, Bolesiaw Lesmian — The Poet...,s. 151, 323.

8B, Jlecomsn, Hcyenennsiii Hco, przet. H.M-B, ,,Kuesckas razera” 8. 06. 1900, nr 175, s. 2.
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Pierwsze tlumaczenia wierszy Lesmiana zawiera dopiero antologia wspolcze-
snej poezji polskiej Cospemennvie nonvckue nosmut 8 ouepkax Cepzess Kynaxosc-
K020 u nepesodax Muxauna Xopomancrozo z 1929 roku'’. Jednak z tomem tym,
wydanym w Berlinie, mogtla si¢ zapoznaé¢ przede wszystkim rosyjska emigracja
w Niemczech. Przy tym Michat Choromanski przetozyt jedynie dwa liryki, Niebo
przyémione 1 W stoncu (Beuepnee nebo i Ha conuye), oba nalezace do wczesnej
tworczosci Lesmiana, gdy tymczasem minglo juz dziewigé lat od wydania £gki,
w ktorej artyzm poety znalazt o wiele petniejszy wyraz. Warto zaznaczy¢, ze sa to
prawdopodobnie jedyne profesjonalne rosyjskie przeklady z Lesmiana dokonane
przez Polaka. Jednak Choromanski, podobnie jak Le$smian, wychowat si¢ w Rosji
i w przypadku tych dwoch pisarzy mozna mowic o bilingwizmie.

Do najdawniejszych thumaczen nalezy tez Bawax eecen (Szmer wiosef) K. Bal-
monta, wlaczony do eseju Crasus u Jlumea™ wydanego w Bulgarii. Jelena Cy-
bienko twierdzi, ze réwniez Briusow przekladal Lesmiana, nie odsyta jednak do
konkretnych tekstow”'.

Przektady Choromanskiego i Balmonta, opublikowane poza granicami ZSRR 1 nie
przedrukowywane, pozostawaly praktycznie nieznane. Z wigkszym oddzwigkiem
spotkal si¢ natomiast dokonany przez Siergicja Gorodeckiego blyskotliwy prze-
ktad ballady Swidryga i Midryga zamieszczony w poswieconym literaturze pol-
skiej numerze specjalnym ,,JIuteparypHoii razetsr” z 18.07.1935%.

Kolejne lata nie sprzyjaty recepcji Lesmiana ze wzgledu i na zawieruchg wo-
jenna, i dominacj¢ socrealizmu w literaturze.

Pierwszy wybodr wierszy Lesmiana ukazat si¢ dopiero w 1971 r. w Moskwie.
Tom Cmuxu® zawiera 109 utwordw reprezentujacych wszystkie ksiazki poetyckie
Lesmiana. Z Sadu rozstajnego zaczerpnigto 10 wierszy, z uchodzacej za arcydzieto
poety £qki — 43. Napdj cienisty reprezentuje 41 tekstéw, a wydang posmiertnie Dziej-
be lesng — 14. Autorami wigkszos$ci przektadow sa: Anatolij Gieleskut, Maria
Pietrowych i Dawid Samojlow. Ponadto zamieszczono ttumaczenia: S. Gorodec-
kiego, Marka Zywowa, Wilgielma Lewika, Wiladimira Lugowskiego, Borisa
Pasternaka, Wsiewotoda Rozdiestwienskiego, Osipa Rumiera, Borisa Stuckiego
i Nikotaja Czukowskiego. Ksiazke opatrzyt wstgpem Anatolij Gieleskut, a ko-
mentarzami Natalia Bogomotowa. Ilustracje zamdwiono u Aliny Golachowskie;j.

¥ Cospemennvie nonvckue nosmut 6 ovepkax Cepees Kynaxoeckozo u nepesodax Muxauna Xopomaric-
Koeo, bepnun 1929, s. 147-151.

K. bansmont, Crasusi u Jlumea, w: tegoz, Coyuacmve Oyui. Ouepxu, Copus 1930, przedruk
wiersza w: B. JleceMsiH, Besntoonas 6annada, Mocksa, Baxasap, 2006, s. 720-721.

2 Pycexan u nonscras numepamypa konya XIX — navana XX eexa, red. E. 3. Lubenxo, A. I'. Cokornosa,
Mocksa, 131. MockoBckoro yH-Ta, 1981, s. 262.

> H. BoromonoBa, Bawiada Bonecrasa Jlecomsina »Ceudpuea u Mudpuea« u Ilepesod Cepzest I'opo-
deykozo, wW: Ilonvcko-pycckue numepamyprule céasu, Mocksa, Hayka, 1970, s. 159.

3 B. Jlechms, Cmuxu, wybor H. Boromonosa, MockBa, XyoxKecTBeHHas utepatypa, 1971.
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Ze wzgledu na bliskos¢ jezykow i poetyk, przektady bez trudnosci zachowuja
wiernos¢ metryczng, stanowia tez dobre, akceptowalne w ruszczyznie utwory
poetyckie. Jednak prawdopodobnie w trosce wtasnie o akceptowalnos¢ przekta-
déw w kulturze docelowej, thumacze ograniczyli inwencje jezykowa. Thumacze-
nia te brzmia o wiele mniej niezwykle niz oryginaly. Poréwnajmy:

W zwiewnych nurtach kostrzewy, na lesnej polanie,
Gdzie si¢ las upodabnia tace niespodzianie,
Leza zwloki wedrowca, zbgdne sobie zwloki.

Przewedrowat $wiat caty z obtokéw w obloki

(Topielec)™

Tawm, re nyry nogoOHa JiecHas MoJIsiHa,

B 3bI0KHX DTyOsIX OBCSHHIIBI, MAXHYIIECH MPSIHO,

Cut cKuTallblla HEHY)KHOE MEPTBOE TEJIO.

OH Bech MHp oboliesn oT mpejiena K npeaety
(Ymonnennux, przet. D. Samojlow)25

Ponadto pojedyncze przektady rozproszone sa w czasopismach. Np. Wasilij Kocz-
now opublikowat trzy liryki w czasopismie ,,JTonbia™®. ,,PoBecuux” zamiescit Spo-
tkanie w przektadzie W. Czestnego®’. W ksiazce W. Lewika Bonuetnuiii nec™ znaj-
duje si¢ wiersz Mol yKpbLIUCL 6 MATUHHUK — KaK Obl HeHapokom... (W malinowym
chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem...), ktory nie wszedt do wyboru z 1971 r.,
gdyz redakcja wybrata wariant M. Pietrowych B smom dyurom manunnuxe. .. .

W ostatnich latach pojawily si¢ nowe warianty ttumaczen, tworzac liczne serie
translatorskie. W tomie Macmepa nosmuueckozo nepesooa — XX @ex zamieszczo-
no trzy przeklady Siergieja Pietrowa”. Nastepnie mozna bylo przeczytaé Przy-
Spiew, Wiatrak, Zolnierza, Dziewczyne i Pszczoly (Ilpunee, Bempsx, Condam,
Jesa i MTuenvt) w wersji Natalii Astafjewe;*’.

W 2004 r. Gennadij Zeldowicz wydal w Toruniu 72 swoje przektady w tomiku
Zielony dzban / 3enenwiii scban’, zachwycajacym wirtuozeria formalna i obfitu-

* B. Leémian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun, Algo, 2000, s. 165.

» B. JlecemsH, Cmuxu, Mocksa, XynoxecTeHHas uTeparypa, 1971, s. 57. Przektad filologiczny
(M.K.): ,,Tam, gdzie do aki podobna jest le$na polana, / W chwiejnych glebiach kostrzewy pachnacej
korzennie, / Spi wedrowca niepotrzebne martwe ciato. / Caly §wiat obszedt od krarica do kranca”.

* Hombma” 1962, nr 3, s. 40-41.

27 Posecuuk” 1968, nr 4. Cyt za: b. JlecoMsiH, besnoonas 6annaoa..., s. 746.

2 Bomuebmviii nec. Cmuxu 3apybesicnbix nosmos 6 nepeode Bunveensma Jlesuxa, Mocksa, TTporpecc,
1974, s. 257.

¥ Macmepa nosmuueckozo nepesoda — XX eex, C-IletepGypr, Aneres, 1997, s. 580-582.

3 Ionvexue nosmer XX eexa. Anmonocus, t. 1, red. H. Acrtadbesa, B. bputanumckuii, C-IletepOypr,
Aunerest, 2000, s. 62—68.

3UB. JlecoMsn, Zielony dzban / 3enenviii sc6an. H36panivie cmuxu 6 noisckom opueunane u &
pycckom nepesode I ennadus 3envoosuua, Torun, Wyd. UMK, 2004.
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jacym w neologizmy. Tlumacz czerpie ze wszystkich zasobow ruszczyzny, by
stworzy¢ efekty jezykowe réwnowazne ,,dziwno$ci” idiomu Le$miana, np. nie
waha si¢ zestawia¢ cerkiewnostowianizméw z potocyzmami®”. Nie bez racji An-
drzej Bogustawski pisze w przedmowie z entuzjazmem, iz ,nareszcie Lesmian
doczekat si¢ tego, ze w nalezyty sposob, powiedziatbym nawet — w sposdb po
prostu doskonaly, zostat kulturze rosyjskiej przyswojony” i nazywa te przektady
kongenialnymi®. Przytoczmy fragment Srebronia:

To — niepoprawny Istnieniowiec!
Poeta! — Znawca mgtly i wina.
Nadskakujacy snom — manowiec,
Wiecznosci $§piewna krzatanina.

OH —3aB3saT0ii CymecTtBoBanen!
IMoat! — 3HaTOK HOYAM M BUHAM.
ITo cHam yrommmBelii CHOBA eI,

C HareBOM BEYHO-€TO3HUHEBIM .
(Cepetpp)**

W cytowanej strofie dostrzegamy zastosowanie w przekladzie neologizmow
(od cymectBoBath — istnieé, cHOBaTb — snué (si¢), ero3uts — wierci¢ si¢), mani-
pulowanie taczliwoscia (‘znawca’ + celownik), spacjalizacj¢ abstraktow (‘po
snach’), niestandardowq frazeologi¢ (‘stuzalczy snujqcy si¢’), gre jezykowa
(“snujacy si¢ po snach’). Thumacz, cho¢ odstgpuje od dostownosci, w przekonuja-
cy sposob postuguje si¢ Srodkami jezykowymi analogicznymi do uzywanych
przez autora.

Zeldowicz przedstawia teksty wazne, a wczesniej niettumaczone, jak np. Ja-
dwiga, Srebron, Fala, Ballada bezludna, ale tez proponuje lepsze od dawniej-
szych warianty np. Trupiegow. Odwazyt si¢ rowniez konkurowaé z B. Pasterna-
kiem, z powodzeniem przektadajac wiersz Do siostry. W jego wyborze wiersze
narracyjne zdecydowanie przewazaja nad liryczno-refleksyjnymi, a erotyki —
szeroko tlumaczone przez poprzednikdéw Zeldowicza — sa tu niemal nieobecne.

Takze Anatolij Gieleskut w ciagu kilku lat publikowatl na tamach czasopism
nowe przeklady (w sumie 21 utworéw)*. W wydaniu ksiazkowym swoich thuma-

32 Te strategie przeciwstawiania sobie rejestréw analizuje w: M. Kazmierczak, Klopoty ze wzniosto-
Sciq — LeSmian po rosyjsku i po angielsku, w: Miedzy oryginalem a przekiadem, t. X1V, red. J. Brzo-
zowski, M. Filipowicz-Rudek, Krakow, Ksiggarnia Akademicka, 2008, s. 103—-117.

* A. Bogustawski, Przedmowa do: B. Jlecemsn, Zielony dzban. .., s. 9.

3% Zielony dzban. .., s. 141 i 143 [podkr. moje — M.K.].

3 B. Jlecomsn, Kyraa, przet. A. Teneckyn, ,,AnocTpanHas mutepatypa” 1999, nr 8. B. JlechMsH,
Hywa 6 nebecax. Cmuxu, przekt. i wstep A. I'eneckyu, ,,Jipy:x6a Hapomos” 2005, nr 4. b. JlecemsH,
"Tenom nocne s cman, a cnepsa 6vina para.” Cmuxu, przekt. i wstep A. Ieneckyn, ,,IHOCTpaHHas
nurepatypa” 2006, nr 7.
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czen z roznych literatur zamieszcza 39 tekstow Lesmiana®®. Wiele z tych wersji
cieszy si¢ uznaniem, np. S. Pietrow uznal, ze Kyxna (Lalka) nalezy do arcydziet
rosyjskiego przektadu poetyckiego®’.

Niezbyt mocno obecny w oficjalnym obiegu, zdobyt sobie Le$mian popular-
nos¢ w rosyjskim Internecie. Blok przektadéw zamieszcza na swojej autorskiej
stronie Siergiej Szorgin®. Portal vekperevoda.com (,,Wick przektadu™) zamiesz-
cza zarowno tlumaczenia dawne, nieprzedrukowywane i trudno dostgpne
(Jewgienija Wadimowa, Konstantina Olenina), jak i najnowsze — np. warianty
Iriny Poliakowej-Sewostjanowej — laureatki II Migdzynarodowego Konkursu
site’u (2004 1.), w ktorym uczestnicy zmagali si¢ wlasnie z poezjq Lesmiana®.
Takze internauci thumacze-amatorzy niejednokrotnie siggaja po tworczo$é autora
Dusiotka. Rezultaty ich pracy, a nawet sam proces translacji — bowiem teksty sg
publikowane w konwencji ,,work in progress” — mozna $ledzi¢ na portalach sti-
hi.ru i poezia.ru. Ilo$¢ materiatdw o LeSmianie zamieszczonych w rosyjskim
Internecie pozwala wnioskowaé, ze krag jego mitosnikow jest niematy. Mozna to
poréwnaé do zjawiska odbioru na gruncie rodzimym, ktore J.M. Rymkiewicz
nazywa fenomenem utajonej popularnosci Lesmiana®.

W 2006 roku ukazat si¢ obszerny tom beznoonas 6annada uru Cnosa ons
necnu 6e3 cnos®' pod redakcja Andrieja Bazilewskiego. Gromadzi on ttuma-
czenia ok. 250 utwordw poetyckich, ale takze po raz pierwszy pokazuje Le-
$miana jako pisarza wszechstronnego. Zawiera m.in. dramat poetycki Skrzy-
pek Opetany (w przektadzie O. Abramowicz) — zaznajamia zatem czytelnika
rosyjskiego z ta cze¢scia dorobku Le$miana, ktéra nawet odbiorcom polskim
nie byla jeszcze znana, kiedy przygotowywano tom Cmuxu. Proza obejmuje
nowy przektad Jasia uzdrowionego, jedna z Legend tesknoty (thumaczenia
A. Bazilewskiego) i wznowienie Przygdd Sindbada Zeglarza w thumaczeniu
Jurija Wronskiego (1992 r.). Dzial ,,Szkice” zawiera 12 tekstow eseistycznych
Lesmiana — wazne utwory teoretyczne, jak: Z rozmyslan o poezji, U zZrodel
rytmu, ale takze wspomniang impresj¢ o Tolstoju, zatytutlowana Wielki Sta-
rzec. Autorami przekladow sa tu: Andriej Bazilewskij, Andriej Babanow,
Wiktor Choriew, Leonid Malcew, L. Jermitowa. Jako oprawg graficzng wyko-
rzystano prace polskich malarzy — Eugeniusza Zaka, Stanistawa Wyspian-
skiego, Wojciecha Weissa, Edwarda Okunia.

¢ A. Teneckyn, Uzbpannsie nepesodvt, Mocksa, Teppa-Kumxubiit ky6, 2006, s. 107-133.

37 Cyt. za: http://www.vekperevoda.com/1930/geleskul.htm. Redakcja strony nie przytacza zrédta.

3% www.ipiran.ru /~shorgin/lesmian.htm.

¥ www.vekperevoda.com/1950/poljakova.htm.

0 J M. Rymkiewicz, Lesmian — encyklopedia..., s. 300-301.

' B. Jlecomsn, Beszmoonas 6amada unu Crnosa ons necnu 6e3 cnoe. Iossus. Teamp. Iposa, red.
i wstep A. Basunesckuii, PUITOJI knaccuk — Baxaszap — WSH w Pultusku, Mocksa 2006.
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Niestety, nie jest to jeszcze wydanie krytyczne — ksigzka zawiera co prawda
kalendarium Zzycia poety i szczegolowe przypisy edytorskie (tytuly oryginatdw,
daty powstania, zrddta przedrukéw tlumaczen), ale krotki wstep i postscriptum do
kalendarium stanowia raczej wyraz zachwytu nad ,,uskrzydlonym notariuszem”
niz naukowa refleksj¢, mimo ze A. Bazilewskij zajmuje si¢ tworczoscia LeSmiana
takze jako literaturoznawca.

Wracajac do poezji, Bazilewskij przedrukowuje 161 wariantéw wczesniej pu-
blikowanych, uwzgledniajac w zasadzie wszystkich wymienionych wyzej thuma-
czy Lesmiana poza N. Astafjewa. Pozostale teksty to nowe tlumaczenia, m.in.
nast¢pujacych autorow: Walerija Akopowa, A. Bazilewskiego, Aleksandra Go-
lemby, Mariny Korieniewej, S. Pietrowa, Julii Pokrowskiej, Aleksieja Raszby,
Stanistawa Czumakowa, Wiadistawa Riezwego, S. Szorgina.

Liczne przektady powstaly specjalnie na potrzeby tego wydania — czg¢Sciowo ze
wzgledéw prawnych — np. nie udato si¢ wynegocjowa¢ praw do przedruku thuma-
czen Dawida Samojlowa®, a byt on autorem rosyjskich wersji wierszy, bez kto-
rych nie moglby si¢ obejs¢ tak szeroko zakrojony wybodr poezji Lesmiana. Stad
nowe przektady m.in.: Dusiolka, Schadzki spoznionej, czy Dzis, w naszego spo-
tkania rocznice... Innym impulsem dla nowych przektadow byta che¢ przyswoje-
nia ruszczyznie waznych utwordw dotad niettumaczonych. Np. po raz pierwszy
ukazuja si¢ po rosyjsku Pan Blyszczynhski, Snigrobek, Spojrzystosé (w wariantach
S. Czumakowa: Ilan Csepkanvckuti, Chuepobux, Ilpo-eé3paunocme) oraz catosé
poematu fgka — w przekltadzie S. Szorgina (do wczesniejszego wyboru wierszy
L. Martynow przelozyt tylko ostatnig czgs¢). Co ciekawe i cenne, redaktor nie
tylko sumiennie informuje w komentarzach o istnieniu innych tlumaczen, ale
i wiele (78) z takich wariantow przedrukowuje. Tym samym odbiorca otrzymuje
mozliwo$¢ zapoznania si¢ z seriami translatorskimi.

Sam dobor tekstow moze jednak budzi¢ kontrowersje. Niejednokrotnie thuma-
czenia bardziej przecigtne znajduja si¢ w czesci gtdwnej, a bardziej nowatorskie
i barwniejsze spychane sa do przypiséw. Z kolei sposrdd pigciu wariantéw balla-
dy Dziewczyna, autor wyboru zamieszcza jedynie najstabszy, J. Wadimowa z 1937 r.,
by¢ moze chcac wprowadzi¢ do tomu tlumacza jednego wiersza, ale to nie wyja-
$nia braku innych wariantéw.

Zaburzony zostaje tez w pewien sposob odbidr tej tworczosci — pierwszy dziat
zawiera wiersze rozproszone, ale ze zatytulowany jest /[ea 6envie kpvina — stwa-
rza pozor wyboru z pierwszego autorskiego tomu. Co wigcej, zamieszczono
w nim rosyjskojezyczne wiersze Lesmiana, nie oznaczajac ich ani nie odgrani-
czajgc w zaden sposob (w rosyjskiej tradycji edytorskiej nazwiska ttumaczy wid-
nieja nie pod poszczegolnymi tekstami, a tylko w spisie tresci). Sprawia to, ze bez

)
Om cocmasumens, W: beznoonas 6annaoa...,s. 777.
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odwotania si¢ do komentarza na konicu tomu, niewtajemniczony czytelnik nie zda
sobie sprawy z obecnosci oryginatéw wsrdd przektadow.

Ponadto besmoonas 6annadoa wprowadza nowy na gruncie jgzyka rosyjskiego
tytut ostatniego z Lesmianowskich tomow: zamiast Jlecnoe desinue, jak w wyda-
niu z 1971 r. — Jlecnoe Oeiicmeo, w zgodzie z tytulem poematu dramatycznego
w przektadzie S. Szorgina. Byloby to uzasadnione, gdyby poemat Dziejba lesna
pozostat wsrdéd utwordw z tomiku, ktéremu nadat tytut, tymczasem przeniesiono
go do dziatu ,,Teatr”.

Autor wyboru wyraznie przyznaje pierwszenstwo thumaczeniom A. Gieleskula,
o czym $wiadczy takze eksponowanie w tytule tomu dwoch wierszy zamieszczonych
tu wlasnie w jego przektadach. Pojawia si¢ rowniez wiele wariantéw autorstwa
S. Pietrowa. Tom pozwala zaistnie¢ w Rosji takze przektadom Zeldowicza, ktorych
jest tu 31, w tym dwa niepublikowane wczesniej. Poniewaz jednak naktad wynosi
tylko 1500 egzemplarzy, ksigzka nie moze wypromowac ani poety, ani jego thumaczy,
a raczej spehia (lub nie) oczekiwania czytelnikow znajacych juz Lesmiana skadinad.

Warto zauwazy¢, ze sposrod rosyjskich przektadéw Lesmiana status tekstu ka-
nonicznego w kulturze docelowej zdobyl sobie Pasternakowski wariant wiersza
Do siostry. Niestety, jest on nie tyle kanonicznym dla Rosjan tekstem Le$miana,
co kanonicznym przykladem niezrownanego ttumaczenia poetyckiego. Rezulta-
tem uznania go za niedoscigniony przektad wolny stat si¢ brak rzetelnej analizy
dwutekstu. Magii nazwiska wybitnego poety rosyjskiego ulegli takze polscy
badacze, podsumowujacy rozbieznosci w stosunku do oryginalu stwierdzeniem,
ze dzielu Pasternaka nalezy przyznaé¢ autonomi¢ samoistnego utworu. Mieczy-
staw Jastrun powotuje si¢ wlasnie na Pasternakowska wersje Cecmpe jako dowdd
tego, ze Lesmian w zasadzie jest nieprzekladalny, skoro nawet w przekladzie tak
znakomitego poety przepada groza, jaka nacechowany jest oryginal”. Seweryn
Pollak dochodzi do wniosku, ze mamy do czynienia nie z thumaczeniem, a z pa-
rafraza, a moze wrecz samoistnym wierszem Pasternaka®. Jedynie Zygmunt Saloni,
ito w trybie warunkowym, zaznacza, iz ,,mozemy [my, Polacy], co prawda, by¢ zda-
nia, ze przektad Pasternaka jest zubozony, a zwlaszcza odintelektualizowany”. Jednak
— i to wbrew wynikom wiasnej analizy — obwarowuje to licznymi pochwatami, bo-
wiem ,jako wiersz rosyjski jest to na pewno utwor bardzo cenny” i sugeruje, ze Pola-
cy moga by¢ dumni, iz zainspirowatl go wiasnie wiersz Le$miana, ktory Pasternak

,przezyt i dat temu przezyciu naprawde pigkny i przekonujacy wyraz™*.

M. Jastrun, O przekladzie jako o sztuce stowa, w: Przeklad artystyczny. O sztuce tlumaczenia.
Ksiega druga, red. S. Pollak, Wroctaw, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1975, s. 129.

*S. Pollak, Granice swobéd, w: Przeklad artystyczny...,s. 273-271.

# 7. Saloni, Wiersz Boleslawa Lesmiana ,,Do siostry”. Oryginal a thimaczenie rosyjskie Borysa
Pasternaka, w: Europejskie zwiqzki literatury polskiej, red. J.Z. Jakubowski, J. Kulczycka-Saloni,
Z. Libera, Warszawa, Wyd. Naukowe PWN, 1969, s. 432.
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O popularnosci tlumaczenia Pasternaka swiadcza jego nieustanne przedruki —
m.in. weszto ono do antologii ITorvckas mysa u pycckue nosmur™ jako jedyny
wiersz reprezentujacy tworczos¢ i osobg Lesmiana. W roku 2007 czytano Paster-
nakowskiego Lesmiana na obchodach Migdzynarodowego Dnia Tlumacza
w moskiewskim klubie ,,Bilingwa””.

Jesli chodzi o recepcje poszezegélnych wydan Lesmiana, to wlasciwie naleza-
loby ja uzna¢ za zerowsa, gdyby wnioskowaé na podstawie publikacji. Ukazanie
si¢ tomu Cmuxu w 1971 r. nie wywotato reakcji w rosyjskiej prasie literackiej czy
literaturoznawczej. Jedyne recenzje pojawily si¢ w prasie polskiej. W kréotkim
omoéwieniu na tamach ,,Poezji” Andrzej Drawicz*® wyraza umiarkowane zado-
wolenie z thumaczen, dostrzegajac w wersjach rosyjskich tendencj¢ do konkrety-
zacji Le$mianowskich obrazéw kosztem takich waloréw materii wiersza, jak
gigtkos¢ i1 oryginalnos¢. Stwierdza takze, ze w momencie wydania tomik cieszyt
si¢ duzym popytem. Tymczasem recenzent ,, Tworczosci”™ przeczytat tomik chy-
ba niezbyt uwaznie — zatuje, ze nie zamieszczono niektdrych, jego zdaniem klu-
czowych, utwordow, znieksztalca nazwiska redaktora i tlumaczy, by wreszcie
dojs¢ do wniosku, ze oceng przektadow nalezy pozostawic rosyjskim polonistom.
Niestety, rosyjscy badacze nie poswiecili uwagi publikacji, a zwlaszcza zagad-
nieniom przektadowym. Rekomendujac tomik, W. Koroliuk pisze niemal wylacz-
nie o jego oprawie graficznej i zwigzkach miedzy obrazowaniem grafik Aliny
Golachowskiej a treécia wierszy Le$miana®. Natomiast recenzowane byly
w ZSRR kolejne polskie prace krytyczne o autorze £qki’'.

W latach 60. i 70. tworczos¢ Lesmiana propagowata Natalia Bogomotowa, nie
tylko jako redaktor tomu Cmuxu, ale réwniez jako autorka poswigconego Le-
$mianowi rozdziatu w podreczniku historii literatury polskiej> i recenzji ksiazki
Jacka Trznadla o Lesmianie™. Warto podkresli¢, ze jej artykut Banraoa Boneca-
aea Jlecomana »Ceudpuea u Mudpuza« u nepeeod Cepees Iopodeyrozo™ to jedy-

* Monvcras mysa u pycckue nosmot, Mocksa, Iporpecc-Tlnesa, 2004, s. 149-150.

1 [Mepesoouuku cobuparomes 6 "Bununzee”, na: GiF Ru Ungpopmarentcto KYJIBTYPA www.gif.ru/
themes/society/perevodchiki.

* A. Drawicz, Rosyjski Lesmian, ,,Poezja” 1972, nr 6, s. 104.

¥ zb, Lesmian po rosyjsku, ,,Tworczo$¢” 1972, nr 2, s. 163164,

0 B.J. Kopounok, IToasus Borecnasa Jlecobmsana 6 epaguxe A. E. Tonsixosckoii, ,,COBETCKOE ClaBsi-
nosegenne” 1970, nr 3, s. 78-82.

3! Zob. np.: A. Jlunaros, ,,CoBpeMeHHas XyI0KeCTBEHHas IUTepaTypa 3a py6exom” 1973, nr 3,
s. 110-113.

2 H. Boromonosa, bonecias Jecoman, w: Hemopus nonsckoti aumepamypul, Mocksa, Hayka,
1969, t. 2, s. 240-250.

33, CoBpeMeHHas XyTOXKeCTBEHHAs JIMTepaTypa 3a pybexom” 1964, nr 8, s. 68-70; ,,Coserckoe
cnaBsHoBeaenue” 1966, nr 6, s. 90-91.

3 [Monwcko-pycekue numepamypuvie cesizu, Mocksa, Hayka M, 1970, s. 159-171.
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na rosyjska analiza przekladoznawcza poswigcona polskiemu poecie. W tym samym
okresie Ludmita Rowniakowa analizowata rosyjskojezyczna tworczosé¢ Lesmiana™.

W latach 90. rézne aspekty biografii i tworczosci poety badaja: Wotodymyr Wa-
sylenko w artykutach Hogwie oannsie o orcuznu u meopuecmee Bonecnasa Jleco-
mana i Momue kykmet 6 nossuu Jlecomsna™® oraz Andriej Bazilewskij w analizie
dramatu mimicznego Skrzypek opetany’’.

Niewiele uwagi po$wigcano zagadnieniom przektadu, zardwno jesli chodzi o kry-
tyke tlumaczenia, jak i rozwazania teoretyczne. S. Kulakowski odnotowuje liczne
neologizmy 1 wspotbrzmienia melodyczne w poezji Lesmiana, ale przyklady, ktére
przytacza — ,,TONONATH, capauTh™ — nie pochodza z zamieszczonych obok wersji
Choromanskiego, lecz stanowia przektad na poziomie morfemow (z wiersza Stodofa).
Ten fakt, wskazujacy na wybieranie do thumaczenia utworéw przedstawiajacych jak
najmniejsze trudnosci jezykowe — a tym samym mniej reprezentatywnych dla dzieta
poety — pozostawiono bez komentarza. B. Stachiejew w nocie poprzedzajacej kilka
wierszy w antologii [Tonsckas nossus (wszystkie weszty potem do tomu Cmuxu)
wysoko ocenia ,,bogaty i barwny jezyk [...], obfitujacy w innowacje stowotwodrcze”
("M30GHITYIONIHIT CIOBOTBOpUECKHMH Haxomkamu™)’’, ale nie komentuje implikacii,
jakie te cechy idiolektu pisarza maja dla przektadu. A. Gieleskul we wstepie do tomu
Cmuxu ogranicza si¢ do stwierdzenia, ze ,przeklad neologizméw zazwyczaj jest
niepelowartosciowy” (,,eronHonenen”)™.

Doktadniejszych analiz dokonywali tylko polscy literaturoznawcy i badacze —
przywolywany juz Zygmunt Saloni, Elzbieta Smyczynska®', Anna Bednarczyk®,
Wojciech Chlebda®.

%5 J1. Posusixosa, Pycckue cmuxu 5. Jlecomsna (K npo6reme pyccro-nonsckozo Gununzeusma), w: M-
ocos3vIYUe U Aumepamyproe meopuecmeo, red. M. I1. Anexcees, Jlenunrpan, Hayka, 1981, s. 290-315.

W odpowiednio:] ,,CoBerckoe cnaBsiHoBeneHue” 1989, nr 1, s. 43-54; Studia Letteraria Polono-
-Slavica, t. 1, Warszawa 1993. W. Wasylenko jest takze autorem rozprawy w jezyku ukrainskim
Toemuunuii ceim Bonecnasa Jlecomana, Kuis, HaykoBa nmymka, 1990.

" A. BasuneBckuit, Mumuueckas cxkaska Bonecnaga Jlecomana »Heucmoswiii Ckpunau« 6 xonme-
Kcme pycckoz2o cumeonusma, W: Hayuonanvuvie u mescoynapoouvie acnekmovl UCKyccmea NnoibCKoll
ceyeccuu, Mocksa, ITonbckuit KynpTypHbIi HeHTp B Mockse, 2003.

¥ Coepenennvie nonvckue nosmol 6 oueprax Cepees Kynaxoeckozo u nepesodax Muxauna Xopom-
anckoeo..., s. 148.

% B. Craxees, bonecnag Jlecomsn, w: ITonvckas nossus, Mocksa, XynokecTBeHHas! JTUTEpaTypa
1963, 1. 2, s. 146.

A, T'eneckyn, bonecnag Jlecoman, w: b. Jlecemsn, Cmuxu. .., s. 17.

®'E. Smyczynska, Wezesne thumaczenia wierszy Bolestawa Lesmiana na jezyk rosyjski, ,,Slavia
Orientalis” 1983, nr 1-2, s. 85-98.

2 A. Bednarczyk, Wybory translatorskie, L6dz, Wyd. UL 1999, s. 162-173; A. Bednarczyk, Hus
cobcmeennoe — 3aznasue — 6onpocel nepesoda, wW: Mmsa mexcma/lusa 6 mexcme, red. H. . Nmmyx-
-®aneeBa, Teepp, Jlunus Ilpunt 2004, s. 23-30; A. Bednarczyk, Problem dobrego tlumaczenia
a dydaktyka przekladu (B. Lesmian w przekladzie G. Zeldowicza), w: Z probleméw przekiadu i sto-
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Z przedstawionego przeze mnie zarysu wynika, ze twdrczos¢ Lesmiana zostata
w wysokim stopniu przyswojona jezykowi rosyjskiemu, jest jednak mato zbada-
na. Nie zostata tez przyswojona rosyjskiej kulturze w tym sensie, ze nie uzyskata
znaczniejszej sity oddziatywania. Lesmian pozostaje tworca mato znanym Rosja-
nom, poeta dla wtajemniczonych. Nawiazujac do znanej karykatury Edwarda
Glowackiego Bolesiaw Lesmian jako akademik, mozna powiedzie¢, ze w Rosji
fotel wielkiego poety jest dla Lesmiana wciaz za duzy.

Dr Marta Kazmierczak, Anglistka, rusycystka. Absolwentka Uniwersytetu L.odzkiego. Jej rozprawa
doktorska jest poswigcona rosyjskim i angielskim przektadom poezji Bolestawa Lesmiana. Autorka
prac z zakresu przekladoznawstwa i recepcji.

LESMIAN IN RUSSIAN: AN OUTLINE OF RECEPTION

The study addresses several issues connected with Bolestaw Lesmian’s reception in Russia. Firstly,
the poet’s connections with Russia and its culture, esp. with the Russian symbolism, are discussed.
Mostly, though, the article is devoted to the translational issues. It enumerates the translations: the
early individual ones, the three monographic volumes (1971, 2004, 2006), up to workshop translations
available on the Internet. The author of the article describes the content of the major publications and
comments on the quality of translations and on their reception in both Polish and Russian press. She
also mentions studies in Russian devoted to Le$mian’s works. Finally, she summarizes the translators’
scant self-commentaries as well as the critical and theoretic reflection on the translations discussed.

sunkow miedzyjezykowych, t. 3, red. M. Piotrowska, T. Szczerbowski, Krakow, Wyd. Naukowe Aka-
demii Pedagogicznej, 2006, s. 86-95; A. Bednarczyk, Przektad — komunikat. Praktyka przekiadu na
tle wspolczesnych koncepcji translatologicznych, w: Przekiad jako komunikat, red. P. Fast, Katowice—
Warszawa—Czestochowa, Slask — Wyd. WSL, 2006, s. 7-18.

% W. Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyjskich przekladach jego utworéw.
Zalozenia metodologiczne, ,,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu”, XXIII Filologia Rosyjska, Opole
1983, s. 149-159.
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PRZEKLADY POEZJI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO
NA JEZYK ROSYJSKI

MIRON BIALOSZEWSKI, JEDEN Z NAJORYGINALNIEJSZYCH POLSKICH POETOW DRU-
giej polowy XX w., ktdry za materiatl poetycki obral sobie betkotliwy, kaleki
jezyk potoczny, z trudnoscia poddaje si¢ przektadowi. Jest to cena za ekspery-
mentatorstwo, wyzyskujace w jezyku to, co niepowtarzalne i, co za tym idzie,
nieprzektadalne — idiomatyke, homonimig, wieloznacznos$¢ stéw 1 ich potaczen.
Mimo trudno$ci poezja Biatoszewskiego zostata przettumaczona na blisko 20
jezykow, w tym na angielski, niemiecki, francuski i rosyjski.

W Rosji zostaty wydane dwie antologie poezji polskiej zawierajace przektady wier-
szy Biatoszewskiego. Pierwsza: Polskije poety. Anna Swirszczynska, Tadeusz Réze-
wicz, Miron Bialoszewski, Andrzej Bursa, Edward Stachura ukazata si¢ w 1990 roku
naktadem wydawnictwa Raduga. Zawiera ona 93 uporzadkowane chronologicznie
utwory poety stanowiace przekroj jego tworczosci'. Autorem wigkszosci przektadow
jest redaktor zbioru Andriej Bazylewski’. Pojawiaja si¢ takze przektady Niny Iskrien-
ko, Borysa Klimienki, Wtadimira Kornitowa, Jurija Lewitanskiego i Junny Moric.
Druga antologia, Polskije poety XX wieka, w wyborze Natalii Astafiewej i Wiadimira
Britaniszskiego wydana w 2000 roku w Sankt Petersburgu przez wydawnictwo Ala-
teja, prezentuje tworczosé 90 polskich poetoéw, w tym 12 utwordéw Biatoszewskiego®,
wszystkie w thumaczeniu Astafiewe;’.

! Polskije poety. Anna Swirszczyhska, Tadeusz Rézewicz, Miron Bialoszewski, Andrzej Bursa,
Edward Stachura, red. A. Bazilewskij, Moskwa, Raduga, 1990, s. 149-197.

? Andriej Borysowicz Bazylewski — urodzony w 1957 r., profesor nauk filologicznych, pracownik
Rosyjskiej Akademii Nauk, poeta, thumacz, badacz literatury, a od 1991 roku wydawca. Popularyzator
literatury stowianskiej w Rosji, zatozyciel wydawnictwa Wahazar.

? Polskije poety XX wieka. Antologija, red. N. Astafiewa, W. Britaniszskij, Sankt-Pietierburg, Ala-
teja, 2000, t. 2, s. 83-91.

* Natalia Gieorgiewna Astafiewa — urodzona w 1922 r. w Warszawie, pisarka, poetka, thumaczka
poezji polskiej, autorka antologii Polskije poetiessy.
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W 2007 roku Biatoszewski doczekat si¢ samodzielnego tomu pt. Wypadienije iz
grammatiki wydanego w Moskwie przez wydawnictwo Wahazar. Zbidr zawiera
przektady Andrieja Bazylewskiego opublikowane w antologii z 1990 roku wzbo-
gacone o 10 niepublikowanych wczesniej utworow.

W Internecie, na stronie elektronicznej biblioteki wydawnictwa Lawka jazy-
kow’, mozna znalezé proby przektadu 23 wierszy z toméw: Obroty rzeczy (Auto-
portret radosny, Szare pytanie, Nie umiem pisac), Rachunek zachciankowy
(7 utwordéw) i Odeczepié sie (13 utworéw)’. Przettumaczyt je Walerij Buthakow.
Witryna nie zawiera informacji o tltumaczach, jednak mozna sadzié, ze wymie-
nione przektady maja amatorski charakter. Swiadczy o tym stosunkowo duza
liczba potknig¢ w odczytywaniu znaczen wyrazow — zawierzanie tzw. falszywym
przyjaciotom thumacza. Na przyklad w przekladzie wiersza Nie umiem pisac
w strofie drzewo z zimna i struktury ksztaltu | nierozgadane / nie szumi stowo nieroz-
gadane przetozone zostato jako wepaszeadannoe, czyli nieodgadnione (Oepeso cpedu
xonooa u 6 cmpykmype gopmol / Hepazeadannoe / He wiymum), a W wierszu Akty
wers rzeznik drqzy jako mscnux Oposicum, czyli rzeznik drzy.

Prezentacja tworczosci poetyckiej Bialoszewskiego w wymienionych antologiach
jest r6zna ze wzgledu na r6zna liczbg utworéw oraz ich dobor. Antologie pod redakcja
Bazylewskiego charakteryzuje dbatos¢ o catosciowe i pelne zobrazowanie sylwetki
tworczej poety. Da si¢ zauwazyé pewne indywidualne upodobania, np. mate zaintere-
sowanie balladami (znajdziemy jedynie Karuzele z madonnami) lub fakt, ze najobszer-
niej reprezentowany jest tom Mylne wzruszenia, jednak nie decyduje to w istotny spo-
sob o wizerunku poety. Wybor wierszy w duzym stopniu zawiera si¢ w autorskim pod-
sumowaniu tworczosci poetyckiej Biatoszewskiego, jakim jest tomik Tizydziesci lat
wierszy, opublikowany przez Panstwowy Instytut Wydawniczy w 1982 roku’. W rosyj-
skiej antologii znajdziemy rozpoznawane przez polskich licealistow utwory, takie jak
wyzej wymieniona Karuzela z madonnami, Namuzowywanie czy wiersz ,, Ach, gdyby,
gdyby nawet piec zabrali”. Moja niewyczerpana oda do radosci. Nie brakuje tez
utworéw szeroko omawianych przez polskich krytykoéw literatury®. Mozna $miato
powiedzie¢, ze antologia odzwierciedla polski kanon poezji Biatoszewskiego.

° Lawka jazykow. Zurnat niebukwalnogo pieriewoda (Speaking In Tongues) — w latach 1996-2003
jedna z gléwnych witryn internetowych Rutenu po$wigconych przektadom literatury obcej na jezyk
rosyjski. Zatozona i redagowana przez Maksima Niemcowa. O kryteriach wyboru tekstow do publika-
cji redaktor wypowiedziat si¢ nastgpujaco: ,,Przektad moze by¢ zly, ale jesli widzg, ze kto§ wlozyt
cho¢ trochg wysitku w to, zeby zrozumie¢ rzeczywistosé jezykowa i wyrazi¢ ja po rosyjsku, chocby
wyszto mu niedoktadnie i koslawo, publikuje¢ to mimo wszystko. Go$¢ witryny zorientuje si¢, z czym
ma do czynienia” (wypowiedz z wywiadu zamieszczonego na stronie http://exlibris.ng.ru/fakty/2002—
02-21/1_nemcov.html dostgp z 22.05.2009, ttum. moje — J.P.).

® http://spintongues.msk.ru/byaloshevsky.htm [dostep z 22.05.2009].

" M. Biatoszewski, Trzydziesci lat wierszy, Warszawa, PIW, 1982.

¥ Mam na mysli prace Stanistawa Baranczaka Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1974, a takze Artura Sandauera Poezja rupieci, w: tegoz, Pisma



JASMINA PUCHALA: Przektady poezji Mirona Bialoszewskiego na jezyk rosyjski 295

Nie jest to sytuacja oczywista, poniewaz, jak pisze Jerzy Jarniewicz, ,,obraz da-
nej literatury obcej moze réznié si¢ i czgsto roézni si¢ od obrazu tej literatury w jej
kulturze macierzystej””. Szczegdlnie w przypadku poezji wybory translatorskie
nierzadko podyktowane sa osobistymi zainteresowaniami tlumacza, poniewaz
W mniejszym stopniu niz w przypadku prozy sa wymuszane przez wydawcow
i prawa rynku. Dodatkowo stan literatury rodzimej moze by¢ dla thumacza istot-
niejszy niz prezentacja literatury obcej i moze sta¢ si¢ gtdéwnym kryterium wybo-
ru tekstow do thumaczenia. Thumacz ,,wybiera teksty do przektadu nie dlatego, ze
sa reprezentatywne dla kultury, z ktorej si¢ wywodza, lecz dlatego, ze ich prze-
ktad moze wejs¢ w tworczy dialog z literaturg rodzima, proponujac jej nowe
wzorce, nowe jezyki, nowe kryteria”'’. Taka motywacje dla swojej dziatalnosci
translatorskiej podaje Bazylewski'':

Wytawiam z potoku literatury i przeszczepiam na grunt ojczysty to, w czym dostrzegam
istotng wartos$¢, czasem — nute nie dosé styszalna u nas. Czyli: przyswajam ,,0bce”, to, co jest
pominigte albo niedookreslone przez kulturg rodzima i dzielg si¢ tym z ludZzmi swojego krggu
jezykowego. Zapoznanie si¢ poprzez sztuk¢ z optyka innego narodu pozwala wiele rzeczy
widzie¢ jasniej. Oto bodajze najwazniejsza motywacja wszystkich moich poczynan interpre-
tacyjnych, translatorskich i wydawniczych.

Mimo to omawiana antologia wydaje si¢ dos¢ zachowawcza i w duzym stopniu
uwzglednia interesy strony polskiej. Zapetnia luk¢ na rosyjskim rynku czytelni-
czym, oferujac dzieta poetdw wczesniej w Rosji niewydawanych (wyjatek: Ro-
zewicz). W tym wypadku dzialania thtumacza-wydawcy lepiej charakteryzuje inna
jego deklaracja: ,,Chodzi wcale nie o to, zeby literatura polska zajmowala czoto-
we miejsca na listach bestselleréw, lecz o to, zeby rosyjski czytelnik odbierat jej
istnienie jako naturalny kontekst, a panorama, jemu dostgpna, byta bliska rze-
czywistosci”'?. Zachowawczy stosunek do polskiego kanonu literatury okazat sie
decydujacy w poszukiwaniu kompromisu, z jakim zawsze wigze si¢ zestawianie
jakiejkolwiek antologii.

Inaczej rzecz si¢ ma w dziele Astafiewej i Britaniszskiego. Ich antologia pre-
tenduje do tego, aby przedstawi¢ cate stulecie polskiej poezji. Autorzy nie kryja,
ze wybdr utworéw ma subiektywny charakter i odzwierciedla autorskg interpreta-
cj¢ historii poezji polskiej dwudziestego wieku. Wspominajac prace nad antolo-

zebrane, t.1., Warszawa, Czytelnik, 1985, s. 358-392 oraz zbidr Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, red.
M. Glowinski i Z. Lapinski, Warszawa, Wyd. IBL, 1993.

% 1. Jarniewicz, Tlumacz jako twérca kanonu, w: Przekiad. Jezyk. Kultura, Lublin, Wyd. Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2002, s. 39.

107, Jarniewicz, Tlumacz...,s. 37.

"' A. Bazylewski, Literatura polska w Bibliotece Slowiarskiej wydawnictwa ,, Wahazar”, w: Rocz-
nik BN, t. XXXIX-XL, Warszawa, Biblioteka Narodowa, 2008.

12 Tamze.
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gia, Britaniszski pisze: ,,Przy doborze autoréw skorzystaliSmy ze stojacej przed
nami mozliwosci niesugerowania si¢ ani zdaniem »catej Warszawy«, ani zdaniem
polskiej krytyki czy $rodowiska literackiego™"”.

Poniewaz Bialoszewski wystgpuje w tej antologii jako jeden z dziewi¢édziesig-
ciu zaprezentowanych tworcow, poréwnanie liczby opublikowanych wierszy daje
pewne wyobrazenie o jego miejscu w wypracowanej przez redaktoréw hierarchii
dwudziestowiecznych poetdw polskich. Oczywiscie nie mozna sadzié, ze o duzej
lub matej liczbie wierszy decyduje jedynie ranga artysty. Nie nalezy zapominaé
o czynnikach wynikajacych z trudnosci procesu przektadu. Niemniej jednak efekt
zestawienia okazuje si¢ dla polskiego czytelnika dos¢ zaskakujacy: 44 otwierajace
antologi¢ utwory Leopolda Staffa, 66 wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
5 utwordéw Bolestawa Lesmiana, 2 Konstantego Ildefonsa Gatezynskiego'.

Anna;t5 Legezynska tak podsumowuje swojg analize zawarto$ci omawianej an-
tologii ~:

Idea, mysl i warto$¢ — dopiero potem: stowo, eksperyment i oryginalnos¢. Tak, sadzg,
przedstawia si¢ literacka aksjologia Astafiewej 1 Britaniszskiego. Jej fundamentem sa do-
$wiadczenia wspodtczesnej poezji rosyjskiej, dla ktorej awangarda nigdy nie byta tradycja tak
istotna, jak w liryce polskiej.

Spostrzezeniu temu nie mozna odmowic trafnosci. W przedstawionej perspektywie
12 utwordéw Biatoszewskiego to nie tak mato. Prezentowane sa kolejno: Rozprawa
o stolikowych baranach (Ipakxmam o cmonukosvix 6apanax), Studium klucza (Hc-
cneoosanue kmoua) z tomu Obroty rzeczy, Z 14 na 15 grudnia (C 14 na 15 oexabps
1963), od okna? kaloryfera?... no znow! (om oxna? om 6amapeu?... kan!...), Nie
tak dawno, jak czytalem (Heoaeno st uuman...) 1 18 maja dalej (Ewe paz 18 mas)
z Bylo i bylo; Zet (3em) z Rachunku zachciankowego;, Ide po chleb dla mamy (Hoy 3a
xnebom ons mamet), Polznajoma (Ilonysnaxomas) i Babilon (Basunon) z tomu Odcze-
pic sie oraz Rozlam w barze mlecznym z niespodziewanem (Packon ¢ monounom bape
¢ Heodicuoannocmoio), Nieswdj (Cam ne csoil) z Mylnych wzruszen. Od razu zwraca
uwagg fakt, Ze nie sg to utwory sztandarowe, cytowane przez polskich blogowiczéw
czy omawiane w $ciggach maturalnych. O ich wyborze decyduje autorska interpreta-
cja dziejow poezji polskiej Astafiewej i Britaniszskiego. W jej okresleniu moze po-
moc krotkie oméwienie tworczosci poety we wstepie do antologii. Czytamy tam:

W odréznieniu od swoich réwiesnikow, Rozewicza i Herberta, [Biatoszewski] podkresla, ze nie
podejmuje si¢ wyrazaé¢ epoki, ze wyraza jedynie siebie, Mirona Biatoszewskiego, w swoim pokoju,

13 W. Britaniszskij, Poezija i Polsza. Putieszestwije dlinoj polzyzni, Moskwa, Agraf, 2007, s. 552
[ttum. moje —J.P.].

!4 Szerzej na ten temat w recenzji omawianej antologii: A. Legezynska, Liryka polska po rosyjsku,
,Polonistyka” 2002, nr 1, s. 47-50.

'S A. Legezynska, Liryka polska. .., s. 50.
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w swoim domu, na swojej ulicy. Ale jednoczesnie i innych, takich jak on, ludzi przegranej bohemy
czy miejskiego marginesu; z peryferii zycia: z warszawskiego przedmiescia, z podmiejskich pocia-
26w i stacji kolejowych; ludzi niestotecznych, chociaz warszawiakow. Centrum jego poezji stanowi
codzienny potoczny jezyk tych ludzi. Poeta jakby dokumentuje ich moweg: skrotowa, niezrozumia-
ta, belkotliwa. Z tego wyrasta nienarzucajacy si¢ demokratyzm jego tworczosci'®.

Znamienne, ze w tym tresciwym i celnym objasnieniu nie padaja niektore hasta
tak charakterystyczne dla polskich opracowan: eksperymentator, ostatni tworca
awangardy, poglebiona refleksja nad jezykiem, parodia, gra. Jesli idzie o tematy-
k¢ utwordw, nie zostaje naswietlone zainteresowanie przedmiotami codziennego
uzytku, ktére w potocznym mysleniu o Bialoszewskim jest przez Polakéw silnie
kojarzone z jego poezja (por. cykl Szare eminencje zawierajacy m.in. utwory:
Szare eminencje zachwytu, Podlogo, blogostaw! czy Sztuki piekne mojego poko-
ju). W antologii zaprezentowano przede wszystkim tworczos$¢ pdzniejsza, cigzaca
ku prozie, nierymowang, z dziwacznym podziatem na wersy rozbijajacym nie
tylko catostki sktadniowe, ale réwniez pojedyncze wyrazy.

Mozna zauwazy¢, ze w przekladzie tych wierszy Astafiewa stosuje zabiegi nie-
obecne w oryginale, zmierzajace do rytmizacji tekstu. Oto przyklady z utworu
Nie tak dawno, jak czytatem'” (Hedagno s uuman'®):

i czytam Pliniusza, ktéregos$ u yuTato [ITHHES, OXHOTO U3 HUX
z dwoch, takie jedno tylko JIBOHX, TAKyIO OJHY JIULIb (pazy
zdanie, moze dwa, ale o czym? a MOXET OBITh, BE, HO O YeM?
[...] Ato zdanie [...] A ¢dpa3a

Pliniusza to znowu to, [InuHusS ONATH ke MOTOMY,

ze to Pliniusz o Wezuwiu- yrto 510 [TInunwuii o Besy-

szu z Pompeja [...] Buu u o [Momree [...]

I jeszeze fragment wiersza 18 maja dalej”® (Ewe pas 18 mas™):
woda tadna. Powsinska — TToBcuHBCKAs — Kak KOrja, J0Ma
zalezy, domy na pewno nie- HaBEpHSKa He-
fadne! a koputy — ta KpacuBbl, a KyIoja —
zielona, ta niebieska — TOT 3€JICHBIi, a TOT roIy00it —
robig wszystko. Nie elimi- pemaroT. S He UCKITI0Yato
nuje sig tej reszty. Ale ocraibHoro. Ho

Rytm jest zmienny i skomplikowany. Nie obejmuje catosci utworu, ale wyodrgb-
nia poszczegodlne jego fragmenty. Dezorganizuje tekst z punktu widzenia catostek

1 Polskije poety XX wieka..., t. 1,s. 21 [tlum. moje — J.P.].
' M. Biatoszewski, Bylo i bylo, Warszawa, PIW, 1965, s. 89.
'8 Polskije poety XX wieka..., t.2,s. 87.

1 M. Bialoszewski, Bylo i bylo.... s. 92.

2 Polskije poety XX wieka..., t. 2, s. 88.
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sktadniowych. Sama jego obecnos¢ mozna motywowac tym, ze, jak pisze Legezyn-
ska, ,,w poezji rosyjskiej sylabotonik jest oczywisty jak oddychanie, a wiersz wolny
to weiaz rodzaj gwaltu zadanego $piewnej mowie tego narodu™'.

Rytm i rym to $rodki che¢tnie stosowane rowniez przez Bazylewskiego, czgsto
dla zastapienia innego rodzaju uporzadkowania naddanego, ktérego nie sposob
odda¢ w jezyku przektadu. W jego wyborze wierszy Bialoszewskiego nie brakuje
utworow opartych na grze jezykowej. W sytuacji, kiedy gry nie udaje si¢ odtwo-
rzy¢ w przektadzie, zastepuje ja rytm i rym. Tak si¢ dzieje na przyktad w wierszu
Niedopisanie.

Niedopisanie™ Hedonucanue™
przyjdz OpHIN
pismo MICcaHHe
nosem HOCOM
seksem CEKCOM
trafem BIIOTIAZIOM
cudem qyJI0M
musem HYXI0H
ciurkiem cTpyei
zezem KOCBIM IJ1a30M
siupem 9Xellepa3oM
boczkiem 60uKoM
truchtem OonpsUKOM
byle$ 6b110
pis-to J1a CKHC-

JI0

Podstawe konstrukcji tego utworu stanowi przeksztalcony frazeologizm czuc
pismo nosem, w ktorym czasownik czué zostaje zamieniony przez przyjdz. Ta
zamiana oraz podstawienie szeregu nowych elementéw pod czlon nosem sktada
si¢ na koncept utworu. Poniewaz frazeologizm czu¢ pismo nosem nie ma w jezy-
ku rosyjskim formalnego ekwiwalentu, jego przekalkowane sktadniki nie wyroz-
niaja si¢ niczym na tle catego utworu i nie porzadkuja tekstu, ktory staje si¢ uboz-
szy o element gry jezykowej. Tlumacz rekompensuje te stratg, porzadkujac
w rymowane pary wymienione drogi, ktorymi ma przyj$¢ pismo. Wykazuje si¢
tez inwencja stowotwdrcza, kompensujac gre jezykowa na poziomie zwigzkow
wyrazowych neologizmami.

Sposrod réznego rodzaju gier jezykowych obecnych w wierszach Biatoszew-
skiego te na poziomie zwiazkdw frazeologicznych i klisz jezykowych okazujq si¢
najtrudniejsze do przelozenia. Jesli zdefrazeologizowane zwiazki wyrazowe ge-

21 A. Legezynska, Liryka polska..., s. 50.
22 M. Biatoszewski, Trzydziesci..., s. 82.
3 Polskije poety..., s. 165-166.
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neruja w utworze obrazy poetyckie, thumacz staje przed dylematem, czy zacho-
waé metajezykowy charakter tekstu, stosujac ekwiwalenty frazeologiczne o od-
miennej obrazowosci, czy uznaé, ze to obrazy poetyckie sa wazniejsze i nalezy je
wlasnie zachowaé. Bazylewski rozwiazuje t¢ kwestie na korzy$¢ obrazowosci, ale
nie zawsze oznacza to koniec jego zmagan.

Obrazy powstale w wyniku przekalkowania frazeologizméw niemajacych
ekwiwalentow formalnych w jezyku przektadu traca swoja motywacje. Przektady
takich utworow, jak Pies pozegnany czy Dziki kraj przyczyn czg$ciowo lub cat-
kowicie traca metajezykowy charakter. Oryginalne wiersze zawieraja element
zabawy w demaskowaniu dziwacznosci jezyka. Osobliwos¢ obrazu psa, ,,co
z jednej strony zdecht, a z drugiej [...] tracal”, ma uzasadnienie jezykowe we
frazeologizmach zdechi pies 1 pies kogos trqcal. Podobnie klamre okalajaca tekst
Dziki kraj przyczyn: Rosnq¢ ma trawe [...] Umrzyki nie rosng motywuje wyraze-
nie juz trawka na kims rosnie. Brak warstwy metajezykowej w tekscie przektadu
powoduje zmiang¢ recepcji wiersza, ktorego surrealizm traci uzasadnienie j¢zy-
kowe i staje si¢ wartoscig samg w sobie.

Ciekawym przyktadem jest przektad wiersza Fqf sielski, ktdrego obraz poetyc-
ki motywowany jest wyrazeniem mie¢ muchy w nosie.

Faqf sielski** Oepesencruii kanpuz®™
marona marona (haraMupoHa-Moprana
drzwi si¢ nie wyspaty JIBEpU HE BBICTIAINCH
obwieszczenie Mirona Mirona MHPOHOBO OTKPOBEHUE
muchy-matki si¢ truja MaMKe-MyXe OTpPaBICHUE
muchy-corki wehodza do nosa JTOYKH-MYXH JIE3YT B HOC
humorami nie wychodza Has3aJ He TOro-c

Jezyk rosyjski nie dysponuje ekwiwalentem formalnym dla wyrazenia miec
muchy w nosie. Dlatego w tekscie rosyjskim obraz much wchodzacych do nosa
moze by¢ odczytany jedynie dostownie. Jest przy tym na tyle makabryczny, ze
thumacz zdecydowatl si¢ da¢ mu jaka$ motywacje, ktéra, mimo ze nie bedzie
tozsama z motywacja oryginalu, ostabi dostownos$¢ obrazu i da klucz do inter-
pretacji utworu. Pierwszy wers przekladu wyjasnia, ze to, co dzieje si¢ dalej jest
fatamorgang Mirona. Zabieg ten nie stuzy wiernemu oddaniu senséw oryginatu,
ale decyduje o wartosci artystycznej przektadu jako tekstu samego w sobie.

Jest oczywistoscia, ze przeklad poezji Bialoszewskiego to karkolomne zadanie.
Czgsto wigze si¢ ono z uproszczeniem tekstu w stosunku do oryginatu, ktorego
wieloznacznosci nie udaje si¢ wyrazi¢ w innym jezyku. Dotyczy to utworu jako
catosci lub jego fragmentow. Tak na przyktad w ostatnim z przytoczonych tek-

2 M. Biatoszewski, Trzydziesci..., s. 102.
» Polskije poety. .., s. 174.
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stow wers muchy-matki sie trujq jest dwuznaczny, poniewaz frujq moze oznaczadé
zazywanie trucizny oraz martwienie si¢. Przeklad: mamuxe-myxe ompasgnenue
oddaje jedynie pierwsze znaczenie — zazywanie trucizny.

Istotny problem stanowi takze przeklad aluzji, zwlaszcza ze moga one odwo-
lywac¢ si¢ do realiow nieznanych lub stabo kojarzonych przez adresata przektadu.
Na przyktad, o ile dla Polaka dzieto Kopernika O obrotach sfer niebieskich jest
istotnym powodem do dumy narodowej i z tej racji tytut dziela jest Swietnie zna-
ny, o tyle u Rosjanina nie wywota on zywych skojarzen. Dlatego tytul wiersza
O obrotach rzeczy ma inng sit¢ oddzialywania niz jego rosyjski przektad O spa-
weHuu seuyell.

Glegbszego zastanowienia wymaga fakt, ze thumacze wyjatkowo chetnie podaja
wprost to, co w oryginale jest aluzja, nawet jesli ta odwotuje si¢ do wiedzy do-
stepnej adresatowi przekladu. Na przyklad Astafiewa w przekladzie Rozprawy
o stolikowych baranach wers przywolujacy motyw zlotego runa kozuchow ziote
Homery thumaczy wprost, jako pyra sonomeie Tomepsi. Byé moze jest to wyraz
ogolnego dazenia do tego, aby przektad byl zrozumialy, czasem wbrew oczywi-
stemu spostrzezeniu, ze oryginalny tekst zrozumie¢ wcale nie tak tatwo. W tym
sensie rosyjscy ttumacze poezji Bialoszewskiego nie tylko ttumacza ja na swoj
jezyk, ale takze objasniaja ja, czyniac bardziej przystepna niz jest w oryginale.

Jasmina Puchala, doktorantka w Instytucie Filologii Wschodniostowianskich Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach. Praca magisterska poswigcona przektadowi gier stownych opartych na modyfika-
cjach frazeologicznych w poezji Mirona Biatoszewskiego (na materiale przektadow rosyjskich),
przygotowywana rozprawa doktorska dotyczy problemu wartosci i wartosciowania w jezyku filmow
animowanych dla dzieci.

TRANSLATIONS OF MIRON BIALOSZEWSKI’S POETRY INTO RUSSIAN

The author examines the translator’s decisions concerning the language experiments undertaken by
Russian translators of Miron Biatoszewski’s verse. The analysis of the translations leads to the con-
clusion that declining experimentation or restricting its role in the poetics of a poem is largely deter-
mined by the Russian literary tradition rather than mere difficulty in translating the untranslatable. On
the other hand, the Russian literary tradition adds more rhythm, clarity and simplicity to the original
text. Translators assimilate Biatoszewski’s poetry in native aesthetic canons.
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RECEPCJA POEZJI WISLAWY SZYMBORSKIEJ
W BULGARII

NA SAMYM WSTEPIE WARTO ODNOTOWAC, ZE NIEZALEZNIE OD WARUNKOW ZE-
wnetrznych, zainteresowanie bulgarskich czytelnikow literatura polska nie stab-
nie. W Polsce natomiast, po burzliwych przemianach ustrojowych, na rynku wy-
dawniczym coraz rzadziej pojawiaja si¢ ksiazki thumaczone z jezykow stowian-
skich. Przyczyny zaniku tlhumaczen prozy i poezji z rosyjskiego, stowackiego,
bulgarskiego po 1989 roku sa na ogoét znane i oczywiste. Sa to: zywa wciaz pa-
mi¢¢ dawniejszego upolitycznienia wzajemnych kontaktow kulturowych, komer-
cjalizacja rynku wydawniczego, renesans thumaczen z jgzykow zachodnich mniej
lub bardziej przed upadkiem systemu totalitarnego zle obecnych oraz znuzenie
nadmiarem intelektualnych produktéw innych panstw socjalistycznych w PRL-u
— zeby wymieni¢ tylko te najistotniejsze'. Zmiany, ktore w tym zakresie nastapily,
klarownie obrazuje statystyka tlumaczonych z jezyka bulgarskiego na polski
utworéw literackich. W okresie od 1945 do 1977 roku przetozono 158 tekstow?,
a w ostatnich dwdch dziesigcioleciach liczba ta spadta do kilkudziesigciu (wraz
z rozproszonymi w prasie literackiej przekladami)’. Zupelnie inaczej rysuje sie

! Zob. G. Minczew, A. Swiesciak, Wstep, ,,Opcje” 2003, nr 2 (49); C. Juda, Otchlan z labiryntem
na dnie, ,,Dekada Literacka” 2000, nr 9, 10 (167/168); M. Semczuk, Literatura rosyjska w Polsce po
1989 roku, ,,Recepcja — Transfer — Przektad” 2005, nr 1 (4).

? Informacja pochodzi z Bibliografii literatury tlhumaczonej na jezyk polski, red. S. Bebenek z ze-
spotem, Warszawa, Czytelnik 1978. Podaj¢ za C. Juda, Rozrachunki po przelomie. Polskie przektady
z literatury bulgarskiej po 1989 roku. Diagnozy i prognozy. Wspoiczesnosé i tradycja, w: Przekiady
literatur stowianskich, t. 1: Wybory translatorskie 1990-2006, red. B. Tokarz, Katowice, Wyd. Uni-
wersytetu Slaskiego, 2009.

? Liczba przektadow ksiazkowych jest tak niewielka, ze mozna je wymieni¢: A. Popow, Droga do
Syrakuz. Opowiadania niesamowite, Krakow, Wyd. Scriptum, 2006; A. Popow, Misja Londyn, War-
szawa, Wyd. Muza, 2008; R. Bardarska, 6 smutnych opowiadan, jedno wesole i jedno interaktywne,
Krakow, Universitas, 2002; Loty i powroty. Pie¢ wspolczesnych sztuk bulgarskich, wybér i przekiad
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sytuacja w Bulgarii, w ktorej po 1989 roku ukazato si¢ okoto 70 utworow literac-
kich thumaczonych z polskiego i towarzyszacych im tekstéw historyczno- i kry-
tycznoliterackich®. Zdaje sie, ze nie tylko na podstawie tych liczb mozna méwié
o dwoch jakosciowo odmiennych modelach recepc;ji literatury polskiej w Butgarii
i literatury bulgarskiej w Polsce. Przyjmujac koncepcj¢ Gideona Toury o funkcji
przektadu w kulturze docelowej, o jego formie i strategiach obranych podczas
jego tworzenia’, mozna wywnioskowaé, ze butgarskie przeklady z literatury pol-
skiej sa inicjowane przez kultur¢ docelowsa i uzupekniaja w niej pewien niedobdr.
Przyktadem tego typu recepcji jest projekt rozwoju literatury narodowej profesora
Bojana Penewa, dla ktorego polski romantyzm stanowit wzor do nasladowania,
ktoéry moglt znacznie wzbogaci¢ bulgarska literature o ide¢ mesjanizmu i proble-
matyke filozoficzna. Nie pojawita si¢ jeszcze historycznoliteracka synteza opisu-
jaca rozwoj i dynamike¢ tego modelu recepcyjnego. W artykutach poswigconych
polsko-butgarskim kontaktom literackim oraz recepcji literatury polskiej w Bul-
garii mozna zaobserwowac, ze badacze mimochodem wyodrgbniaja kilka okre-
SOW W tym procesie.

Pierwszy z nich to okres przed wyzwoleniem narodowym (1878), kiedy komu-
nikacja literacka rozwijata si¢ na podstawie osobistych spotkan i znajomosci
migdzy polskimi intelektualistami a butgarskimi poetami-rewolucjonistami albo
za posrednictwem jezyka rosyjskiego i niemieckiego. Drugi obejmuje lata po
1878 roku do drugiej wojny §wiatowe;.

W tym niedlugim czasie na bulgarskiej scenie literackiej zmieniajg si¢ trzy pokole-
nia artystyczne o bardzo zréznicowanych programach estetycznych. Komplikuja si¢
i ewoluuja rowniez stosunek do przektadu i wymogi thumaczenia. W latach tuz po
odzyskaniu niepodleglosci szczegdlne znaczenie maja przektady Sonetow krym-
skich pidra Iwana Wazowa. Poeta thumaczyt posrednio, z jezyka rosyjskiego, lecz
jego przeklad zainspirowal powstanie nowego poetyckiego gatunku w poezji
butgarskie;j.

W okresie 1917-1934 intensywne kontakty literackie, ktdrych inicjatorem jest
Bojan Penew i ktorym przystuzyty si¢ przektady jego matzonki poetki Dory Ga-
be, maja charakter programowy. W tym czasie literatura bulgarska przyswaja
arcydzieta Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, ktore odbierane sa przez
pryzmat estetyki symbolistycznej. Powoli czytelnicy zaczynaja zwracaé uwage na
tworczos¢ poetdw z okresu migdzywojennego.

H. Karpinska, Krakéw, Wyd. Panga Pank, 2007; Czlowiek o wielu imionach. Antologia prozy bulgar-
skiej przelomu XX i XXI wieku, wybor G. Simeonowa-Konach, Warszawa, Wyd. Varsovia-Serdica, 2007;
G. Gospodinow, Powies¢ naturalna, Wyd. Pogranicze, 2009.

* Spis wszystkich tytutéw, ktére ukazaty si¢ z pomoca Polskiego Instytutu Kultury w Sofii mozna
znalez¢ na stronie http://www.polinst-bg.org/pl/index.php?content=arch/ Wydawnictwa IP.

* Zob. G. Toury. Pojecie ,,domniemanego przekladu”. Zaproszenie do nowej dyskusji, przet. J. Fast,
w: Komparatystyka literacka a przekiad, red. P. Fast, K. Zemta, Katowice, Wyd. Naukowe Slask, 2000.
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Ogromna popularno$cia ciesza si¢ opowiadania i powiesci Sienkiewicza; panuje
réwniez moda na tworczo$¢ Przybyszewskiego. W latach 30. zainteresowanie wzbu-
dzaja tlhumaczone juz wczesniej utwory Orzeszkowej, Prusa, Konopnickiej i Rey-
monta. Jednak dopiero w nastepnym okresie — po drugiej wojnie Swiatowej — polski
realizm zostaje doceniony. Wowczas aktywnie zaczyna tworzy¢é nowe pokolenie
tlhumaczy zainteresowanych literatura najnowsza. Pomimo cenzury i ideologizacji
sztuki — zjawiskom, ktérym podlegal réwniez wybdr utwordw tlumaczonych
z jezykdéw obeych — ocena tego okresu kontaktow literackich polsko-bulgarskich jest
zgodna po obu stronach. ,,Polska sztuka stowa i jej recepcja w Bulgarii po drugiej
wojnie $wiatowej zarowno ze wzgledu na ilos¢ i jakos¢ thumaczen, jak i z uwagi na
selekcje dokonana przez thumaczy i wydawcow odniosta sukces. Z satysfakcja
mozna stwierdzi¢, ze w czasie ideologicznego zniewolenia, polska beletrystyka,
dramaturgia, publicystyka i poezja zostaly przedstawione obiektywnie” — pisze
Panajot Karagiozow®. Zdaniem Hanny Karpinskiej na jezyk polski zostaty prze-
tozone przewaznie wartosciowe dzieta klasyki bulgarskiej’.

W tym czasie — w 1967 roku zostala wydana druga antologia polskiej poezji
pod tytulem Cwspemennu noncku noemu (Wspolczesni poeci polscy). Warto pod-
kresli¢, ze nad tym zbiorem wraz z utalentowana poetka i thumaczka Dora Gabe
(autorka pierwszego powaznego i reprezentatywnego zbioru polskiej poezji
w tlumaczeniu na jezyk bulgarski, ktéry ukazat si¢ w 1921 roku) pracuja mtodsi
o pokolenie, wybitni poeci i thumacze: Petyr Karaangow, Pyrwan Stefanow i Blaga
Dimitrowa. Tom Wspoéiczesni poeci polscy zastuguje na szczegdlng uwage, po-
niewaz to w nim po raz pierwszy pojawiaja si¢ nazwiska Rézewicza, Herberta
i Szymborskie;j.

Typowym zjawiskiem dla najnowszego okresu kontaktéw literackich polsko-
-butgarskich, ktéry rozpoczat si¢ po 1989 roku, staty si¢ rozproszone w prasie literac-
kiej przektady z poezji i prozy polskiej oraz pojedyncze zeszyty czasopism o profilu
literackim, poswiecone w calosci polskiej kulturze. Druga wazna tendencja jest zain-
teresowanie polskim pisarstwem emigracyjnym. Ukazuja si¢ przektady prozy i poezji
Mitosza, Baranczaka, Herlinga-Grudzinskiego. Paralelne procesy dominuja w lokal-
nych bulgarskich upodobaniach czytelniczych i sa przejawem potrzeby odzyskania
zakazanych przez system wartosci kulturowych, Zle obecnych dziet literackich oraz
rekonstruowania petlnego obrazu komunistycznej kultury.

Te bardzo pobieznie i pokrdtce przedstawione rysy historyczne przektadowej
recepcji literatury polskiej w niniejszym artykule maja postuzy¢ jako kontekst dla

®I1. Kaparbo3oB, [Ipesodua peyenyus ua noickama numepamypa 6 Bvneapusi cned Bmopama
ceemosHa eotina, W: Ilpeeoona peyenyus Ha esponeticku n1umepamypu 6 bvreapusa. B ocem moma.
Cnassancku numepamypu, red. W. TlaBnos, b. buomues, B. Togopos, Sofia, Wyd. BAN, 2002, s. 135
[thum. moje — A.K.].

"H. Karpinska, Pozostaé thumaczkq, ,,Dekada Literacka” 2000, nr 9,10 (167/168).
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obecnosci poezji Wistawy Szymborskiej w Bulgarii. Poming tu aspekty instytu-
cjonalne odbioru jej poezji — nie bed¢ zajmowata si¢ artykutami z podrecznikdw
akademickich ani badaniami tworczosci poetki. Chcialabym przesledzi¢ recepcje
przektadows jej wierszy, przygladajac si¢ z jednej strony kontinuum translator-
skiemu i towarzyszacym mu komentarzom, z drugiej zas — postaram si¢ opisaé
jedna, ale za to bardzo specyficzng ceche¢ przektadowego odbioru wierszy Szym-
borskiej, ktéora w duchu bachtinowskim mozna nazwacé ,,recepcja dialogowa”.
Mowiac o przektadowej recepcji wierszy noblistki na je¢zyk butgarski, mozemy
wyodrebni¢ parg faktéw, ktore wskazuja, ze migdzy thumaczami Szymborskiej
istnieje wigz, a dzieto nastgpcow stanowi kontynuacj¢ tradycji poprzednikdéw. Po
pierwsze, odstepy czasowe migdzy ukazaniem si¢ oryginatu a bulgarskimi prze-
ktadami poszczegdlnych tomikdéw nigdy nie sa wigksze niz dziesie¢ lat. Mozemy
zatem przyjac, ze recepcja wierszy Szymborskiej w Bulgarii jest niemal réwno-
czesna z ich odbiorem w Polsce. Ta tendencja zachowuje si¢ rowniez dzisiaj. Po
1996 roku, kiedy w czasopismach (i to nie tylko literackich) zaistniat swego ro-
dzaju boom przektaddéw wierszy krakowskiej poetki, kazdy jej nowy tomik staje
si¢ sensacjg literacka i w przeciagu kilku miesiecy ukazuja si¢ przektady na jezyk
bulgarski. Najbardziej czuty na polskie nowinki literackie jest z reguty ,,JIurep-
atypeH BectHHK (,,Gazeta Literacka”). Po drugie, z pojawieniem si¢ pierwszych
thumaczen wierszy Szymborskiej, na state zachowano dla niej miejsce w ,,bulgar-
skim” panteonie poetéw polskich. Obecnos¢ jej wierszy w antologiach poezji
polskiej wskazuje na wysoka ocene jej tworczosci®. Po trzecie, szczegdlnie
w ostatnim pigtnastoleciu, nie bez znaczenia dla odbioru wierszy Szymborskiej
jest pozycja i rola w spoteczenstwie butgarskim jej najbardziej znanej ttumaczki —
poetki Btagi Dimitrowe;j. Polityczne zaangazowanie Dimitrowej przeciwko sys-
temowi totalitarnemu, zakaz wydawania jej utwordw i proby wykluczenia jej
z zycia publicznego (wyrzucono ja z bulgarskiego Zwiazku Pisarzy po 1970 ro-
ku) dodaje jej dziatalnosci translatorskiej nowych znaczen. Tworczo$é Szymbor-
skiej zostaje wiaczona w lokalny kontekst historyczny i publikacja najbardziej
reprezentatywnego zbioru wierszy noblistki w tlumaczeniu Btagi Dimitrowe;j
w 1989 roku uwazana jest za gest polityczny, za $Swigtowanie wolnosci stowa.
Potwierdza to Swetla Ztatarska, ktéra o tej publikacji pisze: ,,Losy jej [Szymbor-
skiej] wierszy w jezyku bulgarskim sa sprzeczne. Mistrzowskie przektady Blagi

$ Mam tu na mysli nie tylko wyzej wspomniang antologie z 1967 roku, lecz réwniez najnowsza
antologi¢ wspotczesnych poetéw polskich, ktorej thumaczem i autorem jest Boris Denkow (Anmono-
eusi Ha Hogama noicka noesusi, Sofia, Wyd. Yuus. uzn. C. Kiiument Oxpuacku, 2006). O tej antolo-
gii zob. Hanna Karpinska, Polska muza w Bulgarii, ,,Tworczos¢” 2007, nr 8 (741). Nalezy tu podkre-
$li¢ naukowy charakter tych antologii, ktorych powstanie wiaze si¢ ze $rodowiskiem i wsparciem
Uniwersytetu w Sofii. Ta tradycja powstala z wydaniem pierwszej antologii, ktéra ukazata si¢
w ramach szeroko zakrojonego planu wydawniczego profesora Bojana Penewa, organizatora pierwszego
seminarium literatury polskiej. Nie sa to zatem ksiazki, ktore petnia typowa funkcj¢ popularyzatorska.
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Dimitrowej [...] zostaly wydane w 1989 roku — w czasach niepoetyckich™. Dru-
gie wydanie zbioru Obmyslam swiat (OoMucisam cBeta) ukazato si¢ w 1998 roku
i zawiera wybor wierszy z tomikow: Dlatego zZyjemy, Pytania zadawane sobie,
Wolanie do Yeti, Sol, Sto pociech, Wszelki wypadek, Wielka liczba, Ludzie na
moScie, Koniec i poczqtek oraz jeden wiersz z 1945 roku i 5 najnowszych wierszy
z 1996 roku. Ostatnia, szczegdlnie znaczaca charakterystyka przektadowej recep-
cji poezji Wistawy Szymborskiej, to ranga ttumaczy, ktorzy zajmowali si¢ jej
utworami. Petar Karaangow, Btaga Dimitrowa, Boris Dankow, Iskra Angetowa —
wszyscy wpisuja si¢ w paradygmat ,,wyrobionego” czytelnika Stanley’a Fisha'®,
.kompetentnego uzytkownika jezyka, w ktorym ulozony jest dany tekst”. Z bie-
gloscia jezykowa koresponduje drugi postulat Fisha — kompetencja literacka,
ktéra oznacza internalizacj¢ wszystkich wlasciwosci wypowiedzi literackich, od
srodkoéw najbardziej lokalnych (metafory, przenosnie itd.) do catych gatunkow
literackich. Wszyscy ttumacze Szymborskiej sa zawodowymi filologami, niekto-
rzy studiowali w Krakowie i mieszkali w Polsce. Ponadto 6w wyrobiony czytelnik
musi w petni dysponowac ,,wiedza semantyczna, jaka dojrzaly odbiorca wnosi do
procesu zrozumienia. Obejmuje ona znajomos¢ (tj. doswiadczenie w zakresie zardw-
no wytwarzania, jak i rozumienia) zbiordw leksykalnych, prawdopodobienstw zesta-
wien wyrazow, idiomow, dialektow, gwar zawodowych itd.” Nalezy tu podkresli¢, ze
doswiadczenie w zakresie tworzenia stowa w przypadku thumaczy Szymborskiej
przekracza znacznie umiejetnosci zwyktego uzytkownika jezyka, poniewaz wszy-
scy nie tylko przekladaja, lecz sami tworza oryginalng poezje w jezyku ojczy-
stym. Mozemy si¢ zatem spodziewac, ze ci wyrobieni czytelnicy beda odczuwali
wigkszg pokusg, by nadawad tekstom Szymborskiej znaczenia, a ich odczytania-
-thumaczenia odstonia w nowy sposdb, poprzez inna tozsamo$¢ kulturowa i jezy-
kowa, retoryke jej wierszy. Uwazam, Ze aspekt poetyckiego odtwarzania senséw
wierszy w jezyku bulgarskim oraz aspekt ponownego wytwarzania jej Swiata we
wilasnej tworczoscel stanowig jedno z najciekawszych zagadnien recepcji poezji
Szymborskiej w Bulgarii. Wracajac do dialogowosci tej recepcji, muszg wyjasnic, ze
mam na mysli poetyckie dialogi powstate migdzy thumaczami oraz bardziej subtelne
pokrewienstwa migdzy poezja Szymborskiej a poezja oryginalna jej thumaczy.
Przektady utworéw noblistki, ktore uktadaja si¢ w serie translatorskie, rzadko
zostaja opatrzone komentarzem ttumaczy. Na bulgarskiej scenie literackiej nie ma
takich ol$niewajacych polemistow, jak Baranczak. Dlatego odpowiedz na pytanie,
co sprawia, ze kazdy z wyzej wymienionych poetow si¢ga po juz przettumaczony

°S. Ztatarska, Bucnasa Illumbopcka. @anmacmuunama, ,,JTurepatypen BectHuK” 1996, nr 34 (6)
[thum. moje — A.K.].

'0'S. Fish, Literatura w czytelniku: stylistyka afektywna, przet. M.B. Fedewicz, w: Wspdlczesna teo-
ria badan literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz. 1, red. H. Markiewicz, Krakéw, Wydawnictwo
Literackie, 1996, cytaty pochodza ze s. 196-197.
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wiersz Szymborskiej, przysparza wigkszych klopotow. Nie pobrzmiewaja tu am-
bitne racje Baranczaka, ze ,,potrafi¢ lepiej”. Poetyka Szymborskiej, nieregularne
rymy, paralelizmy retoryczne, ciagi peryfrastyczne i gry stowno-logiczne butgar-
scy tlumacze przetwarzaja z dbaloscia i kunsztem. Zdaje si¢, ze warsztatowo
wszyscy dobrze wladaja poetyckim idiomem noblistki. Mysle, ze wiersze Szym-
borskiej przyciagaja thumaczy dlatego, ze stwarzaja im one, podobnie jak i swoim
czytelnikom, specyficzne warunki odbioru, ktére Legezynska nazywa , komfor-
tem poczucia partnerstwa™''. Kazdy nastepny przektad tego samego wiersza Szym-
borskiej nie przynosi formalnie nowych rozwigzan, lecz daje $§wiadectwo innego
odczytania, odmiennej tworczej wyobrazni i indywidualnosci. Symptomatycznym
pod tym wzgledem przykladem jest dwuglos translatorski Btagi Dimitrowej i Petra
Karaangowa, ktdrzy przetozyli wiersz Rados¢ pisania. Petrowi Karaangowi, poecie
pejzazu, udato si¢ uchwycic¢ obraz stworzony przez Szymborska w pierwszych dwoch
strofach. Thumacz odbiega daleko od szyku pierwowzoru i udaje mu si¢ naslado-
wa¢ naturalnos$¢ stwarzanego na papierze stownego obrazka:

Ta3u chpHA OT MEH OITMCaHa, KbJe JIU Oira

pe3 TO3M JIeC, OT MEH ONUcaH?

Jlanmu ma muit OT ChYMHEHATa BOJIA,

KaTO MHJHUIO HO3JPHUTE i BIAXKHU OTpa3mia?

3al10 MoBAMTIa Yeso, Jajau A04yBa Helo?

Tlox IpbCTUTE MU TS YUIA HAOCTPS,

OIpsiHa BbPXY YETHPH KPaKa,

OT IIpaBaTa 3aeTH B3aeM.

TummHaTa — Ta3u Jyma ChIIO IIyMOIN
BBPXY XapTHsiTa

U pasrpblia KIOHUTE,

Mpefnu3BUKaHU OT JymaTa ,,ropa’.

3a CKOK ce rOTBAT OyKBUTE HaJ JIUCTA 05,

T€ MOTar JIOIIO J1a C€ HapeasT

KaTo CTeHa 00cajicHa B U3PCUCHHS, KbACTO

cIiaceHue He 61 MOIJIO 1a UMa ',

Jednoczesnie dopelnia obraz o szczegdtly, ktorych nie ma w oryginale — na
przyktad pyszczek sarny jest wilgotny, a zle utozone stowa tworza Sciang ze zdan.
Przektad Dimitrowej zachowuje natomiast sktadni¢ oryginatu; z tego powodu

" A. Legezynska, Wislawa Szymborska, Poznan, Rebis, 1997, s. 82.

"2 Ttum. filologiczne: Ta sarna przeze mnie opisana, dokqd biegnie / przez ten las, przeze mnie opi-
sany? / Czy po to, by pi¢ zmyslonq wode, / ktora jak kalka odzwierciedla jej wilgotne nozdrza? /
Dlaczego wznosi czolo, czy cos slyszy? / Pod moimi palcami uchem strzyze / wsparta na czterech
nogach / z prawdy pozyczonych. / Cisza — to stowo tez szeleSci / na papierze / i rozgarnia galezie /
spowodowane stowem ,,las”. / Do skoku przygotowujq sie litery z bialej kartki, / mogq sie utozy¢ zle /
Jak Sciana oblezona zdaniami, gdzie / nie moze istnie¢ wybawienie.
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pierwsze trzy strofy w jezyku bulgarskim brzmia nienaturalnie, tworzac sztuczny
obraz, jakby poetka podkreslata, ze te wszystkie mozliwe zdarzenia istnieja tylko
na papierze:

Kwbpe nu Osra Ta3u onucana cbpHa 1npes onucaxa ropa?
Jlanu na nue oT onmcaHa Boja,

KaTo MHJUI0 OTpa3iia HeifHaTa MyIlyHKa?

3al110 4eso MOBAUIa, HEello JI1 Ao4yBa?

OmnpsiHa Ha 3aeTH B3aeM OT caMaTa HCTHHA KpadeHIa,

YXO HAOCTPsI U3IOJ MOITE IPBCTH.

Tasu tyma ,, TUIIMHA” ThU CHIIO IIYMOJIHM BbPXY XapTHsATA
1 pasrpsblia KIOHUIIA,

BB3HUKHAH OT JyMara ,,ropa” >,

W drugiej czesci wiersza, w ktorej liryczne ,,ja” rozwaza swoja rolg w stworzo-
nym przez siebie $§wiecie, uznajac tworce za wszechwladnego demiurga poetyc-
kiej przestrzeni wyobrazni, sentencjonalno$¢ poetyckiego stylu Dimitrowe;j
wspolbrzmi z retoryka Szymborskiej. Poetka zachowuje w przektadzie eliptyczng
strukture ostatnich czterech zdan, odtwarzajac finezyjng puente oryginatu. Inter-
tekstualna zalezno$¢ migdzy wierszem Muzeum z tomiku So/ (1962) a opubliko-
wanym pie¢ lat pdzniej utworem Rados¢ pisania jest czytelna w tlumaczeniu
Blagi Dimitrowej, w ktérym ostatnia zwrotka — Rados¢ pisania. / Moznosé
utrwalania. / Zemsta reki Smiertelnej — jawi si¢ jako riposta na konstatacje, ze —
z braku wiecznosci zgromadzono / dziesie¢ tysiecy starych rzeczy. [...] Co do
mnie, zZyje, prosze wierzy¢. / Moj wyscig z sukniq nadal trwa. / A jaki ona upor
mal / A jakby ona chciala przezy¢!" Karaangow natomiast w swoim przektadzie
w miejsce rownowaznikow zdan wprowadza dwa zdania i uzupehiajac w ten
sposob luki tekstowe, uniemozliwia aktualizacj¢ kontekstu. Bez watpienia ten
wybor zbliza wiersz polskiej poetki do jego wilasnej wrazliwosci i stylistyki.
Karaangow w swoich wierszach kilkakrotnie podjat temat nie$miertelnosci po-

"3 Ttum. filologiczne: Dokqd biegnie ta napisana sarna przez napisany las? / Czy z napisanej wody
pi¢, / jak kalka odbila jej pyszczek? / Dlaczego czofo wznosi, cos styszy? / Wsparta na pozyczonych
z samej prawdy nozkach, / strzyze uchem spod moich palcow. / To stowo ,, cisza” tak samo szelesci na
papierze / i rozgarnia galezie / powstale ze stowa ,,las”.

' Blaga Dimitrowa pisze o tym, ze bardzo ceni Muzeum i uwaza, ze stata si¢ $wiadkiem nastroju, kt6-
ry zainspirowal Szymborska do napisania tego wiersza. We wstepie do zbioru Obmyslam swiat pisze:
A jak wygladat jej [Szymborskiej] dwutygodniowy pobyt w Bulgarii? Muzeum za muzeum. W odroz-
nieniu od reszty zagranicznych gosci Wistawa wprost powiedziata przewodniczce w Muzeum Archeolo-
gicznym w Plowdiwie: »Proszg, niech Pani si¢ az tak nie staral« I zwawo wyszla na zewnatrz, odetchngta
z ulga i westchneta: »Do$¢ muzedw! Kreci mi si¢ w glowie z nadmiaru starozytnoscil« Czy mogtam
przewidzie¢, ze pozniej z tego przesycenia (na pewno nie tylko naszymi muzeami) zrodzi si¢ wspaniaty
wiersz.” B. Dimitrowa, Zagadka Wistawa Szymborska, w: B. 1llum6opcka, przet. b. Tumurposa, O6-
mucnam ceema, Sofia, Wyd. CBobozaHo noetutecko obuiectro, 1998, s. 7 [tlum. moje — A.K.].
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etyckiego tekstu i sity tworczej kreacji, lecz w jego utworach niedopowiedzenie,
ktore u Szymborskiej ukrywa egzystencjalny niepokdj i ambiwalentne przestania
zastepuje emocjonalnie nasycona modalnos¢ asertoryczna:

JIBXKIUBT IIPEIN 1a CTaHE CHSIT,
111 MCKa BCHYKO Ja U3TPHE:
JUbPBOTO, NITULIATA, I'Paja,

a MO)Ke OU — ¥ MEH CaMHUsl.

Ho a3 or AYyMH LIC Ch31aM

OTHOBO TOSI CBAT. OTHOBO!
(Ecen)®

B TummHara Hamupam 3ByIH,
MeJI — B IIyCTHTE IIBETOBE,
HacelsIBaM YIUIUTE C KapyIHd,

KBIIUTE — C INIaCOBE.
(Bresanno namo)'®

W oryginalnej twoérczosci Btagi Dimitrowej réwniez pojawiajg si¢ poetyckie
reminiscencje obrazéw i tematow krakowskiej poetki. W przypadkowo wybra-
nych tomikach poezji z réznych okreséw odczytujemy podobne sytuacje liryczne,
wspolne motywy, pokrewne wizje poetyckie. Ksztattuja si¢ wierszowe pary, kto-
rych zestawienie oswietla je nawzajem i wzbogaca — jako przyktad mozna wyod-
rebni¢ cykl wierszy Dimitrowej, w ktérym poetka podejmuje problem egzystencji
cztowieka jako czesci natury. Jego najwyzsze miejsce w tancuchu ewolucyjnym
nie zapewnia mu moralnej wyzszosci, a poetka dotkliwie odczuwa zapomniang
wspolnote z innymi gatunkami. Wiersze Jeopu (Knieje), Hecpamomnu (Niepi-
$mienni), Kanba 3a evika evmpe 6 men (Zal za wilkiem wewnqtrz mnie), Jenghu-
napuym (Delfinarium) koresponduja z Przemowieniem w biurze rzeczy znalezio-
nych, Zwierzetami cyrkowymi, Tarsjuszem, Wolaniem do Yeti i wskazuja na fakt,
ze ,,wrazliwo$é ekologiczna™'’ i cheé ogladania $wiata z nie swojej czlowieczej
perspektywy laczy obie poetki. Obrazy snu i jawy oraz poczucie mozliwosci
zamiany pozycji tych dwoch wymiaréow w wierszach Onak nranema (Planeta na
opak) 1 Cvbyoeme ce (Obudzcie si¢) Dimitrowej przypominaja Pochwale snow
Szymborskiej. Charakterystyczna dla obu poetek jest poetyka negatywna'®. Lawi-

' Thum. filologiczne: Deszcz na chwile przed stawaniem sie Sniegiem / bedzie chcial wymazac
wszystko: / drzewo, ptak i las, / a nawet samego mnie. /.../ Lecz stworze ze siow / ten Swiat na nowo.
Na nowo! (Jesien).

1 Thum. filologiczne: W ciszy znajduje déwieki, / miéd —w kielichach pustych kwiatéw, / karocami
zaludniam ulice, / domy —glosami. (Nagle lato).

7 A. Legezynska, Wistawa Szymborska. .., s. 19.

'8 Zob. D. Wojda, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakéw, Universitas, 1996;
E. Balcerzan, W szkole swiata, w: Szymborska. Szkice, red. R. Nycz, Warszawa, Wyd. Open, 1996.
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rowanie miedzy przemilczeniem a mowa, ktdre czgsto emanuje w sentencjonalnie
ujetych ol$nieniach i specyficzna obecnos¢ brakdw i luk zbliza poetyckie swiaty
Szymborskiej i Dimitrowej. Pobiezny przeglad tytutlow ze zbioréw Omewvo moboema
(Z tamtej strony milosci), Iac (Glos), Jlabupunm (Labirynt) potwierdza upodobanie
Blagi Dimitrowej do czastek ,bez” i ,nie” — Bes moboe (Bez milosci), Henaoeiino
(Niespodziewanie), be3 (Bez), Hecnupro (Nieustannie), Henpeosudeno (Nieprzewi-
dziane), Hepooenusim (Nienarodzony), nie moéwiac o uobecnionych nie-zdarzeniach,
takich jak w wierszu Dworzec lub Podzigkowanie, ktore powtarzaja si¢ w Cnomern om
nuxoza (Wspomnienia z nigdy) Blagi Dimitrowej, az po wyznanie lirycznego ,ja”
butgarskiej poetki: [Toumu neuanba, uwe uzeyoux eécuuxo. [*+*] Omxpusam cmucwvia
cypoe na nuncama (Omxpusam cyucen 6 auncama, 1974)" i Joxkoceaw ¢ cnosomo
He céam 8 HanuuHocm, / a omcvbcmeue Ha Hewo HacvwyHo, auuno (Taiinocnoas,
1984)*. Obrazowe pokrewiefistwo niektorych wierszy wrecz zaskakuje. Paraleli-
zmy w U camo 6 cous mu (Tylko w moim Snie) Blagi Dimitrowej z cyklu Om — do
(Od —do), 1986 a Niespodzianym spotkaniem Wislawy Szymborskiej z tomiku
Sol (1962) prowokuja pytanie o to, jak bardzo twdrczos¢ Dimitrowej jest otwarta
na wplywy lekturowe i stawia czytelnika przed zadaniem odkrywania miejsc
wspolnych tworczosci oryginalnej i tworczosci przektadowej:

Enna cperia, eKCIIO3UBHA U HEXKHA.
JIx00, bJIeH ¢ JBE ILETHENH CH PbLE.
JIro60B, xora ce 0ObpHa B oMpaza?
Jb160KO B 1)K00a — CTUCHAT MECTHHK.
B xocuTe HU CHBM ChCKAT yCOWHUILIM.
He cu roBopsIT IIyXHTe HU PBLE,
OYHTE HH BEJIYH CE TIOIMIHABAT" .

Blisko$¢, wspolnota artystyczna miedzy polska poetka a jej bulgarska thumaczka,
unaocznia istnienie thumaczen obecnych, lecz nieujawnionych, ktore powstaja przed
tekstem przektadu i przed procesem wspdtdziatania komunikacyjnego, poza konkret-
nymi relacjami migdzy oryginatem a przektadem®. Ta poetycka symbioza i powsta-
nie obrazu oryginatu zanim powstal rzeczywisty przektad jest jednym z najcieckaw-
szych aspektow przektadowej recepcji poezji Wistawy Szymborskiej w Bulgarii.

¥ Prawie wygrana, ze wszystko stracitam [...] / Odkrywam sens surowy braku (Odkrywam sens
w braku, 1974).

2 Dotykasz w slowie nie $wiata obecnego, / lecz braku czegos niezbednego, intymnego (Tajnosto-
wie, 1984).

2 Thum. filologiczne: Spotkanie, eksplozywne i czule. / Kieszen pelna szeptami dwéch dloni. / Mi-
los¢, kiedy nienawisciq sie stalas? / W kieszeni gleboko — Scisnigta piesé. / Szare zmije syczq w na-
szych wlosach. / Nasze gluche rece ze sobq nie rozmawiajq, / mijajq sie nasze wilcze oczy.

2 7ob. B. Tokarz, Swiatlo miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki, w: Komparatystyka
literacka a przekiad, red. P. Fast, K. Zemta, Katowice, Wyd. Naukowe Slask, 2000, s. 11.
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Adriana Kovacheva, doktorantka w Zaktadzie Teorii Literatury, Literatury XX wieku i Sztuki Prze-
ktadu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Laureatka nagrody pierwszego stopnia im.
Jacka Kuronia w konkursie im. J.J. Lipskiego za prac¢ Magiczny swiat Jordana Radiczkowa w tluma-
czeniach polskich.

THE RECEPTION OF WISLAWA SZYMBORSKA’S POETRY IN BULGARIA

The reception of Wistawa Szymborska’s poetry in Bulgarian is presented in the context of Polish-
-Bulgarian literary and translational tradition against the background of recent political transformation
in both countries. A comparison of translations by Blaga Dimitrova and Petyra Karaangova, and the
reading of their original poetry along with translations of poetry show that the translators want to
undertake a dialogue with the verse they are translating of a Cracovian Nobel Prize laureate in litera-
ture. This poetic-translational dialogue goes beyond the borders of such concepts as original or
authorship, and indicates the existence of common poetic imagination.



JACEK HNIDIUK

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II
Lublin

»SWIATOWE ECHA”,
CZYLI RECEPCJA TWORCZOSCI
ADAMA ZAGAJEWSKIEGO W TEKSTACH
KRYTYKOW EUROPEJSKICH I AMERYKANSKICH

Zagajewski jest jednym z najczesciej cytowanych, przywolywanych i parafrazowanych
poetéw wspodtczesnych. Jego niepowtarzalna dykcja poetycka stata si¢ swego rodzaju zna-
kiem rozpoznawczym, réwnie czesto wywotujacym sprzeciw, co aprobate’.

DO POWYZSZEGO CYTATU Z KSIAZKI ANNY CZABANOWSKIEJ-WROBEL NALEZALOBY
jeszcze dodaé, ze Zagajewski jest jednym z najczesciej przywotywanych polskich
poetow nie tylko w kraju, ale i za granica. Celem mojego wywodu nie begdzie
wylacznie skatalogowanie i wyliczenie artykulow prasowych czy recenzji za-
chodnich krytykéw dotyczacych poezji lub prozy Zagajewskiego, lecz ukazanie
pewnych punktow wspolnych. Czgsciowo wykorzystam w tym artykule zesta-
wienie gloséw zachodniej krytyki europejskiej dokonane przez Jarostawa Klej-
nockiego w jego ksiazce Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego®. Po-
nizszy tekst jest jedynie krotkim zarysowaniem problematyki zwiazanej z recep-
cja dziet Zagajewskiego w Europie i USA i ma za zadanie ukazaé¢ ogdlne prze-
miany w postrzeganiu tworczosci tego poety.

W przypadku autora Jechaé¢ do Lwowa wptyw na mozliwo$¢ poznania jego
tworczosci przez zachodnich odbiorcéw miata bez watpienia decyzja Zagajew-
skiego o wyjezdzie do Paryza na poczatku lat 80. Patrzono wdéwczas na jego
literacki dorobek gldwnie przez pryzmat wydarzen historycznych przetaczajacych
si¢ przez Polske: stan wojenny, Okragly Stot, a pozniej upadek komunizmu. Na-

! A. Czabanowska-Wrdbel, Poszukiwanie blasku, o poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw, Univer-
sitas, 2005, s. 225.
2 J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, Watbrzych, Wyd. Ruta, 2002, s. 275.



312 Literatura polska w $wiecie. Tom III

lezy jednak pamigtaé, ze Zagajewski, bedac jednym z tworcow Nowej Fali, juz na
poczatku swojej dobrowolnej emigracji uznany zostal za poete i eseistg antyrezi-
mowego 1 poczatkowo traktowany byt jak polski odpowiednik Josifa Brodskiego
(napisat nawet wiersz Rosja wchodzi do Polski dedykowany Brodskiemu, ktory
ukazat si¢ w roku 1989 w ,, Tygodniku Solidarnos¢”). Owczesni krytycy najcze-
$ciej skupiaja si¢ na wydanej w Paryzu ksiazce Solidarnos¢ i samotnosé. Autor
pochodzacy z Polski i umieszczajacy w tytule ksiazki stowo ,,solidarnos¢” budzit
jednoznaczne skojarzenia. Postrzegano zatem Zagajewskiego jako emisariusza
kraju pograzonego w komunistycznej niewoli, ktéry, korzystajac z zachodnie;j
wolnosci stowa, stawia diagnozy dla Europy Srodkowej. Zapewne byt on dla
wielu postacia egzotyczna, przybyszem zza zelaznej kurtyny. Autorzy recenzji
najcze¢sciej podejmuja kontekst historyczny i spoteczno-polityczny jego tworczo-
$ci (co tez zauwaza Klejnocki). Doskonatym podsumowaniem kilku zaprezento-
wanych przez Klejnockiego recenzji ze szwedzkich gazet sa, moim zdaniem,
stowa jednego z tamtejszych krytykéw Ulli Siljeholma, ktdry, omawiajac Ode do
wielosci 1 Solidarnosé¢ i samotnosé, pisze, ze sa to:

Ksiazki napisane nie tylko dla polskiego odbiorcy [...], maja one pewnie co$ jeszcze do
zakomunikowania dla nas na Zachodzie. Méwig one o roli i uczuciach intelektualisty w kra-
ju, ktéry nie bardzo przypomina kraje sasiednie’.

O liryce Zagajewskiego pisal w 1989 roku niemiecki krytyk Harald Hartung we
,Frankfurter Allgemeine Zeitung”:

Kto zna liryke Zagajewskiego ten wie, Ze nie jest ona naiwnym uogélnieniem. [...] W jego
wierszach jest zaklety bol osobistej straty i politycznej klgski. Klgska ta jawi si¢ Zagajew-
skiemu w pewnym stopniu jako szansa. [...] Nikt nie jest oczywiscie stworzony do kleski.
Pokolenie 68, ktérego przedstawicielem jest Zagajewski, rozpoczeto swoja dziatalnosé
z wielkimi, trzezwymi nadziejami i zdecydowanymi postulatami®.

Wraz ze zmiana poetyckiej koncepcji, ktora czgsé krytyki okresla jako nagly
i niespodziewany zwrot lub wrecz zdrad¢ dawnych, nowofalowych idealéw (choé
ja wole widzie¢ w tym powolne dojrzewanie do odejscia od postulatow Nowej
Fali i poczatek nowej poetyckiej drogi Adama Zagajewskiego), rowniez i rozpo-
znania krytykow podazaja w inna strong. Recenzje z lat 90. przynosza odmienny
ton odczytywania tworczos$ci autora Dwoch miast. Przyktadem moze by¢ recenzja
Klausa Konjetzky’ego z ,,Stiddeutsche Zeitung” z roku 1997:

Zagajewskiemu — w odréznieniu od wspotczesnej niemieckiej liryki — udaje si¢ pogodzi¢ ra-
cjonalizm i uczucie, refleksj¢ i odczuwanie; uwalnia patos od bodlu istnienia (weltschmerz),
trzezwa, rejestracje rzeczywistosci od obojetnej dowolnosci i zyskuje przez to wzniosty, a zara-

* J. Klejnocki, Bez utopii?..., s. 278.
* Tamze, s. 283.
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zem spokojny ton, w ktérym opowiada o przedziwnym $wiecie. I co zadziwiajace — czujemy si¢
w nim jak w §wiecie basni (w ktérym wszystko jest dla nas oczywiste), niczym w $wiecie sen-
nej realno$ci, przetadowanym historia, dos§wiadczeniem, wspomnieniami, tgsknotami. [...] Sa
takie [wiersze Zagajewskiego — przyp. moj J.H.], jakby smutek wzia¢ do reki, a rado$¢ chwyci¢
za warkocz. Rzeczy w tych wierszach nabieraja nowego kontekstu (w tak widzianym $wiecie)
i zyskuja przez to swoj ludzki wymiar; mozna to nazwaé metafizyka’.

Odmienno$¢ poetyckiej optyki sprawia, ze zanikajq u krytykdw ,,narzedzia” do
opisywania tej twdrczosci jedynie przez pryzmat totalitaryzmu. Powoli w recen-
zjach dotyczacych poezji czy prozy kontekst spoteczno-polityczny odgrywa coraz
mniejszg rolg. Zagajewski lat 90. rozpoznawany przez europejskich krytykéw
staje si¢ poeta kultury, metafizyki i obronca stylu wysokiego.

Po tym krotkim zarysowaniu sytuacji krytycznego odbioru dziet Zagajewskiego
w Europie chcialbym przy pomocy kilku cytatow poruszyc¢ i zobrazowac te sama
problematyke w Stanach Zjednoczonych. Na poczatku nalezatoby zaznaczyé
i wyjasni¢, ze zainteresowanie krytykdw amerykanskich twoérczoscia Zagajew-
skiego byto zdecydowanie mniejsze niz w Europie, lecz wynika¢ to moze row-
niez z pewnej hermetycznosci amerykanskiej krytyki i niezrozumienia specyfiki
krajow z tzw. Europy Srodkowej. Oczywiscie zdaje sobie sprawe z dokonanego
przeze mnie uogolnienia i nie rozciggam tej opinii na catq amerykanska krytyke,
niemniej jednak 6wczesne roznice w systemach politycznych, a posrednio row-
niez odmienno$¢ spoteczno-kulturowa bez watpienia mialy znaczenie w odbiorze
tworczosci Zagajewskiego. Wiasciwie réwnoczesnie z krytykami europejskimi
rowniez w USA zauwaza si¢ te same tendencje krytyczne, wedtug ktérych Zaga-
jewski najpierw opisywany jest niemal wylacznie jako uciekinier z Europy
Wschodniej, a jego tworczos¢ jest komentowana odniesieniami politycznymi.
Jeden z amerykanskich krytykow, Baron Wormser, w artykule z roku 1987 pisze:

Zaden czlowiek ani kraj nie cierpi bez przerwy. Ciato ludzkie, tak jak organizm panstwo-
wy, nauczylto si¢ zy¢, znoszac tepy bol i sporadyczne uktucia. [...] Tak wigc poeta musi do-
wies¢ prawomocnos$ci swego modelu zycia, skonfrontowac czgsto dwuznaczne do$wiadcze-
nie swojego czasu ze $wigtoscia i faska, jakie sa w jego posiadaniu. Musi réwniez przyjaé, iz
nie wszystko uda mu si¢ ocali¢. Taka poezja jest antyteza kategoryzujacej nowomowy, tak
drogiej sercom marksistowskich biurokratéw. To poezja, ktéra probuje wyznaczy¢ granice
wolnosci, a wigc depcze uprzedzenia i aprioryczne zatozenia®.

Lata 90. przynosza nowe (nowe zaréwno w sensie odmiennej niz dotychczas
mowy poetyckiej Zagajewskiego, jak i1 tematyki jego utwordw prozatorskich)
wypowiedzi krytykow zauwazajacych jego literacka metamorfozg. John Ashbery,
oddajac swoj glos w ankiecie tygodnika ,,Time” na najciekawsza ksiazke 1995
roku, pisze o amerykanskim wydaniu Dwdch miast:

> Tamze, s. 282.
¢ Tamze, s. 287-288.
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W 1996 nadrobitem zaleglosci z roku ubieglego: przeczytalem wybodr esejow i krotkich
utworéw prozatorskich Adama Zagajewskiego Dwa miasta [...]. O ile mi wiadomo, publika-
cja ta nie wywotata szerszego rozglosu. Najciekawsze sa zapiski z podrézy, przemyslenia na
temat tworczosci Stendhala, Brunona Schulza czy Paula Léutauda, a szczegdlnie wspomnienia
z okresu dojrzewania w Polsce lat pigcdziesigtych. Czasem jego satyra polityczna wydaje si¢
zbyt ostra [...]. To wspaniata ksiazka, przypominajaca trochg Pasternakowski List zelazny’.

Niewatpliwie gltos Ashbery’ego mdgl si¢ przyczyni¢ do wigkszego zaintereso-
wania tworczo$cig Zagajewskiego, ktory byé moze dla wielu amerykanskich
krytykdéw pozostawat w cieniu. Nie byt chyba jednak Zagajewski tworca zupeknie
nieznanym, skoro w wydanej w 1994 roku ksiazce The Western Canon: the Books
and Schools of the Ages® Harold Bloom umieszcza Zagajewskiego (razem z Mi-
loszem, Lemem, Schulzem, Gombrowiczem i Herbertem) wsrod najwazniejszych
polskich tworcéw oraz podaje jako przyktad jego amerykanski tom wierszy wy-
branych Tremor. Adam Czerniawski, ttumacz literatury polskiej na angielski
uwaza, ze powody zaanektowania Zagajewskiego przez Blooma do tego ,.kano-
nu” polskiej literatury sg bardzo prozaiczne:

On [Bloom — przyp. mdj, J.H.] po prostu nie zna naszej literatury, zaledwie tych kilka na-
zwisk obilo mu si¢ o uszy. Naturalnie nie mozna go wini¢ za to, ze jej nie zna, bo wszystkie-
go wiedzie¢ nie moze, ale mozna za to, ze udaje, ze wszystko wie. Do kanonu wcisnat prawie
cata brytyjska poezje XIX w., a wigc wedle takich kryteriow zmiescitby si¢ tam nie tylko
Mickiewicz, Stowacki i Norwid, ale takze Malczewski, Lenartowicz i Asnyk’.

Obecnie Adam Zagajewski jest w Stanach Zjednoczonych jednym z najbardziej
znanych polskich poetéw. I raczej trudno byloby okresli¢ jak duza w tym zastuga
ksiazki Blooma, bo po jej opublikowaniu nie nastapit zaden zdecydowany przetom,
jezeli chodzi o sytuacj¢ autora na amerykanskim rynku wydawniczym i o jego pozy-
cj¢ w ,rankingu” amerykanskich krytykow. Masowa popularnosé, jezeli mozna
w ogoble uzy¢ takiego okreslenia wobec tego poety (a na pewno i dzigki temu
rowniez wigksze zainteresowanie krytyki i czytelnikow), zapewnita Zagajew-
skiemu publikacja w ,,New Yorkerze”, po zamachu terrorystycznym na World
Trade Center, jego wiersza Try to praise the mutilated world (Sprobuj opiewaé
okaleczony $wiat)". Autor, ktory poprzez swoja bogata przeciez juz wowczas
tworczos¢, mial ugruntowang pozycje w literaturze europejskiego Zachodu, stat
si¢ szeroko komentowany i wszedt na amerykanskie literackie ,,salony” rowniez

" Zob. ,,Zeszyty Literackie” 1998, nr 61.

$ H. Bloom, The Western Canon: the Books and Schools of the Ages, New York, Harcourt Brace,
1994, s. 558.

° Hierarchie, kanony, wartosci. Z Adamem Czerniawskim rozmawia Piotr Wilczek, ,,Opcje” 2001,
nr 5 (40).

10 New Yorker” 2001, September 24.
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dzigki ,,dyskursowi medialnemu”. Nalezatoby przy tym wspomnieé, ze zwiazki
Zagajewskiego z USA siggaja konca lat 80., kiedy rozpoczat pracg na uniwersy-
tecie w Houston.

Wydaje mi sig, ze percepcj¢ dziet Zagajewskiego w USA idealnie moglby okre-
$li¢ cytat z artykutu Bogdany Carpenter A4 tribute to Adam Zagajewski:

In his poetry, he manages to combine tradition and innovation, participation in a poetic com-
munity, and staunch individualism. The fabric of Zagajewski's poetry is made of disparate ele-
ments: reality and dreams, the keen observation of reality and imagination, artistry and spiritu-
ality, erudition and spontaneity of emotions. In his poetry culture and nature share equal space'".

Zagajewski jest zapewne jednym z niewielu polskich poetow, ktoérego twor-
czo$é stosunkowo szybko zaczeto thumaczyé w Europie'?, a pézniej réwniez
w Ameryce. Rokrocznie pojawia si¢ rowniez plotka o tym, jakoby autor Pfoz-
na miat by¢ polskim kandydatem do Nagrody Nobla w dziedzinie literatury.
Ztosliwi twierdza, ze to celowa propaganda ,,Zeszytow Literackich”. Jakkol-
wiek by nie bylo i wbrew zoilom nie sposdb nie przyznac, ze to wlasnie
Adam Zagajewski jest obecnie bodaj najbardziej znanym na zachodzie, za-
rowno w Europie, jak 1 USA, Zzyjacym polskim poeta. Poczatkowo, czyli po
swoim wyjezdzie z Polski, byt traktowany przez zachodnioeuropejskich kry-
tykow bardziej chyba jako opozycjonista niz poeta. Zas dla Amerykanow stal
si¢ swoistym tacznikiem pomig¢dzy USA a tajemniczym i odleglym $wiatem
Europy Srodkowej, elementem jej nieznanego kolorytu. Tak chyba bylo kie-
dys, ale wraz z uptywem lat, zmiang poetyki i upadkiem komunizmu, zaczg¢to
widzie¢ w Zagajewskim kunsztownego poete i eseiste, a nie tylko emigranta.
Obecnie jego tworczos¢ jest rOwnie czgsto przedmiotem komentarzy nie tylko
w kraju, ale i za granica i ten rozkwit artykuléw percepcyjnych zapewne
$wiadczy rowniez o sile tej poezji i jej pigknie. Jak bowiem pisze Zagajewski
w wierszu W cudzym pieknie:

Tylko w cudzym pigknie
jest pocieszenie, w cudzej
muzyce i obcych wierszach'?

"'B. Carpenter, 4 tribute to Adam Zagajewski, ,Word Literature Today”, May-August 2005,
s. 14. ,,W swojej poezji laczy [Zagajewski — J.H.] tradycj¢ i nowoczesno$é, udziat w poetyckiej
wspolnocie i wiernos¢ indywidualizmowi. Warsztat poetycki Zagajewskiego sktada si¢ z rézno-
rakich elementéw: rzeczywisto$ci i marzen, gigbokiej analizy rzeczywisto$ci i wyobrazni,
kunsztu stowa i duchowosci, erudycji i spontanicznych emocji. W jego poezji kultura i natura
zajmuja jednaka przestrzen” [ttum. moje — J.H.].

"2 Dotad Zagajewski thimaczony byt na niemiecki, francuski, hiszpanski, szwedzki, stowacki, serbsko-
-chorwacki i, oczywiscie, na angielski.

3 A. Zagajewski,, Pézne $wieta. Wybor poezji, Warszawa, PIW, 1998, s. 78.
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Jacek Hnidiuk, doktorant w Katedrze Krytyki Literackiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II. Przygotowuje rozprawe doktorska o poezji Adama Zagajewskiego.

WORD ECHOES, OR, THE RECEPTION OF ADAM ZAGAJEWSKI’S WORK IN
EUROPEAN AND AMERICAN CRITICISM

The article alludes to the reviews of Adam Zagajewski’s poetry written by European and American
critics. The author aims to characterize the poet’s work and point to the transformations and exceptio-
nality of his verse. Also, he is searching for the answer why Zagajewski has won acclaim as one of the
most read Polish writers in America.



AGATA FIRLEJ

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
Poznan

MIEDZY PROWINCJA A WIELKIM SWIATEM.
WESELE WYSPIANSKIEGO
W INSCENIZACJACH PETRA LEBLA
(DOPRAPO 1989, DIVADLO NA ZABRADLI 1998)

17 LISTOPADA 1997 ROKU, TRZYDZIESTODWULETNI WOWCZAS REZYSER PETR LEBL
rozpoczat w praskim Divadle na Zabradli, czyli w Teatrze na Balustradzie, proby
do inscenizacji Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Zarowno data, jak i miejsce sa
dla Czechéw symboliczne: tego dnia w 1989 roku rozpgdzona przez milicjg le-
galna (!) demonstracja studentéw data poczatek aksamitnej rewolucji, natomiast
zatozony przez Jitiego Suchégo i Ivana Vyskocila pod koniec lat 50. Teatr na
Balustradzie byt kojarzony z nurtem opozycji wobec wiadz komunistycznych —
tutaj debiutowat swoimi ,,vaitkovkami”' pézniejszy prezydent: Vaclav Havel.
Spektakl z 1998 roku byt réwniez dla samego Petra Lébla symbolicznym po-
wrotem do Wyspianskiego. Pierwsza w historii czeskiego teatru inscenizacja
Wesela w jego rezyserii odbyla si¢, z niemalze stuletnim opo6znieniem w stosunku
do polskiej premiery, na tydzien przed aksamitng rewolucja w niszowym teatrze
Doprapo®. Spektakl ten byl podwojna niespodzianka. Po pierwsze: Petr Lébl,
podobnie zreszta jak pozostali cztonkowie amatorskiego zespotu Jelo, zdazyt juz
wyrobi¢ sobie opini¢ postmodernisty i dekonstrukcjonisty, ktoremu blizsza jest
raczej awangarda i happening niz ujecia klasyczne. Portfolio Lébla zawierato juz

! Varikovki to jednoaktéwki Havla, ktorych bohaterem byt inteligent, dysydent Ferdynand Vangk,
porte parole autora. Najbardziej znanymi w Polsce vankowkami sg Audiencja i Protest, przettumaczo-
ne przez Stawomira Jagodzinskiego, zamieszczone w tomie Teatr, Bydgoszcz 1991. Posta¢ Ferdynan-
da Wanka zostata przejeta rowniez przez innych dramaturgdéw dysydenckich, m.in. przez Pavla Koho-
uta i Jifiego Dienstbiera. W Polsce wyszta antologia dramatéw tworcow nurtu dysydenckiego, zaty-
tutowana W roli glownej Ferdynand Waniek, Wroctaw, Atut, 2008.

% Kilka tygodni po przetomie, na wiosne 1990 roku, czeska telewizja pokazata Wesele w rezyserii
Andrzeja Wajdy.
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w tamtym czasie adaptacje Eliadego, Kafki, Geneta i Vonneguta. Po drugie, jak
bylo powiedziane: na deskach czeskich teatrow Wesele nigdy wczesniej nie byto
wystawiane, mimo ze przekiad sztuki autorstwa Adolfa Cernego powstat juz
w roku 1919, czyli u poczatkéw Pierwszej Republiki’.

W 1989 roku Lébl opatrzyt swoj spektakl podtytutem: Svatebni skanzen, ve kt-
erém se zjevi vSelijaké prizraky a prichvata Svaty rytii- — patron ndarodni (Weselny
skansen, na ktérym objawiq sie wszelkie znaki i przybiezy Swiety Rycerz — patron
narodu). Rezyser wspominat pozniej, ze rozwazat inny podtytut: O revoluci, kterd
se nekonala (czyli: O rewolucji, do ktorej nie doszlo). Przedrewolucyjne Czechy
wydawaty mu si¢ bowiem skansenem, ktérego mieszkancy zanurzeni sa w letar-
gu, oderwani od rzeczywistosci. Skansenem — czyli czym$ posrednim mig¢dzy
muzeum a panoptikum, w ktdrym raczej odgrywa si¢ zycie niz zyje si¢ naprawdg.

Kiedy po niespelna dziewigciu latach Lébl powracal do Wyspianskiego, rewo-
lucja nadal byta faktem niedokonanym. Owszem, na pozor do niej doszlo, ale jej
potencjal zostal — wedlug artysty — zaprzepaszczony. W swojej negatywnej ocenie
czeskiej i — szerzej — srodkowoeuropejskiej transformacji, rezyser bynajmniej nie
byl odosobniony. Sztuki jego rowiesnikow: Miroslava Bambuska (zalozyciela
teatru Multiprostor w Lounach), Davida Drabka, Lubosa Baléka czy — pdzniejsza
— Cesta do Bugulmy Jachyma Topola (2005), wyrazaja to samo rozczarowanie
rezultatami przemian po 1989 roku.

Tytut przedstawienia — Wesele — pozostawiono w polskim oryginale. Lébl th-
maczyt t¢ decyzje checig zachowania wieloznacznosci stowa: po czesku ,,wesele”
jest homofonem przystowka ,,veselé”, czyli: ,,wesoto”. T¢ gre stow wykorzystata
jedna z recenzentek spektaklu, publikujac swoj komentarz w pismie ,,Vecernik
Praha” pod nazwa: Wesele (i smutné) v Divadle na Zdbradli. Recenzj¢ otwiera
zdanie, ktore bedzie si¢ powtarzalo w wigkszosci komentarzy: ,,Nova adaptace
hry [...] je opét zcela svéraznou rezisérovou vizi reagujici na soucasnou spole-
&ensko-politickou situaci v Cechach.”™ Aktualnos¢ spektaklu oraz jego spolecz-
no-polityczne nastawienie wielokrotnie analizowano, interpretacj¢ t¢ potwierdza
zreszta rGwniez omowienie zawarte w programie teatralnym Wesela:

Listopadova noc roku tisiciho devitistého svadi dohromady pocetnou skupinu krakovskych
intelektualti a bronowickych sedlaku, ktefi na chalupé v Malych Bronowicich oslavuji siatek
svych déti. Béhem celono¢ni pitky naplanuji, zosnuji a uskute¢ni revoluci — narodni povstani,
po kterém, kdyz se probudi, nezbude pamétky’.

* Drugi przektad Wesela, autorstwa Ericha Sojki, zostat opublikowany w 1988 roku w: S. Wyspian-
ski, Varsavianka, Veselka, przet. E. Sojka, Praha, Odeon, 1988. Petr Lébl korzystat z obu istniejacych
thumaczen, taczac je.

4. Soprova, Wesele (a smutne) na Zabrddli, ,,VeCernik Praha”, 10.03.98, cyt. za: V. Smolakova:
Fenomén Lébl 2, Praha, Wyd. Prazska scéna 2005, s.131.

* Listopadowa noc roku tysiac dziewigésetnego zgromadzita w jednym miejscu spora grupe kra-
kowskich intelektualistow i bronowickich wiesniakow, ktorzy w chatupie w Matych Bronowicach
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Whikliwie traktuje o tym problemie takze artykul Jana Roubala Dvakrat We-
sele Petra Lébla. Skanzen letargie a panoptikum kocoviny®, wygloszony na kon-
ferencji teatrologicznej w Olomunicu w 2002 roku i opublikowany rdwniez
w jezyku polskim.

Kwestia duzo rzadziej podejmowang — i jak dotad niepoglebiong — w odniesie-
niu do Léblowskiego Wesela jest opozycja prowingji i centrum oraz szeregu dy-
chotomii przez nig implikowanych. Lapidarnie wskazuje na ten problem Vladimir
Just, komentujac: ,,Symbolicky feceno, Lébl pielozil polskou mystickou svatebni
noc (veder, rano) s legendarnim tan¢icim Chocholem’ — vé&chtem sldmy na Fo-
rmantiv hasi¢sky bal”®. Just nawiazuje do nowofalowego filmu Milo$a Formana
Pali sie, moja panno (Hori, ma panénko!) z 1967 roku, bedacego portretem ma-
lomiasteczkowego srodowiska. Bal w remizie strazackiej jest tam okazja do kra-
dziezy fantow, stylizowane na Miss World wybory najpigkniejszej panny na za-
bawie koncza si¢ fiaskiem, a akt dobroczynnosci na rzecz pogorzelca ujawnia
egoizm i samozadowolenie darczyncéw. W filmie Formana, wiele zawdzigczaja-
cemu popularnemu poddéwczas Cinéma Vérité, prowincja nieudolnie nasladuje
wielki $wiat — odstaniajac nieciekawa rzeczywistos¢, ktorej nie jest w stanie przy-
stroi¢ — i zarazem przestonié — blichtrem.

Migdzy tworczoscia Formana, reprezentujacego formacje czeskiej Nowej Fali
(przy czym nalezy zastrzec, ze nie bylo to zjawisko jednorodne), Wyspianskiego
i Lébla istnieje pewien zwigzek, ktory najprosciej byloby okresli¢ krytycyzmem
wobec wlasnego spoleczenstwa i ,,arystokratyzmem ducha”. O dekadenckosci
Lébla pisat Siergiej Machonin w jednym ze swoich esejow teatrologicznych:
,»3PpiS nez spiiznéni s postmodernou, kterou mu pfisivaime, v ném dnes, na konci

stoleti, citim blizkost k dekadenci koncti stoleti™.

swigtuja $lub swoich dzieci. W czasie catonocnej libacji zaplanuja, przygotuja i przeprowadza rewo-
lucj¢, powstanie narodowe, po ktorym, kiedy si¢ przebudza, nie bedzie ani §ladu”. Cyt. za: V. Smol-
akova, tamze, s. 131 [to i pozostate ttum. moje — A.F.].

¢ J. Roubal, Dvakrdt Wesele Petra Lébla. Skanzen letargie a panoptikum kocoviny. Artykut w ory-
ginale jest dostgpny na stronie internetowe;j: http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=3027, natomiast
polski przektad znajduje si¢ w tomie konferencyjnym: Punkty widzenia II — Pohledy II, red. T. Lazor-
cakova, E. Wachocka, Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, 2004.

" Chochot w spektaklach Lébla $piewat gtosem Marty KubiSovej, artystki, ktora przez wiele lat za
swoja dziatalno$¢ opozycyjna pozbawiona byta mozliwosci wystgpowania na scenie, i ktdra m.in.
wiasnie za namowa Lébla zaspiewala na balkonie nad Placem Waclawa u poczatkéw Aksamitnej
Rewolucji hymn narodowy, porywajac ttumy i stajac si¢ symbolem przewrotu.

¥ Moéwiac symbolicznie, Lébl przetozyt polska mistyczna noc weselna (i wieczor, i poranek) z le-
gendarnym taficem Chochota — czyli wiechcia stomy — na Formanowski bal strazakow.” V. Just,
Novoromantika na hasic¢ském bale, ,, Literarni noviny” 1998, nr 4.

° Bardziej niz zwiazek z postmodernizmem, ktéry mu »przyszywamy«, wyczuwam w nim dzis,
u konca stulecia, blisko$¢ z dekadencja.” S. Machonin, Sance divadla, Praha, Wyd. Divadelni ustav,
2005, s. 284.
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Przy czym, jak precyzuje Machonin, nie idzie tu o schytkowy nastroj, wigdnace
tuberozy i nadmierna sktonno$¢ do autorefleksji, ale o0 modny u schytku XIX
stulecia nietzscheanizm, arystokratyzm ducha, dandysowski dystans do $wiata
w stylu Wilde’a i Huysmansa; idzie wreszcie o awersje do dotychczasowego
dyskursu w sztuce'’.

Ekstrawagancja Lébla wigze go zatem, wedlug czeskiego teatrologa, bardziej
z kregiem ,,Moderni revue”, dekadenckiego czasopisma, wydawanego w Pradze
na przetomie wiekdw, niz ze wspdtczesnymi postmodernistami.

Stanistaw Wyspianski, wystawiajac swoje, napisane w ciggu dwoch miesigcy,
dzieto w 1901 roku, trafil na okres, ktory Boy nazywat ,,wielkimi Dionizjami”;
drugi etap formowania si¢ teatru galicyjskiego i zarazem czas wielkich insceni-
zatoré6w, wedle okreslenia Craiga (inscenizatorami byli niewatpliwie i Wyspian-
ski, 1 Lébl). Dyrektor Kotarbinski decyduje si¢ wilaczy¢ do krakowskiego teatru
sztuki romantyczne, uwazane do tej pory za niesceniczne, a takze sztuki debiu-
tantow, czesto poetow: Tetmajera, Rydla, Staffa, Kasprowicza i — Wyspianskiego.
Dekoracje tworza wybitni malarze (sam Wyspianski oraz Frycz, Mehoffer czy
Siedlecki). Cyganeria artystyczna otwiera si¢ na teatr, wlewajac wen swoj kryty-
cyzm, pogarde dla konwenanséw i potrzebe poszukiwania prawdy. Teatr krakow-

1 W innym miejscu Machonin zzyma sig na, niezrozumiaty dlan, , kult Lébla” i wytyka rezyserowi
.kosmiczne napuszenie”. Omawiajac artykut Zdenka Hofinka z 1995 roku, zatytutlowany ,,Fenomén
sezény”, Machonin pisze ironicznie: ,Lébluv §ti¢i fenomén stoji Hofinkovi v pfikrém protikladu
k beznadejne ospalému rybniku dne$niho divadelniho zivota, v kterém, jak vyrozumivam, se v bahne
u dna pfevaluji dramaturgové, herci, zamery, vznety: celé dnesni divadelni mysleni, umeni, rozprosti-
ené od Krejéi, Krause, Glancové po Kacera, od Ktize, BureSové a Labyrintu po Provazek z Oslzlym,
Talskou, Scherhauferem, po Spalka, Dogekala a Kagpara po Rajmonta a Kolowrat, od Krofty a Draka
po Hadivadlo, od Turby po Hybnera a Polivku, od Kracika a Palmovku po Vinohrady, od obou Krob-
otll po Strniska, od Vyskocila a Smocka po Menzla, od Goldflama po Pitinského, od Kor¢aka po
Polaka, od Archy po Plzeii, Olomouc, Zlin a prave vyhoiely Sumperk s Voséhlovym navracenim
Topola atd., atd. Sama chaba umelecka mentalita a emocionalita, jak piSe Hofinek o tom rybniku,
samy ziejme rachiticky umelecky temperament a nulova umelecka odvaha. Sami vlazni kapfi a mien-
ky na umfeni u dna pod Leblem, tou §tikou kralovskou s laserovym tipytem »bezohlednych krajnosti«
v $upinach. Klekneme. Modleme se.” (,,Fenomen Lébla jest wedtug Hofinka przeciwienstwem bezna-
dziejnie nieruchomego stanu dzisiejszego zycia teatralnego, w ktérym, jak rozumiem, na samym dnie,
w bagnie, przewalaja si¢ dramaturgowie, aktorzy, koncepcje, inspiracje: cala dzisiejsza mysl teatralna,
sztuka, poczawszy od Krejéego, Krausa, Glancovej po Kaczera, od Kiiza, BureSovej i Labiryntu po
Provazek z Oslzlym, Talska, Scherhauferem, po Szpalka, Doczekala i Kaszpara, po Rajmonta i Ko-
lowrat, od Krofty i Draka po Hadivadlo, od Turby po Hybnera i Polivke, od Kracika i Palmovki po
Vinohrady, od obu Krobotéw po Strniska, od Vysko¢ila i Smoczka po Menzla, od Goldflama po
Pitinskiego, od Kor¢aka do Polaka, od Arki po Pilzno, Otomuniec, Zlin i spalony niedawno Szumperk
z nawrdceniem Topola Vosahla itd, itd. Wszystko to licha artystyczna mentalno$¢ i emocjonalnos¢,
jak pisze Hofinek o tym stawie, rachityczny temperament artystyczny i zupelny brak artystycznej
odwagi. Same anemiczne karpie i ptytkie ptotki na dnie pod Léblem, tym krolewskim szczupakiem z
laserowym blaskiem »bezwzglgdnych skrajnosci« w tuskach. Padnijmy na kolana. Médlmy sig.”) S.
Machonin, Sance divadia. .., s. 280.
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ski czaséw Wyspianskiego cechuje takze zwiazek z reszta Europy, widoczny
w repertuarze: wystawiano Gorkiego, Shawa, Czechowa, Strindberga, Ibsena.
Wyspianski doskonale poradzit sobie z koniecznoscia ,,przestrojenia wyobrazni”,
jakiego wymagato tempo zmian, nastepujacych w teatrze po 1899 roku. Niemnigj
jednak, jak pisze Zbigniew Raszewski, ,,sam temat sprawil, ze wystawienie We-
sela stato si¢ szokiem, najwigkszym, jakiego publiczno$¢ doznata od schytku
XVIII wieku™'".

Wszystkich trzech wymienionych wczesniej tworcow: Wyspianskiego, Forma-
na i Lébla interesowal problem dystansu do wlasnego spoleczenistwa i jego (spo-
leczenstwa) prowincjonalnosci. Wszyscy trzej byli rowniez szczegdlnie wrazliwi
na wizualng strong dziel: bogactwo barw, dopracowane kostiumy i scenografia
staty si¢ znakiem rozpoznawczym Petra Lébla juz na samym poczatku dziatalno-
$ci teatralnej w amatorskim Doprapo. Artysta wielokrotnie deklarowal swoje
zainteresowanie dla mody i designu. Jako uczen i wyznawca tworcy ,text-
-appealu” i ,,dialogického jednani”, Ivana Vyskocila, zajmowat si¢ rowniez Lébl
psychologia odbioru i sztuka improwizacji, starajac si¢ wlaczy¢ te sfery w obreb
przygotowywanych spektakli, w tym rowniez Wesela. Znamienne, ze bardziej niz
stowo ,,adaptacja” czy ,,sztuka” odpowiadato mu okreslenie ,,scenariusz”, swo-
bodny i niedookreslony szkic.

Juz w spektaklu z 1989 roku inscenizator daje drobne, ale wyrazne (i — co
charakterystyczne dla Lébla — réwniez dos$¢ groteskowe) sygnaly, ze Wesele
rownie dobrze mogloby si¢ rozgrywa¢ w Czechach, na Stowacji czy w Niem-
czech, jak i w Polsce. Rycerz, ktorego dostrzega Poeta, ma na sobie czerwono-
-biale spodnie z niebieskim klinem, catos¢ ewidentnie w barwach czeskiej
(woéwczas: czechostowackiej) flagi narodowej. Wernyhora, ktdrego w pierwszej
inscenizacji gra dziecko, jest stylizowany na $§w. Wactawa. Na nut¢ — na prze-
mian — polskiego i niemieckiego hymnu $piewa si¢ piesn: Hej, Slované!, oprécz
tego rozbrzmiewaja rowniez protest songi Mikiego Jelinka w wykonaniu jesz-
cze wtedy oficjalnie proskrybowanej Marty KubiSowej, ktora podobno nagry-
wala je w piwnicy. Sygnatem przeniesienia problematyki Wesela na sfere gleb-
sza niz tylko spoleczno-polityczna, jest zapis, jaki znalazt si¢ w pismie ,,Mlada
Fronta Dnes” z 1998 roku:

Dnes, v Divadle Na zabradli, inscenujeme ve velkolepém hereckém obsazeni Wesele jako
hru o pfevratu, ktery, ma-li byt pofadny, je vyhodné&jsi, kdyz si jej udéla kazdy zvlast’ ve své
hlavé. A teprve potom s ostatnimi'?.

" Tamze, s. 165.

12 Dzi$, w Teatrze na Balustradzie wystawiamy we wspaniatej obsadzie aktorskiej Wesele jako
sztuke o przetomie, ktory — jesli ma by¢ rzeczywisty — powinien dokonaé si¢ najpierw w naszych
glowach, a dopiero potem na zewnatrz”. Z.A. Tichy, Inscenaci Wesele chce Lébl nabidnout navod, jak
ned€lat ob&anské povstdan, ,,Mlada Fronta Dnes”, 21.2.1998.
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O przedstawieniu tym pisano, ze zagral w nim kazdy, kto tylko mial r¢ce i nogi.
Lébl zatrudnit nie tylko aktorow, ale i obstuge techniczng Teatru na Balustradzie,
dostownie upychajac ludzi w przestrzeni tego — badz co badz niewielkiego —
teatru. Wrazenie klaustrofobii spotggowal, wpuszczajac dym i odbierajac tym
samym mozliwo$¢ swobodnego oddychania zarowno aktorom, jak i widzom.
Pewnie elementy scenografii z pierwszego spektaklu — na przyktad portret Szopena
przypiety szpilka do drzwi stawojki — pozostaly niezmienione, pojawiaja si¢ jednak
réwniez nowe rozwigzania: goscie weselni przechodza np. pod stalowa rama, przy-
pominajaca lotniskowe bramki bezpieczenstwa, Poeta zyskuje papierowe skrzydta,
Stariczyk nosi strdj tradycyjnej czeskiej kukietki — Kasparka, spokrewnionego z nie-
mieckim Hanswurstem, Radczyni (pani Radova) jest stylizowana na krélowa Elz-
biete II, a jej corka wyglada — wypisz, wymaluj — jak lady Diana.

Wszystkie te rozwiazania prowadza zar6wno do aktualizacji 1 oderwania sztuki od
wylacznie polskiego kontekstu, jak i do odstonigcia mechanizmu przyjmowania ele-
mentow ,,zachodnio$ci” i ,,wielkosci” w ich wersji tandetnej, tabloidowej. W thumach,
gromadzacych si¢ w dniach aksamitnej rewolucji na gtéwnych placach czechosto-
wackich miast, intelektualisci stali rami¢ w rami¢ z prostymi ludzmi, podobnie jak
podczas Wesela. Jednakze u Lébla to ,bratanie si¢” zamienia si¢ w niezno$ny S$cisk,
przymus wchodzenia w bliski kontakt z obcymi, a czasem wrgcz odstreczajacymi
ludzmi". Kontakt zaréwno w sensie fizycznym, jak i przenosnym: nagle okazywato
si¢, ze towarzyszami broni i zwolennikami przemian sg niegdysiejsi przeciwnicy.

Paradoksalna to sytuacja, w ktorej polski dramat z przelomu wiekow staje si¢ dla
czeskiego tworcy sto lat po premierze inspiracja do refleksji nad istota przetomu
i rozmaitymi aspektami ruchu rewolucyjnego. Refleksji, ktéra w Polsce, kraju ,,Soli-
darnosci” 1 znacznie wigkszej niz czeska opozycji politycznej — nigdy na dobra spra-
we nie zaistniata. Mimo Roku Wyspianskiego (2007) nie pojawito si¢ na polskich
scenach ani jedno przedstawienie Wesela otwierajace dyskusj¢ o problemie przetomu.

W Weselu Petra Lébla wielkie idee i marzenia o byciu ,,centrum” btyskawicznie
przykrawane sa do prowincjonalnych, ,,skansenowych” rozmiaréw, stajac si¢
karykaturami samych siebie.

Poeta z anielskimi skrzydlami i Stanczyk — KaSparek'* sa, w sennej malignie
ogarniajacej wszystkich weselnikow, postaciami w tym sensie ,,realnymi”, ze
istotnie odpowiadaja wyobrazeniom przecigtnego obywatela. Zioty rég, ktory
w czeskich inscenizacjach ma okoto trzech metrow diugosci i sprawia raczej

13 Podobne doswiadczenie opisal postmodernistyczny czeski tworca, Jifi Kratochvil w powiesci
Avion z 1995 roku. Gléwny bohater, dawny opozycjonista i proskrybowany pisarz, stoi wsrod thumu
na placu Wolnoséci w Brnie i rozmysla wylacznie o swoich obolalych nogach i niechgci do otaczaja-
cych go ludzi.

' Kagparek to posta¢, ktora w czeskim teatrze kukietkowym miata za zadanie utrzymywac kontakt
z widzem, improwizowa¢ w odpowiedzi na jego reakcje, byla tez synonimem spryciarza, ktéry pora-
dzi sobie w kazdej sytuacji.
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kuriozalne wrazenie, staje si¢ symbolem kiczu i wybujalych ambicji, niemajacych
oparcia w realnych mozliwosciach.

Ztoty rég moze by¢ zatem zaréwno emblematem niedokonanej rewolucji, jak
i snéw o wielkosci. Podobnie jak u Formana, Léblowscy prowincjusze — odnosi
si¢ to zar6wno do chlopdw, jak i artystow — sa Smieszni dopdty, dopoki nie zdajq
sobie sprawy z wiasnej prowincjonalnosci. Jednakze przebudzenie, ktére w koncu
nastgpuje, nie przynosi zrozumienia; ujawnia jedynie rozpaczliwe potozenie,
z ktorego nie widac¢ wyjscia.

Kotlowanina cial w ciasnej scenografii poteguje wrazenie chaosu, ,,niestero-
walnosci”. Nikt nie zna kierunku, nikt nie konfrontuje si¢ z rzeczywistoscia.
Kazdy z bohaterow $ni, buja w obtokach, marzy o wielkosci, co do ktorej nie ma
pojecia, czym ona jest i czym w gruncie rzeczy moze by¢. Kazdemu towarzyszy
poczucie, ze powinien wydoby¢ si¢ z ciasnoty i malosci, tyle Zze nikt nie zdaje
sobie sprawy z tego, ze ta najgrozniejsza ciasnota i matos¢ tkwi w jego wiasnej
glowie. Czyli wlasnie tam, zdaje si¢ twierdzi¢ Lébl, dokad rewolucja nie dotarta.

Czeskie inscenizacje Wesela wywotaly bardzo ambiwalentne reakcje wsrod
krytyki. Zarzucano Léblowi niezrozumialos¢, eksperymentatorski nadmiar i prze-
rost formy nad trescia. Jednakze mimo to, ze zaro6wno ten, jak i inne jego spekta-
kle bywaty dos¢ ostro krytykowane, samego rezysera nad wyraz czgsto nazywano
,objawieniem”, ,,fenomenem”. Tytul dwutomowej, najwigkszej jak dotad, pracy
poswieconej Petrowi Léblowi brzmi: Fenomén Lébl"”, a we wstepie do drugiego
jej tomu Jan Dvorédk nie szczedzi najwigkszych stow:

A tak berete do rukou jakysi druhy dil, dovétek o zivoté a dile Pétra Lébla, svatého muce-
dnika uméni (Vonnegut), prokletého bdasnika moderniho divadlia, ¢ muzického reziséra, jake-
ho od casii posedlého Alfréda Radoka v Cechdch nebylo (M. Lukes), bezpochyby knihu asi
0 nejoslnivésim zjeveni konce XX. stoleti v &eském divadle [...]".

Zainteresowanie osobowoscia i tworczoscia Lébla wzmoglo si¢ po samobdj-
stwie, ktdre trzydziestoczteroletni artysta popeinil na scenie teatru. Jego nauczy-
ciel i mistrz, Ivan Vysko¢il, nazwat go po jego $mierci ,,demiurgiem”, dla ktorego
niezmiernie istotne bylto, by historia zaczynala si¢ i konczyla we wilasciwym
miejscu. Wydaje sig, ze wlasne zycie Lébl probowat rezyserowac jak spektakl, tym
samym jeszcze raz pokazujac, jak blisko mu bylo do XIX-wiecznych dekadentdw.

15V, Smolakova, Fenomén Lébl, t. 1-2, Praha, Prazska scéna, 1996, 2005. Tom pierwszy nosi podtytut:
Aneb nikdy nevis kdy zas budes amator, tom drugi: Aneb dobre se spolu bavit — s panembohem!

1® Bierzecie do rak druga czesé, dodatek do opowiesci o zyciu i tworczoéci Petra Lébla, swietego
meczennika sztuki (Kurt Vonnegut), poety wykletego wspélczesnego teatru czy rezysera muzycznego,
Jakiego od czasu Alfreda Radoka w czeskim teatrze nie byfo (M. Lukes); bez watpienia jest to ksigzka
o najbardziej inspirujacym zjawisku konca XX wieku w czeskim teatrze.” J. Dok, [Przedmowa do:]
Fenomén Lébl, t. 2, s. 9.
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Dr Agata Firlej, Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Autorka przygotowywanej do druku rozprawy doktorskiej z zakresu komparatystyki literackiej
i bohemistyki: Czarny kruk. O poezji Jana Skdcela oraz artykutéw poswigconych literaturze czeskiej
i polskiej (m.in. Czlowiek w Erze Kwestionariusza. O Kwestionariuszu Grusy i Nierzeczywistosci
Brandysa, w: Tradycje pogranicza i przestrzenie tradycji, 2008). Thumaczka wspolczesnej poezji
czeskiej (wiersze zawarte w antologii Gdyby wiersze mialy drzwi, 2005) 1 najnowszej czeskiej dra-
maturgii (Lubos Balak, David Drabek).

STAGED BY PETR LEBL (DOPRAPO 1989, DIVADLO NA ZABRADLI 1998)

The subject of this essay are the two stage adaptations of The Wedding by Stanistaw Wyspianski
directed by Petr Lébl in 1989 and 1998. The Polish play became known on Prague stage nearly a
hundred years after its Polish premiere, and, owing to the director’s artistic efforts, became one of the
symbolic works commenting on the Czech reality before and after the Velvet Revolution. Again, such
questions as Lébl’s assessment of the political transformation contained in his adaptation of The
Wedding, the unfinished revolution, together with Lébl’s updated dekadentizm, and the dramatic
technique universalizing the problem are discussed. Moreover, the author of the essay undertakes the
problem of provincialism as juxtaposed with wordly experience drawing parallels between new wave
interests of Milo§ Forman, a filmmaker, and Stanistaw Wyspianski himself.
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DRAMAT POLSKI NA SEOWACJI PO 1989 ROKU
(PRZEKLADY I RECEPCJA)

KULTURA SLOWACKA ZAWSZE ROZWIJALA SIE W DUZEJ BLISKOSCI Z KULTURA POLSKA,.
W warunkach Czechostowacji, podobnie jak w Polsce i1 w calym obozie tzw.
panstw socjalistycznych, przed rokiem 1989 oficjalny dostep obywateli do kultu-
ry, a wigc rowniez literatury innych narodéw, podlegat ograniczeniu i reglamen-
tacji. Dotyczyto to nie tylko literatur zachodnich, ale takze literatur narodowych
panstw ,,bratniego obozu” komunistycznego. W latach 70. u naszych potudnio-
wych sasiaddw obowiazywal polityczny kurs tzw. normalizacji jako skutek wyda-
rzen sierpnia 1968. Dla literatury oznaczalo to powr6t do socrealizmu; warto$é
dzieta literackiego mierzono poziomem zaangazowania spoteczno-politycznego,
oczywiscie po stronie wilasciwej pod wzgledem ideologicznym. W latach 80.
wydarzenia w Polsce spowodowaty, iz do naszej literatury, zwlaszcza wspotcze-
snej, 6wczesni decydenci czechostowaccy odnosili si¢ nieufnie i podejrzliwie.
Sprawy wymiany kulturalnej pomig¢dzy naszymi krajami regulowala woéwczas
umowa dwustronna, zgodnie z ktora co dwa lata odgornie okreslano m.in. ilosé
i tytuly utworéw, ktére mogty by¢ publikowane w przekladzie'. Stowacy zawsze
przekraczali te uzgodnione ilosci, cho¢ raczej nie pozwalali sobie na przekracza-
nie wyznaczonych przez kurs normalizacji granic, jesli chodzi o wybdér autoréw
i tytutow. W sferze dramatu oznaczato to przede wszystkim niemoznos¢ publiko-
wania lub wystawiania utworow w jakiejkolwiek mierze spowinowaconych
z dramatem i teatrem absurdu, ktory byt tgpiony rowniez w tworczosci autorow
rodzimych. Ostry kurs normalizacyjny w Czechostowacji zaczal tagodnieé¢
w drugiej polowie lat 80., ale zdecydowane zmiany warunkéw rozwoju stowac-

! Szczegdtowo pisze na ten temat M. Pindér w ksiazce Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty
teatralne 1945-1999, Katowice, Wyd. Gnome, 2006.
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kiej kultury 1 polsko-stowackiej wymiany kulturalnej nastapily dopiero po wyda-
rzeniach listopada 1989 roku.

Obecnos¢ literatury polskiej na Stowacji wzrosta wrecz piorunujaco, jesli nie
pod wzgledem iloci opublikowanych przekladéw?®, to z cala pewnoscia pod
wzgledem diapazonu reprezentowanych za posrednictwem thumaczen tworcow.
Zjawisko to mozemy obserwowaé rdwniez na obszarze dramatu.

W tym miejscu przypomnijmy, ze — jak juz w latach 40. XX wieku stwierdzil cze-
ski teoretyk dramatu i teatru Jifi Veltrusky — ,,specyfikg dramatu jest jego ontologicz-
na podwdjnos¢: z jednej strony traktuje si¢ go jako tekst niesamodzielny, komponent
teatru, ktory moze by¢ interpretowalny wylacznie w ramach inscenizacji jako jeden z
jej elementow, z drugiej zas dramat staje si¢ zwartym dzielem juz w czasie czytania,
moze zatem funkcjonowaé samodzielnie jako tekst literacki™”. Dualizm ten sprawia,
iz cheae przedstawi¢ obecnos¢ jakiegokolwiek dramatu w innym niz rodzimy kontek-
scie kulturowym, musimy uwzgledni¢ dwa obszary ,,obiegu” tekstu dramatycznego —
obszar literacki i obszar teatralny, gdyz dramat thumaczony moze dociera¢ do odbior-
cy sekundarnego w dwojaki sposob: poprzez inscenizacje teatralne oraz w formie
lektury. Kazdy z tych obiegdw ma przy tym inne walory: dramat inscenizowany moze
w krotkim czasie dotrze¢ do duzej ilosci odbiorcow, ale jego trwanie w czasie jest
ograniczone momentem zdjecia inscenizacji z afisza, za$ dramat jako publikacja
zachowuje swoja trwalosé, ale szybkosé, z jaka osiaga liczbg odbiorcéw poréwny-
walng z inscenizacja, jest zdecydowanie mniejsza, cho¢ dzigki tendencji do narastania
liczby odczytan w czasie moze (nie musi) uzyskac ich o wiele wigcej i1 dzigki trwaniu
w czasie moze stac si¢ podstawa kolejnych inscenizacji.

Stowackie przektady i inscenizacje polskiego dramatu w latach 90. nie trafialy
w pustke, dramat polski byt tu obecny praktycznie od potowy XIX wieku.
W latach 1989-2006 Stowacy wydaja cztery ksiazki z tlumaczeniami naszej
tworczosci dramatycznej. Chronologicznie pierwsza ukazuje si¢ miniantologia
zatytutowana Sucasnd polskd drdama, wydana przez wydawnictwo Téalia-press
w Bratystawie w 1994. Antologia zawiera cztery utwory:

1. Stawomir Mrozek, Dohoda (tytut oryginatu Kontrakt), thum. Cudovit Kiss;

2. Zygmunt Hiibner, Cisarovi ludia (Ludzie cesarza), tham. Ludovit Kiss;

3. lerzy Zurek, Po Hamletovi (Po Hamlecie), ttum. Cudovit Kiss;

4. Tadeusz Rézewicz, Nenaplnené manzelstvo (Biale matzenstwo), ttum. Cudovit

Kiss i Jan Majernik.

? Jozef Hvis¢ stwierdza, iz w latach 90. zmniejszyta sig ilo$¢ przekladéw ksiazkowych, ale zdecy-
dowanie wzrosta ilos¢ przektadow publikowanych w czasopismach. J. Hvis¢, Rola polski w dziejo-
wym rozwoju literatury stowackiej, w: Zwiqzki kulturalne polsko-stowackie w dziejach, red. J. Wyro-
zumski, Krakéw, Wyd. Migdzynarodowe Centrum Kultury, 1995, s. 114.

3 J. Veltrusky, Tekst dramatyczny jako skladnik sztuki teatralnej, przet. A. Bluszez, w: Teatrologia
czeska. Antologia, red. E. Udalska, Katowice, Wyd. Uniwersytetu Slqskiego, 1981, s. 71-85.
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Publikacja ta wyszta jako propozycja repertuarowa dla teatréw stowackich,
jednak zaden z tych przektadéw nie byt wystawiony.

Nastepnie ukazuje si¢ przektad Wesela Wyspianskiego (stowacki tytut Svadba)
opublikowany przez wydawnictwo Narodowego Centrum Teatralnego (Narodné
divadelné centrum) w Bratystawie w 1997 roku. Ttlumaczenia dokonat Marian
Kovacik przy wspotpracy jezykowej Bogumity Suwary i Viliama Marcoka, wy-
danie uzupehia stowniczek wyjasniajacy nieprzettumaczalne elementy utworu —
postaci dramatu. Przeklad ten czekat na inscenizacje dziesig¢ lat, wystawiony byt
dopiero w styczniu 2007 przez studentéw bratystawskiej Wyzszej Szkoty Sztuk
Picknych (Vysoké $kola muzickych umeni — VSMU). Stowacy znali, oczywiscie,
wczesniej ekranizacje Wesela w rez. Andrzeja Wajdy, jednak film ogladali
w wersji czeskojezycznej (czeski przektad Wesela istnieje od 1919 roku, za$ film
byt od lat 70. prezentowany w czeskich i stowackich kinach oraz wielokrotnie
nadawany w czechostowackiej, przeciez az do 1993 roku, telewizji).

W 2001 roku Instytut Teatralny w Bratystawie wydaje antologi¢ dramatéw Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza zatytulowana Hry, pod redakcja Barbory Ertlove;j.
W zbiorze znalazly si¢ przektady nastgpujacych utwordw:

1.  Nowe wyzwolenie (Nové oslobodenie, thim. Barbora Ertlova i Viliam Kli-

macek — fragmenty wierszowane),

2. W malym dworku (V malej kurii, thum. Barbora Ertlova i Viliam Klimacek
— fragmenty wierszowane),

Osmiornica (Chobotnica, tham. Barbora Ertlova),

Szalona lokomotywa (Sialend lokomotiva, thum. Barbora Ertlova),
Wariat i zakonnica (Bldzon a mniska, thum. Jan Strbak),

Matka (Matka, thum. Michal Choluj).

Trzy z zaprezentowanych utworow byty wystawione (W malym dworku, Wariat
i zakonnica, Matka), ale w innych thumaczeniach, niepublikowanych. Niemniej
jednak mozna powiedzie¢, ze w przypadku owych trzech utworéw mamy do
czynienia ze stowacka serig thumaczen.

Wreszcie w 2003 roku bratystawski Instytut Teatralny we wspodtpracy z Te-
atrem Panstwowym w Koszycach publikuje antologi¢ dramatéw Ingmara Villqi-
sta (Jarostawa Swierszcza). Warto przy tym zwrocié uwage, ze Jarostaw
Swierszcz, dramatopisarz z Chorzowa, nie ma jeszcze zbiorowego wydania swo-
ich utworéw w Polsce. W stowackim zbiorze znalazly sig¢:

1. Bezkyslikovce (Beztlenowce), thum. Bohdana Sprusanska;

1. Helverova noc (Noc Helvera), ttam. Peter Himic;

2. Oskar a Ruth (Oskar i Ruth), tham. Peter Himi¢ 1 Cubomir Feldek;

3. Preparaty (Preparaty), tham. Peter Himic;

4. Kocka tuku s hrozienkamin (Kostka smalcu z rodzynkami), thum. Bohdana

Sprusanska;

v
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Fantom (Fantom), thum. Bohdana Sprusanska;

Cynkweiss (Biel cynkowa, Cinkwajs), thum. Anita Szabova;
Bez nazvu (Bez tytufu), tham. Anita Szabova;

Lemury (Lemury), thum. Bohdana Sprusanska.

Co cickawe, wigkszos¢ z opublikowanych w stowackiej wersji jezykowe;j
utworéw Villgista nie byla wczesniej publikowana po polsku, a zatem wydanie
stowackie zawiera pierwodruki dramatéw polskiego autora.

Sposrod thumaczen opublikowanych w ksiazce do stowackiego odbiorcy w for-
mie teatralizacji trafity: Noc Helvera, Oskar i Ruth (wystawione przez teatr w Ko-
szycach w 2003 roku) oraz Beztlenowce (w 2004 wystawione przez teatr w Nitrze).

W czasopismach stowackich ukazaty si¢ z kolei thumaczenia co najmniej trzech
utworow: Janusza Glowackiego Antygona w Nowym Jorku (Antigéna v New
Yorku, ,Javisko” 1996, nr 12) i Zbigniewa Herberta Jaskinia filozofow (Jaskyna
filozofov) ,,Revue svetovej literatiry”’1991, nr 6 oraz Rekonstrukcja poety (Rekon-
Strukcia basnika) ,,Slovenské Pohl'ady” 1998, nr 6, wszystkie autorstwa Jozefa
Gerbodca. Utwor Glowackiego nie byl inscenizowany, natomiast dramaty Herberta
zostaly przedstawione przez stowackie radio w formie stuchowisk.

Nie sposéb w obregbie niniejszego artykutu zanalizowaé szczegoétowo wymie-
nione tu ttumaczenia. Kazde z nich to osobny zbiér problemow przektadowych
ikazde to osobny obszerny temat. Natomiast zwraca uwage fakt, iz trudno na
Stowacji znalez¢ §lady recepcji tych publikowanych drukiem przektadéw. Dla
Stowakéw dramat to jednak forma tekstu $cisle zwigzanego z teatrem. Dlatego
tez, chcac szuka¢ sladoéw recepcji polskiego dramatu u naszych sasiadéw zza Tatr,
trzeba przyjrzeé si¢ temu, co z naszej tworczosci dramatycznej zostalo tam zin-
scenizowane.

W tym zakresie po roku 1989 na plan pierwszy wysuwa si¢ tworczos¢ Stawo-
mira Mrozka, ktérego dzieta nie miaty prawa bytu na Stowacji w latach ,,norma-
lizacji”. Dramaty przetlumaczone wczesniej, ale niewystawiane, na poczatku lat
90. trafiaja na sceny niezwykle czesto. I tak na fali stabnacej normalizacji juz 4
lutego 1989 r. w teatrze w Martinie ma miejsce premiera Policjantow (Policajti)
w thumaczeniu jeszcze z lat 60. (autorem przektadu byt Jan Sedlak). 26 maja
1989 r. teatr Studio S w Bratystawie wystawit Emigrantow (Emigranti, autorami
przektadu byli Zora Butorova i Martin Butora). Gtéwne role w tej bardzo wysoko
ocenionej przez krytyke teatralizacji odtwarzali Milan Lasica i Marian Labuda, akto-
1zy, ktorzy juz w latach 60. zetkngli si¢ osobiscie z dramatem absurdu i z tworczo$cia
Stawomira Mrozka w ramach istniejacego wowczas, a po 1968 roku zamknigte-
go, teatru ,,Divadlo na korze”, ktéry wlasnie niejako programowo propagowat ten
typ dramatu na Slowacji (w 1969 r. teatr wystawit jednoaktowki Karol, Strip-
-tease, Rozbitkowie). W 1990 r. jedna z pierwszych inscenizacji reaktywowanego
Korza bylo Tango Mrozka (Tango, premiera 3.06) w przektadzie Milana Lasicy.

% N o
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A juz 10 kwietnia w tym samym teatrze miata miejsce premiera Mrozkowych
Rozbitkow (Stroskotanci) w tlumaczeniu Petra Mikulika, zas sezon zakonczyt si¢
premiera Ambasadora (Velvyslanec, premiera 15.06) w przekladzie Felixa Uvacka.

W latach 90. dramaty polskiego tworcy wystawita tez Mata Scena Stowackiego
Teatru Narodowego (SND) w Bratystawie (Strip-tease, 1993), poza Bratystawa
teatr w Trnavie zaprezentowal Lemi dzier (Letny def, thum. Zuzana Sidova,
1991), Tango grat Teatr Jozefa Gregora Tajovskiego w Zvolenie (1990). Ten
wlasnie dramat okazal si¢ najbardziej popularny wsréd stowackich inscenizato-
row, ponownie wystawila go Mata Scena SND (1997). Mozna wigc moéwié
o prawdziwym festiwalu dramaturgii Mrozka w latach 90. na Stowacji, ktory
wpisywat si¢ ogolnie w wielki festiwal dramatu absurdu, bo w tym samym czasie
na scenach teatrow stowackich swoje premiery, a nierzadko prapremiery, miaty
tez utwory Havla, Becketta (prapremiera Katastrofy w 1991 r.) i lonesco (prapre-
miera Lysej sSpiewaczki w 1989 r.). Szczegdtowo pisze na ten temat Milo§ Mistrik
w swojej ksiazce Slovenskd absurdnd drdma®. Dramaty Mrozka (ich przektady)
nie doczekaly si¢ jednak wydania ksiazkowego na Stowacji, a po roku 2000 ich
obecnos¢ w repertuarze stowackich scen teatralnych jest zdecydowanie rzadsza,
cho¢ nie zanika zupetnie (w 2002 roku Zabawe wystawia Teatr Miejski w Braty-
stawie, w 2007 roku Tango prezentuje teatr w Banskiej Bystrzycy).

Oczywiscie, zrodta popularnosci tworczosci Mrozka na Stowacji na poczatku
lat 90. tatwo wskaza¢ w kontekscie wczesniejszej jego nieobecnosci spowodowa-
nej przyczynami politycznymi®, zwlaszcza ze twérczo$é polskiego autora byta juz
dobrze znana Stowakom w latach 60.; dla grona miodych wdowczas rezyserow
i aktoréw z Martinem Porubjakiem czy Milanem Lasica Mrozek byt wrecz auto-
rem kultowym. To za po$rednictwem twodrczosci Mrozka Stowacy poznawali
teatr absurdu, gdyz — jak pisze Milo§ Mistrik — pierwszym zagranicznym drama-
tem absurdu wystawionym przez stowacka scen¢ byt Mrozkowy Indyk (Moriak,
1963, Stowacki Teatr Narodowy w Bratystawie).

Prave Stawomir Mrozek sa stal prvym dramatikom z okruhu svetovej absurdnej dramatiky,
ktory sa vyznamne uplatnil aj na slovenskych javiskach®.

* M. Mistrik, Slovenskd absurdnd drdma, Bratislava, VEDA — Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied, 2002, s. 150 i n.

* Wedtug Juliany Betiovej, Mrozek przez lata nie byt wystawiany w Czechostowacji, choé nikt ofi-
cjalnie nie zakazal upubliczniania jego sztuk. Byl jednak uwazany za przedstawiciela dramatu absur-
du, a nadto byt emigrantem i dlatego inscenizatorzy mieli $wiadomo$¢, ze wprowadzenie jego utwo-
réw do repertuaru teatrow napotka na zdecydowany opér decydentéw. J. Betiova, Novd drdma — nova
divadelnd realita. InSpirdcie polskej dramy a polského divadla po roku 1989, w: Slovensko — Polsko.
Bilaterdlne vztahy v procese transformdcie, red. J. Hvis¢, Bratislava, Lufema, 2008, s.151.

® Wtasnie Stawomir Mrozek stat si¢ pierwszym dramatopisarzem z kregu $wiatowego dramatu
absurdu, ktdry znaczaco uobecnit si¢ rowniez na scenach stowackich” [to i nastgpne thum. moje —
L.S.]. M. Mistrik, Slovenskd absurdnd drdama..., s. 20-21.
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Ale to nie jedyne zrodlo powodzenia Mrozka wsrdd Stowakéw. Wielka popu-
larnos¢, jaka cieszyla si¢ wsrod slowackiej publicznosci inscenizacja Emigran-
tow, krytyk teatralny tlumaczy na przyklad tym, ze przed rokiem 1989 temat
emigracji byt w Czechostowacji tematem tabu, za$§ po tym roku zjawisko emigra-
cji ekonomicznej réwniez dla Stowacji stato si¢ tematem w najwyzszym stopniu
aktualnym. A Beniova wyznaje:

Mala tragikomicka metaforickd sonda do dusi uteCencov v cudzej krajine bola zrazu,
v stave civilizatnej krizy, bytostne blizka stu¢asnikom’.

Sukces inscenizacji zostal ukoronowany nagraniem telewizyjnym w 2002 r.
Tango za$ pozostaje nadal popularne i aktualne, gdyz, jak powiada jeden z jego
rezyserow,

hra nas nevaruje pred omylmi v zivote, ale vystriha nas pre podlahnutim zivotu bez kritérii
a neodhadnutim nebezpecenstva, ktoré su 'udia schopni do nasho zivota vniest’ — to je vel'mi
déleziyté vo chvili, ked’ je Elovek povinny rozhodovat’ sam za seba®.

Obok Mrozka, ktory w pewnym sensie powraca do kultury stowackiej, pod ko-
niec lat 80. i na poczatku 90. XX wieku teatry zza Tatr si¢gaja tez po tworczosé
innych polskich autoréw dramatu, ktérzy wczesniej nie byli wystawiani (choé
byli thumaczeni). Jeszcze w 1986 roku teatr w Martinie wystawia Pulapke Roze-
wicza (Pasca, thum. Emilia Stercové), ktéra w tamtym sezonie jest jedynym
utworem zblizonym do poetyki dramatu absurdu wsrdd propozycji repertuaro-
wych stowackich teatrow profesjonalnych’. Dzigki drugiej odwilzy ten sam teatr
w 1988 roku mogt tez wystawi¢ Matke Witkacego (ttum. E. Stercova) i choé
inscenizacja ta, negatywnie oceniona przez stowacka krytyke¢ i niezrozumiana
przez tamtejsza publiczno$é, miata zaledwie kilka repryz, to jednak warto odno-
towaé, ze wlasnie ona byla pierwsza proba pokazania twdrczosci Witkacego na
Stowacji. Wczesniejszy, w 1967 roku opublikowany przektad Jozefa Mrazika
utworu Kurka wodna, wydany przez wydawnictwo DILIZA jako propozycja
repertuarowa, nie byt inscenizowany.

Na poczatku lat 90. Witkacy stal si¢ autorem firmowym studentéw aktorstwa
bratystawskiej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych, bo to na ich scenie mialy miejsce

7 ,Mata tragikomiczna metaforyczna sonda duszy uciekinieréw w obcym kraju nagle, w stanie kry-
zysu cywilizacyjnego, stata si¢ bytowo bliska wspdtczesnym”. J. Betiova, Novd drdma — nova divad-
elnd realita. .., s. 152.

¥ Sztuka nie ostrzega nas przed btedami w zyciu, ale przed uleganiem zyciu bez kryteriéw i przed
niedostrzeganiem zagrozenia, ktore inni ludzie moga wnie$¢ do naszego zycia — to bardzo wazne
w chwili, kiedy cztowiek musi decydowac sam za siebie”. Stanislav Parnicky w rozmowie z Milosem
Mistrikiem. M. Mistrik, Vcerajsi Mrozek dnes. ,,Dialog” (Bratislava) 3 lipca 1990, nr 14. Cyt za:
J. Benova, Novd drdma — nova divadelna realita. .., s. 150.

* M. Mistrik, Slovenskd absurdnd drdama..., s. 148.
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kolejne inscenizacje utworow tego dramatopisarza. W 1990 roku Studencki Teatr
Reduta wystawit Onych (Oni, thum. Emilia Stercové) i bylo to przedstawienie
dyplomowe. W 1992 1. ten sam teatr wystawit Sepie (Sépia, thum. Emilia Sterc-
ova). Obydwa przedstawienia rezyserowali Polacy, ktérzy w tamtym czasie byli
wykladowcami bratystawskiej uczelni: Onych przygotowatl Rudolf Zioto, za$
Sepie Zbigniew Najmola. Jednak juz nastgpne, rowniez studenckie teatralizacje
sztuk Witkacego, Stowacy przygotowali sami, a byly to dwie inscenizacje Wa-
riata i zakonnicy (Bldzon a mniska, thum. i rez. Vlado Méres, teatr VSMU Kapln-
ka, premiera 1996 r. oraz thum. Jan Strbak, rez. Peter Nagy, premiera 2000 r.).
Witkacy trafit tez na sceng teatru profesjonalnego w Koszycach; tamtejszy Teatr
Panstwowy w 2001 roku wystawit W malym dworku (V malej kurii, tam. Tomas
Horvéth). Zwraca uwage fakt, ze poza do$wiadczona thumaczka Emilia Stercova
przektadu utworéw Witkacego dokonywali ludzie mtodzi.

Studenci bratystawskiej artystycznej uczelni maja zreszta ogromne zashugi dla
popularyzowania polskiego dramatu na Stowacji w omawianym tu okresie. Jesz-
cze w 1989 roku wystawili stowacki przektad Kartoteki Réozewicza (thum. Jan
Sedlék), zainteresowali si¢ tez tworczoscia Gombrowicza, w 1991 roku wystawili
Iwone, ksiezniczke Burgunda w thumaczeniu Mariana Servatki (Ivona, princezna
burgundska w 1993 r., przeklad ten inscenizowal rowniez teatr w Nitrze).
W 2004 r. utwor ten znéw wystawil teatr VSMU, ale juz w nowym przektadzie
Alexandra Hordka i Romana Oleksaka.

Poczatek wieku XXI to juz nie tylko doganianie przesziosci, ale tez propozycje
nowe.

W 2002 r. Stowacki Teatr Narodowy w stolicy kraju prezentuje Czwartq siostre
(Stvrtd sestra) Janusza Glowackiego w tlumaczeniu Tomasa Horvatha, w dwa
lata pozniej inscenizuje ten dramat Teatr Panstwowy w Koszycach.

W 2005 r. wedrowny zespot teatralny Ondreja Spisaka pod nazwa Teatro Tatro
z sukcesem zaprezentowal Proroka Ilje Tadeusza Slobodzianka (Prorok Ilja,
tlum. Ondrej Spisak).

W 2003 roku teatr w Koszycach wystepuje z projektem Villgist versus Villgist,
obejmujacym inscenizacj¢ dwoch utworow: tragedii Helverova noc (Noc Helvera,
tlhum. Peter Himi¢, premiera 29.03.2003) i komedii Oskar i Ruth (Oskar i Ruth,
tlhum. Peter Himi¢, premiera 23.05.2003). W 2004 r. w Nitrze wystawiono []-
zkyslikovce (Beztlenowce, thum. Bohdana SpruSanskd). W tym samym roku teatr
ten wprowadzit do swojego repertuaru Testosteron Andrzeja Saramonowicza w
przektadzie Bohdany Sprusanskie;j.

W obecnosci dramatu polskiego na Stowacji w latach 90. daja si¢ zaobserwo-
wac dwie linie: pierwsza wyznacza renesans tworczosci Mrozka, odpowiadajacej
gtéwnie tym tworcom i odbiorcom teatralnym, ktdrzy poznali juz jego dramaty
w latach 60., a po aksamitnej rewolucji usituja nadrobi¢ zaleglosci i przywrocié
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stowackim widzom to, co zabraly im lata normalizacji. Druga lini¢ reprezentujq
utwory innych polskich autoréw o poetyce w mniejszym lub wickszym stopniu
zblizonej do poetyki absurdu, operujace groteska i ironiag. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze to Mrozek w pewnym stopniu utorowat droge na zatatrzanskie
sceny Rézewiczowi, Gombrowiczowi czy wreszcie Witkacemu, ktdrego trudna
tworczos¢ zafrapowata najmtodsze wowcezas pokolenie stowackich ludzi teatru'®.
Pod koniec lat 90. i na poczatku XXI wieku sytuacja ulega zmianie: dramat absurdu
ijego tworcy staja si¢ juz klasyka, natomiast teatr stowacki poszukuje repertuaru
zdolnego przyciagna¢ widza. Wobec niedostatku interesujacych propozycji w twor-
czo$ci rodzimej, thumacze i rezyserzy si¢gaja po propozycje zagraniczne. Na tej
fali trafiaja na stowackie sceny utwory Slobodzianka i Glowackiego, Villgista
i Saramonowicza.

Dla pelnego obrazu dramatu polskiego w teatrach stowackich'' w latach 90.
nalezy przypomnie¢, ze w repertuarze stowackiej sceny narodowej od 1974 roku
pozostaje Spiewogra Na szkle malowane Ernesta Brylla z muzyka Katarzyny
Gaertner, w przekladzie Emilii Stercovej. Utwor ten stat si¢ na Stowacji hitem
absolutnym, ktéry pod wzgledem popularnosci pobil na glowe inne dzieta pol-
skie, rodzime stowackie czy $swiatowe. 8 czerwca 1974 roku odbyta si¢ prapre-
miera dziela w slowackiej wersji jgzykowej na scenie Stowackiego Teatru Naro-
dowego w Bratystawie. W rok pozniej przektad ten opublikowano ksiazkowo'?.
Inscenizacja spiewogry pozostawata na gtdéwnej scenie stowackiej przez blisko 40
lat, cho¢ z przerwami. Pierwsza z nich nastapita na poczatku lat 80. Wedtug zro-
det stowackich — z powodéw politycznych, gdyz Ernest Bryll ,,otvorenie kriti-
zoval rezim vo svojej krajine a Slovensko sa postavilo na obranu socializmu”".
Zadania widzéw zmusily stowackich decydentéw do przywrocenia inscenizacji
do repertuaru, ,,lenze Bryll emigroval a zostalo ani nie pri sto reprizach”'*.

W 1991 roku Stowacki Teatr Narodowy wznowil $piewogre, ktora pozostata
w repertuarze tego teatru do 9 czerwca 2001 roku. W sumie stlowacka insceniza-
cja osiagneta niewiarygodng wrecez liczbe 624 repryz. Zdjecie tytutu z afisza bylo

19 Por. J. Betiova, Novd drdma — novd divadelnd realita. .., s. 155.

"' W prezentowanym przegladzie nie uwzgledniono teatru radiowego, w ktorym we wskazanym
okresie dramat polski rowniez byt obecny, podobnie jak w repertuarze tradycyjnie licznych na Stowa-
cji teatrow amatorskich (ochotniczych), ktérych charakter, ilos¢ i ptynnos¢ istnienia niemal uniemoz-
liwia, a przynamniej wielce utrudnia przesledzenie poruszanej tu kwestii.

2 E. Bryll, Na skle malované, thum. E. Stercova, w: Modernd polskd drdma, red. J. Sedlak, Bratis-
lava, Tatran 1975, s. 181-247. W tomie tym utwor Brylla znalazt si¢ obok dramatéw: Iwaszkiewicza
Lato w Nohant, Szaniawskiego Dwa teatry i Kruczkowskiego Smieré gubernatora.

13 otwarcie krytykowat rezym w swoim kraju, a Stowacja stanela w obronie socjalizmu”, [bd], Na
skle malované sa vracia. ,,Sme” 01.07.2004.

14 tylko ze Bryll emigrowat i skoficzylo si¢ na niespetna stu repryzach”, [bd], Na skle malované sa
vracia...
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wielka uroczystoscia, potaczong z pozegnaniem Michala Doc¢olomanskiego, od-
tworcy gléwnej roli, ktory jako Janosik dostuzyt si¢ emerytury i przede wszyst-
kim za t¢ rol¢ zostat uhonorowany stowackim odznaczeniem panstwowym z rak
prezydenta Republiki. O popularnosci spiewogry niech swiadczy fakt, ze w 1995
roku legendarng bratystawska inscenizacj¢ przedstawiono na najwazniejszym
stowackim festiwalu folklorystycznym w Vychodnej; tylko ten jeden spektakl
obejrzato 12 tys. widzéw". Nie jedyna to zreszta stowacka inscenizacja tego
polskiego — czy moze juz bardziej stowackiego? — utworu. W slad za Teatrem
Narodowym i odniesionym przez niego sukcesem poszly i inne sceny, m.in.
w 1993 roku Teatr im. Jonasa Zaborskiego w Nitrze. Nagrane zostaty plyty, ka-
sety. Ernest Bryll za$§ doczekat si¢ wielkiego uznania ze strony sasiadéw zza Tatr,
a w jednym z prasowych artykutéw okrzyknigto go stowackim bardem narodo-
wym'’. Bezspornie mamy wigc do czynienia ze zjawiskiem rzadkim w przekta-
dzie: oto dane dzieto, powstate w jednym kregu kulturowym i za posrednictwem
przektadu przeniesione w kulture¢ sekundarna, w kregu kultury przyjmujacej staje
si¢ wrecz utworem kultowym i zostaje udomowione — w tym przypadku jako
lektura obowiazkowa z zakresu literatury stlowackiej [sic!] dla uczniéw klas VII
szkoty podstawowej'’. Zdziwienie tak wielka popularnoscia swojego dzieta wy-
razit sam Ernest Bryll podczas spotkania autorskiego w Bratystawie, sugerujac, iz
kwestia ta wymagataby jakichs studiéw socjologicznych'®, choé wskazanie przy-
czyn zjawiska nie wydaje si¢ nadzwyczaj trudne. Z cala pewnoscia jedng z nich
jest po prostu temat. Mit o Janosiku jest narodowym mitem stowackim, stad sto-
wacki odbiorca nie pozostaje obojetny na zaden utwor, traktujacy o ,,jego” boha-
terze narodowym. Zwlaszcza, jesli pisze o nim Polak, bo przeciez, wedlug powszech-
nej wsrdd Stowakow opinii, Polacy ukradli im Janosika. To samo mogloby spowo-
dowac odrzucenie $piewogry Brylla i Gaertner, co si¢ jednak nie stato, bowiem
sam utwér w oryginale nie narusza zadnej ze stowackich wersji mitu'”.

Jedna z przyczyn akceptacji dzieta Brylla i Gaertner moze tez by¢ tradycja po-
pularnego teatru muzycznego na Stowacji. Otéz wedlug Encyklopédii dramatick-
ych umeni Slovenska $piewogra (spevohra) ma dluga tradycje i silnie wrosta

15 [bd], Na skle malované sa vracia...

16 7. Ulitianska, Janosik je téma skér pre divadlo. ,,Sme — priloha Knihy”, 25.06.2004.

7 Por. [or], V ucebnici je uz aj Filan, ,,Sme — priloha Knihy”, 24.2.2003. Na liscie lektur dla szkét
podstawowych znajdujemy jeszcze m.in. takie utwory, jak Z. Nienacki, Pan Samochodzik i tajemnice
Fromborka —X1. V oraz A. Mickiewicz, Oda do miodosci — k1. VIII.

¥ Por. Uspech zndsobuje blizkost hér, ,,Sme — priloha Kultura”, 16.05.2002.

1 O stowackich wersjach mitu pisze szczegblowo Joanna Goszczyhska w ksiazce Mit Janosika
w folklorze i literaturze stowackiej XIX wieku, Warszawa, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, 2001.
Autorka wskazuje tam na mit ludowy i spoteczny Janosika jako ,,dobrego zbdjnika”, mit romantyczny
jako mitujacego nade wszystko wolnos¢ Harnasia i wreszcie mit patriotyczny, w ktorym Janosik staje
si¢ reprezentantem narodu.
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w histori¢ teatru naszych potudniowych sasiadéw®’. Stad wnioskowaé mozna
o gotowosci stowackiego widza na przyjecie spiewogry o Janosiku, tym bardziej
ze w swoim rodzimym repertuarze do czasu wystawienia Na szkle malowane
Stowacy podobnej pozycji nie mieli. Juz w 1970 roku pojawil si¢ co prawda
podobny w charakterze (i pézniej réwnie popularny) Jdddnosiitk Stanislava Step-
ki i jego RadoSinskiego naivnego divadla, wtedy jednak byla to inscenizacja
jeszcze niezbyt znanego mlodziezowego teatru amatorskiego. Zatem $piewogra
Brylla i Gaertner wypekita pewna luke repertuarowa.

Nadto Na szkle malowane przez stylizacje zardbwno w warstwie jezykowej, jak
i muzycznej nadaje utworowi wyraznie koloryt regionalny, goralski, dzigki czemu
kwestia narodowosci Janosika pozostaje nierozstrzygnigta, a z pewnoscia Stowa-
cy nie moga Bryllowi zarzuci¢ polonizacji ich herosa. Stylizacja na ludowosé
byla tez zapewne jedng z przyczyn tatwego zaakceptowania dzieta przez Stowa-
kéw, ktérzy — zwlaszceza ich starsze pokolenie — sa bardzo przywiazani do wszelkich
przejawoéw ludowego pochodzenia swojej kultury narodowej, nieufnie podcho-
dzac do ,.kultury miejskiej” i postawa taka nie jest wylacznie skutkiem komuni-
stycznej propagandy w sferze kultury. Potaczenie wymienionych tu czynnikow
sprawito, ze utwor polskiej pary autorskiej wiasnie w Stowakach znalazt najbar-
dziej odpowiednich odbiorcow.

Z zaprezentowanego przegladu, z konieczno$ci pobieznego i ogoélnego, wynika,
iz dramat polski na Stowacji po 1989 roku jest intensywnie obecny, zaréwno pod
wzgledem ilosci inscenizacji, jak i réznorodnosci tworcow i poetyk. W latach 90.
dominuje jeszcze dramat absurdu i groteski, ale im blizej dnia dzisiejszego, tym
bardziej zréznicowana jest oferta polskiej twdrczosci dramatycznej, jaka stowac-
cy tlumacze i teatry proponuja swoim odbiorcom. Jest to zarazem efekt pelnej
swobody w naszych kontaktach kulturalnych i jej dowdd. Warto przy tym pod-
kresli¢, ze Stowacy tradycyjnie wykazuja si¢ bardzo dobra orientacja w rozwoju
polskiego dramatu, ktérej mimo wszystko lata normalizacji, a obecnie szeroki,
swobodny dostep do tworczosci wceale nie umniejszyty. Polacy, niestety, w tym
zakresie nie potrafig si¢ Stowakom odwzajemnic.

Dr Lucyna Spyrka, Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Stowa-
cystka, autorka prac z zakresu wspotczesnej literatury i kultury stowackiej, teorii przektadu i recepcji.
Autorka Radosinské naivné divadio, redaktorka tomu /I Spotkanie Stowacystéw Polskich. Artykuly
w serii Studia o przekiadzie pod red. P. Fasta, w roczniku Polsko-Stowackiej Komisji Nauk Humani-
stycznych ,,Kontakty”, ,,Pami¢tniku Stowianskim”, tomach zbiorowych publikowanych w Polsce i na
Stowacji.

» Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska, t.. I, 11, red. R. Mrlian, Bratislava, VEDA — Vyda-
vatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1989.
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POLISH DRAMA IN SLOVAKIA AFTER 1989
(TRANSLATIONS AND RECEPTION)

Slovakian culture has always been developing closely to Polish culture. Under the conditions of
communism, the official access to other nations’ culture and literature was restricted and rationed.
Yet, starting from 1989, Polish drama has been intensely present in Slovakia both in the number of
stage productions and the variety of artists and poetics. In the 1990s, the theatre of the absurd and
grotesque still prevailed, but the more closer to the current day, the more diversified the offer is that
Slovakian translators and theatres propose to the viewers. This can be regarded as the effect and
evidence of a complete freedom in the cultural contacts between us.
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PAVOL WINCZER

Uniwersytet w Wiedniu

Z KREGU PROBLEMATYKI
SYNTEZY LITERATURY POLSKIEJ
AUTORSTWA POLONISTY ZAGRANICZNEGO
PRZEZNACZONEJ DLA OBCOKRAJOWCOW

TEMAT OKRESLONY W NAZWIE TEGO WYSTAPIENIA TOWARZYSZY MI, I TO NIE JAKO
problem teoretyczny, a jako praktyczne zadanie do wykonania, dostownie od lat
studenckich, kiedy to studiowatem na praskim uniwersytecie polonistyke pod
kierunkiem wybitnego czeskiego komparatysty i znawcy polskiej literatury Ka-
rola Krejéego. Otéz w roku 1957 profesor, skadinad autor obszernego i jak na
wczesne lata pigédziesiate bardzo dobrego kompendium Déjiny polské literatury,
1953 (Historia polskiej literatury), zaproponowat mi, Stowakowi, wéwczas stu-
dentowi czwartego roku, napisanie zarysu polskiej literatury w ramach przygoto-
wywanej na Stowacji Historii literatur $wiata — zarysu o zaplanowanej objetosci
dwu arkuszy (!). Mo6j mistrz w ten elegancki sposob uniknat odmowy zaprzyjaz-
nionemu bratystawskiemu profesorowi, bedacemu redaktorem naukowym publi-
kacji i rbwnoczesnie dat szans¢ mnie, mtodemu adeptowi sprobowania swych sit
i zaprezentowania si¢ na niwie naukowej. Wydawnictwo po paru latach w same;j
rzeczy si¢ ukazalo'. Moj krotki historyczny przeglad (obejmujacy ostatecznie
prawie trzy arkusze), napisany bez odpowiedniego przygotowania, byl oczywi-
Scie tylko kompilacja; sporo si¢ jednak w trakcie pracy nauczytem co do selekcji
materiatu i $cistosci sformutowan.

W roku 1982 w tej samej bratystawskiej oficynie, juz pod kierownictwem inne-
go profesora, przystapiono do pracy organizacyjnej i autorskiej nad poprawiong i
znacznie poszerzona wersja tej ambitnej inicjatywy popularnonaukowej. Zespot
autorski obejmowat okoto szescdziesigciu stowackich i czeskich fachowcéw od

! Dejiny svetovej literatiiry 1-11, vedecky redaktor M. Pisut, Bratislava, vydavatel'stvo Osveta, 1963,
673 + 524 s.
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poszczegolnych literatur. Poshugujac si¢ argumentem, ze polska literatura wniosta
wzglednie duzo do skarbnicy europejskiego krggu kulturowego, w ciagu dtugo-
letniej pracy wywalczylem dla niej szes¢ arkuszy drukiem. Praca (tacznie z uzu-
petnianiem), przy ktdrej opieratem si¢ przewaznie na polskich syntezach uniwer-
syteckich poszczegolnych epok oraz na wlasnych lekturach, zabrata mi trzy i pot
roku z oktadem. Uwzglednitem w niej uwagi krytyczne i poprawki przestane mi
na moja prosbg przez profesorow Henryka Markiewicza, Janusza Stawinskiego
i Michata Glowinskiego oraz przez éwczesnych docentow — slawistow Zdzistawa
Niedzielg i Jacka Balucha. Niestety, kiedy w 1990 roku skonczyt si¢ panstwowy
mecenat, oficyna wycofata si¢ z tego ambitnego, na stosunki stowackie poniekad
na wyrost, przedsiewzigcia wydawniczego i wkrotce upadita. Uzyskane podczas
przygotowania Zarysu wiadomosci i umiej¢tnosci wykorzystalem posrednio,
prowadzac w latach 1993-2003 w charakterze profesora literatur zachodniostowian-
skich wyktady i ¢wiczenia z literatury polskiej w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu
Wiedenskiego oraz jednorazowo i w sposob bezposredni — oglaszajac w specjalnej
rozprawce przemyslenia metodyczne powstale w trakcie przygotowania Zarysu’.
Pokroétce przypomng tu poruszone w niej zasadnicze kregi problemowe.

W tym zwigztym ujeciu szerokiego kompleksu zagadnien, ktére nalezato sobie
wyjasni¢, przystepujac do koncypowania historycznej panoramy, znaczace miej-
sce zajmowato okreslenie zaktadanego adresata (poziomu i charakteru jego wy-
ksztatcenia, horyzontu jego znajomosci spraw polskich, rodzaju i hierarchii zain-
teresowan literackich), w znacznym stopniu determinujace zawartos$¢ i styl po-
wstajacej rozprawy, jak rowniez stopien korzystania z fachowej terminologii.
Nalezato tez zdaé sobie sprawe z szerokiego wachlarza zwiazkow migdzy litera-
turg a rzeczywistoscia spoteczno-historyczna (lacznie ze $wiadomoscig spote-
czenstwa), ktdre trzeba byto w pracy uwzgledni¢. Oprdcz kwestii specyficznych
dla syntez przeznaczonych dla obcokrajowcoéw wypadto si¢ zastanowi¢ takze nad
zespotem probleméw wylaniajacych si¢ przy pisaniu wszelkich syntez historii
literatury, szczeg6lnie o charakterze popularnym, takich jak z jednej strony wy-
mdg S$ledzenia procesu historycznoliterackiego, to znaczy ewolucji tematéw
i motywow, gatunkow, stylu, przemian uje¢ ideowych, a z drugiej strony — po-
trzeba zainteresowania czytelnika-niefachowca przede wszystkim konkretnym
autorem lub utworem.

Z dalszych spraw, ktorymi zajmuj¢ si¢ w swym szkicu sprzed ¢wier¢wiecza,
chciatbym zaakcentowac niektore punkty. Nalezy do nich surowy wymodg rzetel-
nosci informacji, poniewaz zagraniczny uzytkownik syntezy posiada tylko ogra-
niczone mozliwosci ich weryfikacji. Synteza powinna si¢ zbliza¢ pod wzglegdem
merytorycznym i metodycznym do aktualnego stanu polskich badan; jezeli autor

2 P. Winczer, Problemy metodologiczne i metodyczne polonisty zagranicznego zwiqzane z opraco-
waniem zarysu literatury polskiej, ,,Ruch Literacki” 1986, nr 1 (154), s. 9-22.
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syntezy wypowiada sady wyraznie odbiegajace od tego, co na dany temat pisze
si¢ W tym samym czasie w Polsce, mialby na to zwréci¢ uwage czytelnika co
najmniej w sposob posredni. Przy nieuniknionym upraszczaniu obrazu rozwoju
literackiego wynikajacym z ograniczonej objgtosci syntezy wskazane wydaje si¢
z jednej strony udobitnienie gldwnych kierunkéw tego rozwoju, z drugiej — sto-
sunkowo ostra selekcja pisarzy i utwordw na zasadzie reprezentacyjnosci: u twor-
cow nienalezacych do pisarzy pierwszej rangi trafna charakterystyka jednego,
dwu utworow daje pod wzgledem poznawczym o wiele wigcej, anizeli prosta
wyliczanka catego szeregu utworow pozbawiona charakterystyki. Niejednokrot-
nie nazwisko mniej waznego autora lub tytul utworu zostaja przywotane tylko
jako przyktad bardziej ogdlnego zjawiska (tematu, gatunku, kierunku literackie-
go, pradu duchowego). Kwestig oczywista w przegladach historii polskiej litera-
tury przeznaczonej dla obcokrajowcow jest zwigkszona uwaga poswigcona spra-
wom poréwnawcezym i to w rdznych przekrojach (podobienstwa, réznice, impul-
sy obce rozwijane w Polsce i na odwrot — polskie oddziatujace w innych kultu-
rach, brak w Polsce pewnych gatunkow i kierunkow literackich, na przyktad
surrealizmu). Pozwala ona uwypukli¢ osobliwosci literatury polskiej na tle
wspolnej europejskiej tradycji, a zatem takze jej wktad do niej i jej oceng.
Przechodzac w 2003 roku po dziesigciu latach wiedenskiej profesury na eme-
ryture, powrdcitem do pomystu wykorzystania zasobu swych dotychczasowych
doswiadczen z zamiarem nowego opracowania i ogloszenia syntezy literatury
polskiej, poczatkowo grubo nie doceniajac pigtrzacych si¢ przede mna trudnosci
najrézniejszego charakteru. Zaczely si¢ one ujawniaé stopniowo. Mianowicie
chodzito juz nie o czg$¢, rozdziat zespotowej pracy, a o samodzielna ksiazke. By
zapewni¢ jej jak najwigkszy potencjalny krag uzytkownikdéw, nalezalo dazy¢ do
jej przyszlego wydania nie w mato znanym jezyku stowackim, a po niemiecku,
ito w oficynie zachodniej o odpowiedniej renomie, specjalizujacej si¢ w literatu-
rze fachowej, posiadajacej — co niezwykle wazne — rozgaleziong w kilku krajach
sie¢ dystrybucji ksiggarskiej. Te niewatpliwe atuty tacza sig, niestety, z pewnymi
mocno niekorzystnymi warunkami. Deklarujaca zainteresowanie wydaniem mo-
jej syntezy oficyna, nastawiona na publikacj¢ niejednokrotnie do$¢ specjalistycz-
nych prac naukowych, przeznacza na ma z natury rzeczy popularnonaukowsa
panorame kilku wiekow historii polskiej literatury taka sama objetosé, jak dla
prac poswigconych jednemu problemowi. Jest to 15 arkuszy drukarskich, w czym
oczywiscie trudno mi si¢ zmiescié i jest jasne, ze ja przekrocze. Zastgpca dyrekto-
ra oficyny sugeruje, by duza cze$¢ miejsca poswieci¢ literaturze dwudziestego
wieku, gtownie ostatnich dziesigcioleci, na obszarze niemieckojezycznym naj-
wigcej przektadanej i czytanej, co jest w zasadzie stuszne. Ja jednak chciatbym
wzbudzi¢ w czytelniku takze wrazliwos$¢ na wielka poezje romantyczng i Kocha-
nowskiego. W koncu potencjalny wydawca nie przewiduje pieni¢dzy na recenzje
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wewnetrzne, co zmusi mnie w imi¢ naukowej solidnosci do ich zabezpieczenia
sobie wlasnym sumptem i staraniem, na kazda epoke kogos innego. Do trudnosci
wynikajacych z sytuacji wydawniczej na rynku zachodnim réwniez u duzych
narodow dochodzi fakt, ze od lat 80., kiedy czytelnik w Polsce uzyskat tatwiejszy
dostep do szeregu utwordw emigracyjnych, szczegolnie zas po roku 1990, kiedy
zanikly wszystkie dotychczasowe ograniczenia cenzuralne, obraz literatury pol-
skiej od 1939 roku nie tylko si¢ wyraznie wzbogacit, a takze zasadniczo zmienit
i wciaz znajduje si¢ w stanie nieustannego ,,przetasowania”, co zmusza do poznawa-
nia prac z ostatniego ¢wieré¢wiecza i do uzupelniania luk w lekturach. Réwniez stan
badan nad dawniejszymi epokami jest dzi$ inny niz w latach 80., kiedy pracowatem
nad Zarysem i by¢ moze poglebienie, zmodyfikowanie oraz uzupetienie dawne-
go tekstu zajmie mi wigcej czasu anizeli napisanie przed laty Zarysu, a biorac pod
uwage moj wiek, wcale nie jest pewne, czy zdazg calos¢ skonczy¢.

Wobec tego dlaczego upieram si¢ przy swym zamiarze? Kieruje mna kilka po-
wodow. Praktyczna potrzeba syntez, rdwniez syntez przeznaczonych dla obco-
krajowcodw, z zagranicznymi polonistami lacznie, nie ulega chyba watpliwosci.
Co najmniej dwa wzgledy przemawiaja przeciwko sugestii, ze ich autorem miat-
by by¢ polski, w Polsce mieszkajacy polonista, ewentualnie zespot. Po pierwsze,
polscy polonisci dziatajacy na uniwersytetach i w placowkach PAN-u sg z natury
rzeczy zorientowani specjalistycznie, jakiekolwiek zakusy pisania o zjawiskach
z nie swojej ,,dziatki” bylyby przez wilasne $rodowisko polonistyczne, a tym
bardziej przez $rodowiska innych polskich uniwersytetdw, odbierane jako prze-
kraczajace indywidualne fachowe kompetencje, oceniane wregcz jako autodys-
kwalifikacja. Z drugiej strony jednotomowe syntezy obejmujace catosc¢ literatury
polskiej, w ktérych kazdy okres jest opracowany przez innego badacza — fachow-
ca od danej epoki, sa z reguly pod wzgledem metodologicznym i metodycznym
niezborne, poniewaz kazdy z autordw rozumie swe zadanie na wlasny sposob.
Mrzonka jest pomyst opracowania w kraju czego§ w rodzaju wzorowej syntezy
literatury polskiej dla obcokrajowcdw, ktéra mozna by po prostu przelozy¢ na
rozne jezyki — praktyka dydaktyczna i popularyzacyjna bowiem daje codziennie
dowody, ze dla kazdej obcej kultury potrzebna jest synteza cokolwiek zmodyfi-
kowana. W tej sytuacji znajduje szans¢ wiasnie polonista zagraniczny, urodzony
lub przynajmniej zyjacy na state poza Polska, uczestnik i znawca dwu kultur,
naturalny posrednik mig¢dzy nimi i migdzy dwoma narodami, dobrze znajacy
wzajemne uprzedzenia i stereotypy, z obowiazku i takze z zamitowania wktadaja-
cy wiele sit i pomystowosci do ich rozbijania. W obcym kulturowo srodowisku
jest on — rdwniez z braku innych — uwazany za reprezentanta polskiej literatury
oraz kultury jako niepodzielnej catosci. Dlatego — inaczej anizeli u badaczy
w Polsce — sam pomyst napisania syntezy literatury polskiej dla mieszkancow
kraju, w ktérym zyje, nie moze by¢ traktowany z gory jako przedsiewzigcie nie-
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powazne. Tyle ze wymaga ono olbrzymiego wkladu pracy i gotowosci do rad
i pomocy ze strony kolegéw w Polsce. Do roli autora syntezy predestynuje poloniste
zagranicznego $wiadomo$¢ bycia migdzy dwoma kulturami, ktére si¢ dobrze zna.
Ona uwrazliwia go na réznice w zakresie wiadomosci i kompetencji odbiorcy
zagranicznego w poréwnaniu z uzytkownikiem z kraju, uwrazliwia go na to, co
o Polsce i Polakach nalezy obcokrajowcowi explicite powiedzie¢ ponad to, co
znajdzie on w syntetycznych opracowaniach polskich, zaktadajacych w §wiado-
mosci czytelnika istnienie zasobu informacji z zakresu polskiej historii, kultury,
historycznie si¢ zmieniajacej mentalnosci, informacji bedacych w réwnym stop-
niu jak sama $wiadomos¢ narodu wynikiem doswiadczenia wielu pokolen.

Chodzi tu nie tylko o banalne stwierdzenie, ze kolejne (rdwniez w chronolo-
gicznym sensie) rozdzialy nalezy poprzedzi¢ wprowadzeniem do danego okresu
polskiej historii, z ktérej literatura wyrasta, ktéra w ten czy inny sposdb odzwier-
ciedla, na ktdra reaguje i takze oddziatuje, poniewaz odbiorca zagraniczny, ina-
czej niz polski, posiadajacy co najmniej podstawowe wiadomosci z tego zakresu
uzyskane w szkole, z reguly wie o polskiej historii jeszcze mniej anizeli o pol-
skiej literaturze (z tej mogt przynajmniej co$ przeczytac). Chyba duzo wazniejszy
okazuje si¢ fakt, ze — najlepiej juz we wstgpie do pracy — nalezy zwrdci¢ uwage
zagranicznego odbiorcy na pewne podstawowe osobliwo$ci i uwarunkowania,
bez ktorych nie sposdb wiasciwie zrozumie¢ polska literatur¢ a nawet polska
rzeczywistos¢. Sa to na ogdt sprawy, nad ktérymi Polacy zwyczajnie nie zasta-
nawiaja si¢, traktujac je jako oczywistos¢, poniewaz sg z nimi od dziecinstwa
zzyci. Trzeba tez skorygowa¢ uprzedzenia obcokrajowcédw i wytlumaczyé pod-
stawe stereotypow Polski i Polakéw.

A oto zestaw roznorakich probleméw, ktoére uwazatem za potrzebne zaraz na
wstepie wskazac. 1) Spoleczno-historyczne przyczyny zacofania cywilizacyjnego
razacego w ciagu stuleci przybyszy z Zachodu. 2) Integralne miejsce Polski w kultu-
rze europejskiej typu zachodniego od przeszlo dziesigciu wiekéw i podkreslenie
wktadu kraju do tejze kultury. (To wobec nadal pokutujacego zachodniego stereotypu
nieuwzgledniajacego kultur krajéw srodkowo- i potudniowo-wschodnioeuropej-
skich). 3) Przesunigcie granic panstwa za Jagiellondw na wschdd i poludniowy
wschod w potaczeniu z ,,demokracja szlachecka” i sarmatyzmem oraz ich konse-
kwencje wewngetrzne i zagraniczno-polityczne. Trudne geopolityczne potozenie
Polski od XVIII wieku migdzy dwoma mocarstwami. 4) Powody, dla ktorych
oficjalna Rosja jest od przeszto dwu wiekow w §wiadomosci Polakéw uwazana
za gtéwne zagrozenie bytu narodu i tematyzacja tego problemu w literaturze. 5)
Historyczne perypetie zagrozenia ze strony Niemiec i rola literatury w jego
uswiadamianiu. 6) Stosunki polsko-ukrainskie w historii, w $wiadomos$ci obu
narodow i w polskiej literaturze. 7) Waga i historycznie zmienna rola katolicyzmu
w Polsce. 8) Przeciwstawne strategie w czasach niewoli narodowej: z jednej
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strony drogi spiskowania i zrywow, otwartej walki, z drugiej — powolnego zdo-
bywania uprawnien i wilasnych instytucji, takze podtrzymywanie narodowego
jezyka i kultury w ramach legalizmu. 9) Wktad kresow, zatem ziem pod wzgle-
dem etnicznym przewaznie obcych, do kultury polskiej. 10) Rodowod spoteczny
polskiej inteligencji i jej ethos. 11) Historycznie zmienny i zréznicowany stosu-
nek Zydéw polskich do polskosci i ich wktad do polskiej kultury. 12) Rola emi-
gracji w kulturze polskiej XIX i XX wieku w sytuacji braku politycznej wolnosci
w kraju i sposoby unikania presji cenzury w literaturze krajowej. Spis ten mozna
by oczywiscie ciagnaé¢ dalej lub zmienic.

Konczac, stwierdzam, ze napisanie dobrej syntezy jest przedsigwzigciem tylez
potrzebnym, co ponad wszelkie wyobrazenie trudnym.

Emer. prof. dr Pavol Winczer, Instytut Slawistyki Uniwersytetu Wiedenskiego; do 1993 r. pracow-
nik IBL SAN w Bratystawie. Autor prac z zakresu literatury polskiej, czeskiej i stowackiej XIX 1 XX
wieku, komparatystyki, stosunkow literackich stowacko-polskich, translatologii. Ksiazki: Poetika
basnickych smerov v polskej, ceskej a slovenskej poézii 20. storocia (1974); Suvislosti v ¢ase a prie-
store (2000), obie zajmujace si¢ poetyka immanentna awangardy poetyckiej 1910-1944; autor 70
haset osobowych w: Slovnik spisovatelii. Polsko (1974).

W serii Literatura polska w swiecie opublikowat: Czynniki okazjonalne w tworzeniu si¢ kanonu
literatury polskiej 1945-1989 (t. 2, W kregu znawcow).

ON THE PROBLEMS OF A POLISH LITERATURE SYNTHESIS,
AUTHORED BY A FOREIGN SPECIALIST IN POLISH STUDIES

The dissertation is devoted to the problems of constructing a historical-literary synthesis addressed
to foreigners. By his own experience, the author argues that, contrary to current academic tendencies,
a synthesis should be prepared by one author only as this would guarantee a uniform concept of the
whole. In case of a Polish literature synthesis, the author should be a foreign specialist in Polish
studies or an academic teacher practicing overseas for many years. The author, as an intermediary
between the two cultures, is best oriented in regard to what additional information should be given to a
foreign recipient in terms of Poland’s history, its geo-political situation, social history, cultural history
& mentality, and literary & cultural environment etc — apart from the information found in the synthe-
ses written for Poles. The author of such a synthesis should also respond to mutual prejudices or
stereotypes, and take into consideration that the foreign recipient’s literary consciousness will be
based on their knowledge of native literature acquired in school education and through personal
readings. Therefore, it is to the recipient’s awareness that one should appeal, which requires the
enhancing of the comparative mode of teaching.
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O PLYNNEJ POLSKOSCI,
DIASPORYCZNYCH HORYZONTACH
I KOMPARATYSTYCE W GLASGOW

UWAG KILKA

ROZWAZANIA O MIEJSCU POLONISTYKI W PARADYGMATACH PROGRAMU LITERATURY
poréwnawczej na Uniwersytecie w Glasgow pragng potraktowal jako szersze
zagadnienie, dotyczace zarowno metodologii, jak i tematyki zwigzanej z odczyta-
niem literatury polskiej w kontek$cie miedzykulturowym. Trzymajac si¢ tego
zalozenia, przedstawi¢ najpierw ogolny profil programu z jego infrastruktura,
a nastepnie te utwory literackie i filmowe, ktore znalazly si¢ na liscie lektur obo-
wiazkowych 1 sg analizowane z perspektywy pordwnawczej. Prezentacj¢ progra-
mu zakonczg ogdlng refleksja dotyczaca tekstualnej polskosci (ktora traktuje jako
termin szeroko zwiazany z polska kultura) i pytaniami o przyszto$é polskiej lite-
ratury w zglobalizowanym $wiecie, dzielac si¢ jednoczesnie dydaktycznymi do-
$wiadczeniami i przemy$leniami.

* % %

Pigcioletni magisterski program komparatystyki w Glasgow jest z zalozenia
interdyscyplinarny, bo w sktad omawianych na zajgciach lektur wchodza powie-
$ci, poezje, dramaty, eseje publicystyczne, filmy, opery, a takze powiesci graficz-
ne zwane popularnie komiksami. Wszystkie utwory czytane sa w tlumaczeniu,
dyskutowane, interpretowane i omawiane po angielsku. Warto tu jednak podkre-
$li¢, ze osoba prowadzaca wyklady jest (co najmniej) dwujezycznym czytelni-
kiem interkulturowym 1i jej zadaniem jest m.in. pokazac to, co ,,zagubione” (lub
,uzyskane”) w thumaczeniu, a zatem zwrdci¢ uwage studentéw na to, co tatwo
pomina¢ przy braku kompetencji interkulturowej. Kursy podzielone sa na bloki
tematyczne, ktore wyznaczaja okreslone paradygmaty akademickich dyskursow.
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Owe paradygmaty stanowig jednoczesnie plaszczyzng poréwnawcza i umozli-
wiajg dialog pomigdzy czgsto bardzo odmiennymi tekstami. Lektury na pierw-
szym roku ulozone sa wedlug toposu bohaterstwa. Heroizm jest tu odczytywany
w kontekscie genderowym (stad tytuly zajeé: heroiczni mezczyzni 1 heroiczne
kobiety). Lektury drugiego roku, zgrupowane wedtug kategorii frontiers, dobrane
sa wedlug szeroko rozumianego toposu granic, transgresji i tozsamosci. Trzeci
rok studiow koncentruje si¢ na motywie historii i pamieci oraz ich wpltywu na
konstrukcje podmiotu literackiego i srodkow artystycznego wyrazu. Ostatnie dwa
lata studiow maja jeden blok obowigzkowych zaje¢ oraz dluga liste¢ seminariow
fakultatywnych do wyboru. Bloki obowiazkowe to prowadzone na przemian
teoria literatury i kultury (Theories of Reading) oraz zagadnienia lektury inter-
kulturowej z elementami translatoryki (Intercultural Readings).

Obecnos¢ translatoryki wigze si¢ z tym, ze wigkszo$¢ studentéw komparatysty-
ki studiuje réwnoczesnie jakas filologi¢ obca, a wigc ma wstgpne doswiadczenie
zwiazane z thumaczeniem. Ci, ktorzy filologii obcej nie studiuja, moga (cho¢ nie
musza) dobra¢ sobie inny jezyk na ostatnich dwdch latach studiéw. Studenci maja
do wyboru jeden z dwunastu jezykow, wsrod ktorych jest takze jezyk polski.
W ten sposob utozony program zachgca do nauki jezyka przez wstgpna znajo-
mos$¢ kultury danego kraju. O takie podejscie toczona byta burzliwa dyskusja
z wladzami uniwersytetu, ktére pod presja czynnikéw budzetowych od lat daza
do zamkniecia deficytowych programéw oferujacych tzw. jezyki mniejszosciowe.

Wprowadzenie anglojezycznych programéw kulturowych (komparatystyki
i slawistyki) bylo z naszej strony wymuszonym kompromisem i warunkiem
utrzymania w akademickim curriculum oferowanych przez wydzial jezykow
stowianskich (czeskiego, polskiego i rosyjskiego). Po wdrozeniu tej zmiany
w zycie liczba studentow na prowadzonych przez nas zajgciach wzrosta pigcio-
krotnie, ale tez podwoita si¢ ilos¢ godzin dydaktycznych, co z kolei znacznie
ograniczyto mozliwosci naszej pracy badawczej. Wszyscy wiemy, ze nie ma
rozwigzan idealnych i ze zaproponowany kompromis moze nie spetni¢ do kon-
ca naszych oczekiwan. Na razie jednak jestesmy zgodni co do tego, ze lepiej
przemycaé wiedz¢ o naszych kulturach w thumaczeniu (i w ten sposob zachegcaé
studentow do jej glgbszego poznania) niz ja calkowicie usunaé z uniwersytec-
kich programéw. Problem, jak pogodzi¢ presj¢ finansowa z celami akademic-
kimi oraz badawczymi, pozostaje otwarty i stanowi niewyczerpany temat wy-
dziatowych debat. Tak wigc, paradoksalnie, komparatystyka w Glasgow jest
szczegsSliwym dzieckiem kryzysu, jednak dopiero przyszto$§¢ odpowie na pyta-
nie, czy program ten pomoze przetrwac tzw. jezykom mniejszosciowym, czy
tez nie. Oto jak w ogo6lnych zarysach wyglada polski komponent w komparaty-
styce, na ktorej zajecia prowadza przestawiciele roznych filologii obcych, nie
tylko slawistyki.
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* %k %

Na pierwszy rok studidw komparatystycznych skladaja si¢ dwa moduly: 1A
Heroic Men oraz 1B Heroic Women. Topos bohaterstwa/heroizmu z perspektywy
genderowej pozwala zastanowi¢ si¢ nad cechami kulturowej tozsamosci pici
w odniesieniu do czasu i miejsca. W sktad lektur modutu 1A wchodza nastgpuja-
ce teksty: Rowling, Harry Potter; Sofokles, Krol Edyp; Machiavelli, Ksiqze;
Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra; Spiegelman, Maus i film w rezyserii Berline-
ra, Ma vie en rose. List¢ lektur modulu 1B tworza zas: Hawthorne, Szkarfatna
litera; Brecht, Dobry czlowiek z Syczuanu; Morrison, Umifowana; opera Jamesa
MacMillana zainspirowana stynng historig Inés de Castro oraz Przesfuchanie
w rezyserii Ryszarda Bugajskiego, a takze zapiski Nadjezdy Durovej, The
Cavalry Maiden (oryg. Kasanepucm /lesupa). Czytane lektury pokazuja, ze czg-
sto z pewnych powoddw bohaterami staja si¢ mezczyzni, a z innych kobiety oraz
ze cechy kwalifikujace ich na bohaterow zaleza od historii, tradycji kulturowe;,
wyznawanej religii, ideologii i uprzywilejowanego w danym momencie histo-
rycznym $wiatopogladu. Czy przewazaja cechy wspdlne czy roznice? Kto i co
decyduje o ich bohaterstwie? Jakie warunki i cechy musza by¢ spetione, aby
zosta¢ bohaterem lub bohaterka? Jak bohaterstwo meskie i zenskie nawzajem sig¢
warunkuje, jak si¢ dopetnia i co o tym decyduje? Jak rozumiane jest istnienie
isamo pojecie bohaterstwa dzisiaj? To tylko kilka przyktadowych pytan stano-
wiacych ramy seminaryjnych dyskusji. Refleksji krytycznej poddany jest rowniez
sam termin heroizm w oparciu o lektury oraz poglady m.in. badacza amerykan-
skiego Josepha Campbella.

Polski element reprezentuje w tym bloku zaje¢ film Przesfuchanie (prod. 1980—
1981, premiera 1989), ktérego sama historia produkcji i dystrybucji jest dosko-
nalym wprowadzeniem w powojenny kontekst kulturowy, w tematy tabu w Pol-
sce przedsolidarnosciowej i w koncu w sama konstrukcje polskiej zenskosci.
Wprawdzie filmowa bohaterka Antonina Dziwisz nie reprezentuje stuprocento-
wego fantazmatu Matki Polki, ale mozna jej posta¢ analizowaé takze i w tym
kontekscie. Rowniez pytanie o Ojca Polaka i brak tego fantazmatu w polskiej
kulturze jest czgsto przyczynkiem do inspirujacych kulturowych rozwazan. Po-
sta¢ Toni analizowana w porownaniu z Hester Prynne, bohaterka XIX-wiecznej
powiesci amerykanskiej Szkartatna litera (1850), daje fascynujacy materiat do
przemyslen. Obie bohaterki ksztattuje bowiem stereotypowo rozumiana kobie-
co$¢, niepozbawiona jednak silnych cech indywidualnych. Wbrew obiegowym
przekonaniom sita obu bohaterek nie bierze si¢ z nasladowania meskich zacho-
wan, ale z poglgbiania ich wlasnych zyciowych przekonan, wzmocnionych wiarg
w sit¢ prawdziwych uczué i lojalnos¢ wobec osdb im najblizszych. Swoja posta-
we¢ manifestuja za pomoca srodkéw zdecydowanie ,,kobiecych”, wcale nie ,,me-



348 Literatura polska w $wiecie. Tom III

skich” i cho¢ co$ w tym pojedynku z niesprawiedliwym losem traca, to w osta-
tecznym rozrachunku ich godno$¢ wychodzi z losowej walki zwyciesko.

Przy omawianiu polskiego filmu i jego kulturowego kontekstu pomocne sa prace
krytyczne Ewy Mazierskiej, Elzbiety Ostrowskiej, Matgorzaty Anny Packalén',
atakze Haliny Filipowicz, ktéra wnikliwie komentuje interkulturowe odczytania
historycznej postaci Emilii Plater, a wigc innej kobiety walczacej’. Ten kontekst jest
o tyle wazny, ze rosyjska lektura w ramach tego bloku sa pamigtniki Durovej — a wiec
kobiety reprezentujacej zupehie inny rodzaj zeniskiego heroizmu niz Tonia i Hester.

Drugi rok studiéw tworza poétroczne moduty 24 Crossing Borders oraz 2B
Exploring Identity. Na modut 2A sktadaja si¢: Buthakov, Mistrz i Malgorzata;
Marquez, Sto lat samotnosci; Hrabal, Obstugiwalem angielskiego krola; niedo-
stgpny w polskim thumaczeniu dramat Tranmslations irlandzkiego dramaturga
Friela, film Czas pijanych koni w rezyserii Ghobadi’ego oraz Antygona w Nowym
Jorku (1992) Janusza Glowackiego. Pierwszy blok zaje¢ osnuty jest wokadt toposu
szeroko rozumianego przekraczania granic, a polski utwér wlaczony do zajec, to
wspomniana sztuka Glowackiego®. Pytania interpretacyjne sila rzeczy nawiazuja
do doswiadczenia emigracji i proby odnalezienia si¢ w nowej, obcej i — wbrew
powszechnym wyobrazeniom — dos$¢ nieprzychylnej rzeczywistosci. Bezdomne
postaci dramatu to polski emigrant Pchelka, rosyjski Zyd Sasza (ktory zyjac

' Zob. E. Mazierska, Women in Polish Cinema, New York-Oxford, Berghahn Books, 2006;
E. Ostrowska, Filmic Representations of the ‘Polish Mother’ in Post-Second World War Polish Cine-
ma, ,,European Journal of Women Studies” 1998, nr 3—4; M.A. Packalén, The Polish Mother Figure
on Trial, w: The New Woman and the Aesthetic Opening. Unlocking Gender in Twentieth-Century
Texts, red. Ebba Witt-Brattstrom, Huddinge, Soderforns Hogskola, 2004.

% Zob. H. Filipowicz, The Daughters of Emilia Plater, w: Engendering Slavic Literatures, red.
S. Forrester, Bloomington & Indianapolis, Indiana University, 1996, s. 34-58.

3 Zob. ,Dialog” 1992, nr 10. Polska prapremiera miala miejsce w 1993 r., a amerykanska na off-
-Broadway w 1996 r. w oparciu o ttumaczenie: Antigone in New York, przet. Janusz Gtowacki & Joan
Torres, New York 1997. Wbrew rozpowszechnionemu w Polsce przekonaniu, ktére mylnie podtrzy-
muje Elzbieta Baniewicz, Glowacki nie napisal tej sztuki pierwotnie po angielsku, ale po polsku.
Badaczka twierdzi, ze ,,polska wersja Antygony grzeszy pewna gladkoscia literacka. Mozna sobie
tylko wyobrazi¢, jakie rezerwy humoru, znaczen i prawdy mozna byloby uruchomi¢ na scenie, dyspo-
nujac wersja pokaleczonej przez emigrantow angielszczyzny, taka jak w oryginale.” Zarzut ,,gladkosci
literackiej” jest tu pomytka, bo badaczka w istocie komentuje oryginalny utwor, a nie — jak sama zaktada —
thumaczenie. Ow gladki jezyk dramatu jest éwiadomym zabiegiem autora, gdyz nie na problemach jezyko-
wych ma si¢ skupia¢ uwaga widza. Komentarz ten przywotuj¢ dlatego, ze ilustruje on jedna z wielu puta-
pek, jakie czyhaja na czytelnikoéw interkulturowych. Zob. E. Baniewicz, Antygona w Tompkins Park,
w: Dramat polski. Interpretacje. Czes¢ 2: Po roku 1918, red. J. Ciechowicz i Z. Majchrowski,
Gdansk, Wyd. stowo/obraz terytoria 2001, s. 362. Por. tez cickawa komparatystyczng interpretacje
autorstwa A. Krajewskiej-Wieczorek, Two Contemporary Antigonies, ,,The New Theatre Quarterly”
1994, vol. X, nr. 40, s. 327-330. Histori¢ amerykanskiej prapremiery i jej recepcji w prasie angloje-
zycznej analizuje T. Trojanowska, zob. rozdziat o Glowackim w: Zycie w przekiadzie. Polscy autorzy
w Ameryce, red. H. Stephan, Krakow, Wyd. Literackie, 2001.
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w Rosji byl artysta malarzem, a teraz pomieszkuje na jednej lawce z cierpiacym
na epilepsj¢ Pchetka) oraz Portorykanka Anita.

Poruszane w sztuce problemy o tyle sa cickawe, ze obalaja wiele modnych
i falszywych sadow dotyczacych zaréwno bezdomnosci, emigracji, jak i Ameryki
jako ziemi obiecanej, rzadzacej si¢ wylacznie zasadg rownosci i wolnosci. Po-
rownanie dramatu z greckim prototypem pozwala zastanowi¢ si¢ nad moralnym
kodem zachowan w réznych historycznych epokach i kulturach. Stawia tez od-
wieczne pytanie o uniwersalno$¢ postaw, wartosci i zachowan, jak rowniez
o konsekwencje przekraczania granic moralnych, geograficznych, kulturowych
i czasowych jednoczesnie. Innymi slowy, podejécie takie u$wiadamia konse-
kwencje roznych form transgresji. W utworze mozna znalez¢é granice bardziej
imniej oczywiste, np. amerykanska retoryka praworzadnosci i réwnouprawnie-
nia, ktérg reprezentuje policjant-narrator, przechodzi niepostrzezenie w przemoc
iagresj¢. Slogan o celebrowaniu kulturowej réznorodnosci staje si¢ pusta fraza
kryjaca liczne uprzedzenia, od ktdrych nikt nie jest catkowicie wolny. Glowacki
daje glos tym, ktorzy go zwykle nie maja, ale zadaje jednoczesnie pytania o nasze
whasne podejécie do roznych form daleko rozumianej innosci®. Szerszym kontek-
stem jest tu pytanie o to, co laczy, a co dzieli tzw. ,,Zachod” i ,,Wschdd” oraz
nasze o nich wyobrazenia, to, co ksztaltuje nasze opowiesci o tych miejscach, bo
kazda posta¢ dramatu ma swoja wlasna bogata histori¢. Migdzy innymi wlasnie ta
problematyka — tzn. to, jak postrzegamy i definiujemy roézne granice, dynamike
tych granic oraz to, jak one nas samych definiuja — tworzy platform¢ poréwnania
dramatu Glowackiego z innymi lekturami.

Na teksty omawiane w czasie drugiego potrocza, kiedy to analizowana jest
kwestia szeroko pojetej tozsamosci, sktadaja sie: Opowiesci Bietkina Puszkina;
Nos Gogola; Metamorfoza Kafki; Czekajqc na barbarzyncow Coetzee’ego 1 film
Almoddvara Porozmawiaj z niq. Listg zamyka utopijna powies¢ Evy Hoffman
Tajemnica (The Secret, 2001)°, ktorej gléwna bohaterka jest sklonowana Iris.
Akcja utworu rozgrywa si¢ w Stanach Zjednoczonych w roku 2025 i tu od razu
musi pojawic si¢ pytanie o polskos¢ tej powiesci i samej autorki. Jest to przyktad
o tyle ciekawy, ze wprowadza nas w szersze zagadnienie dotyczace granic naro-
dowosci w zglobalizowanym $wiecie i zaleznosci literatury od tegoz wyznacznika.
Jestem przekonana, ze polonistyka krajowa begdzie musiata ten problem podjac
i rozwinac, bo definicja polskosci zmienia si¢ na naszych oczach, wyraznie poka-
Zujac, ze nie jest ani wartoscia stata, ani niezmienna, lecz ptynna — by poshuzy¢

* Tematyka sztuki zainspirowata Carry Westwater (absolwentke naszej komparatystyki) do jej wy-
stawienia w Glasgow w parku Kelvingrove w czerwcu 2008 r. Sztuka w jej rezyserii i z udziatem
profesjonalnych aktoréw byta czgscia West End Festival. Spektakl ten oméwitam w recenzji Nowo-
Jjorska Antygona w Glasgow, ,,Przeglad Polski”, New York, 18 lipca 2008, s. 5.

3 Zob. E. Hoffman, Tajemnica, przet. A. Karolak, Warszawa, Wyd. Muza SA, 2002.
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si¢ okresleniem Zygmunta Baumana ,,ptynna nowoczesnos¢” (liquid modernity)
z innego kontekstu®. Zwrot ten zainspirowal mnie do wprowadzenia na wykla-
dach poddanego pod dyskusj¢ pojecia ,,ptynnej polskosci” (liquid Polishness). Ta
ptynna polskos¢ jest, miedzy innymi, efektem zmian globalizacyjnych, ale nawia-
zuje takze do literatury emigracyjnej sprzed 1989 roku. Podkresla fakt, ze pol-
sko$¢ ciagle si¢ zmienia i redefiniuje, ze nie musi by¢ jedno-, ale moze si¢ staé
dwu- lub wielobiegunowa, ze podlega mediacjom i negocjacjom, a procesy te nie
ograniczaja si¢ tylko do obszaru nad Wista, ale zachodza takze poza nim. Kiedys
zamknigte granice przesuwano sila politycznych decyzji, a z ich przekroczeniem
wiazaly si¢ wymuszone przesiedlenia Iub bolesne decyzje o bezpowrotnym
opuszczeniu kraju dziecinstwa. Dzi§ dynamika granic jest inna, umozliwia tatwy
przeptyw i wymiane, nie zmusza do bezpowrotnych wyjazdéw ze wzgledow
politycznych. W wielu sytuacjach termin ,,emigracja polityczna” zatracit racje
bytu. Dyskusje o emigracji ustgpuja miejsca prasowym komentarzom o ,,wyjaz-
dach w celach zarobkowych”, rozwazaniom o ,,wielonarodowos$ci”, o zmianach
w ,,diasporycznym pejzazu” nowej Europy, czy tez o nowych ,,diasporycznych hory-
zontach” $wiata. Podrézuja nie tylko ludzie, ale tez ich jezyki, lektury i kultury i cho-
ciaz sg to procesy dlugotrwale i skomplikowane, mniej niz kiedys$ dziwi nas dzisiaj
Antygona w Nowym Jorku czy tez Lolita w Teheranie’. Przywolane teksty wyraz-
nie nawiazuja do politycznego aspektu emigracji, nie zmienia to jednak faktu, ze
coraz czesciej ustepuje on miejsca rozwazaniom o geopolityce literackiej®.
Lektury zrodzone z wymieszanych kultur i jezykow sa fascynujace, ale nie
zawsze czyta si¢ je jednym tchem, trudno si¢ o nich mysli, a jeszcze trudniej
omawia w akademickim dyskursie. Sg one nie tylko wyzwaniem dla filologii
narodowych, ale takze dla komparatystyki, bo nie mieszcza si¢ w jej klasycznych
paradygmatach, ktore w dalszym ciggu porownuja rozne ,,literatury narodowe”.
Oto kilka propozycji terminologicznych stanowiacych proby zdefiniowania tego
zlozonego zjawiska: pisarstwo ponadnarodowe (writing outiside the nation)’,

¢ Zob. Z. Bauman, Globalizacja: i co z tego dla ludzi wynika, przet. E. Klekot, Warszawa, PIW, 2000. Jak
podkresla B. Vecchi, parafrazujac wypowiedz Baumana, ,,[...] globalizacja — czy raczej ptynna nowocze-
sno$¢ — nie jest uktadanka, ktorg rekonstruujemy na podstawie jakiegos wzoru. Nalezy ja postrzegac jako
proces, tak samo jak jego rozumienie i analizg; jak tworzenie tozsamosci, powstajacej w kryzysie wielokul-
turowosci, fundamentalizmu islamskiego i tatwych rozwiazan osiaganych dzigki internetowi.” Z. Bauman,
Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przet. J. Laszcz, Gdansk, GWP, 2007, s. 9.

" Nawiazuje tu do ksiazki A. Nafisi, Reading Lolita in Teheran, London, IB Tauris, 2003, ktéra po-
kazuje jak odmienny kontekst kulturowy moze wzbogaci¢ interpretacje i ukaza¢ powszechnie znane
utwory literackie z inspirujacej, innej perspektywy.

¥ Dubravka Ugresié ciekawie analizuje zagadnienia geopolityki literackiej z kulturowego punktu
widzenia w rozdziatach What is European about European Literature? oraz Literary Geopolitics
w: Nobody’s Home, przet. E. Elias-Bursa¢, London-San Francisco-Beirut 2007, s. 163—187.

® Zob. A. Seyhan, Writing Outside the Nation, Princeton-Oxford, Princeton Univeristy Press, 2001.
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literatura szarej strefy (literature of the grey zone)'’, literatura nowego nomady-
zmu i diasporyzmu, literatura transnarodowa (the literature of new nomadism or
diasporism, transnational literature)'' czy narracje nowej przynaleznosci (narra-
tives for a new belonging)'?. Mowi si¢ tez o tekstach, w ktorych realizuje sie
Htrzecia wartos¢” (Danuta Mostwin), ,,trzecia przestrzen” (Homi Bhaba), ,trzeci
scenariusz” (Stuart Hall). Zaproponowany przeze mnie termin , literatura transkultu-
rowych idioméw” podkresla przeplyw miedzy kulturami, ich wzajemne wymieszanie
i ptynny oraz wielokierunkowy ruch transgresyjny'>. Wydaje mi si¢, ze wazne jest
wlaczenie tej literatury w istniejace dyskursy (i akademickie programy), ujawnie-
nie jej potencjatu kulturotworczego, kulturoznaczeniowego i kreatywnego'.

Jak zatem powies¢ Tajemnica ma si¢ do , literatury transkulturowych idiomow”
i plynnej polskosci? Mysle, ze ilustruje jedna i druga w sposdb dos¢ szczegdlny
i sporny, bo w jej tkance fikcyjnego $wiata polskos$ci jako takiej jest niewiele,
a sposob, w jaki si¢ pojawia, jest mocno wieloznaczny. Transkulturowe idiomy
w mysleniu i zachowaniach bohateréw naleza do sfery utopijnej przysztosci,
a wiec poddane sg spekulacji i wyobrazni autorki. Niemniej jednak w dyskusjach
ze studentami sama wczesniej wielokrotnie, niejako sita tradycji, thumaczytam
nigjasne lub intrygujace kwestie poprzez odwotania do polsko-zydowskich korzeni
autorki. Robili to takze inni badacze, o czym swiadczy wywiad z Hoffman przepro-
wadzony przez Brendg Webster i1 poruszana w nim kwestia stosunku protagonistki Iris
do matki oraz jej wlasnego pochodzenia. Badaczka postrzega obsesyjng potrzebe
dotarcia do swoich korzeni jako ceche zwiazana z polskoscia autorki'.

Sa tez inne przyklady swiadczace o transkulturowej tkance tej powiesci. Otoz
jednym z partnerdw Iris jest Piotr — posta¢ o takim wiasnie imieniu w angielskim
oryginale. Piotr ma wschodnioeuropejskie korzenie (podobno bosniensko-
-ukrainsko-galicyjskie) i $wiadomo$¢ Holocaustu. Jest tez poczatkujacym pisa-
rzem, ktory poprzez swoja tworczosé literacka chee ocali¢ pamigé Holocaustu

"D, Ugresi¢, Nobody’s Home..., s. 172.

' E. Hoffman, The New Nomads w: Letters of Transit: Reflections on Exile, Identity, Language and
Loss, red. A. Aciman, New York, New Press, 1997. Por. tez P.S. w: Lives in Translation, red. 1. de
Courtivron, New York 2003, s. 49-54, gdzie Hoffman komentuje dwuj¢zyczna egzystencj¢ jako
proces, w ktérym nie ma tatwych powrotow do ojczystego jezyka.

'2R. Bromley, Narratives for a New Belonging: Diasporic Cultural Fictions, Edinburgh, Univer-
sity Press, 2000.

13 Zjawisko to omawiam szerzej w Blaski i cienie globalizacji, czyli problemy polonistyki w bada-
niach komparatystycznych, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 66-78.

' Oto kilka innych przyktadéw z kregu anglojezycznego, ktére ilustruja omawiane tu zjawisko i w kt6-
rych pojawia si¢ ptynna polsko$¢ w réznych i czgsto trudnych do jednoznacznego zdefiniowania odmia-
nach: E. Stachniak, Necessary Lies/Konieczne kiamstwa; E. Kuryluk, Century 21/Wiek 21; L. Appi-
gnanesi, The Memory Man; J. Czechowska, The Black Madonna of Derby/Goodbye Polsko! i wicle
innych.

'* Zob. B. Webster, Conversation with Eva Hoffinan, ., Women’s Studies” 2003, nr 32, s. 762.
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iinnych XX-wiecznych ludobdjstw. Jego wschodnioeuropejskie pochodzenie
zaznacza si¢ takze w tym, ze reprezentuje poglady o tworczym pisaniu, ktore
nawigzujac do tradycji formalizmu i strukturalizmu, s3 jednoczesnie trawestacja
Morfologii bajki Vladimira Proppa. Piotr pojawia si¢ obok postaci Roberta arche-
ologa, odczytujacego ze skamielin $lady cywilizacji — historii rodu ludzkiego,
ktoéry jawi sie jako rod meski — a wiec przeciwienstwo sklonowanej zenskiej Iris.
Jeszcze innym przykladem jest irracjonalny lek sklonowanej bohaterki przed
piekltem tego samego”, w czym tkwi ukryte pragnienie wielorodnosci i r6zno-
rodnosci jako warunku zapewniajacego wieloetniczny tlen dla cywilizacyjnego
rozwoju. W tym elemencie fikcyjnej rzeczywistosci moze miesci¢ si¢ odwotanie
do sztucznie konstruowanej monolitycznej polskosci Polski powojennej, chociaz
to tylko jedna z wielu interpretacyjnych mozliwosci.

Czytajacym t¢ powies¢ nasuwaja si¢ takze pytania ogdlniejszej natury: czy zen-
ski ,,Frankenstein'® jest ulepszeniem meskiego pierwowzoru, czy tez zaprzecze-
niem humanizmu? Jaki bedzie $wiat, nad ktorym ludzie zapanuja genetycznie?
Czy sklonowane istoty sa jeszcze ludzmi? Jak si¢ tworzy i jakie znaczenie ma
wielokulturowo$¢, ktora wpisuje si¢ w osobowos¢ i swiatopoglad Iris, czyli klo-
nu? Do jakiej tradycji i pamigci przynalezy sklonowany cztowiek? Czy jest ska-
zany na pami¢¢ amputowana, czy tez ma dostep do pamigci historycznej? Tajem-
nica to forma eksperymentu z tozsamoscig ludzka, kulturowa i przestrzenna,
o ktora pytaja prawie wszystkie postaci z lektur omawianego tu modutu i to wia-
$nie stanowi plaszczyzng umozliwiajacg odczytanie pordwnawcze tej intrygujacej
powiesci. Kwestia, na ile polsko/zydowskie pochodzenie autorki pozwala zali-
czy¢ t¢ powies¢ do lektur naznaczonych polskoscia, pozostaje pytaniem otwar-
tym. I nie chodzi tutaj o jego jednoznaczne rozstrzygnigcie, ale o zaproponowanie
kolejnej plaszczyzny rozwazan, ktéra uwrazliwia studentéw na unikalng warto$é
odmiennosci etnicznej 1 narodowe;.

Rok trzeci stanowia moduty 3A Constructing the Literary Self oraz 3B Self and
History. Zajgcia te kontynuuja zagadnienia paradygmatéw pamigci i historii,
ktore pojawiaja si¢ w dyskusjach lektur drugiego roku studiow, ale na tym etapie
wprowadzane sa tez teoretyczne ujgcia takich badaczy, jak: Barthes, Foucault,
Marion Hirsch, czy tez Edward Carr z klasycznym zapytaniem Czym jest histo-
ria? W pierwszym bloku zajeé, poswigconym konstrukcji podmiotu literackiego,
liste lektur stanowia takie utwory, jak: Rousseau, Wyznania; Svevo, Zeno Cosini;
Pirandello, Henryk IV; Woolf, Wiasny pokoj; Grillparzer, The Poor Musician
(oryg. Der arme Spielmann). W kontekscie historycznych doswiadczen omawia-
na jest tez powies¢ Ignacego Krasickiego, Mikolaja Doswiadczynskiego przypad-
ki (1776). Utwor shuzy jako przyktad powiesci dydaktycznej o tradycji sowi-

1® Zwrot ten zaczerpnelam z recenzji B. Frankowskiej pt. Siostra Frankensteina, ,,Nowe Ksiazki”
2003, nr 5.
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zdrzalskiej, ktdra promuje ideaty filozofii o§wieceniowej wzorowanej na modelu
francuskim. Ciekawym kontekstem sa nie tylko tradycyjne odwotania do Volta-
ire’a, Rousseau, Fieldinga i Swifta, ale takze porownanie tej powiesci z Malwing
(1816) Marii Wirtemberskiej.

Ramy dyskusji seminaryjnych stanowi zestawienie ,,do§wiadczenie i rozum”
versus ,,domys$Ilno$¢ serca”, ktére uwspolczesnia rozwazania dawnych lektur bez
pomijania ich historycznych kontekstoéw. Wprawdzie to akurat zestawienie jest
wewnatrzkulturowe, ale tekst Krasickiego poddany jest ostrej rekontekstualizacji
poprzez poréwnanie go z esejem Virgii Woolf Wiasny pokdj (1929). Taki zabieg
interpretacyjny zmusza do przemyslen z zakresu historii idei i wptywu edukacji
na ksztattowanie kulturowych rol genderowych oraz stereotypowej meskosci
i zensko$ci. Jak gromadzi si¢ doswiadczenia rodzace zyciowa madro$¢? Czym
ona jest? Jakie znaczenie odgrywaja w niej plec i patriarchalne struktury spotecz-
ne? Na ile madros$¢ oparta na do§wiadczeniach jest uniwersalna, transkulturowa
i ponadczasowa? Jak sama konstrukcja narracji i fabulty wptywa na czytelnicze
doswiadczenie? Celem dyskusji jest poszerzenie refleksji teoretycznoliterackie;j,
ktora ulatwia lekture tekstow dotyczacych kulturowej teorii literatury na ostatnich
dwdch latach studidw.

Lata te skupiajg si¢ na problemach lektury interkulturowej z elementami trans-
latoryki. Kluczowa pozycja w ramach zaje¢ Intercultural Readings jest na poty bio-
graficzna ksiazka Evy Hoffman Zagubione w przekiadzie' (Lost in Translation,
1989). Ten sam katalog pytan i zagadnien, jaki przytoczylam powyzej, omawiajac
powies¢ Tajemnica, mozna by przywolaC i tutaj, chociaz Zagubione w przekiadzie
jest intelektualna autobiografia, a nie fikcja per se i pojawia si¢ w niej wizerunek
Polski, czego w Tajemnicy nie bylo. Wspomnienia z Krakowa figuruja tu pod
znamiennym tytutem ,,Raj”, co jest odwrdceniem tradycyjnych kwalifikatorow,
bo to Ameryka jest zwykle nazywana ,rajem”, a ojczyzna emigranta ,,starym
krajem”. Tutaj rozdziat ostatni, opisujacy Ameryke, nosi tytut, Nowy Swiat”.

Ksiazka ta — poza wieloma walorami estetyczno-artystycznymi — jest takze do-
skonalym zrodtem wiedzy na temat skomplikowanych mechanizméw sktadaja-
cych si¢ na proces czytania interkulturowego. Hoffman pisze o wielu jego aspek-
tach, ale s trzy podstawowe, ktdre zwykle pojawiaja si¢ na seminaryjnych dys-
kusjach: (1) klasyczne tlumaczenie z jgzyka ojczystego na docelowy: Ewa szuka
w nowym jezyku stow wyrazajacych to, co najpierw przychodzi jej na mysl po
polsku; (2) zauwaza jednak, ze kiedy juz je w nowym jezyku znajdzie, to towa-
rzyszy im brak emocjonalnego oddzwigku. Narratorka Ewa ,,musi sobie siebie
przettumaczy¢”, zauwaza tez, ze ,,obce stowa pozbawione sa ‘cielesnosci’, sa jak
,stowa-patyki”, a gdzie indziej dodaje: ,,musz¢ dodaé spod do jezyka, ktorego
nauczylam si¢ z wierzchu”. Jest to oczywiscie etap poczatkowy, obejmujacy

17 Zob. Zagubione w przekladzie, przet. M. Ronikier, Londyn, Wyd. Aneks, 1995.
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pierwsze lata zmagania si¢ z jezykiem. Nawet jesli z czasem bohaterka powiesci
osiaga wyzszy stopien znajomosci jezyka, to pozostaje (3) trzeci, bardzo czgsto
pomijany aspekt interkulturowego procesu translatorskiego: Eva (juz nie Ewa),
mowiaca biegle po angielsku, jest w dalszym ciagu thumaczona przez kulturg
,Jhowego swiata”, w ktdrym zyje i proces ten, cho¢ zmieniajg si¢ jego parametry,
prawie nigdy si¢ nie konczy. Tak przynajmniej postrzega i odczuwa te kwesti¢
narratorka Eva. Kazdy ,,inny” (a wyréznikiem innosci, czy tez zaakceptowanej
obcosci moze by¢ akcent, gest, sposob zachowania lub ubrania, a wigc szeroko
rozumiane kody kulturowych zachowan) jest ttumaczony przez ludzi z kultury
docelowej, bo kazdy z nas jest jakim$ Swiatem tekstu. Wartym u$wiadomienia
i podkreslenia jest tu przede wszystkim fakt, ze thumaczenie interkulturowe jest
procesem dwukierunkowym'®. Kulturowo obcy tekst, ktory staje si¢ czescia czy-
telniczego doswiadczenia w kulturze docelowej, moze zmieni¢ z czasem dynami-
ke tej kultury, przewartosciowac stereotypy, uwrazliwi¢ na innos¢ i doprowadzic¢
w rezultacie do stworzenia nowych wartosci.

* % %

Polskos¢ rozwazanych powyzej utworéw mozna tatwo zakwestionowacé, jesli to
wlasnie jezyk uznamy za gltowne kryterium kwalifikacyjne. Zaréwno bowiem
powie$¢ Tajemnica, jak i intelektualna biografia Hoffman, powstaly w jezyku
angielskim. Przywotalam je jednak w tym kontekscie, aby powrdci¢ do gtownej
kwestii: co wynika dla polonisty z takich utworé6w? Czy moga wzmocni¢ obec-
nos¢ polskiej literatury na uczelniach poza Polska? I odwrotnie, czy moga wzbogaci¢
perspektywe odbioru tego, co przekazuje literatura pisana w Polsce po polsku? Inny-
mi stowy: co nowego moga uswiadomi¢ Polakom o nich samych i ich tozsamosci?
Na ile refleksja o ptynnej polskosci zmusza do pewnych przewarto$ciowan?

Ze wzgledu na gtowny watek moich rozwazan skupig si¢ tu jednak na zasadni-
czym pytaniu: czy utwory transkulturowe moga utatwic inicjacje w polska kulture
osobie, ktéra jej nie zna? Opierajac si¢ na doswiadczeniach wtasnych i innych,
nie waham si¢ twierdzi¢, ze tak' i to bez wzgledu na ilo$é argumentow przeciw-
nych, jakie klasyczny filolog polonista méglby tu przywotaé. Kieruje mna prze-
konanie, Ze trudno jest wprowadzaé polska literature przez polskos¢, ktéra przy
pierwszym kontakcie odbierana jest jako bardziej obca (w sensie negatywnym)
niz egzotyczna (w sensie pozytywnym). Jeszcze trudniej jest przedstawiaé to, co

'8 Omawiajac kontekst interkulturowego odczytania $wiata w ksiazce Hoffman, proces ten ciekawie
analizuje K. Marciniak, zob. The Dialectics of Exile, w: Alienhood.: Citizenship, Exile, and the Logic
of Difference, University of Minesota, Minneapolis—London 2006, s. 77-99.

' Por. argumenty H. Filipowicz, ktora proponuje whaczyé proze polsko-amerykanska do programu
polonistyki amerykanskiej w ramach zaj¢¢ zatytulownaych np. ‘American ImagiNations’. Zob. What
Good are Polish Literary Studies in the United States?, ,,Slavonic and East European Journal” 2006,
vol. 50, nr. 1, s. 117-134.
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obce i1 nieznane w taki sposob, aby rozbudzi¢ intelektualna ciekawo$é u poten-
cjalnych studentow polonistyki.

Transgresyjne czy tez transkulturowe utwory literackie, do ktérych powyzej
nawigzatam, moga odegra¢ w tym wstgpnym procesie poznawczym pomocng rolg
inicjacyjna. Moga zaciekawi¢ innos$cia, ktora wigze si¢ z kulturg rodzima (lub
inna, ale kulturowo Brytyjczykom blizsza) w sposob niewywotujacy niechgci czy
nawet lgku. Takie pierwsze pozytywne uczucie zwykle wystarcza, aby zainicjo-
wac dalszg prace z polskim tekstem nawet wtedy, kiedy jest to tekst czytany wy-
facznie w przektadzie. Sprowokowanie wstgpnego zainteresowania czy to przez
oswajanie, czy tez przez promowanie polskiej egzotyki, wydaje si¢ najtrudniejsze
wlasnie w poczatkowych latach studiéw. Niestety, obiegowa opinia o polskiej
literaturze jako literaturze nie-do-zrozumienia dla czytelnikdw spoza Polski, nie
sprzyja rekrutowaniu nowych studentdw. Nie sprzyja mu tym bardziej polityczna
rzeczywistos¢, w jakiej zyjemy. Nowo cztonkowskie kraje Unii Europejskiej
wraz z ich kulturowgq tradycja nadal sg postrzegane jako ,,ubodzy krewni” wiel-
kiego (,,zachodniego”) brata. Wbrew powszechnemu przekonaniu to stereotypo-
we my$lenie jest mocno zakorzenione nie tylko w umystach studentéw. Swiado-
mos$¢ tego, ze literatura rzadzi si¢ innymi prawami i czgsto funkcjonuje w innym
wymiarze, gdzie wartosci artystyczne i estetyczne sytuujg si¢ poza swiatem poli-
tycznej dominacji, nie jest tak oczywista, jak mozna by tego oczekiwac. Moje
dotychczasowe doswiadczenie potwierdza, ze studenci wstgpnie zachgceni do
polskiej kultury za sprawa tego, co bardziej swojskie i znajome, chetniej nawig-
zuja z nia glebszy dialog w latach pdzniejszych, tatwiej otwieraja si¢ na jej kultu-
rowa odmiennos$¢, dojrzewajac emocjonalnie i intelektualnie. Wtedy tez rozwija
si¢ ich wiedza z zakresu metodologii badan, a na ostatnim roku studiéow kompa-
ratystycznych maja szans¢ wybraé taka tematyke pracy badawczej i takie zajecia
specjalizacyjne, ktore ich prawdziwie pasjonuja. Cieszy fakt, ze coraz czgsciej
wyborem tym sa zajgcia poswigcone polskiemu kinu lub polskiej literaturze.

To wlasnie ten bardziej zaawansowany etap studiow sprzyja nawigzaniu
tworczego dialogu pomigdzy wybrana metodologia ,,zachodnig”, a tekstem od-
miennym kulturowo. Nie chodzi wigc tutaj o ,,przeszukiwanie polskich utwordéw
pod katem zachodniej metodologii” (jak nazwat to kiedys Bogdan Czaykowski)*,
ale o wzajemne wzbogacanie si¢. Z mojego doswiadczenia wynika, Ze ,,obca”
metodologia moze ujawnié¢ obecne w utworze nowe obszary dyskursywne, zas sam
utwdér moze urozmaici¢ i wzbogaci¢ ,,obca” metode analityczno-interpretacyjna.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze — choé¢ nie zawsze jesteSmy tego Swiadomi — to wlasnie
czytanie w kontekscie interkulturowym inicjuje poznanie o charakterze dwukie-

0 Sformutowania takiego uzyt Bogdan Czaykowski w rozmowie z Adamem Czerniawskim. Zob.
O poezji, nostalgii, krytykach i kryteriach rozmawiajq Bogdan Czaykowski i Adam Czerniawski, red.
M. Rabizo-Birek, Toronto-Rzeszow, Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza”, 20006, s. 148.
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runkowym. I do takiego poznania pragniemy studentow zachgci¢ poprzez pro-
gram literatury komparatystycznej. Jesli jednak gdzies ta dwukierunkowos¢ zo-
staje zatracona, wowczas mamy do czynienia z dominacja i hegemonia (inaczej
méwiac — swoista kolonizacja), a nie partnerskim dialogiem, ktéry potrafi wzbo-
gaci¢ obie strony. Chce zatem wierzy¢, ze rézne formy ptynnej polskosci, obecne
na wiele sposobow w §wiecie zglobalizowanej kultury, bardziej nam w nawiazaniu
wspodlnego dialogu pomoga, niz zaszkodza. Moze wigc warto wprowadza¢ na listg
lektur teksty z polskoscia réznie powiazane, aby utatwié inicjacj¢ w ich odmienna,
specyficzng tradycj¢, wierzac jednoczesnie, ze potrzeba blizszego jej poznania
bedzie naturalng konsekwencja takich wtasnie interkulturowych rozwazan.

Dr Elwira M. Grossman, pracuje na stanowisku Stepek Lecturer in Polish Studies na Wydziale
Slawistyki Uniwersytetu w Glasgow (Wielka Brytania). Autorka prac z zakresu metodologii badan
literackich, interkulturowos$ci oraz polskiej literatury XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem
dramatu. Inicjatorka i redaktorka tomu zbiorowego pt. Studies in Language, Literature and Cultural
Mythology in Poland. Investigating ‘The Other’ (2002).

SOME REMARKS ON ‘LIQUID POLISHNESS’,
NEW DIASPORIC HORIZONS AND THE
COMPARATIVE LITERATURE PROGRAMME AT GLASGOW UNIVERSITY

The essay presents an overview of the Comparative Literature programme at Glasgow University
and pays special attention to its Polish component and the way it features within the larger design of
the four-year programme. Grossman outlines the general methodological approach and various com-
parative platforms for the discussion of diverse texts whose ‘Polishness’ often defies simple defini-
tion. The examples discussed include Interrogation, a film by R. Bugajski which is offered as a part of
the Heroic Women course; J. Glowacki’s play Antigone in New York, being one of the reading texts
for the Crossing Borders module, and Eva Hoffman’s novel The Secret which features within the
Exploring Identity paradigm. Two additional texts: The Adventures of Nicholas Wisdom by 1. Krasicki
and Malvina, or The Heart’s Intuition by M. Wirtemberska are considered for the theme of Con-
structing the Literary Self in a historical perspective. Lost in Translation by Eva Hoffman presents one
of the core texts for the Honours module entitled Intercultural Readings.

While presenting these texts within a comparative context, Grossman stresses the importance of
introducing the notion of ‘liquid Polishness.” This notion refers to both (1) Polish-inflected texts
written outside of the home country and (2) the ever-changing nature of a broadly understood ‘Polish-
ness’ which faces numerous challenges in an enlarged post-2004 Europe. She proposes the inclusion
of intercultural texts with Polish roots as a means of introducing foreign students to a more hermetic
notion of a home-made ‘Polishness’ which can then be studied with the aid of Polish at postgraduate
level.
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KOREANSKIE BADANIA
NAD LITERATURA POLSKA

POWSTANIE I DZIALALNOSC
DEPARTAMENTU POLSKIEGO HUFS

PoOCzATKI STUDIOW POLONISTYCZNYCH W KOREI TO ROK 1987, KIEDY TO
otworzono pierwszy i jedyny Departament Polski na wyzszej uczelni koreanskie;j.
Po studiach w Berlinie Zachodnim staratem si¢ od 1983 roku zatozy¢ Departa-
ment Polski na Hankuk University of Foreign Studies (HUFS) w Seulu, ale
inicjatywa moja i wladz uczelni spotkala si¢ z odmowa ze strony rzadu korean-
skiego. Polityka dwczesnego rzadu miata na celu zahamowanie gwattownego
przyrostu ludnosci w Seulu i w okolicach stolicy, wigc nie zgadzano si¢ w tym
czasie na otwarcie nowych kierunkow studiow. Od roku 1983 HUFS co roku
sktadat wniosek o wyrazenie zgody na otwarcie polonistyki na naszej uczelni.
Nasze podanie byto odrzucane przez Ministerstwo Edukacji Korei przez trzy
kolejne lata. Dopiero w 1986 roku rzad wydal pozwolenie na otwarcie poloni-
styki w kolejnym roku akademickim. Przedtem nauka jezyka polskiego nawet
w innej formie nie byla mozliwa w naszym kraju. Studia polskie w Korei byty
wtedy czysta, niezapisana karta.

Osoby, ktére cheialy wowczas studiowaé, praktycznie nie dysponowaty zadng
wiedza na temat Polski i jezyka polskiego. Kandydaci na studia nie wiedzieli
nawet, jak wyglada polski alfabet. Pierwszy rocznik naszej polonistyki to 26
oso6b. Kolejne roczniki byly juz liczniejsze i liczyty po okoto 40 osdb.

W pierwszym roku akademickim kadra Departamentu Polskiego liczyta tylko
dwie osoby, wyktadowcami byli: prof. Rafat Gozdzik i ja. Prof. Gozdzik w tym

" Praca sponsorowana przez Hankuk University of Foreign Studies Research Fund of 2009.
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czasie byt rowniez profesorem w Departamencie Rosyjskim HUFS. W naszym
departamencie prowadzit laboratorium jezykowe i konwersacje dla pierwszego
i drugiego rocznika. Pomogt w nawiazaniu kontaktow naszej akademickiej polo-
nistyce z Polska. W tym czasie nasze kraje nie utrzymywaty ze soba stosunkéw
dyplomatycznych. Kiedy prof. Gozdzik wybieral si¢ do Polski w 1987 roku,
poprositem go o poszukanie mozliwosci wystania naszych studentéw na waka-
cyjne kursy jezyka polskiego. Prof. Gozdzik nawigzat kontakt z Domem Polonii,
a ta instytucja poinformowala o naszym zamiarze rézne uczelnie w Polsce.
Szkota Letnia Uniwersytetu Jagiellonskiego wyrazita gotowo$é przyjecia stu-
dentéw, niestety wladze potudniowokoreanskie nie wyrazily zgody na wyjazd
studentéw do komunistycznego kraju. Dopiero w 1989 roku wyrazono zgod¢ na
wylacznie mdj wyjazd (bez studentéw) do Polski na ponowne zaproszenie Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Pierwsza grupa studentéw (13 osob) mogla studiowac
na zimowym kursie je¢zyka polskiego w UJ w 1990 roku.

Obecnie w naszym departamencie wyklada w sumie dziesig¢ osob, w tym
czworo wykladowcow zajmuje si¢ gltéwnie literatura, cztery osoby praktyczna
naukg polskiego i jezykoznawstwem, a dwie osoby wykladaja histori¢ i wiedzg
o Polsce. Wszyscy nasi koreanscy wykltadowcy studiowali w Polsce. Dodatkowo
zatrudniamy réwniez dwdch wyktadowcow z Polski, przy czym jedna z tych osob
jest zaproszona w ramach polsko-koreanskiej wspolpracy migdzyuczelnianej. Od
1990 roku do tej pory w naszym departamencie pracowato 16 naukowcow z Pol-
ski — 13 z nich byto polonistami. Wszyscy z nich byli zaproszeni z UJ lub UAM
w ramach wspotpracy migdzy HUFS i polskimi uczelniami. HUFS wspotpracuje
zUJod 1989 1.1z UAM i UW od 1998 roku.

Studia licencjackie trwaja 4 lata. Po ich zakonczeniu absolwenci uzyskuja tytut
licencjata (B.A.). Do tego roku studia na tym poziomie ukonczylo ponad 600
0sOb. Nasi absolwenci znajduja zatrudnienie gtéwnie w firmach — wielu z nich
pracuje w przedsigbiorstwach majacych kontakty z Polska, okoto 80 absolwentéw
pracuje w Polsce. Liczba studentow wykorzystujacych swoja specjalizacje
w pracy zawodowej jest wyjatkowo duza jak na warunki koreanskie.

Natomiast kurs magisterski trwajacy cztery semestry i konczacy si¢ obrona
pracy magisterskiej wybiera do§¢ malo 0sob ze wzgledu na inny model studiéw
w Korei niz w Polsce. Na przyktad studia magisterskie na naszym kierunku
o specjalnosci literaturoznawczej do tej pory ukonczyly tylko trzy osoby. Obecnie
mamy dwie magistrantki, ktore specjalizujq si¢ w literaturze polskie;.

Poza tym 12 naszych absolwentéw uzyskato tytut doktorski — trzy osoby w Ko-
rei, a dziewig¢ oséb w Polsce, w tym dwie osoby w zakresie literaturoznawstwa.
Kurs doktorancki w naszym departamencie otworzono dopiero kilka lat temu.
Trwa dwa lata. Obecnie studiuje jedna doktorantka.
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ZAJECIA Z LITERATURY POLSKIEJ NA NASZEJ UCZELNI

STUDIA LICENCJACKIE

Pierwsze dwa lata studidéw na naszym kierunku to gléwnie praktyczna nauka
jezyka polskiego, a na trzecim roku studenci zaczynaja czytaé¢ dzieta literatury
polskiej. Zajecia z literatury polskiej w curriculum Departamentu Polskiego
wprowadzono na trzecim i czwartym roku. Nasi studenci uczg si¢ nie tylko lite-
ratury i praktycznego jezyka polskiego, ale maja takze zajecia z jgzykoznawstwa,
historii i wiedzy o Polsce.

Studenci trzeciego i czwartego roku maja do wyboru siedem przedmiotéw z li-
teratury:

1. Historia literatury polskiej,

Analiza Pana Tadeus:za,
Polska powies¢ wspolczesna.

Kazdy kurs trwa jeden semestr (30 godzin wykladowych w semestrze) i jest fakul-
tatywny. Wigkszos¢ naszych studentow bierze udziat w tych zajeciach i ma duza
motywacj¢, chociaz nie jest im tatwo czytaé dzieta literackie w oryginale. Nie-
wiele polskich ksiazek jest dostgpnych w tlumaczeniu na jezyk koreanski, ale wy-
ksztalceni Koreanczycy wiedza, ze poziom polskiej literatury jest wysoki, poniewaz
w ciagu trzydziestu lat dwoje Polakéw otrzymato literackq Nagrode Nobla.

Zajecia literaturoznawcze maja forme¢ seminarium i konwersatorium. Kazdy
student zobowigzany jest do napisania i zaprezentowania na forum grupy wilasne-
go referatu. Prezentacje zakonczone sa dyskusja. Pierwsze tygodnie kazdego
kursu to ogdlne wprowadzenie do przedmiotu — wyktadowca prezentuje charakter
i tre$¢ wybranych utworéw na tle ogolnych uwarunkowan polityczno-kulturalnych.

W naszym departamencie wyktadamy literatur¢ polska gtéwnie od okresu ro-
mantyzmu, poniewaz, po pierwsze, nie ma specjalisty zajmujacego si¢ wczesniej-
szymi epokami a, po drugie, brak zainteresowania ze strony studentéow dawniej-
szymi okresami literackimi. Przy czym nalezy doda¢, ze studenci nie interesuja
si¢ nawet koreanska klasyka narodowa. Takie zjawisko wsréd miodziezy jest
charakterystyczne nie tylko dla Korei. W czasie globalizacji mtodzi ludzie kon-
centrujq si¢ bardziej na terazniejszosci.

2.  Wpybrane dzieta literatury polskiej,

3. Polscy pisarze XX wieku,

4. Literatura polska po II wojnie §wiatowej,
5. Polski pozytywizm,

6.

7.

STUDIA MAGISTERSKIE I DOKTORANCKIE
W naszym systemie edukacji nie ma sztywnego rozgraniczenia mi¢dzy kursami
przeznaczonymi dla magistrantow i doktorantdw — na te same seminaria moga uczg¢sz-
czac obie grupy studentéw. Do wyboru maja nastgpujace zajgcia literaturoznawcze:
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Polska literatura XIX wieku,
Polska literatura XX wieku,
Dramaturgia polska XX wieku,
Polski romantyzm,
Mtoda Polska,
Polska literatura ludowa,
Polska poezja wspodtczesna,
. Historia literatury.
Zajecia maja charakter seminaryjny, forma realizacji jest rowniez kolokwium,
to znaczy prowadzone sa w podobny sposdb jak w Europie.

PN R W=

THE KOREAN ASSOCIATION OF THE
CENTRAL AND EAST EUROPEAN STUDIES

Stowarzyszenie powstalo w 1999 roku. Bylem jednym z jego zatozycieli i jego
pierwszym prezesem. Czlonkami stowarzyszenia sa specjalisci zajmujacy si¢ Europa
Srodkowa i Wschodnia. Sa to naukowey pracujacy na réznych uczelniach w Korei.
Na przyktad specjalisci zajmujacy si¢ Polska to nie tylko nasi polonisci z HUFS, ale
takze historycy, politolodzy czy socjolodzy z innych uniwersytetow koreanskich.

Nasze stowarzyszenie wydaje dwa razy w roku ,,Journal of Central & East Eu-
ropean Studies”. Czasopismo znajduje si¢ na liscie najwyzej punktowanych cza-
sopism naukowych w Korei. Prawie w kazdym numerze czasopisma publikowane
s artykuly polonistyczne. Poza tym stowarzyszenie cztery razy w roku organi-
zuje mi¢dzynarodowe konferencje naukowe, w tym zawsze jedna w Europie.
Bierze w nich zawsze udziat okoto 50 naukowcdw z wigcej niz pigciu krajow.
Dotychczas konferencje odbyly si¢ w nastepujacych krajach europejskich:
w Czechach, Polsce, Bulgarii, Estonii, Rosji, Rumunii i na Wegrzech. W tym
roku (2009) konferencja odbedzie si¢ w Serbii. Prawie za kazdym razem na kon-
ferencjach prezentowano referaty dotyczace literatury polskie;j.

EAST EUROPEAN AND BALKAN INSTITUTE HUFS

Instytut dziata od 1989 roku w Center for International Area Studies HUFS
(w latach 1989-1991 pod moim kierunkiem). Dwa razy w roku wydaje czasopi-
smo ,,East European Studies”. Jest ono réwniez, podobnie jak ,,Journal of Central
& East European Studies”, na rzadowej liscie najlepszych czasopism naukowych
w Korei. Co roku publikowane sa w nim artykuly dotyczace literatury polskiej.
Instytut organizuje dwa razy w roku konferencje, na ktérych zawsze prezentowa-
nych jest ponad dziesig¢ referatow. Kazda osoba zajmujaca si¢ tematyks zwigza-
na z Europa Srodkowo-Wschodnia i Batkanami moze publikowaé swoje prace



CHEONG BYUNG KwON: Koreanskie badania nad literatura polska 361

w tym czasopi$mie oraz bra¢ udziat w konferencjach organizowanych przez ten
Instytut. Czgsto w konferencjach biora udziat zagraniczni naukowcy. Poza tym
Instytut realizuje rzadowe projekty zwiazane z badanym przez nas regionem.

TEUMACZENIE LITERATURY POLSKIEJ NA JEZYK KOREANSKI

Literatura polska jest jeszcze niezbyt znana w Korei, mato jest ttumaczen dziet
polskich na jezyk koreanski. Przed powstaniem Departamentu Polskiego na na-
szym uniwersytecie kilka polskich dziet zostato przettumaczonych na jezyk kore-
anski z jezyka angielskiego i japonskiego — na przyktad Quo vadis Sienkiewicza
i Chiopi Reymonta. Do tej pory bezposrednio z jezyka polskiego przettumaczono
dzieta: Pan Tadeusz A. Mickiewicza (2005), Brzezina J. Iwaszkiewicza (2009),
Panny z Wilka J. Iwaszkiewicza (2009), Narzeczony Beaty A. Rudnickiego
(1992), Z pamietnika poznanskiego nauczyciela H. Sienkiewicza (1991), Organi-
sta z Ponikly H. Sienkiewicza (1990), Grzech T. Rézewicza (1990), Nawrécony
B. Prusa (1991), Na petnym morzu i Wdowy S. Mrozka (2008), Koniec i poczqtek.
Wiersze wybrane W. Szymborskiej (2008), Otworz oczy, juz nie zZyjesz O. Tokarczuk
(2006), Quo vadis H. Sienkiewicza (2005), Tryptyk Rzymski Jana Pawta II (2003) oraz
wydano: Wybor wierszy Z. Herberta (1990), Wybor wierszy L. Staffa (1990), Wybor
wierszy A. Stonimskiego (1990), Wybor wierszy K.1. Gatczynskiego (1990), Wybor
wierszy A. Wazyka (1990), Wybor wierszy Cz. Mitosza (1990), Wybor wierszy
T. Karpowicza (1990), Wybor wierszy T. Rézewicza (1990), Wybor wierszy M. Biato-
szewskiego (1990), Wybor wierszy W. Szymborskiej (1990), Wybor wierszy T. Nowa-
ka (1990), Wybor wierszy J. Harasymowicza (1990), Wybor wierszy S. Grochowiaka
(1990), Wybor wierszy S. Baranczaka (1990), Wiersze wybrane T. Rozewicza (2008),
Wiersze wybrane Z. Herberta (2008), Wybrane bajki i legendy polskie (2003).

WYBRANE ARTYKULY O LITERATURZE POLSKIEJ
OPUBLIKOWANE PRZEZ KOREANSKICH POLONISTOW

W Korei o literaturze polskiej pisze i publikuje artykuty tylko kilka oséb. Do tej
pory wydano ponad 100 prac naukowych z tej dziedziny. Ponizej przedstawiam
spis wybranych prac:

Cheong, B.K., Problemy z nauczaniem literatury polskiej w Korei, tom pokonferencyjny z konferencji
Stowarzyszenia ,,Bristol”, Krakéw 2009.

Cheong, B.K., Historia Polski w nauczaniu literatury polskiej w Korei, IV Kongres Polonistyczny,
Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2008.

Cheong, B.K., Wielki Inkwizytor Torquemada w ,, Ciemnosci kryjq ziemie”’ Andrzejewskiego, ,,Journal
of Central & East European Studies”, Vol. 10, No. 2, 2008.

Cheong, B.K., Epilogue of ,, Pan Tadeusz” by Adam Mickiewicz, International Conference of KACE-
EBS, Bucharest University, 2007.
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Cheong, BXK., Zydzi w ,, Poczqtku” Szczypiorskiego, ,Journal of Comperative Studies of World
Literature”, Vol. 21, 2007.

Cheong, B.K., Muzuimanie w ,, W pustyni i w puszczy” Sienkiewicza, ,Journal of Central & East
European Studies”, Vol. 9-2, 2007.

Cheong, B.K., Strategia przezycia w utworze ,,Na pelnym morzu” Mrozka, ,,Segye-munhak-bigyo-
-hakhoi” (,,Journal of Comperative Studies of World Literature”), Vol. 17, 2006.

Cheong, B.K., Analiza charakteréw w ,, Brzezinie” Iwaszkiewicza, ,,East European Studies”, Vol.
8-1, 2006.

Cheong, B.K., The Problems of Translating ,,Pan Tadeusz” into Korean, ,Journal of Central
& East European Studies”, Vol. 5, 2005.

Cheong, B.K., Analiza charakterow w ,, Pannach z Wilka” Iwaszkiewicza, ,,JJournal of Central
& East European Studies”, Vol. 15, 2005.

Cheong, B.K., Analiza dziela ,,Z pamigtnika poznarskiego nauczyciela” Sienkiewicza, ,,East Euro-
pean Studies”, Vol. 7-2, 2005.

Cheong, B.K., Polacy w powiesci ,,Shosha” Singera, ,,Journal of Central & East European Stu-
dies”, Vol. 4, 2004.

Cheong, B.K., Polskos¢ w ,, Trans-Atlantyku” Gombrowicza, ,,Journal of Central & East European
Studies”, Vol. 6-2, 2004.

Cheong, B.K., Korean villages in the book , Korea, klucz do Dalekiego Wschodu Sieroszewskie-
go”, ,Journal of Central & East European Studies”, Vol. 3, 2003.

Cheong, B.K., Obraz polskiej wsi w ,,Na wsi wesele” Dqgbrowskiej, Journal of Central & East
European Studies, Vol. 5-2, 2003.

Cheong, B.K., Wernyhora w ,, Weselu” Wyspianskiego, ,,East European Studies”, Vol. 11-2, 2003.

Cheong, B.K., Analiza charakteréw w utworze ,, Popidl i diament” Andrzejewskiego, ,,Journal of
Central & East European Studies”, Vol. 4-2, 2002.

Cheong, B.K., Poréwnanie ,,Nawréconego” Prusa i ,,Christmas” Charlesa Dickensa, ,,Journal of
Central & East European Studies” (wydanie zimowe), 2001.

Cheong, B.K., Obraz Niemcow w ,, Rodzinnej Europie” Milosza, ,,Journal of Central & East Euro-
pean Studies”, Vol. 1, 1999.

Cheong, B.K., Polsko-niemieckie stosunki literackie, ,,German Literature and World Literature”,
Vol. 3, 1995.

Cheong, B.K., Swiat literacki Wislawy Szymborskiej, HUFS Institute of Foreign Literature, ,Rese-
arch on Foreign Literature”, Vol. 3, 1997.

Cheong, B.K., Czlowiek i jego otoczenie w poezji Wistawy Szymborskiej, HUFS Institute of Fore-
ign Literature, ,,Research on Foreign Literature”, Vol. 2, 1996.

Choi, Sungeun, Metodyka nauczania poezji polskiej studentow koreanskich: na przyktadzie analizy
wiersza Wistawy Szymborskiej ,, Widok z ziarnkiem piasku” za posrednictwem idei Lao Zhuanga,
w: W poszukiwaniu nowych rozwiqzan. Dydaktyka jezyka polskiego jako obcego u progu XXI
wieku, red. W. Miodunka, A. Seretny, Krakow 2009.

Choi, Sungeun, The study on the meaning of Mr. Cogito in Zbigniew Herbert's poetry, ,,Studies on
Foreign Literature”, Vol. 33, 2009.

Choi, Sungeun, The study on the elements of criticism against reality in Zbigniew Herbert's poetry,
,,The Comparative Studies of World Literature”, Vol. 25, 2008.

Choi, Sungeun, View from a distance appearing in poems of Wislawa Szymborska, The 8™ Interna-
tional Conference of KACEEBS, KACEEBS, Prague: Charles University, 2008.

Choi, Sungeun, Study on the image of displaced Germans in postwar Poland depicted in Pawel
Huelle's ,, Przeprowadzka”, ,,East European Studies”, Vol. 20. (2008)
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Choi, Sungeun 4 Study on figurative motifs in the poetry of Wistawa Szymborska, ,,The Compara-
tive Studies of World Literature”, Vol. 22, 2008.

Choi, Sungeun, 20-lecie Departamentu Polskiego w Hankuk University of Foreign Studies w Seulu,
,.Kwartalnik Polonicum”. Vol. 6, 2008.

Choi, Sungeun, The Settlement of Nazism Shown in Polish Literature, ,,The Comparative Studies of
World Literature”, Vol. 19, 2007.

Choi, Sungeun, The Present Status and Prospects of Translating Korean Literature in Poland, ,,East
European Studies”, Vol. 8, 2007.

Choi, Sungeun, 4 Study on the Poetry of Wistawa Szymborska and the Awareness of Existence
through 'Naught' found in Lao-tse and Changtsu's Philosophy, ,,The Comparative Studies of World
Literature”, Vol. 14, 2006.

Choi, Sungeun, 4 Study on Patriotic Allegory Found in — Commemorating the Centennial of the
Awarding of the Nobel Prize for Literature to H. Sienkiewicz, ,,Journal of Central and East Europe-
an Studies”, Vol. 7, 2005.

Choi, Sungeun, 4 Study on Mind's Eye gazing on the essence of matter in the poetry of Wislawa
Szymborska, ,,The Comparative Study of World Literature”, Vol. 12, 2005.

Choi, Sungeun, 4 Study of existential consciousness of human-being in Wislawa Szymborska's poetry
— by analyzing her masterpieces of the days, ,,East European Studies”, Vol. 13, 2004.

Choi, Sungeun, A Comparative Study on the motive of 'room' and countermove of self alienation
shown in Marek Hlasko's ,, Osmy dzien tygodnia” and Kang Seok Kyun ,, Pokéj w lesie”, ,,The
Comparative Study of World Literature”, Vol. 10, 2004.

Choi, Sungeun, Study on the ,, Bramy Raju” by Jerzy Andrzejewski — focused on the political allegory,
,,East European Studies”, Vol. 12, 2003.

Choi, Sungeun, The Korean War appeared in the Polish Socialist Realism poems, ,,East European
Studies”, Vol. 11, 2002.

Choi, Sungeun, 4 comparative study between the resistance poems of Polish Columbus Generation
and Yoon Dong Joo. ,,Journal of Central and East European Studies”, Vol. 4, 2002.

Choi, Sungeun, 4 Study on the influence of Japanese Poetry 'Haiku' in the modern Polish poems,
,,East European Studies”, Vol. 11, 2002.

Choi, Sungeun, An Oriental culture boom in the Western literature between the late 19th and the early
20th centuries discovered by a study focused on Polish literature, ,,Journal of Central and East Eu-
ropean Studies”, Vol. 4, 2002.

Choi, Sungeun, Scars of the War and the Recovery of the Identity in the Tadeusz Rozewicz's Poems,
,,East European Studies”, Vol. 10, 2001.

O, Kyung-Geun, Trendy w literaturze polskiej po przefomie w 1989 roku, ,,East European Studies”,
Vol. 10, 2001.

0O, Kyung-Geun, Rosyjsko-niemieckie epizody w Zyciu Ferdynanda A. Ossendowskiego, ,,Wschod—
Zachdd”, Vol. 443 (Pomorska Akademia Pedagogiczna), 2002.

O, Kyung-Geun, Studia nad polskq literaturq ludowa, ,Journal of Central and East European Stu-
dies”, Vol. 4, 2002.

O, Kyung-Geun, Rosja w koncepcjach F.A. Ossendowskiego, ,,Rosja-Polska — z zagadnien kompara-
tystyki”, Vol. 466 (Uniwersytet Szczecinski), 2003.

0O, Kyung-Geun, Konflikt narodowosci i tozsamosci przedstawiony w utworze ,,Jezioro Bodenskie”
S. Dygata, ,,East European Studies”, Vol. 12, 2004.

O, Kyung-Geun, Wphyw artykutu ,,O Stowianszczyznie przed chrzescijanstwem” Chodakowskiego na
,Dziady” A. Mickiewicza, ,,East European Studies”, Vol. 13, 2004.

O, Kyung-Geun, Rozwazania nad polskq literaturq pozytywizmu na tle romantycznej mysli o historii
i narodzie, ,,Journal of Central and East European Studies”, Vol. 6, 2004.



364 Literatura polska w $wiecie. Tom III

SEOWO KONCOWE

W Korei tylko kilka os6b zajmuje si¢ literatura polska. Polskie dzieta literackie
sa thumaczone na jezyk koreanski dopiero od 1990 roku. Oczywiscie przedtem
polska literatura docierata do czytelnika koreanskiego, ale nie thumaczona bezpo-
$rednio z jezyka polskiego, a za posrednictwem tlumaczen z jezykow angielskie-
go, japonskiego i chifiskiego. W ostatnim czasie zaczgly pojawiaé si¢ w Korei
polskie ksiazki thumaczone z jgzyka francuskiego i nadal thumaczone sa z jezyka
angielskiego. Thumacze ci nie znaja ani jgzyka polskiego, ani polskiej kultury,
wigc ich thumaczenia sa niekiedy kontrowersyjne. Bytem kilka razy recenzentem
takich ksiazek. Zbidr polskich dziet przettumaczonych na jezyk koreanski jest
jeszcze maty, ale od kilku lat co roku wydawanych jest kilka ksiazek. Moim zda-
niem przy przektadach polskich utworéw niezbedna jest wspotpraca koreanskiego
ttumacza z Polakami. Co roku w Korei wydawanych jest rowniez kilka artykutow
naukowych dotyczacych literatury polskiej. Polsko-koreanskie badania porow-
nawcze w zakresie literatury rozwijaja si¢ dobrze i maja dobre perspektywy.
Szczegdlnie mlodzi badacze wybieraja taki rodzaj analizy. Obecnie, oprdcz
HUFS, zaden inny uniwersytet koreanski nie ma polonistyki ani nie planuje
w najblizszej przysztosci otworzy¢ tego kierunku. Polonistyka, podobnie jak inne
kierunki humanistyczne, boryka si¢ z problemami. Konferencje literaturoznawcze
organizowane w Polsce sa bardzo wazne i motywujace dla zagranicznych bada-
czy literatury polskiej.

Prof. dr Cheong Byung Kwon, Hankuk University of Foreign Studies, Departament Polski, dyrektor Bi-
blioteki Uniwersyteckiej HUFS. Autor rozpraw z zakresu literatury polskiej XIX i XX wieku. Autor ksigzek:
Stownik polsko-koreanski (2002), Rozmowki polsko-koreanskie (1997), Historia Polski (1996), wspotautor
ired.: Demokratyzacja i konflikty kultur w Europie Wschodniej i na Bafkanach (2005), Studia porownawcze
nad folklorem Europy Wschodniej i Korei (2003), redaktor czasopisma: East European Studies.

KOREAN STUDIES OF POLISH LITERATURE

The article outlines the history of research into Polish literature in Hankuk University of Foreign
Studies in Seoul. Polish studies in Korea began in 1987. Currently, the Polish Department at HUFS
admits 34 students annually, and classes are taught by 11 lectures, including two persons from Poland.
In the current academic year, Polish Philology at HUFS has over 120 students in undergraduate
courses, and 5 post-graduate with 1 person being a doctoral student.

Before the Polish Department was established at HUFS, several works of Polish literature had been
translated in Korea, mainly indirectly from English. Since 1990s, numerous Polish literary works have
been translated directly from the Polish language. Moreover, over a hundred articles have been pub-
lished on Polish literature.



LIDIA TANUSZEWSKA

Uniwersytet sw. §w. Cyryla i Metodego
Skopje

NAUCZANIE LITERATURY POLSKIEJ
NA POLONISTYCE W MACEDONII

POLONISTYKA W MACEDONII STANOWI CZESC KATEDRY SLAWISTYKI NA WYDZIALE
Filologicznym Uniwersytetu sw. $w. Cyryla i Metodego w Skopju jako jedyny
takiego typu kierunek studiéw w kraju. Studenci, ktorzy zapisuja sie na kierunek,
wychodza z Uniwersytetu jako polonisci, ktorzy w czasie czteroletnich studiow
ucza si¢ wspodtczesnego jezyka polskiego, gramatyki jezyka polskiego (od fone-
tyki do gramatyki historycznej i dialektologii) i literatury polskiej (od $rednio-
wiecza do wspolczesnej literatury XX wieku). Programy dydaktyczne wszystkich
przedmiotdw polonistycznych sg skonstruowane na wzor programow uniwersy-
teckich na polonistykach w Polsce.

Na pierwszym roku, juz w pierwszym semestrze, studenci spotykaja si¢ z lite-
ratura polska w zakresie przedmiotu, ktéry nosi nazwe Sredniowieczne pismien-
nictwo polskie. Przedmiot 6w obejmuje zagadnienia: kultura Polski $rednio-
wiecznej, kronikarze i publicysci, tacinsko-polska literatura §wiecka, Akademia
Krakowska, literatura i kultura Odrodzenia, Zygmuntowski ztoty wiek polskiej
kultury, polsko-tacinska poezja Klemensa Janickiego, poezja mieszczanska
(Biernat z Lublina), proza mieszczanska, proza naukowa i polityczna (Mikotaj
Kopernik, Andrzej Frycz Modrzewski), tworczo§¢ Mikotaja Reja i Jana Kocha-
nowskiego, Sielanki Szymona Szymonowica.

Wiasnie tu powstaja pierwsze problemy zwiazane z nauczaniem literatury pol-
skiej. Majac na uwadze, ze chodzi o dosy¢ trudng literaturg, gtownie zwigzang
z religia i filozofia i jeszcze na dodatek pisana w jezyku staropolskim, ktory sta-
nowi problem do zrozumienia nawet dla przecigtnego native speakera jezyka
polskiego, jest oczywiste, ze Macedonczycy, ktorzy po raz pierwszy spotykaja si¢
ze wspodtczesnym jezykiem polskim i sa dopiero na poczatkowym poziomie jego
nauczania, b¢da mieli problem ze zrozumieniem takiej literatury. Niestety, nie
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istnieja zadne przektady literatury tego okresu na jg¢zyk macedonski. Wyktadow-
cy, owszem, daja sobie radg, przektadajac fragmenty na potrzeby zajeé, ale to nie
sa fachowe tlumaczenia, ktére oddaja styl i duch jezyka, w ktédrym te utwory
napisano. Trudno wigc jest pokochaé, na przyktad Kochanowskiego, i mie¢ sto-
sunek podobny do tego, jaki maja Polacy oraz zrozumie¢ jego wielkos¢ dla lite-
ratury polskie;j.

Oto problemy, z jakimi mierzy si¢ student, czytajac nawet dos¢ tatwy erotyk
Kochanowskiego:

Takas ty w oczu moich. Szczgsliwa to droga,
Po ktdrej chodzi¢ bedzie tak udatna noga;
Zajzrz¢ wam, geste lasy 1 wysokie skaty,

Ze przede mna bedziecie taka rozkosz miaty:
Ustyszycie wdzigczny glos i przyjemne stowa,
Po ktdrych sobie teskni biedna moja gltowa.

Na poziomie pierwszego roku studenci dopiero mogli pozna¢ stowa: droga, no-
ga (ale nie udatna!?), las, stowo, glowa, ale jezeli chodzi o czasownik zajzrze, to
nawet wspoélczesne zazdroszcze stanowi dla nich stownictwo zaawansowane.
Oczywiscie, mozna to wszystko wytlumaczy¢ studentom, ale wtedy ¢éwiczenia
z literatury staja si¢ lektoratem i przy tym traci si¢ za duzo czasu na wytlumacze-
nie kazdego stowa. Poza tym niepotrzebne jest na tym poziomie wprowadzanie
wyrazow, ktdrych si¢ we wspdtczesnym jezyku nie uzywa. Tak samo jest z naj-
starszym tekstem, z ktorym si¢ nasi studenci maja spotka¢ w pierwszym seme-
strze, czyli z Bogurodzicq. Wezmy fragment:

[...] Bogiem stawiena Maryja,
U twego syna Gospodzina matko zwolena, Maryja!
Zyszczy nam [...]

Na poziomie poczatkujacym studenci powinni zna¢ stowo Bog, ale niekoniecz-
nie Gospodzin, moze slawna, ale nie slawiena, a zeby zrozumieé zyszczy nam
student powinien by¢ na daleko wyzszym poziomie.

Rozwiazaniem problemu mogtoby by¢ przesunigcie tego przedmiotu na wyzszy
rok studiow. Doswiadczenie dowodzi, ze studenci pdzniej bardzo mato pamigtaja
z tego okresu, poniewaz ani nie potrafia przeczyta¢, ani nie rozumieja tekstow,
a w ogole nie ma mowy o samodzielnej lekturze poza zajeciami, bo utwory sa dla
nich zbyt trudne. Szkoda, bo sa to interesujace teksty dla studentdw, przynajmnie;j
takie jak: zywoty swigtych, literatura Swiecka o dworze krola, Rozmowa Mistrza
Polikarpa ze smierciq, O zachowaniu sie przy stole.

W drugim semestrze wchodzi przedmiot, ktory nazywa si¢ Literatura polska do
XVIII w. i obejmuje on zagadnienia: charakter kultury barokowej, liryka J.A. Morsz-
tyna, epika historyczna W. Potockiego, Pamietniki J. Ch. Paska, Stanistaw August
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ijego polityka kulturowa, publicystyka i politycznie zaangazowana literatura
(A. Naruszewicz, S. Staszic, H. KoHataj), twdrczos¢ 1. Krasickiego, komedia
stanistawowska i liryka sentymentalna.

Powtdrnie spotykamy si¢ z problemem nieadekwatnosci poziomu znajomosci
jezyka polskiego do trudnosci starych tekstow. Fircyk w zalotach méglby by¢
zabawna literatura dla studentow, ale co to jest fircyk i co to sg zaloty? Tak samo
jest z Myszeidq i Monachomachiq. Historyczne gatunki sa bardzo mato znane
macedonskim studentom, poniewaz coraz mniej szczegdtowo omawia sig literatu-
r¢ $wiatowa w szkotach srednich; trudno jest im wigc docenié ich mistrzowskie
zastosowanie np. w tworczosci Krasickiego. Problemem jest rowniez to, ze ma-
cedonscy studenci nie znaja Biblii, a duzo tekstoéw na pierwszym roku odwotuje
si¢ do tematyki biblijnej. Co si¢ tyczy O$wiecenia — na marginesie albo rzadko
wspominany jest w programach Rekopis znaleziony w Saragossie Potockiego,
a okazato si¢, ze wlasnie ten utwor bywa najbardziej interesujacy dla naszych
studentéw (nawet jesli zostat napisany w jezyku francuskim).

Na drugim roku jest kurs Romantyzm w literaturze polskiej, ktory obejmuje:
charakterystyke polskiej twdrczosci romantycznej, zycie 1 dzieta poetyckie A. Mic-
kiewicza, J. Stowackiego, Z. Krasinskiego, C.K. Norwida, zagadnienie wpltywu
poezji romantycznej na tworczos¢ przysztych pokolen tworcow literackich, twor-
czo$¢ dramatyczng A. Fredry, tworczos¢ prozatorska J.I. Kraszewskiego.

Celem tego przedmiotu jest zapoznanie studentdw z najwazniejszym okresem
literatury polskiej pod wzgledem artystycznym i historia polskiego narodu po nieuda-
nym powstaniu listopadowym. Azeby to osiagnaé, potrzebna jest wiedza o realiach
historycznych tamtych czasdéw. Studenci polonisci w Macedonii zaczynaja studia bez
zadnych przygotowan z zakresu historii i kultury polskiej, a przedmiot Cywiliza-
cja polska jest wprowadzony dopiero na drugim roku studiow, czyli w tym sa-
mym czasie, kiedy zaczynaja si¢ zajecia z romantyzmu. To tez jest problem
W nauczaniu, poniewaz zajecia z literatury poswigca si¢ historii i kulturze.

Bardzo czgsto w literaturze polskiej przejawia sig¢ patriotyzm i dazenie Polakoéw
do niepodlegtosci. Mozna to pordwna¢ z narodowa walka Macedonczykow, ale tu
pojawia si¢ kolejny problem w naszym srodowisku. Mamy bowiem ostatnio gru-
py polonistdéw niejednolite wyznaniowo, wigc rozwazania zwiazane z katolicy-
zmem i chrzescijanstwem mogg kogo$ zrazi¢, np. studentéow muzutmanskich.

Mickiewicz jest thumaczony na jezyk macedonski, ale jego najwazniejsze dla
Polakéw dzieta: Pan Tadeusz i Dziady nie maja przektadow. Jakos¢ przektadow
tez pozostawia wiele do zyczenia. Ma to wptyw na stosunek studentéw do Mic-
kiewicza — nierozumiana twdrczos¢ nie jest szczegolnie lubiana.

Takie same trudnosci spotyka si¢ tez w nastepnym semestrze, w ktorym przedmiot
nosi nazw¢ Pozytywizm i naturalizm, a obejmuje: rozwoj publicystyki, opowiada-
nia 1 powiesci, tworczos¢ literacka E. Orzeszkowej, B. Prusa, H. Sienkiewicza,
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poezj¢ ,niepoetyckich czaséw”, czyli tworczos¢ A. Asnyka i M. Konopnickiej,
a takze pobieznie tworczos¢ A. Sygietynskiego, A. Dygasinskiego, G. Zapolskie;.

Dopiero na trzecim roku studenci sa w stanie czytaé literature pigkna. Wtasnie
wtedy to spotykaja si¢ z takimi tekstami, ktére moga rozumie¢ bez wigkszych
problemdéw. W pierwszym semestrze jest to Literatura Mlodej Polski, ktora obej-
muje omawianie pradow (neoromantyzm, modernizm i symbolizm), liryki (K. Prze-
rwa-Tetmajer, J. Kasprowicz, L. Staff), teatru (S. Wyspianski), rozwoju powiesci
o tematyce spotecznej (S. Zeromski) i o tematyce wiejskiej (W.S. Reymont).

Wydaje si¢ jednak, ze znéw pojawia si¢ problem, ktory byt juz wspomniany —
kontekstow lekturowych. Przez caly modernizm przejawia si¢ motyw Salome,
czyli konieczno$¢ odwotania si¢ do Biblii, szczegodlnie do Ewangelii wg §w. Ma-
teusza, a z drugiej strony — Androgyne, czyli odwotywanie si¢ do filozofii Plato-
na. Studenci w Macedonii nie maja filozoficznego wyksztalcenia, tylko niektore
szkoty $rednie realizujg taki przedmiot, a na studiach filologicznych w ogdle nie
zwraca si¢ uwagi na potrzebg ksztalcenia w zakresie filozofii jako oddzielnego
przedmiotu. Przez cale studia polonistyczne, od pierwszego do ostatniego roku,
widoczny jest brak tej wiedzy i narzuca si¢ potrzeba zaradzenia takiemu stanowi
ze wzgledu na zwiazek literatury i filozofii.

W drugim semestrze III roku wyktada si¢ Literature polskq pomiedzy dwoma
wojnami Swiatowymi, a przedmiot obejmuje zagadnienia: grupa poetycka Ska-
mander, Awangarda krakowska, grupa Zagary, teoria czystej formy, krytyka nowo
powstalego panstwa i walki o wladzg, refleksja nad zmianami psychologicznymi
i moralnymi w $rodowisku spotecznym, wielki kryzys ekonomiczny i poczucie
zagrozenia, krytyka tradycyjnego pojmowania moralistyki.

Widoczne jest, ze tu studenci juz nie majg duzych probleméw z jezykiem i z polska
kultura, a nawet jesli maja, potrafia korzysta¢ ze stownika i moga poradzi¢ sobie
z samodzielng lektura.

Okazuje si¢, ze najbardziej interesujaca dla macedonskich studentéw jest lite-
ratura polska na czwartym roku, czyli literatura polska okresu drugiej wojny
$wiatowej 1 powojenna, a wigc okres od 1939 do 1970 r. Zagadnienia omawiane
na zajeciach to: zycie literackie w nowym panstwie, Polska Rzeczpospolita Ludowa,
lata budowy i nadziei (19451948 r.), stalinizm i socrealizm (1949-1956 r.), lite-
ratura dyrygowana z gory, okres pomigdzy pazdziernikiem 1956 r. a grudniem
1970 r., odchodzenie od socrealizmu i dazenie ku psychologizmowi, mitologiza-
cji, rzeczywistosci kreowanej i na koncu — przeglad dziel znakomitszych pisarzy
zwiazanych z tym okresem. Podobnie sytuacja wyglada w ostatnim semestrze,
kiedy jest wykladana najnowsza literatura polska, czyli ostatnie trzydziestolecie
XX wieku i takie zagadnienia, jak: zaostrzenie kryzysu politycznego, konflikt
z cenzurg, powstanie niepodlegtego wydawnictwa KOR, publikowanie zabronio-
nych autoréw i dziet, powstawanie literatury drugiego obiegu, lata przetomowe
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i powstanie ,,Solidarnosci”, poezja Nowej Fali, rzeczywisto$¢ metaforyzowana;
okres od stanu wojennego do suwerennej Polski (1982—-1991), reakcja tworcow
na nowa sytuacje polityczna i odzwierciedlenie stanu wojennego w poezji i prozie.

Podsumowujac ten krotki przeglad doswiadczen w nauczaniu literatury pol-
skiej, dochodzimy do wniosku, Zze potrzebne sa zmiany w programach. Sg one
zamkni¢te w odpowiedzi na nastgpujace pytania: Czy mozna zaczaé spotkania
studentéw macedonskich z literaturg polska w odwrotnej kolejnosci, proponujac
wiedz¢ o literaturze wspolczesnej na pierwszym roku, a zostawiajac literature
dawna na koniec edukacji (co zbiega si¢ w programie studidw z zajeciami z gra-
matyki historycznej jezyka polskiego)? Jak wypetniaé luki w znajomos$ci mitolo-
gii greckiej, filozofii i religioznawstwa studentow? Czy moga to robié¢ jedynie
wyktadowcy literatury? Czy program nauczania literatury polskiej wsrod obco-
krajowcow nie powinien si¢ rozni¢ od programu dla Polakéw?

Dr Lidia Tanuszewska, Uniwersytet sw. sw. Cyryla i Metodego w Skopju, Wydziat Filologiczny
Blaze Koneskiego. Autorka artykutéw z zakresu polsko-macedonskiego jezykoznawstwa porow-
nawczego 1 teorii przektadu, wspotautorka podrgcznika do nauczania jezyka macedonskiego i thu-
maczka literatury polskiej. Przektady na jezyk macedonski: Sklepy cynamonowe B. Schulza, Biata noc
mitosci G. Herlinga-Grudzinskiego, Prawiek i inne czasy O. Tokarczuk.

W serii Literatura polska w swiecie opublikowata: Kultowy wymiar odbioru literatury polskiej
w Macedonii. Casus wybranych przektadow (t. 1, Zagadnienia recepcji i odbioru).

TEACHING POLISH LITERATURE TO STUDENTS OF
POLISH STUDIES IN MACEDONIA

The article outlines the problems of teaching Polish literature to foreigners. The subject of a thorough
analysis, are Polish literature programmes taught at the Department of Polish Studies in Skopje. Appar-
ently, teaching Old Polish literature is a problem for the first year students whose language competence is
not sufficient yet. Also, a rather poor knowledge of literary genres, Greek mythology, philosophy and
religious studies creates problems with an analysis of literary work. This is caused by the curricula in
secondary schools. Thus, a question arises if the didactic programmes designed for teaching Polish
literature to foreign students should not vary from traditional curricula prepared for Poles.
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ROZNE OBECNOSCI LITERATURY POLSKIEJ
W SZWECJI

ZATYTULOWALAM NINIEJSZY ARTYKUL ROZNE OBECNOSCI LITERATURY POLSKIEJ
w Szwecji, cho¢ tytul Rozne literackie wymiary polskosci obecnej w Szwecji byt-
by zapewne bardziej adekwatny do tresci moich refleksji. Wiadomo, ze polskie
utwory literackie, ktére ukazywaly si¢ w przektadach w Szwecji, ksztattowaly
wizerunek Polski i Polakow: przez wiele lat na pojecie Szweddéw o Polsce wpty-
wat obraz literatury i kultury polskiej w roli moralnego przewodnika w warun-
kach ideologicznej niewoli.

Trudno przeceni¢ kluczowa rolg i wage przekladow literatury pigknej w przybliza-
niu szwedzkiej spotecznosci wizerunku polskiej kultury i ,,polskosci”. Jesli chodzi
o wybdr tlhumaczonych utwordéw, mozna wyr6zni¢ wsrod nich dwie grupy. Jedna
z nich tworzy literatura powojenna starszej generacji, a wigc utwory pisarzy takich,
jak m.in.: Tadeusz Rozewicz, Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz, Wistawa Szymbor-
ska, Tadeusz Konwicki, Jerzy Andrzejewski. Druga grupe reprezentuja pisarze na-
stepnego pokolenia, z poezji glownie przedstawiciele Nowej Fali, a wsrdd nich
w pierwszym rzg¢dzie wiersze Stanistawa Baranczaka, Juliana Kornhausera, Ryszarda
Krynickiego i Adama Zagajewskiego. Z prozy wymieni¢ mozna przede wszystkim
utwory Hanny Krall, Stawomira Mrozka, Stefana Chwina i Ryszarda Kapuscinskiego.
Jesli chodzi o poezjg, przethumaczono w ostatnich latach sporo wierszy poetéw
z generacji najmtodszej, debiutujacej w latach 80. i 90. Ukazaly si¢ tez niedawno
w Szwecji dwie cenne antologie poezji polskiej, zawierajace utwory starszej i mtod-
szej generacji poetow'. Jest tez wiele przektadéw prozy najnowszej, w tym powiesci
Tomka Tryzny, Andrzeja Stasiuka, Antoniego Libery oraz Olgi Tokarczuk — zeby
wymieni¢ tylko kilka najwazniejszych nazwisk.

' 17 polska poeter, red. 1. Grénberg, Stockholm, FIB: s Lyrikklubb, 2003; Jag i forsta och sista
person. 20 polska kvinnliga poeter, red. 1. Gronberg, S. Ingvarsson, Stockholm 2008.
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Ogodlnie rzecz biorac, wspodtczesna literature polska reprezentuje w Szwecji kil-
kudziesigciu pisarzy. To niemato. Czy jednak oznacza to, ze polskim pisarzom
udato si¢ zaistnie¢ na szwedzkim rynku wydawniczo-czytelniczym i zawladnaé
$wiadomoscia jego odbiorcéw? A takze wplynaé w istotny sposob na ogdlng
wiedz¢ i zrozumienie polskiej tozsamosci kulturowej w Szwecji?

Nie odpowiem na to pytanie, nie to jest bowiem celem moich rozwazan. Intere-
suje mnie kwestia: jak jest teraz, tzn. jak reaguja czytelnicy szwedzcy na wspot-
czesng poezj¢ 1 proze polska? I w jaki sposob (o ile w ogdle) polska literatura
przyczynia si¢ do weryfikacji czy wzbogacenia wizerunku Polski, nie zawsze dla
tego kraju pochlebnego?

Przemiany polityczne ostatnich lat (w tym oczywiscie przystapienie Polski do Unii
Europejskiej) powoli wptywaja na zniuansowanie obrazu Polski w oczach Szwedow:
stare stereotypy stracity lub powoli traca racj¢ bytu. Rowniez obraz bogatej i wyrafi-
nowanej kultury wysokiej, w ciaglej walce z ,,przemoca”, ktdry na dhugi czas zdomi-
nowatl pojecie Zachodu o literaturze polskiej, ulega powoli weryfikacji. Dzisiejsi
polscy pisarze mogg si¢ tez wreszcie wyzwoli¢ od specyficznego ,.kodu polskosei”.
Jednoczesnie jednak literatura i kultura polska musza w pewnym sensie wpasowac si¢
w kod europejski. Jest to ogromne zadanie i wyzwanie zaréwno dla pisarzy, jak i dla
literaturoznawcdw — i jedni, i drudzy musza wypracowa¢ nowe perspektywy nadaw-
cze i odbiorcze, nowe kanony lektur i nowa ich interpretacje. Nie méwiac juz o no-
wych zadaniach dla poezji, tak w koncu waznego posrednika w utrwalaniu przez
wieki czy nawet pewnym demonizowaniu ,,polskosci” w $wiadomosci narodowe;.
Nadal jednak odnosze czgsto wrazenie, ze krytycy szwedzcy maja problemy z usytu-
owaniem najnowszej literatury polskiej w jakims$ ogoélnym uniwersalnym kontekscie.
Czy to dlatego, ze (obym si¢ mylita) bez politycznego punktu odniesienia Polska jest
dla Szwedow nadal w duzym stopniu niezrozumiata?

Roéwniez i te pytania traktuje jako otwarte. Chciatabym bowiem poruszy¢ tutaj inny
aspekt obecnosci owej ogolnie pojetej ,,polskosci”, tzn. pokazaé, jak funkcjonuje ona
poza Polska i przedstawié trzy utwory, ktore — kazdy na swdj sposdb — odnosza si¢ do
tego pojecia. W ostatnich latach ukazato si¢ w Szwecji sporo ksiazek w taki czy inny
sposob poruszajacych tematyke polska. Jeszcze niedawno zaliczyliby$my je do tzw.
LHliteratury emigracyjnej”. Co jednak ukrywa si¢ dzis§ pod tym okresleniem?

Literatura emigracyjna przez cate dziesigciolecia stanowita zaréwno przeciw-
wage, jak tez uzupetnienie literatury krajowej. Dzisiaj — wraz ze zmianami poli-
tycznymi w panstwach bylego bloku komunistycznego — sytuacja wyglada zupet-
nie inaczej. Literatura emigracyjna postradata swdj specyficzny status, wiele za$
z utworow powstatych poza krajem stracito na sile oddziatywania w momencie,
kiedy zniknat negatywny punkt odniesienia, z mysla o ktérym je pisano. Podob-
nie tez honorowe szwedzkie okreslenie ,.exilforfattare” (‘pisarz na wygnaniu’)
czy w ogole stowo ,,uchodzca” stracito (przynajmniej jesli chodzi o Polske) swoj
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punkt odniesienia. Dzisiejszy rodzaj emigracji z Polski, zwlaszcza w dobie jej
przynaleznosci do krajéw Unii Europejskiej, mozemy raczej okresli¢ bardziej
jako emigracj¢ ,,zarobkowa” lub ,.egzystencjalng”, zwlaszcza kiedy mobilnosé
geograficzna staje si¢ cecha calego mlodego pokolenia.

Czy jednak zblizenie krajow oznacza automatycznie zatarcie granic kulturo-
wych migdzy nimi? Czy oznacza tez zniesienie, czy zminimalizowanie proble-
méw zwiazanych z okresleniem wlasnej tozsamosci i przynaleznosci kulturowe;j?
Czy oznacza w koncu, ze tematyka emigracyjna zostata wyczerpana i ze literatura
tego typu bardziej dzis interesuje badaczy literatury niz czytelnikow?

Te 1 wiele podobnych pytan nasuwato mi si¢, kiedy czytalam powies¢ Katarzy-
ny Tubylewicz pt. Wlasne miejsca’. Autorka ksiazki jest z zawodu dziennikarka,
pisarka i ttumaczka, z pochodzenia Polka, cho¢ od dawna mieszka w Sztokhol-
mie. Od kilku lat piastuje tez stanowisko dyrektora Instytutu Polskiego w Sztok-
holmie, a wigc jednostki promujacej Polske w tym kraju.

Akcja powiesci Katarzyny Tubylewicz przebiega jak gdyby dwutorowo: jedna
z gldwnych postaci utworu, mtody mezczyzna o imieniu Pawel, urodzony i wycho-
wany w Szwecji przez matke Polke i ojca Szweda, przebywa czgsto, w zwiazku ze
swoja praca, w obu krajach. Sytuacja ta zmusza go do konfrontacji obrazu Polski
przekazanej mu w okresie dorastania przez matke z wizerunkiem Polski wspotcze-
snej, jak rowniez do konfrontacji obu swoich duchowo-kulturowych spuscizn:
szwedzkiej i — w jakims$ stopniu obecnej — polskiej. Konfrontacja ta przebiega niejako
réwnolegle z odczytywaniem przez niego znalezionego po $mierci matki Marianny
jej pamigtnika, w ktorym zawarte sa zwierzenia i refleksje dotyczace problemow
z zaaklimatyzowaniem si¢, w sensie dostownym i przenosnym, w obcym kraju.

Kolejny, trzeci watek powiesci, to opis rozterek duchowych i borykania si¢
z codziennosciag mtodej kobiety w Polsce, Dominiki, samotnej matki szesciolet-
niego syna Kajtka. Samotnej w tym sensie, ze pozbawionej pomocy ojca Kajtka,
otoczonej jednak z nawiazka troska i pomoca swoich rodzicow. Mieszkajac
z synem w ich warszawskim domu, trudno Dominice uwolni¢ si¢ od nadopiekun-
czej, wreez toksycznej matki Elzbiety.

Mozna by zapyta¢, co stanowi wspolny mianownik tych trzech réownolegle
przebiegajacych i nieustannie krzyzujacych si¢ watkow oraz losow literackich
postaci? Odpowiedz nasuwa si¢ sama w trakcie lektury: jest to problem emigracji,
zardwno tej tzw. zewngetrznej, spowodowanej koniecznoscia zmiany ojczystego
kraju na kraj osiedlenia, jak i wewngtrznej, niezaleznie od miejsca zamieszkania,
narzuconej czy to przez roézne czynniki obiektywne, czy tez spowodowane nie-
przystawaniem rzeczywistosci realnej do oczekiwan lub marzen danej jednostki.

,Emigracja” i ,,uchodzca” to stowa-klucze ksiazki Wilasne miejsca. Katarzyna
Tubylewicz w subtelnie dyskretny, a jednoczesnie zdradzajacy duza znajomosc

2 K. Tubylewicz, Wlasne miejsca, Warszawa, Santorski & Co., 2005.
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rzeczy, sposob podejmuje problem tozsamosci zardwno pierwszej, jak i — co wazne
— drugiej generacji imigrantéw. Nie bez znaczenia jest tu fakt, ze sg to problemy imi-
grantdw z ,,niewtasciwego” kraju — nie trzeba chyba przypominaé, ze Polska, podob-
nie jak inne kraje zaliczane jeszcze do niedawna do tzw. ,,demoludéw”, nie zajmuje
zbyt wysokiego miejsca w hierarchii spotecznej panstw zachodnioeuropejskich. Istot-
ny jest tez inny aspekt: dla dziecka urodzonego w Szwecji, jednakze majacego
szwedzko-polskich rodzicdw, problem identyfikacji jest niejednokrotnie réwnie aktu-
alny, co dla dziecka drugiej generacji sensu stricto, tzn. takiego, ktorego oboje rodzice
sa imigrantami. Narzucona niejako koniecznos¢ przebywania — czy si¢ chce, czy nie —
migdzy dwiema kulturami, utrudnia nierzadko zycie, ale tez na pewno wzbogaca je
o dodatkowy cenny wymiar natury egzystencjalne;j.

Oto refleksje bohatera na ten temat, pojawiajace si¢ za kazdym razem, kiedy
przyjezdza on do Polski:

W tej chwili znajduj¢ si¢ w strefie ‘pomigdzy’. Pomigdzy Sztokholmem a Warszawa. Pomig-
dzy swoim dawnym, szwedzkim ‘ja’ i terazniejszym — polskim, a raczej — warszawskim. To cie-
kawe, ze zmiana kraju i Srodowiska moze sprawic, ze cztowiek staje si¢ kim$ nowym. Niby ta-
kim samym, ale przeciez majacym inne zwyczaje, inne powiedzonka, inny sposéb méwienia®.

To slowa syna Marianny, Pawla, urodzonego i wychowanego w Szwecji. Co ma
zatem powiedzie¢ jego matka, ktdra znalazta si¢ w Szwecji nie z waznych powo-
déw politycznych, ale z powodow o wiele 1zejszego i jakby — w pordwnaniu
z tamtymi — banalniejszego kalibru: z powodu mitosci, czyli ,,tylko” dlatego, ze
zakochata si¢ w Szwedzie. Nie mogac by¢ zaklasyfikowang do ,,mgczennikow
historii”, musiata zadowoli¢ si¢ przynaleznoscia do ,,nizszej” (biorac pod uwage
spoteczny status) grupy: ,,Ja bylam zong Szweda — zonka; nalezatam do innego
gatunku.” Co wigcej — emigracja odziera Marianne (a z nig cate rzesze jej po-
dobnych) nie tylko z kulturowej tozsamosci, ale tez odcina od korzeni i od rodzi-
ny, a wigc pozbawia catego kulturowo-spotecznego zaplecza:

Szwecja zabrata mi przyjaciot, rodzicow, wszystkie dalekie kuzynki, stryjkow, sasiadki — te,
ktore byly od zawsze, od poczatku, prawie jak rodzina. Swojski thumek cieptych, bezceremo-
nialnych ludzi; mogli irytowaé, ale byli bezpiecznie pojmowalni, mozliwi do przewidzenia®.

Jednoczesnie autorka bardzo trafnie oddaje powolny i pozornie niewidoczny,
acz nie mniej przez to nieubtagany proces oddalania si¢ od wtasnego kraju: ,,Nie
zauwazylam, kiedy Polska przestala by¢ moim domem™ — wyznaje szczerze
matka Pawla w swoim prowadzonym w tajemnicy przed rodzing pamig¢tniku.

* K. Tubylewicz, Wlasne miejsca..., s. 40.
4 Tamze, s. 43.

°> Tamze, s. 42.

® Tamze, s. 185.
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Wymowna i symboliczna jest scena, kiedy Marianna stwierdza z cala swiado-
moscia swojej nizszosci jako obywatelki drugiej kategorii w szwedzkim ,kraju
dobrobytu”, jednoczesnie za$ z poczuciem dumy (acz nie bez szczypty autoironii)
odnosnie identyfikacji z wlasna, polska kultura: ,,Czasami czulam si¢ jak skrom-
ny, ceramiczny koralik nanizany przez pomyltke na sznur z perfekcyjnie ksztalt-
nymi, chtodnymi w dotyku pertami”’.

W powiesci Katarzyny Tubylewicz refleksje dotyczace emigracji zajmuja wiele
miejsca, bo tez, jak czytamy:

podstawowa rdznica pomigdzy podréza a wyjazdem polega na tym, ze podrdéz pozwala nam
uwierzy¢ [...], ze istniejq takie miejsca, gdzie niemozliwe sa porazki. Miejsca, ktore umozliwi-
lyby nam pozbycie si¢ raz na zawsze ci¢zaru, znieczulily, kazaty si¢ skupi¢ na kazdej minucie
istnienia. [...] Emigracja jest odwrotno$cia podrozy. Destylatem z realnosci. Kazde miejsce,
w ktérym znajduje sig emigrant, pelne jest zadrapan, otaré, stanéw zapalnych?®.

Jednakze problem emigracji — w szerszym i symbolicznym tego stowa znacze-
niu — moze w réwnie duzym stopniu dotyczy¢ cztowieka, ktory na krok nie ruszyt
si¢ ze swojego kraju. Tubylewicz podejmuje owa kwestie — sprawg tzw. ,,emigra-
cji wewnetrznej” — niejako rownolegle do tematyki uchodzczej. Mieszkajaca
w Polsce Dominika, kobieta nowej generacji, na pozor obdarzona mozliwosciami,
jakich nie miaty poprzednie pokolenia kobiet, czuje si¢ nieszczesliwa i zawie-
dziona w swych Zzyciowych ambicjach i nadziejach. Spetnia si¢ jedynie w mitosci
do synka, ale tez nie do konca: brakuje jej odwagi, by wyprowadzi¢ si¢ z dziec-
kiem od rodzicéw i wzia¢ swoj i syna los we wlasne rece.

Autorka porusza tez inng wazna sprawe: problem jezyka, pojmowanego zarow-
no jako $rodek komunikacji, jak tez czynnik wyznaczajacy granice migdzy ludz-
mi. Ale rowniez okreslajacy tozsamo$¢ jednostki i wplywajacy na jej wizerunek
w oczach innych. ,,Granice mego jezyka wyznaczaja granice mego $wiata” —
glosi jedna z najstawniejszych maksym filozofa Ludwiga Wittgensteina z jego
dzieta Tractatus Logico-Philosophicus. Czyli inaczej, trawestujac z kolei polskie
powiedzenie, mozna rzec: ,,jak mnie stysza, tak mnie widzg i odbierajg”. Opano-
wanie jezyka kraju osiedlenia, a przede wszystkim jego ,,jezyka spotecznego”, tzn.
jezyka zachowan spotecznych i kulturowych, jest niezbednym, ale tez i najtrudniej-
szym momentem w zyciu imigranta. Jeszcze wigkszy problem pojawia si¢ w momen-
cie, kiedy na $wiat przychodza dzieci: w jakim jezyku ma si¢ do nich zwracaé rodzic
cudzoziemiec? Problem ten jakze trafnie ilustruje wypowiedz Marianny:

Kto powiedzial, ze $wiat musi by¢ tylko jeden? Dwa $wiaty maja siebie, a wigc sg mniej samotne.
Tylko ze w mojej duszy, sercu czy glowie [...] panowal zamet. Dwa $wiaty w stanie nieustajacej woj-

” Tamze, s. 120.
§ Tamze, s. 201-202.
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ny. Kiedy bawilismy si¢ na pobliskim placu zabaw, czutam si¢ obco i nienaturalnie, méwiac do
Pawta po szwedzku, i jeszcze bardziej obco i nie na miejscu, kiedy rozmawiatam z nim po polsku’.

Z kolei dla Pawta owo rozszczepienie §wiata na dwa jezyki bylo jedyna mozli-
wa do zaakceptowania rzeczywistoscia, podstawa jego poczucia tozsamosci:
»W jego glowie szwedzki i polski uzupetniaja si¢; pozbawiony jednego z nich,
stracitby wazny kawatek siebie”'”.

Katarzyna Tubylewicz stawia w swej powiesci wazne pytanie: czy mozliwe jest
zachowanie tozsamosci narodowej 1 pozostania wiernym samemu sobie 1 wiasnej
kulturze, przebywajac na co dzien w rzeczywistosci i kulturze obcej? I jak ma sig¢
sprawa owej kulturowej tozsamos$ci w przypadku nastepnego pokolenia imigran-
tow? Jak méwi Marianna:

Wstyd przyznaé, ale znajduj¢ pocieszenie w uswiadomieniu sobie, ze nawet mieszkaniec
Parnasu staje si¢ na emigracji wyrwanym z kontekstu kosmita i tak jak inni wygnancy skazany
jest na walke o to, by by¢é kims wiecej niz tylko walczacym z pulapkami jezyka obcego''.

Jednoczesnie, co wazne w tym kontekscie, gléwna postacia tej powiesci jest wia-
$nie kobieta emigrantka, skazana z zalozenia i tradycji na bycie w cieniu — mg¢za czy
mezczyzn w ogole — bo warto pamigtaé, ze o problemach emigracji pisali w Polsce
niemal zawsze mezczyzni. W historii literatury polskiej nie mamy tez literackiego
odpowiednika kobiety emigrantki na podobienstwo tej, jaka istnieje w literaturze
szwedzkiej, mianowicie Krystyny, zony Oskara, bohaterki tetralogii powiesciowej
Emigranci Vilhelma Moberga (jak tez i filmu pod tym samym tytutem).

Katarzyna Tubylewicz méwi zatem w imieniu setek tysigcy kobiet emigrantek,
wydobywajac z cienia wszystkie matki, zony i1 inne anonimowe kobiece postacie,
ktére rowniez — za Marianna — moglyby powiedziec:

Codziennie rozpadam si¢ na miliardy czastek. Jestem jedng z tych kobiet. Niema emi-
grantka. Pozbawiona wyraznego kontekstu historycznego zmiana adresu. O takich kobietach
jak ja nie pisze si¢ wierszy. Moje wyrobione przez lata przekonanie, ze nie jestem stad, [...]
nie zapelni stron ksiazek. Notatki schowane gleboko w szufladzie. Tylko tyle'”.

Ksiazka Katarzyny Tubylewicz powstata w Szwecji, jednakze napisana jest po
polsku i wydana w Polsce, przez co zwraca si¢ jakby automatycznie do czytelnika
polskiego. Ale nawet jesli trudno byloby autorke ksiazki okresli¢ dzi§ mianem
,»pisarki na wygnaniu”, pozostaje ona (nawet gdyby ksiazka doczekata si¢ wyda-
nia szwedzkiego) w szwedzkiej swiadomosci ogotu zawsze — podobnie jak to jest
w przypadku innych cudzoziemcéw — imigrantem.

° Tamze, s. 52.

1" Tamze, s. 120.
" Tamze, s. 214.
12 Tamze, s. 216.
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Nietatwo bowiem zmy¢ z siebie pigtno ,,imigranta”. Nie wystarczy nawet, jak
mozna by si¢ byto spodziewaé, pisa¢ po szwedzku i mieszka¢ w granicach tego
panstwa. Wymownym tego przykladem jest pisarz Zbigniew Kuklarz. Przed kil-
koma laty debiutowal on powiescia pt. Hjdlp jag heter Zbigniew (Na pomoc!
Nazywam sie Zbigniew)", wydana de facto w tym samym roku, co powies¢ Kata-
rzyny Tubylewicz. W tej napisanej i wydanej w Szwecji i po szwedzku ksiazce
pisarz daje sugestywny obraz zderzenia si¢ dwoch tozsamoscei kulturowych: polskiej i
szwedzkiej. Mimo ze Kuklarz wychowal si¢ w Szwecji, w kazdej niemal recenzji
podkreslano jego emigranckie (czyli polskie) pochodzenie.

Glowng postacig ksiazki Kuklarza (nazwisko to pseudonim autora) jest swoiste al-
ter ego pisarza, a wigc Zbigniew Kuklarz, mtody czlowiek urodzony w Szwecji.
Oboje rodzice s Polakami, ale ich syn usituje znalez¢ swoje miejsce w kraju, jakby
nie bylo, swego urodzenia. Jednakze kiedy rodzice sa imigrantami i syn obdarzony
jest nazwiskiem nie tylko trudnym do wymowienia dla Szwedow, ale ponadto nasu-
wajacym skojarzenia z wulgarnym stowem okreslajacym meski cztonek, sytuacja nie
jest tatwa. Stara si¢, podobnie jak dzieci innych imigrantéw, ukrywac swoje polskie
pochodzenie. Wstydzi si¢ z powodu kulawego szwedzkiego rodzicdw i rzucajacej si¢
w oczy odmiennosci zachowan swego najblizszego otoczenia.

Akcja utworu rozgrywa si¢ wokot przyjecia z okazji urodzin starszej siostry Zbi-
gniewa. W jednym z rachitycznych szeregowcdéw w Haninge, podmiejskiej dzielnicy
Sztokholmu, zamieszkatej w duzej czgsci przez imigrantow, gdzie rodzina Kuklarzy
obchodzi uroczyscie urodziny 40-letniej Agnieszki, leje si¢ zubrowka i kigbi si¢ masa
dorostych plus pies rottweiler, pie¢ kotéw, dwa warany i trojka pryszczatych nastolat-
kéw. A takze przybyla z tej okazji z Polski krewna Hanka, ktéra zabawia wszystkich
nieustannym przytaczaniem dowcipow z serii ,,Przychodzi baba do lekarza” (w wigk-
szos$ci, nawet w tlumaczeniu, zupelnie niezrozumialych dla Szweddéw). Przyjecie,
wraz z postgpujaca konsumpcja alkoholu, przeradza si¢ szybko w prawdziwa polska
farsg — oczywiscie jesli patrze¢ na to oczami przecigtnego Szweda. Jeden z polskich
(podkreslam ten fakt) recenzentéw poréwnat ksigzke Kuklarza do Wesela Wyspian-
skiego, oczywiscie w ironicznej intencji, dodajac sarkastycznie: ,,cho¢ nie jestem
pewien, czy Kuklarz wie, kto to Wyspianski”'*.

Recenzje zamieszkalych w Szwecji polskich krytykow byty bez wyjatku druzgoca-
ce. W przeciwienstwie do recenzji szwedzkich. Pomijajac juz znamienny fakt, ze
ksigzka zostala wydana przez jedno z najbardziej prestizowych wydawnictw szwedz-
kich, wydawnictwo Bonniersa, reakcje szwedzkich krytykéw byly bardzo pozytywne,
by nie powiedzie¢ wrecz entuzjastyczne. W jednym z najbardziej liczacych si¢ i opi-
niotworczych dziennikéw szwedzkich, sztokholmskiej ,,Svenska Dagbladet” opubliko-
wano recenzj¢ czolowego krytyka szwedzkiego, Erika Lofvendahla, ktdry pisze m.in.:

1® 7. Kuklarz, Hjilp jag heter Zbigniew, Stockholm, Albert Bonniers, 2005.
4 K. Mazowski, Zbigniew i inni nasi szwedzcy synowie, ,Relacje” (Stockholm) 2005, nr 11.



380 Literatura polska w $wiecie. Tom III

Whbrew temu, co mozna by sadzi¢, ludzie majacy nieskomplikowany stosunek do jezyka,
rzadko staja si¢ pisarzami. Najlepsi pisarze to moze wilasnie ci, ktérzy probuja zmierzy¢ si¢
z czyms, co jest im czg$ciowo obce. Zbigniew Kuklarz twierdzi, ze warunki, w ktorych wy-
rastal, przyczynity si¢ do jego jezykowego kalectwa, ale humorystyczne opisy stosunku do
jezyka, szczegdlnie w przypadku jego ojca, wskazuja na co$ zupetnie przeciwnego'.

Coz, Tata-Prostata — jak to syn nazywa ojca z powodu (zazegnanego na szczgscie)
raka prostaty — boryka si¢ nieustannie z jezykiem szwedzkim, doprowadzajac niejed-
nokrotnie do sytuacji, w ktoérych mtody Zbigniew bez wahania wyparlby si¢, gdyby
mogt, rodzonego ojca i nie tylko jego. Opisy czlonkéw rodziny i calego polskiego
srodowiska nie sa zbyt pochlebne dla Polski i Polakéw. Oto pare przyktadow':

[...] papieros miesza si¢ w jej ustach z oparami kiszonej kapusty i tworzy charakterystyczny
polski oddech'”.

Polacy — kocham wrzucaé ich wszystkich do jednego worka — sa nieztymi hipokrytami.
Chodza do kos$ciota w niedzielg, chleja jak Rosjanie, spowiadaja si¢, opowiadaja sprosne ka-
waly, spowiadaja si¢, filozofuja, jak najlepiej oszukaé innych na pieniadze, spowiadajg sig,
ogladaja filmy porno w telewizorze, na ktorym stoi oprawiona fotografia ukochanego papie-
7a. Spowiadaja si¢'®.

Jest tak piekielnie duzo Polakéw, ktoérzy nie robig nic innego, tylko tesknig caty czas do
domu. Wracajcie z powrotem, jezeli tak cholernie si¢ tu zle czujecie. Do katolickiego raju.
[...]- Do kultury, ktora stoi na o wiele wyzszym poziomie niz w analfabetycznej Szwecji. Do
Chopina, Curie i Walgsy. Spadajcie stad. Zjezdzajcie stad w diably!"

Ze wzgorza prze$wituje moja stara szkota i jedna z matych klas, w ktorej odbywata si¢ na-
uka jezyka domowego [...]. Pokdj dla uposledzonych intelektualnie. No bo jaka to przyjem-
nosé uczy¢ si¢ jezyka domowego, kiedy cate zycie polegato na tym, zeby si¢ jak najbardziej
zeszwedzi¢? [...] Polski to byla kara. Nie wiem, ile razy btagalem mame, azeby nie musie¢
i§¢ na to g... Czytatlem glo$no narodowy epos Pan Tadeusz... az zadzwonit dzwonek i zycie
stawato si¢ znowu $wietlane. Cholerna Polska®.

Jak mozna si¢ domysli¢, niemal cate srodowisko polonijne potgpito Zbigniewa
Kuklarza. Ksiazke¢ odebrano jako szkalowanie ojczyzny i wizerunku kraju i Pola-
kéw — i1 tych w Polsce, i tych w Szwecji. Negatywne emocje wzbudzita nawet
utrzymana w kolorach flagi polskiej oktadka ksigzki, w dodatku z orfem w koro-
nie na czolowym miejscu, co uznano za profanacj¢ ojczystego godta. Polska
recenzentka Dana Platter pisata oburzona:

'S E. Lofvendahl, Debutant med utanforskapets dubbla blick, ,Svenska Dagbladet”, 12.08.2005
[thum. moje — M.A.P.P.].

' Korzystam tu czgsciowo z przekladu D. Platter w: Alergia na polskosé, ,Relacje Online”
(2005.08.22).

7 7. Kuklarz, Hjdlp...,s. 9.

¥ Tamze, s. 32.

1 Tamze, s. 41.

** Tamze, s. 99-100.
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Polskie symbole narodowe, drogie sercu kazdego (?) rodaka zostaty zbrukane i uzyte do
legitymowania ponizajacego obrazu Polakéw. Za polska flage gingly pokolenia Polakéw nie
po to, zeby ja bezczescic!!

Zarzucono autorowi dorzucenie kolejnej cegietki do wszystkich juz istnieja-
cych pejoratywnych stereotypdw na temat polskich uchodzcow, stereotypow
powielanych tu — co gorsza — przez syna polskiego imigranta. A przeciez niecale
dwa lata wczesniej Tadeusz Nowakowski, redaktor naczelny sztokholmskiej
polonijnej gazety ,,Nowa Gazeta Polska”, pisat w artykule pt. Polski wstyd:

Rzadko kiedy Polak chce za granica mieszka¢ koto drugiego Polaka. [...] Polak Polakowi
robi zlg opinig, a najgorzej gdy ktos pomyli nas z Polakami z Kraju! A przeciez MY i ONI to
dwie rozne nacje. Ta lepsza czg$¢ — mowig ci na emigracji — juz dawno wyjechata z Polski,
by robi¢ karier¢ za granica; ci gorsi zostali w Kraju. W Polsce mowia to samo... tylko od-
wrotnie: PRAWDZIWI Polacy zostali w Kraju. [...] Przesada? Stereotypy? Moze. Kto$ kie-
dys napisat, ze mity i obiegowe prawdy, powtarzane w nieskonczono$¢ banaty, to czgsé na-
szej codzienno$ci. I wiasnie gdzie$§ pomigdzy mitem a prawda toczy si¢ nasze szwedzkie
emigracyjne zycie...?

Dziwne, ze na ten artykul jakos nikt nie zareagowal. Moze dlatego, ze pisal go
Polak o Polakach, w dodatku po polsku i dla Polakow? Coz z tego, ze w Szwecji.
Ksiazka Kuklarza natomiast, odstaniajaca cate spektrum problemdéw zwiazanych
z tozsamoscig 1 polsko$cia pojmowana poza Polska bardziej jako balast niz bo-
gactwo, poruszyta wszystkich polskich emigrantow do zywego. Nalezy pamigtac,
ze wybrane tu dla potrzeb zilustrowania niniejszych refleksji przyklady sa wy-
rwane niejako z kontekstu, przez co nie oddaja, rzecz jasna, temu utworowi spra-
wiedliwosci. Jest to bowiem ksigzka — wbrew pozorom i groteskowej zawartosci
— w duzym stopniu tragiczna. Odstania nie tylko problem z tozsamoscia drugiej
generacji emigrantow, ale przede wszystkim grupy ich rodzicow, ktdrych wartosci
i kody kulturowe nie przystaja do nowej rzeczywistosci, co wigcej, staja sig¢
obiektem pogardy i wrecz niecheci ich urodzonych i wychowanych w innym
kraju dzieci. Bog, honor, ojczyzna nie maja tutaj miejsca bytu czy zbytu, wypa-
daja — na tle innej kultury i spotecznych regut — wrecz groteskowo. To wlasnie
ukazuje Kuklarz w swojej ksiagzce i fakt ten podchwycili niemal wszyscy szwedz-
cy recenzenci, by¢ moze wilasnie dlatego, ze pozbawieni sa oni calego polskiego
balastu emocjonalnego. Jak to trafnie okreslit cytowany wczesniej szwedzki re-
cenzent Erik Lofvendahl:

Przyjecie dla Agnieszki, siostry Zbigniewa, tworzy niejako miejsce laboratoryjnego stu-
dium, ktdre potrzebne jest pisarzowi po to, aby mogt on wziaé¢ pod lupg, a niekiedy nawet
pod mikroskop [...] polskie cechy narodowe. Mamy tu do czynienia z kolektywem réznych

21 D. Platter, Alergia na polskosé...
22 T. Nowakowski, Polski wstyd, ,,Nowa Gazeta Polska” 2003, nr 9.
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indiwiduum, ktére [pisarz] na przemian darzy to mitoscia, to pogarda. I od ktérych sam chce
zaréwno sie zdystansowac, jak i do nich przynalezeé®.

W ostatnich latach ukazato si¢ wigcej utwordw, opartych na watkach autobio-
graficznych, ktorych autorzy dzielg si¢ swymi emigracyjnymi przezyciami, jak
cho¢by wydana dwa lata temu antologia poezji trojga polskich poetow starszej
generacji, od kilkudziesieciu lat zamieszkalych w Szwecji: Elzbiety Scibor-
-Achenbach, Eugeniusza Wisniewskiego i Aleksandra Zorkrota, pt. Nostalgia-
-Nostalgi (2007)**. Tomik wydany jest jednoczesnie po polsku i szwedzku, ude-
rza tez symboliczna wymowa okladki: morze, jak mozna si¢ domysla¢, Battyk
i stojaca na brzegu, zapatrzona w dal, posta¢. Obraz bardzo sugestywny, przywo-
dzacy na mysl tesknote za czyms, co znajduje si¢ gdzie$s hen za horyzontem.
Réwnie wymowny jest tyt oktadki, prezentujacy ten sam widok morskiej dali,
tym razem jednak oprawiony w ramke: czyzby obraz czegos, co zastyglo? I co
jawi sie juz tylko jako pewien powracajacy w myslach, snach czy marzeniach
wizerunek czegos nicodwotlalnie utraconego, obramowanego jednak na zawsze
wspomnieniami?

Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie nostalgia jest motywem przewodnim to-
mu wierszy. Jednym z bezustannie powracajacych w tych wierszach watkow jest
motyw emigracji i osamotnienia. Nostalgia i tgsknota za utraconym (czy porzu-
conym) krajem jest, jak wida¢, nieodlaczna czgscia losu emigranta. Pisze poetka
Elzbieta Scibor-Achenbach:

Weciaz mi si¢ zdaje, ze powrdce
do gniazda mojego

tam nad Wisla stara.

Usiade pod wierzba®™

Podobne motywy znajdujemy w poezji pozostatych poetéw tego tomiku: obraz
Wisty i wierzb (w domysle ptaczacych), owe jakze symbolicznie nacechowane
polskie motywy narodowe, stanowia lejtmotyw wierszy wszystkich tych trojga
poetow, jak np. w wierszu Eugeniusza Wisniewskiego:

Zyé — to znaczy

przy drodze sias¢, gdzie wierzby zielone.
Gdzie w rowach kaczence wiosna si¢ ztoca,
gdzie $ciany chatup $§wiezo bielone,

a na takach bociany klekoca®

3 E. Lofvendahl, Debutant... [thim. moje — M.A.P.P.].

2 E. Scibor-Achenbach, E. Wisniewski, A. Zorkrot, Nostalgia-Nostalgi, Sandomierz, Polska F6-
rfattarnas Forening i Sverige, 2007, thum./6vers. S. Ahlgren.

» Nostalgia..., s. 14. Wiele z wierszy zawartych w antologii nie ma tytutu, podaje wiec przy cyto-
waniu poszczegdlnych ich fragmentéw tylko numer strony.
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»Kaczence”, ,,wierzby”, ,$ciany chatup $§wiezo bielone”, ,,bociany” — trudno
o wigcej skoncentrowanej polskos$ci. Motyw nostalgii przepetniony jest ponadto
symbolami podkreslajacymi poczucie wyobcowania spotecznego emigranta —
zardwno w starym kraju, jak i w nowym:

Moze juz nigdy nie wrocg tam,

gdzie wierzby ktaniaja si¢ dobrej rzece.
Tu samotny wérdd obcych,

tam wsrod swoich sam.

W wiecznej tesknocie i ciaglej ucieczce.”’

Nostalgia emigranta znajduje, jak widzimy, ujscie w pelnych nastroju wier-
szach opiewajacych ,starg” ojczyzng. Nic w tym dziwnego, aspekt ten jest stale
obecny w zyciu wszystkich emigrantéw, niezaleznie od epoki i narodowosci.
Wydaje si¢ zatem naturalne, ze wspomnienia zwigzane z ojczystymi stronami
zajmuja tak wiele miejsca w zyciu duchowym emigrantdw i1 Zze towarzyszy im
tesknota i nierzadko nostalgiczny smutek. Droga emigranta jest dluga i zawita,
petna ponadto problemoéw pojawiajacych si¢ przy zetknigciu z inna spotecznoscia
i kultura. Efekty tej zmudnej drogi widaé¢ dopiero po latach, kiedy to kraj, do
ktérego emigrant przybyl, staje si¢ w najlepszym przypadku jego druga ojczyzna.
Rowniez ten aspekt poruszany jest w antologii. Druga ojczyzna, Szwecja, jest
w tych wierszach obecna na réwni z ojczyzng ,.starg”, inaczej moéwiac — obie te
rzeczywistosci, polska i szwedzka, nieustannie ze sobg wspotgraja. A jednak, co
charakterystyczne w tym konteks$cie, mimo polsko-szwedzkiej szaty jezykowej
antologia nie zainteresowat si¢ do tej pory zaden ze szwedzkich recenzentow.

Wracajac do problemu obecnosci literatury polskiej, a tym samym wizerunku
polskosci, jaki wytania si¢ z dostgpnych na rynku szwedzkim utworéw dotycza-
cych Polski, mozna powiedzieé, ze z jednej strony mamy thumaczone na szwedz-
ki utwory powstate w Polce, w ktorych sprawy tozsamosci czy przynaleznosci do
polskiej kultury sa jakby poza dyskusja, z drugiej strony utwory powstajace poza
Polska, ukazujace owa polsko$é i zwiazane z nig problemy niejako z zewnatrz.
Stad tez albo owiane sg nostalgicznym smutkiem, albo — jak w ksiazce Katarzyny
Tubylewicz — pelne sa refleksji na temat trudnosci zwigzanych z przynaleznoscia
i proba oddania sprawiedliwosci obu kulturom, albo tez — jak w powiesci Zbi-
gniewa Kuklarza — nicublaganie pokazuja, jak owa hotubiona przez pierwsza
generacj¢ imigrantdw polsko$é moze by¢ odbierana przez kolejne, urodzone juz
w Szwecji, pokolenie. A takze przez samych Szwedow.

Jak wida¢ — pojecie polskosci jest pltynne i trudne w dzisiejszych czasach do
zdefiniowania. Narazajac si¢ na zarzut prowokacji, zapytam, kto ma, Ze tak to

26 Tamze, s. 120.
" Tamze, s. 126. (Wiersz E. Wisniewskiego).
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okresle, monopol na owg ,,polskos¢”, w dostownym i przeno$nym znaczeniu tego
pojecia? Czy Polacy w Polsce, czy tez moze wlasnie ci poza Polska, pozbawieni
co prawda naturalnego kontekstu, za to konserwujacy z nostalgiczno-
-sentymentalnych wzgledow polskie symbole narodowe? Lub — przeciwnie —
majacy do nich dystans obcy rodakom w kraju? Ktora zatem literatura — krajowa
czy emigracyjna — ma wigksza site przebicia w kreowaniu wizerunku polskosci?

Badania socjologiczne przeprowadzone niedawno w Szwecji wsrod Szwedow
oraz wielu grup imigrantdéw pokazuja, ze pod wieloma wzglgdami Polacy sa
postrzegani bardziej obco czy wrgcz negatywnie niz inne grupy narodowosciowe.
Trudno si¢ dziwi¢ rezultatom tych badan. Utwory np. Olgi Tokarczuk czy innych
wspolczesnych pisarzy czyta mata garstka szwedzkich czytelnikow. Na co dzien
przewaza niestety w dalszym ciagu wizerunek Polski niezbyt dla niej pochlebny.
Polak kojarzy si¢ wigkszosci Szwedom z pracujacym na czarno robotnikiem
sezonowym czy sprzataczka. Mozna zatem po czgsci zrozumieé negatywna reak-
cj¢ szwedzkiej Polonii na ksigzke Zbigniewa Kuklarza i zaprezentowany w niej
wizerunek Polakow, potwierdzajacy wszystkie negatywne stereotypy. Jak pisat
jeden z polskich recenzentow w Szwecji, Krzysztof Mazowski:

Ta ksiagzka bedzie si¢ nam jeszcze odbijaé jak czkawka, przez dtuzszy czas. [...] Lamie ta-
bu. Polacy bowiem wola by¢ przedstawiani w literaturze jako dzielni szwolezerowie, szar-
Zujacy na armaty w wawozie Somosierra, a nie osobniki wymiotujace podczas alkoholowej
libacji w etnicznym getcie pod Sztokholmem. [...] Co by jednak nie powiedzie¢ na jej temat
zlego, czy dobrego, to nasuwa si¢ nieodparty wniosek, ze ktos powinien co$ takiego napisac,
aby obudzi¢ nas z pozornego samozadowolenia®.

Wazne jest jednak to, ze w Szwecji powoli tworzy si¢ nowy wizerunek Polski:
jako kraju niezaleznego politycznie, prawowitego cztonka Unii Europejskie;j.
Mozna mie¢ zatem nadziej¢, ze rozwoj polityczny, kulturalny i gospodarczy
przyczyni si¢ do tego, ze stare, acz nadal w Szwecji zywotne i obdarzone nega-
tywnym tadunkiem emocjonalnym powiedzenie ,,polski sejmik”, na okreslenie
bataganu i jalowosci dyskusji, przestanie mie¢ z czasem racj¢ bytu. By¢ moze tez
replika jednego z najbardziej znanych szwedzkich skaldow, Carla Michaela
Bellmana (1740-1795), z jego nadal niezwykle popularnej i Spiewanej w Szwecji
piesni, mianowicie Co u diabla obchodzq mnie sprawy Polski?, symbolizowaé
bedzie juz niezadtugo wytacznie ducha przesztosci.

Wiele konfliktéw wywodzi si¢ przeciez z niedostatkéw interkulturowej kom-
petencji oraz braku wiedzy na temat wzajemnych krajow. Jak juz podkreslatam —
duzo si¢ mdéwi i pisze o roli i wielkiej wadze przekltadow utwordw literatury
pigknej w kreowaniu wizerunku Polski, Polakéw czy, ogolnie mowiac, kategorii
(a raczej fenomenu) ,,polskosci” w innym kraju. Nie zapominajmy jednak o naj-

2 K. Mazowski, Zbigniew i inni nasi szwedzcy synowie. ..
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wazniejszym: literatura, i ta powstala w Polsce, i ta pisana na obczyznie, jest
tylko odbiciem rzeczywistosci, ktorg to my sami, Polacy, kreujemy. A cudzo-
ziemcy? Jak nas widza, tak nas pisza...

Prof. dr hab. Malgorzata Anna Packalén Parkman, kierownik Studiéw Polonistycznych w Instytu-
cie Neofilologii (Department of Modern Languages/Slavic) na Uniwersytecie w Uppsali (Szwecja).
Autorka rozpraw z zakresu polskiej literatury wspotczesnej, komparatystyki, gender studies, recepcji
i glottodydaktyki. Najwazniejsze publikacje: Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdzie-
siqtych (1987, 1997), praca z zakresu badan komparatystycznych literatury szwedzkiej i polskiej
Under tva kulturers ok (2001). Wspodtredaktorka i wspotautorka antologii Swedish-Polish Modernism.
Literature — Language Culture (2003) oraz pracy zbiorowej The New Woman and the Aesthetic Ope-
ning. Unlocking Gender in Twentieth-Century Texts (2004). Autorka ponad stu hasetl dotyczacych
literatury polskiej w szwedzkiej Wielkiej encyklopedii powszechnej (Nationalencyklopedin, 1990—
1999, obecnie rowniez online) oraz ttumaczka literatury szwedzkiej na jezyk polski.

W serii Literatura polska w swiecie opublikowala: Polskos¢, europejskos¢ czy uniwersalizm? Litera-
tura polska w kontekscie szwedzkich kodow kulturowych (t. 1, Zagadnienia recepcji i odbioru) oraz
Dokad zmierzamy? Odczytywanie dwoch rzeczywistoSci przez pryzmat badan genderowych (t. 2,
W kregu znawcow).

ON VARIOUS FORMS OF LITERARY POLISHNESS IN SWEDEN

In recent years, numerous literary texts on Polish subjects have been published in Sweden. At one
time, some would have been classified as “émigré literature” and treated as a supplement to works
originally printed in Poland. Today, many texts written outside Poland have lost their special status as
well as their political impact. After 2004, terms such as “writer in exile” or “refugee” became hard to
justify once Poland joined the EU and people began crossing geographical borders and moving freely
within Europe. However, this intensive mobility does not mean that cultural differences among vari-
ous countries have dissolved. In fact, it has thrown the question of individual and national identities
into sharp focus by reinforcing mutual similarities and differences as well as encouraging each nation
to revisit its roots, historical past and collective memory. A lot has been written and said about the role
of belles-lettres (both translations and writings on Polish matters written abroad) in creating an image
of Poland, Poles and generally speaking, the category of Polishness. In this article, the author examines
different forms of this literary phenomenon in order to reveal its diverse nature in Sweden. She does so
by discussing three works, each representing a different category of a broadly-defined Polishness.
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O PROZIE I POEZJI
ROMUALDA MIECZKOWSKIEGO
— ANIMATORA KULTURY POLSKIEJ NA LITWIE'

ROMUALD MIECZKOWSKI, PUBLICYSTA, POETA, ANIMATOR KULTURY — URODZIL
si¢ w 1950 r. w podwilenskich Fabianiszkach, bgdacych obecnie nowoczesng
dzielnicg stotecznego Wilna. Ten obywatel litewski polskiego pochodzenia (we-
dle obowiazujacej na terenach bytego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego zasady:
gente Lituanus, natione Polonus®), ktérego rodzina podjeta po wojnie nietatwa
decyzj¢ o pozostaniu na Wilenszczyznie, w najnowszym tomie opowiadan pt.
Objazdowe kino® moca pamieci i wyobrazni, odwolujac sie do tradycji Mickiewi-
cza i Milosza, podnosi rodzinna wioske do rangi ,,malej ojczyzny™, utraconej raz
na zawsze 1 wspominanej z nostalgia:

Nasze ktopoty rozpoczety si¢ powaznie od czasu, kiedy wybudowano Fabianiszki. Byto to
w drugiej potowie lat osiemdziesiatych. Miejscowi Polacy mowili, ze wydziedziczeni zostali

! Kilka dni po wygtoszeniu podczas cieszynskiej konferencji ,,Literatura polska w §wiecie. Obecno-
$ci” referatu poswigconego osobie i tworczosci Romualda Mieczkowskiego, otrzymatem wiadomos¢,
ze w dniu 23 czerwca 2009 r. o godz. 17.00, w siedzibie Stowarzyszenia Polska — Wschod odbedzie
si¢ uroczysto§¢ wreczenia redaktorowi naczelnemu pisma ,,Znad Wilii” Nagrody Ministra Kultury
i Spuscizny Narodowej RP — przyp. M.B.

% Powiedzenie to przypomniat Czestaw Milosz, jeden z ostatnich obywateli i oredownikéw idei
wielonarodowosciowego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w literaturze polskiej przetomu XX/XXI
wieku. (Zob. Dwor i okolice, w: Czestawa Milosza autoportret przekorny, rozmowy przeprowadzit
Aleksander Fiut, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1994, s. 153).

3 R. Mieczkowski, Objazdowe kino i inne opowiadania wilenskie, Wilno, ,,Biblioteka »Znad Wi-
lii«” (1), 2007.

* Pojecie to, ktére w literaturze polskiej jest odpowiednikiem niemieckiego okreslenia ,,Heimat”,
ma kilka ekwiwalentow takich, jak: ,$cislejsza ojczyzna”, ,,domowa ojczyzna”, ,blizsza ojczyzna”.
(Zob. J. Olejniczak, Arkadia i male ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Milosz, Krakow,
Oficyna Literacka, 1992, s. 158, przypis nr 35).
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specjalnie — w drugiej czgsci Fabianiszek, nowszej — tam, gdzie staly domki nowo przyby-
tych, jako$ nic nikt nie zaprojektowal. Stankiewiczowie, Kotoszewscy, Hrypinscy, Mackie-
wiczowie, Jurewiczowie, Szafranowiczowie, Gulbiccy, Matarewiczowie, no i moja rodzina,
dostali mieszkanka zastgpcze w klatkach wiezowcow w roznych miejscach. Spotykaja si¢
w Kalwarii, dokad nie patrzac na przynalezno$¢ do nowych parafii, chodza siwi i coraz mniej
liczni mieszkancy dawnych Fabianiszek®.

Dla Mieczkowskiego Fabianiszki, ostoja polskosci na Wilenszczyznie, bez-
myslnie zniszczone przez wladz¢ sowiecka w latach 80. XX w., u kresu panowa-
nia imperium®, to utracona Arkadia — miejsce mlekiem i miodem phynace, rajski
ogrod, ktory w pamigei narratora jawi si¢ jako ,,kraina dostatku i krasy”:

Przy domu rosto kilka lip. Dwie, bardzo dorodne, tworzyly swymi splatajacymi si¢ koro-
nami naturalng brame, latem pelng zielonej $wiezosci i cienia. W poblizu rosty jarzgbiny
i wiele krzakow bzu, ktdry potem zostal czgsciowo wykopany na rzecz krzewow bardziej de-
koracyjnych. Ganek obrastato dzikie wino. Na tyle gesto i szczelnie, Ze wiatru za taka ostong
nie czu¢ bylo, poruszaly si¢ tylko listki w zielonej kotarze.

* R. Mieczkowski, Drzewa ojczyste, w: tegoz, Objazdowe kino..., s. 39-40. Warto w tym miejscu przyto-
czy¢ znamienng wypowiedz Tomasa Venclovy z poczatku lat 90. ub. stulecia: ,,Zywiot polski w Wilnie juz
raczej znika, jest nie wigcej niz pigtnascie procent Polakow, do tego nie kazdy z nich méwi po polsku.
Zywiot polski ocalat dookota Wilna, a gtéwnie na poludnie od Wilna, w rejonie Solecznik...” (zob. Rozmo-
wa o Litwie, z Czestawem Mitoszem i Tomasem Venclova rozmawiaja Jan Blonski i Jerzy Jarzgbski, w: Cz.
Mitosz, Rozmowy polskie 1979—1998, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2006, s. 202). O spotecznosci
polskiej w Solecznikach pisz¢ w szkicu Co nam zostalo z dziedzictwa Rzeczypospolitej Jagiellonow?
(relacja z Migdzynarodowych Spotkan Poetyckich ,, XV Maj nad Wilia”), ,,Bielsko-Zywieckie Studia
Teologiczne”, tom 9., Bielsko-Biata 2008, s. 313—324. Notabene, posta¢ Tomasa Venclovy, litew-
skiego poety-emigranta i przyjaciela Czestawa Milosza powraca w opowiadaniu Romualda Miecz-
kowskiego pt. W restauracji, gdzie grano jazz. Jego tematem jest nostalgiczny opis kultowej restaura-
cji ,,Neringa”, w ktorej w latach 60. XX w. skupiato si¢ niezalezne zycie artystycznego i intelektual-
nego Wilna: ,,0d lat nie zmienit si¢ wystroj wnetrz. Dwie sale. Ten sam przeszklony sufit, na $cianach
pseudolakowane freski z drewniang boazeria, troch¢ wygodniejsze krzesta. Na scenie fortepian.
Dawni bywalcy restauracji, ktorzy przypadkowo tu zawedruja w poszukiwaniu swej mtodosci, maja
wrazenie, ze za chwilg¢ wyjdzie Ganelin, zeby przy akompaniamencie swego tria pogra¢ standardy
jazzowe. Jego popisy oklaskiwac bedzie Venclova, przebywajacy goscinnie w Wilnie akurat Brodski,
a wraz z nim cala ta pstra cyganeria, ktéra stale dawata drobne fapéwki odzwiernym, zeby tu trafi¢”.
(R. Mieczkowski, W restauracji, gdzie grano jazz, w: tegoz, Objazdowe kino..., s. 64).

®Do obrazu zdewastowanych Fabianiszek z opowiadan Romualda Mieczkowskiego zastosowaé
mozna komentarz Czestawa Mitosza wspominajacego swodj pierwszy po ponad pigédziesigciu latach
powr6t do miejsca urodzenia, Szetejni nad Niewiaza: ,,Posrdd wielu definicji komunizmu by¢ moze ta
bylaby najbardziej odpowiednia: komunizm to wrég sadow, gdyz zniknigcie wiosek i przeksztalcenie
terenu doprowadzity do wycigcia sadow, ktore kiedy$ otaczaty kazdy dworek i kazda wiejska chatu-
pe” (zob. Cz. Milosz, Szczescie, tham. J. Jarniewicz, w: tegoz, O podrézach w czasie, Krakow, Znak,
2004, s. 266). Lidia Banowska, ktdora gruntownie zbadata zwiazki poezji Mitosza z twoérczoscia Ada-
ma Mickiewicza, nazywa taka konfrontacj¢ idyllicznego wspomnienia z naga rzeczywistoscia ,,bole-
snym sprawdzaniem mitu” (zob. L. Banowska, Milosz i Mickiewicz. Poezja wobec tradycji, Poznan,
Wyd. Naukowe UAM, 2005, s. 213).
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Byt i sad, najwigkszy w okolicy. Kazda z jabtoni, niczym krewna miata swe imi¢ — byla
,stodka”, ,,malinowa”, ale i ,,dziczka”. Tak samo grusze. Sliwy nalezaly juz do drzew ,,bezi-
miennych”, nie méwiac o wisniach. A byty ich niezliczone ilo$ci. Ojciec obsadzit wisniami
dookota cate domostwo. Dwa razy do roku wzbudzaty one wielki zachwyt — kiedy kwitly
i kiedy dojrzewaly. Po prostu nie nadazano wtedy zbiera¢ owoce, zapraszano na wisniobranie
krewnych, znajomych, pozwalano przypadkowym ludziom zbiera¢ je sobie do woli’.

Jednym z symbolicznych watkdéw, powracajacym w najnowszym tomie opo-
wiadan Mieczkowskiego, jest powolne umieranie ukochanej jodly — drzewa,
ktdre rosto niegdys$ nieopodal rodzinnego domu, a pdzniej, kiedy dom wyburzo-
no, stato si¢ znakiem wydziedziczenia i zagtady spotecznosci polskiej na Litwie:

Przewrotny figiel losu sprawil, ze po latach zamieszkatem obok miejsca, gdzie stat moj
dom rodzinny, w bloku z widokiem na swe dziecinstwo, przysypane piaskiem, w ktorym do-
gorywat sad. [...]

Jodta padta 13 maja 1998 roku. Dzien przedtem, przejezdzajac obok, pozdrowitem drzewo
— bylo ze wszystkich stron podkopane. Przyszedt cios ostateczny. Broni¢ jodly oznaczato na-
razié si¢ na $mieszno$¢.

Tak skonczyta si¢ dawna epoka. Tyle ziemi wywieziono stad chyba i po to, azeby dotrzeé¢
do warstw, po ktérych nikt nie stapat. Zegnam ciebie, jodto. Dzigkuje, ze tak dtugo trwatas
jako zielony punkcik na skazanej ziemi®.

Poruszajacy obraz demityzacji kresowej Arkadii, ktdéra — zgodnie z teza Marii
Janion o wyczerpaniu si¢ paradygmatu romantycznego w kulturze polskiej’ —

" R. Mieczkowski, Drzewa ojczyste, w: tegoz, Objazdowe kino..., s. 38-39. Opis istniejacego przez
wiele lat w Fabianiszkach sadu, zdewastowanego przez wladze sowieckiego Wilna, odwotuje si¢ do
motywu ,,ogrodu fruktowego” obecnego w tradycji romantycznej (np. w Panu Tadeuszu Mickiewi-
cza), ale takze w poezji Mitosza, ktory jest ideowym spadkobierca autora epopei (np. w jego wierszu
Bogini, rozpoczynajacym cykl Litwa, po piecdziesieciu dwoch latach, z tomu Na brzegu rzeki, Kra-
koéw, Znak, 1994). Jak pisze Lidia Banowska: ,,W swoim wierszu Milosz odsyta do Jozefa Strumitty,
autora ,,Dziennika Wilenskiego”, a konkretnie — do jego Ogrodow pdinocnych, trzytomowego pod-
recznika poswigconego tytulowym ogrodom, wydanego po raz pierwszy w 1820 roku w Wilnie,
ksiazki w ubiegtym wieku cenionej i popularnej, bo majacej az siedem wznowien. [...] W obu dzie-
tach — dydaktyczno-naukowym Strumilty i literackim Mickiewicza — przegladaja si¢ [...] pozostate
elementy ogrodu-sadu przypomnianego w wierszu Mitosza” (zob. L. Banowska, Mifosz i Mickiewicz.
Poezja wobec tradycji..., s. 209).

8 R. Mieczkowski, Smieré jodly, w: tegoz, Kino objazdowe..., s. 41-42.

® Teze o wyczerpaniu ,paradygmatu romantycznego” w kulturze polskiej (opisanego doktadnie
w ksiazce Gorqczka romantyczna, 1975) Maria Janion postawita w ksiazce Czy bedziesz wiedzial, co
przezyles (1996). Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment wywiadu, jakiego udzielit Czestaw
Mitosz — na pytanie Katarzyny Janowskiej: ,,Dzisiaj historia si¢ powtarza. Maria Janion méwi o koncu
paradygmatu romantycznego. Czy pan si¢ zgadza z ta teza, czy blizsza jest panu koncepcja Brzozow-
skiego, ktory twierdzil, ze przetom romantyczny bedzie trwat diugie lata?” — Mitosz odpowiedziat:
,.Ta druga interpretacja jest mi blizsza” (zob. Mickiewicz wielkim poetq byl, z Czestawem Mitoszem
rozmawia Katarzyna Janowska, w: Cz. Mitosz, Rozmowy polskie 1979-1998, Krakéw, Wydawnictwo
Literackie, 2006, s. 737).
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traci swoje symboliczne znaczenia i nie ozywia juz zbiorowej swiadomosci Pola-
, . o . . 10 . .
koéw, pojawia si¢ w wierszu Nieostra fotografia Buthaka ~ z tomu Nikt nie wola:

W witrynie ksiggarni im. Bolestawa Prusa w Warszawie
wyblakta Ostra Brama na przedwojenne;j fotografii
dyskretna patyna sepii przywotuje Wilno

jakby chciata po cichutku sprawic¢

zeby si¢ nareszcie lepiej sprzedawaly kresy

Trudno zachgci¢ tym przechodniow thumy

nie rusza one do ksiggarni zwabione fotografiag Buthaka —
tamte historie wydaja si¢ dzis skonczone i nudne

coraz mniej dziadkow i bab¢

co cieszyliby si¢ z prezentu w postaci ksiazki

z pamigcia o dawnych latach w ktérych ostrosci nie ma'!

Od 1989 r. Romuald Mieczkowski redaguje i wydaje pismo o rodowodzie nie-
podleglosciowym ,,Znad Wilii”'2. Podstawowym celem tego profesjonalnie przy-
gotowywanego periodyku jest integracja srodowiska inteligencji polskiej na Li-
twie. Od 2000 r. ,,Znad Wilii” ukazuje si¢ jako kwartalnik, notabene w szacie
graficznej 1 formacie przypominajacym ,Zeszyty Literackie”. Na jego tamach
redaktor zamieszcza artykuly, a takze state felietony, opatrywane pseudonimem
Tomasz Boncza.

W 1995 r. Romuald Mieczkowski zatozyl wraz z zona Wanda pierwsza na
Wschodzie Polska Galeri¢ Artystyczna ,,Znad Wilii”, ktdra zrzesza wokot siebie
artystow, Polakoéw 1 Litwindw, a takze tworcow innych narodowosci. W ciagu
pigtnastu lat dziatalnosci Galeria, znajdujaca si¢ w samym centrum starego Wil-
na, zorganizowala ponad 350 wystaw na Litwie 1 zagranica — w Polsce, Niem-
czech, Szwajcarii, Austrii, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii i USA. Odbywaly si¢

!0 Jan Buthak (1876-1950) — znany polski artysta fotograf, kierownik Zaktadu Fotografii Arty-
stycznej przy Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Wilenskiego. Zbior jego bezcennych zdjeé, na
ktérych utrwalit przedwojenne Wilno, niemal w catosci sptonat podczas drugiej wojny $wiatowe;j.
(Cyt. za: Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 1, Warszawa, PWN, 1995, s. 608).

"' R. Mieczkowski, Nieostra fotografia Buthaka, w: tegoz, Nikt nie wola, Wilno, ,Biblioteka »Znad
Wilii«” (2), 2008, s. 20.

12 Wedle wypowiedzi Czestawa Mitosza z 1991 r.: ,Na przyklad [...] deputowany parlamentu li-
tewskiego, pan Czestaw Okinczyc, [...] wydaje pismo ,,Znad Wilii”. Program tego pisma jest zblizony
do programu dawnych krajowcow. Trzeba powiedzie¢, ze Litwini bardzo mato wiedza o tych daw-
nych polskich programach, raczej pozytywnych w stosunku do Litwy, odrzucajacych wszelki szowi-
nizm, w tym polski”. W innym miejscu Czestaw Milosz powiedzial: , Byla pewna nieduza grupa
ludzi, tak zwani <krajowcy>, w Wilnie, ktéra mowita tak: Wilno bylo stolicag Wielkiego Ksigstwa; my
chcemy, zeby Wilno byto nadal stolica Wielkiego Ksigstwa, my jestesmy stad i nie chcemy szowini-
zmu ani polskiego, ani litewskiego, ani bialoruskiego”. (Obie wypowiedzi cyt. za: Rozmowa o Litwie,
z Czestawem Mitoszem i Tomasem Venclova rozmawiajg Jan Blonski i Jerzy Jarzgbski, w: Cz. Mi-
tosz, Rozmowy polskie 1979-1998...,s. 208 is. 207).
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w niej wystawy plastykdw z Polski i innych krajéw. Organizowano tam koncerty,
spotkania, wieczory autorskie, promocje nowych ksiazek.

Warto tez wspomnieé¢, ze Romuald Mieczkowski byl tez jednym z gtéwnych
pomystodawcéw odrodzenia Sréd Literackich w legendarnej ,.Celi Konrada”
w dawnym klasztorze bazylianskim; wchodzil w sktad ich kolegium w latach
1992-2000 — az do ich rozwigzania.

Jesienia 2004 roku Romuald Mieczkowski wyjechal z Wilna do Warszawy,
gdzie zajat si¢ dzialalnoscig wystawiennicza i kulturalna. Pozegnanie z rodzin-
nym miastem poeta opisal w poruszajacym wierszu Przed drogq, ktorego gldwna
bohaterka i powierniczka swoich duchowych rozterek uczynit Matke Boska
Ostrobramska:

Kiedy Ciebie — Wielu Narodéw Matko
czuwajaca od wiekow w tej samej Bramie
przychodzg pozegnac¢ przed droga daleka
takie mrowia ludzi masz wokot siebie

ze zupehie nie widzg oblicza Twojego —
ponad glowami §wieci tylko korona

Gdy potem w ulicg wpatruj¢ si¢ zachtannie
peten pragnienia zabra¢ ja ze sobag —

z jej dachami wysmaganymi deszczem
chodnikami pop¢kanymi w stoncu

z drzwiami niedomknigtymi na powroty
70lta latarnia gasnaca na wietrze

i pelargonia usychajaca za brudna szyba —

Kiedy cheg zabraé ulicg z jej zmierzchem

i zapachem zgnilizny jesienig w parku —
napotykam wzrok starej zmgczonej kobiety
co patrzy na mnie wnikliwie oczami Twoimi'?

Bolesny s$lad rozstania z Wilnem, bedacy intertekstualnym nawiazaniem do
Mickiewiczowskiego Epilogu do Pana Tadeusza, obecny jest takze w tytulowym
wierszu catego tomu Nikt nie wola:

Tlekro¢ wyruszatem wilenskimi zautkami

w wedrowki rutynowe i codzienne —

choc¢by do sklepu za rogiem po butki

choéby do najblizszego kiosku po gazety
albo z listem poleconym na pocztg —

droge¢ wydtuzaly niekonczace si¢ rozmowy
az uciektem od stéw réznojgzycznych potoku
do bezpiecznej krainy polskich szeptow

13 R. Mieczkowski, Przed drogq, w: tegoz, Nikt nie wola..., s. 5.
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Teraz kiedy jestem na warszawskim bruku
gdy do ucha wyraznie wchodza jego stowa
droga jak niegdy$ wcale si¢ nie wydtuza
moge chodzié predko — nikt nie wota'*

Romuald Mieczkowski wydal nastepujace zbiory wierszy: W Ostrej Bramie
(Warszawa, 1990), Co bym stracif (Krakow, 1990), Wirtuozeria grubo po poinocy
(Suwatki, 1991), Powrdce; Podloga w Celi Konrada; zbidr prozy poetyckiej
Sennik wilenski (Warszawa, 1992, 1994, 1995), Sen w ogrodach Moneta (Zielona
Gora, 1996), Dzwieki ulicy Szklanej (Bydgoszcz, 1999), Zbudowa¢ {odz (Torun,
2006). Dwie jego ostatnie ksiazki to zbior prozy pt. Objazdowe kino i inne opowiada-
nia wilenskie (Wilno, 2007), nawigzujacy do czaséw powojennych na Wilenszczyz-
nie, oraz tomik poezji Nikt nie wola (Wilno, 2008), bedacy zapisem wewngtrzne-
go rozdarcia poety — mieszkannca dwdch stotecznych miast: Wilna i Warszawy.
Swoje utwory literackie drukowal w pismach na Litwie, w Polsce i w innych
krajach (m. in. ,Literatura ir menas”, ,,Kulturos barai”, ,,Poezja”, ,,Tworczos¢”,
»Akcent”, , Borussia”), trafity one takze do pierwszej powojennej polskiej anto-
logii na Litwie Sponad Wilii cichych fal (Kowno, 1985), do antologii Wspolcze-
sna polska poezja Wilenszczyzny (Warszawa, 1986), do dwutomowej edycji Po-
ezja Polska. Antologia Tysiqclecia (Warszawa, 1998), antologii Poezja Ostrobramska
(Biatystok 1991, 1999 i 1996), antologii Tobie Wilno (Biatystok, 1992), do Anto-
logii Poezji do ¢wiczen i interpretacji, zalecanej dla szkot polskich na Litwie
(Wilno, 1997) oraz wydania Klejnoty poezji polskiej. Od Mickiewicza do Her-
berta (Poznan, 2001)".

Nostalgicznej i plastycznej w wyrazie twdrczosci Romualda Mieczkowskiego,
blizszej romantycznemu dziedzictwu anizeli eksperymentom ponowoczesnej
sztuki, patronuje duch Mickiewicza i Mitosza, poetéw polskich, ktérzy — podob-
nie jak tworca ,,Znad Wilii” — swe serce bezpowrotnie oddali Wilnu i Wilenszczyznie.
W najnowszym tomiku poetyckim Nikt nie wola — juz sam tytut wyraznie wskazuje
na tradycj¢ romantycznego pielgrzymstwa utrwalong w Mickiewiczowskim cyklu
Sonetow krymskich. W wierszu Ostatnia niedziela sierpnia w Akermanie ta trady-
cja skonfrontowana zostata przez Mieczkowskiego ze wspdtczesnym obliczem
przedproza Krymu, krainy pogranicza, zdewastowanej i splugawionej niczym

14 R. Mieczkowski, Nikt nie wola, w: tegoz, Nikt nie wola..., s. 21.

'S Opowiadania i wiersze Romualda Mieczkowskiego byly ttumaczone na jezyk litewski, rosyjski,
ukrainski, biatoruski, angielski, wloski, francuski, wegierski, czeski, arabski i finski. On sam zajmuje
si¢ przektadami z litewskiego i1 jezykow stowianskich. Jako czlonek Zwigzku Pisarzy Litwy oraz
mig¢dzynarodowej grupy poetyckiej Magnus Ducatus Poesis, ostatnio thumaczyt utwory z litewskiego,
ukrainskiego, bialoruskiego i rosyjskiego do wielojezycznej antologii pt. Magnus Ducatus Poesis —
Pokonywanie granic (Wilno, 2007), w ktdrej znalazty si¢ utwory czotowych poetdéw z Litwy, Polski,
Biatorusi i Ukrainy.
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terytoria opisywane przez Andrzeja Stasiuka w jego Podrozy do Babadag, a znaj-
dujace si¢ na peryferiach Europy:

Czy i dzi$ po opuszczeniu tona mitej ojczyzny
rozczulitaby Adama ta rozlegta i ptaska kraina
petna spalonego stoficem tanéw stonecznika
nieporosnigta jak wtedy ostrowami burzanu —

Gasnie sierpien i ostatnia jego nadzieja ucieka
mlodzi ludzie oblepili mury tureckiej twierdzy

i nie zwazaja na niebezpieczenstwo upadku

to krepost’-muziej o Mickiewiczu nikt nie styszat
cho¢ nazwisko jest jakby znane —

zna je kustosz w krajoznawczym muzeum

gdzie jest malenka fotografia poety

polskogo druga Aleksandra Puszkina

Przez kamienne szczeliny rozsypujacej si¢ twierdzy
wida¢ jak morze wodg od wiekow przelewa —

przy Lampie Akermanu kiosk z chinszczyzng
wzigciem si¢ ciesza plastykowe piszczatki

obok reklama i pijalnia miejscowego piwa

kraza psy niczyje i o jalmuzng prosza

wiedza ze jakies dziecko w koncu je dokarmi

pod murami z jednym butem pijak zasnat

w glosnikach rozptywa si¢ caryca ruskiej piosenki —

Rosjanie zwycigzyli Turkow na zielonej Ukrainie
ale nie ma ostatnio w starej twierdzy ciszy

spotkasz ja na obrzezach Bitgorodu Dnistrowskiego
miasteczka leniwego ze snem o Akermanie

po$rod zwatéw $mierdzacych $mieci'
2007

Bardziej patetycznie przywolana zostaje przez Mieczkowskiego druga z kulto-
wych postaci polskiej poezji. Krotki wiersz Roza dla Poety jest wyrazem hotdu,
jaki sktada przybysz z Litwy swemu wielkiemu poprzednikowi i mistrzowi —
Czestawowi Mitoszowi w jego krakowskim mieszkaniu:

Na poczatku jesieni w Krakowie
przy koncu szalonego lata

zabrnglismy przed kamienice

na Bogustawskiego

w ktorej mieszkat poeta

W pustych oknach przeglada si¢ cisza
dotykamy mosi¢znej klamki

16 R. Mieczkowski, Ostatnia niedziela sierpnia w Akermanie, w: tegoz, Nikt nie wola. .., s. 32.
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ktora zamknat skutecznie epoke
W jego skrzynce pocztowej
zamiast listu zostawiamy

réz¢ czerwona'’

Posta¢ Romualda Mieczkowskiego — utalentowanego poety i prozaika, a przede
wszystkim niestrudzonego animatora kultury polskiej na Litwie — z koniecznosci
zostata przedstawiona w sposob skrotowy i wybidrczy. Autor tego szkicu jest
jednak przekonany o celowosci podjgcia bardziej kompleksowych badan nad
zyciem i tworczoS$cig autora Sennika wilenskiego.

Bielsko-Biala; czerwiec—sierpien 2009 r.

Dr Marek Bernacki, adiunkt w Katedrze Literatury i Kultury Polskiej Akademii Techniczno-
-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Autor i wspotautor ksiazek z zakresu literaturoznawstwa, m.in.
Stownika gatunkow literackich (1999), poradnika Jak analizowac wiersze poetéw wspoiczesnych (2002)
i Leksykonu powiesci polskich XX wieku (2002). Wspotredaktor 6. tomu ,,Swiat i Stowo” pt. Czytanie
Mitosza (2006) oraz inicjator wydania 10. tomu ,,Swiata i Stowa” pt. Mala ojczyzna. Redaktor naukowy
tomu ,, We mnie jest plomien ktory mysli” — glosy do Herberta (w 10. rocznice Smierci Poety), (2009).
Ksiazki: ,, Wyprowadzil mnie z Ziemi Ulro”. Szkice o tworczosci Czestawa Milosza (2005), Szlakiem
drewnianych swiqtyn na Podbeskidziu (2009) oraz Hermeneutyka fenomenu istnienia. Studia o pol-
skiej literaturze wspoiczesnej (Vincenz, Milosz, Wojtyla, Herbert, Szymborska) (2010).

ON THE PROSE AND POETRY BY ROMUALD MIECZKOWSKI,
AN AMBASSADOR OF POLISH IDENTITY IN LITHUANIA

In his article, Bernacki outlines the artistic and literary oeuvre of Romuald Mieczkowski, a Lithua-
nian citizen of Polish descent (gente Lituanus, natione Polonus) who, for more than 20 years now, has
been editing “Znad Wilii” (On the Wilia), a periodical promoting the literature of the Vilnus Region.
Mieczkowski, an indefatigable promoter of Polish culture in Lithuania, (an organizer of “May on the
Neris” Poetical Meetings as well as of academic conferences) is himself a poet and writer. The author
discusses selected works from Mieczkowski’s two most recent books: a collection of short stories
entitled 4 Travelling cinema and Other Vilnus Stories (2007) and a volume of verse entitled Nobody
calls (2008). Bernacki points to romantic borrowings, artistic kinship with and intertextual references
to Mickiewicz and Mitosz.

7 R. Mieczkowski, Réza dla Poety, w: tegoz, Nikt nie wola. .., s. 31.
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JOZEF IGNACY KRASZEWSKI I JEGO RELACIJE
Z LITERATAMI WLOSKIMI

JOZEF IGNACY KRASZEWSKI DLUGO MARZYE O PODROZY DO WLOCH, CO W KONCU
urzeczywistnito si¢ w 1858 r. Calq t¢ wyprawg autor szczegoétowo opisal w Kart-
kach z podrozy 1858—1864. W swojej relacji z podrézy do Whoch dat nowe spoj-
rzenie na ten kraj i jego sztuke, uniezaleznit si¢ nie tylko od dwczesnych akade-
mickich i tradycyjnych wedrowek pod wloskim niebem, ale przede wszystkim
przeciwstawit si¢ arystokratycznej modzie peregrynowania na potudnie Europy.
Podréz wloska, ktorej Kartki z podrozy sa zarysem, pozwolita Kraszewskiemu
poglebi¢ swiadomos¢ sztuki, cho¢ nie mozemy zapominaé, ze interesy autora
Starej basni bylty wielorakie. Jak pisat Stanistaw Piekut: ,,w sferze zainteresowan
Kraszewskiego znalazly si¢: historia ojczysta i starozytna, jezyki i literatury roz-
nych narodéw, archeologia, muzyka, malarstwo a ponad wszystkim goérowata
pasja literacka”'. Ponadto Kraszewski mégt powiaza¢ w ten sposob jeszcze moc-
niej swoje badania naukowe nad sztuka polska z 6wczesnymi postepowymi bada-
niami w Europie. O tym najwazniejszym celu, jaki towarzyszyl pisarzowi przy
ogladaniu dziet we Wloszech, pisat tak:

Jednym z celéw mojej podrézy bylto dopetnienie po kilkakro¢ w ciagu zycia przedsigbra-
nych i rzucanych studidw tyczacych si¢ dziejow sztuki w ogole, a szczegdlniej stosunku ich
do historii sztuki krajowej. Zwrdcitem si¢ wigc tam naprzdd, gdzie widzeniem dawnych za-
bytkéw moglem si¢ nasycié i nauczy¢.

Dlatego kontakty Kraszewskiego z Wlochami byly dos¢ $cisle powiazane z od-
bywanymi studiami z zakresu historii sztuki; jako artysta i krytyk pragnat pogte-
bi¢ swa teoretyczng wiedze.

'S. Piekut, Tematyka wiloska w twérczosci J.I. Kraszewskiego, ,,Oficyna Poetow” 1967, nr 3 (6), s. 31.
2 J.I. Kraszewski, Kartki z podrézy 1858—1864, t. 1, red. P. Hertz, Warszawa, PIW, 1977, s. 94.
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Ale pobyt we Wloszech mial tez inne cele. Biorac pod uwage glebokie zaintereso-
wanie historig i archeologia, Kraszewskiemu zalezatlo na odwiedzeniu i poznaniu
starozytnego Rzymu. Badania te przyczynia si¢ do napisania dwoch powiesci
historycznych: Capred i Roma oraz Rzym za Nerona. Podrdz ta stata si¢ rowniez
okazja do zwiedzenia Florencji, rodzinnego miasta Dantego, ktérego dzieto —
Boskq Komedie Kraszewski zaczat thumaczy¢ na jezyk polski w roku 1864.

Poza tym, po pierwszej podrézy w 1858 r. oraz po nastgpnych, zwiazanych z praca
jako dziennikarza-komentatora politycznego, jego kontakty jeszcze bardziej si¢ zacie-
$nity. Nalezy dodaé, ze przed pierwsza podréza Kraszewski znat sytuacje polityczna
Wioch, ktéra przypominata polska rzeczywistos¢. Z tego powodu byl czgsto nakta-
niany do opisywania podobienstw historycznych loséw obu narodow.

Zwiazki Kraszewskiego z Italia byly bardzo widoczne nie tylko w jego dzielach
(mysle tu o powiesciach, ktorych akcja toczy si¢ we Wioszech?), ale rowniez dzigki
jego osobistym kontaktom z Owczesna elita intelektualng Wioch. Ta sympatia,
w niektorych przypadkach nawet przyjazn, byly odwzajemniane, czego slady moze-
my spotka¢ w prasie tamtego okresu. Z entuzjazmem i podziwem dla jego literackie-
go talentu wypowiadal si¢ jeden z jego wiloskich przyjaciol, Attilio Begey (1843—
1928), w nastgpujacy sposob relacjonujac przebieg krakowskiej uroczystosci z okazji
jubileuszu pigédziesieciolecia pracy pisarskiej w ,,Gazzetta di Torino” (4.11.1879):

Giuseppe Kraszewski ¢ lo scrittore oggidi pitt popolare della Polonia, ¢ il romanziere pil
fecondo dell’Europa, ¢ un patriota venerando che, coi suoi scritti e colla sua vita, ha grande-
mente contribuito a mantenere fra i Polacchi, coll’unita della lingua, il sentimento e I’amore
dell’unita nazionale.

E nato nel 1812: nel 1829 ha composto il suo primo romanzo: ¢ in cinquant’anni ne ha scritto
circa cinquecento, si che del pari che il Pompeo fu scritto: Pompejus plura bella gessit quam co-
eteri legerunt, cosi di lui potrebbe dirsi che piti libri egli scrisse di quanti altri abbiano letto®.

Jego talenty i zashugi zostaly réwniez docenione przez strong¢ wtoska. Jak wy-
nika z korespondencji miedzy Wiadystawem Kulczyckim (1831-1895)° a auto-

* Zob.: Improwizaje dla moich przyjaciol, ksiqzeczka do zapalenia fajek (1834); Il fanatico per la
musica (1834); Wedrowki literackie, fantastyczne i historyczne po stolicach europejskich (1839); Pod
wloskiem niebem (1845, 11 wyd. 1857); Sfinks (1847); Capred i Roma (1860); Na cmentarzu i na
wulkanie (1864, 1871); Rzym za Nerona (1866); Példiable weneckie (1867); Kochajmy sie (1870);
Starosta warszawski (1877); Chore dusze (1880); Dwie krélowe: Bona i Elzbieta (1884).

* Jozef Kraszewski to obecnie najpopularniejszy w Polsce i najptodniejszy w Europie powiescio-
pisarz. To zywy patriota, ktory poprzez swoje zycie i tworczo$¢ przyczynit si¢ do wskrzeszenia wsrod
rodakéw potaczonych wspdlnym jezykiem goracych uczué patriotycznych. Urodzit si¢ w 1812 roku,
aw 1829 napisat pierwsza powies¢. W ciagu pigédziesigciu lat stworzyt okoto pigciuset utwordw.
I tak jak o Pompejuszu napisano: Pompejus plura bella gessit quam coeteri legerunt, rtdwniez o nim
mozna by rzec, iz napisat wigcej ksiagzek niz inni kiedykolwiek przeczytali” [ttum. moje — A.d.C.].

° Wiadystaw Sas Kulczycki byt dyplomata i patriota cieszacym si¢ duzym szacunkiem wéréd Polo-
nii rzymskiej w pierwszych dziesigcioleciach Zjednoczonego Kroélestwa Wioch.
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rem Starej basni Domenico Berti w czasie zjednoczenia Wtoch w 1875 r. zasuge-
rowal mianowanie Kraszewskiego na czlonka ,,Accademia dei Lincei”, za$ pisarz
polski chciat podzigkowac za nominacje, proponujac Bertiego na cztonka Akademii
Umiejetnosci w Krakowie®. Ponadto, Kraszewski cieszyt si¢ uznaniem zaréwno kréla
Humberta I, jak i wielu naukowych towarzystw wloskich. W 1866 roku otrzymat on
tytut Kawalera Orderu Swietych Maurycego i Lazarza. Natomiast za swoja dziatal-
nos¢ dziennikarska na rzecz zjednoczenia Wtoch zostat mianowany kawalerem Wto-
skiej Korony (16 pazdziernika 1871 r.), oficerem (23 kwietnia 1875 r.), komandorem
(29 listopada 1877 r.) i ponownie kawalerem (29 marca 1879 r.).

Pisarza taczyly silne wigzy z Italia, co uwidocznito si¢ w powiesciach i przyczynito
si¢ posrednio do szybszego zadomowienia si¢ przybyszow z Polski w bel paese. Na
jezyk wloski zostaty przetltumaczone gltéwnie dziela Kraszewskiego, ktore opisywaty
walki powstancze: Szpieg (La spia, Firenze 1871); Emisariusz (Emissario, Firenze
1870-1871); Nad Sprewq (Sulla Sprea, Milano 1900, 1931); Herod-baba (Una donna
eroica, Milano 1931) i Morituri (Morituri. La perseveranza, Milano 1901).

Kraszewski od 1858 roku az do ostatnich lat zycia, czyli prawie przez trzydziesci
lat, utrzymywat zywe kontakty z Wlochami i zawsze interesowat si¢ zyciem politycz-
nym i kulturalnym tego kraju, nawet wowczas, gdy przebywat poza jego granicami.

We Wiloszech miat szerokie grono przyjaciot wsroéd Polonii i korespondentow
wloskich. Nalezy wymieni¢ cho¢by Teofila Lenartowicza (1822—-1893), Artura
Wotynskiego’ (1844—1893) oraz Wiadystawa Kulczyckiego. Natomiast do grona
zaprzyjaznionych Wlochow zaliczali si¢ migdzy innymi: Attilio Begey, Arrigo
Boito (1842—1918), Cesare Correnti (1815-1888), Angelo De Gubernatis (1840—
1913), Domenico Ciampoli (1852-1929) oraz Domenico Berti (1820-1897).

Wszyscy wymienieni byli prawdziwymi ambasadorami Kraszewskiego we
Wloszech. Przyczyniali si¢ do rozpowszechniania wiedzy o jego wyjatkowej
pracy literackiej, ktora, tak jak jego zycie, byla $cisle zwiazana z Italia. Nalezy tu
wspomnie¢ zardwno obszerng bibliografie dziet Kraszewskiego przetlumaczo-
nych na jezyk wloski, ktora zostata opublikowana w ,,Rivista Europea” w 1879 r.,
gdzie Wolynski we wstegpie podaje:

¢ Zob. B. Bilinski, Cesare Correnti tra le opere di Adamo Mickiewicz e I’amicizia di G.I. Kraszew-
ski, w: Italia Venezia e Polonia tra Illuminismo e Romanticismo. Atti del 1II Convegno di Studi pro-
mosso e organizzato dalla Fondazione Giorgio Cini dall’Accademia Polacca delle Scienze (Venezia,
15-17 ottobre 1970), red. V. Branca, Firenze, Leo S. Olschki Editore, 1973, s. 407.

" Historyk zamieszkujacy Florencje od roku 1870, ktéry zorganizowat przy uniwersytecie w Rzy-
mie Muzeum Kopernika. W realizacji tego projektu brat udzial Kraszewski. Sam pomyst zostat od-
rzucony w latach 1873—1875 przez Domenica Bertiego, kiedy $§wigcono 400 rocznic¢ urodzin pol-
skiego astronoma. W imieniu Kraszewskiego Polacy zostali poproszeni, by w hotdzie wystali do
Rzymu dokumenty, przedmioty szutki zwiazane z Kopernikiem. Sam pisarz rowniez przekazal do
Kopernikowskiego zbioru kilka skrzyn ksigzek. Byt on takze jednym z honorowych gosci podczas
inauguracji muzeum.
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Per dare ai nostri lettori un’idea dell’ingente fecondita letteraria dell’illustre scrittore po-
lacco, il commendatore Giuseppe Ignazio Kraszewski, di cui il 2 ottobre di questo anno fu
celebrato con tanta solennita il giubileo in Cracovia, ne pubblichiamo la bibliografia cronolo-
gica, ignota sinora in Italia®.

Podobne informacje mozna rowniez przeczyta¢ w artykule pod tytulem Le feste
di Cracovia in onore di Kraszewski (Krakowskie uroczystosci ku czci Kraszewskie-
go) wydanym w ,,Gazzetta Illustrata” (nr III (43), 23 pazdziernika 1879):

Kraszewski ¢ lo scrittore, non solo il piu popolare della Polonia, ma anche il piu fecondo
della nostra epoca, avendo scritti duecentosettanta romanzi (cinquecento volumi) senza con-
tare alcuni lavori per il teatro e un’infinita di articoli colla sua firma per oltre a cento giornali
dei quali ¢ corrispondente. Le sue opere migliori sono state tradotte in tedesco, ¢ in tutte le
lingue slave. [...] Kraszewski ha inoltre fatto molto per la lingua polacca e per la storia del
suo paese. Egli ha appurata la lingua col suo stile inappuntabile e facile senza rilasciatezza.
Ha reso popolare la storia in una quantita di romanzi nei quali ne tratta i principali episodi, ed
in una Storia della Polonia, scritta sotto forma di racconti famigliari, pittoreschi, interessanti
ma sempre esatti’.

Jak wida¢, uczucia Kraszewskiego dla Italii nie byly nieodwzajemnione, towarzy-
szyla im sympatia skierowana z bel paese dla polskiego pisarza. Wyrazalo si¢ to
poprzez stowa i gesty glebokiego szacunku, ktére okazywata mu wloska prasa. To
wszystko wzmacnialo przyjazin wlosko-polskg oraz braterstwo w walce o wspdlne
ideaty. Jak napisat filolog klasyczny i badacz stosunkow polsko-wtoskich Broni-
staw Bilinski'’, ,w drugiej potowie XIX wieku nowy polsko-wloski dialog nie
odbywat si¢ jak dawniej na polach bitew czy wsrdd wrzawy wojennej u boku

Garibaldiego, bo prowadzili go juz inni, nowi ludzie na innej platformie nauki,

kultury i sztuki czy tez dyplomacji™'".

$ By uzmystowi¢ naszym czytelnikom ogrom talentu i ptodnosci literackiej stynnego pisarza pol-
skiego, komandora Jézefa Ignacego Kraszewskiego, ktdrego jubileusz obchodziliémy 2 pazdziernika
tego roku w Krakowie, publikujemy chronologicznie ulozona bibliografi¢, nieznang dotad we Wio-
szech” [thum. moje — A.d.C.]. (A. Wotynski, Polonia: opere di Giuseppe Ignazio Kraszewski, ,,Rivista
Europea” 1879, nr 15, s. 744-756).

? Kraszewski jest nie tylko najpopularniejszym pisarzem w Polsce, ale rowniez najbardziej plod-
nym w naszej epoce. Napisatl dwiescie siedemdziesiat powiesci (pigéset tomow), nie wliczajac juz
sztuk teatralnych i olbrzymie ilosci artykutow, ktore pisat jako korespondent ponad stu gazet. Jego
najlepsze dzieta zostaly przettumaczone na niemiecki i na wszystkie jezyki stowianskie. [...] Ponadto
Kraszewski zrobit wiele dobrego dla jezyka polskiego i dla historii swojego kraju. Jezyk i styl jego
tworczoscei jest lekki, czysty i nienaganny. Upowszechnit histori¢, przedstawiajac pewne jej epizody
w wielu powiesciach oraz w dziele Historia Polski, napisanym w formie barwnych, rodowych
i doktadnie oddajacych fakty opowiadan” [ttum. moje — A.d.C.].

' Dyrektor ,,Accademia Polacca delle Scienze” w Rzymie w latach 1956-1984.

"' B. Bilinski, Jozef Ignacy Kraszewski konsultantem Cezarego Correntiego (, Storia della Polo-
nia”), w: Kraszewski — pisarz wspélczesny, red. E. Ihnatowicz, Warszawa, ELIPSA, 1996, s. 213.
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* %k %

Pierwszy z wymienionych — adwokat Attilio Begey, wielki sympatyk i przyja-
ciel Polski, byt jednym z najgoretszych wielbicieli Kraszewskiego i z okazji ju-
bileuszu napisat seri¢ artykutow, ktore ukazaty si¢ w odcinkach w ,,Gazzetta di Tori-
no” (listopad 1879; nr 4/304, 14/314, 16/316). Begey poznat osobiscie Kraszewskiego
w 1886 r. w San Remo i od tego momentu zaczela si¢ ich przyjazn. Dowodem $wiad-
czacym o serdeczno$ci wzajemnych stosunkow jest wiersz Kraszewskiego postany
Begeyowi na Nowy Rok 1887 pod tytutem Rok nowy, witajmy rok nowy!"*

W roku 1932 Marina Bersano Begey, corka Attilia Begeya, wydata nieznany
wezesniej list Kraszewskiego wyslany do Begeya'”, napisany w jezyku francu-
skim, w ktérym spotykamy si¢ z oznakami glgbokiego szacunku dla wiloskiego
slawisty. W tym samym liscie Kraszewski wzmiankuje réwniez o Cesare Correntim.
Wsrod przyjaciot, ktorzy byli w serdecznych kontaktach z pisarzem, byl wilasnie
réwniez Correnti — szlachetny literat, polityk, bojownik o zjednoczenie Wioch, se-
kretarz rzadu tymczasowego w Lombardii w 1848 r., pdzniej wielki mistrz orderu §w.
Maurycego. Cesare Correnti i Kraszewski spotkali si¢ dzicki Wiladystawowi Kul-
czyckiemu, ktory przez diugi czas posredniczyt w kontaktach miedzy literatami'®.
Correnti byl tez publicysta i nosit si¢ z zamiarem napisana historii Polski, a w dzie-
dzinie krytyki literackiej dat si¢ pozna¢ jako autor studium o Dantem opubliko-
wanym w encyklopedii wydanej przez Giuseppe Pombe (1795-1876).

Correntiego 1 Kraszewskiego polaczyly wspolne idee niepodlegtosciowe oraz
dziatalno$¢ literacka. I mozna przypuszczaé, ze ta wlasnie podobna postawa stanowita
fundament szacunku, jakim Correnti darzyt Kraszewskiego oraz jego staran o nadanie
Polakowi odznaczenia. Sam begdac kawalerem potaczonych zakonéw rycerskich §w.
Maurycego i Lazarza, latwiej mogl wystara¢ si¢ o odznaczenia nadawane przez te
zakony. W sumie Kraszewski otrzymat ich kilka. O jednym z nich — orderze trzeciej
klasy, dowiadujemy si¢ z pisma z dnia 4 grudnia 1877 r., jakie wystosowat Correnti
do pisarza, zawiadamiajac go o tym oficjalnie’’. Correnti jednak nie wymienia, za
jakie zashugi wzgledem Wloch order ten zostaje nadany. Podaje jedynie ogdlne in-
formacje w postscriptum: ,,[’Italia serbera perpetua la memoria dei generosi incorag-
giamenti coi quali voi ’avete confortata nei giorni delle sue dubbiose prove...”'®.

Dlatego tez pdzniej na krakowskim jubileuszu ku czci Kraszewskiego nie za-
brakto glosu Correntiego, ktory nie mogac przyby¢ osobiscie, wystat serdeczne

12 Autograf zachowat si¢ w kartkach Begeya (zob. M. Bersano Begey, Nieznany list J.I. Kraszew-
skiego do A. Begeya, ,,Ruch Literacki” 1932 (VII), s. 269).

1> M. Bersano Begey, Nieznany list J.I. Kraszewskiego. .., s. 269-270.

4 B. Bilinski, Cesare Correnti..., s. 404.

15 S. Piekut, Tematyka wioska. .., s. 37.

1® Podaje thumaczenie Piekuta: ,,Wlochy zachowaja na zawsze pamie¢ wspaniatomyslnej postawy,
jaka nam Pan wykazat w chwilach przetmowych...” (cyt. za S. Piekut, Tematyka wioska..., s. 37).
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przemdwienie, odczytane potem podczas ceremonii. Dokonatl tego Begey, ktory
14 listopada 1879 r. zdat relacje na tamach ,,Gazzetta di Torino” (nr 314):

Fra i numerosi telegrammi e lettere d’Italia, il di cui magico nome faceva ogni volta eche-
ggiare di caldi applausi le immense volte delle Sukiennice, una ne fu letta del comm. Cesare
Correnti, antico e provato amico della Polonia, di cui anzi sta scrivendo la storia, ¢ che mani-
festo il suo rincrescimento di non poter assistere personalmente, come avrebbe voluto, a queste
grandi feste, cui partecipava perd coll’anima e col cuore'”.

Rzeczywiscie Correnti od mtodosci wykazywat zywe zainteresowanie Polska i jej
historia. Nastapito to wowczas, gdy zapoznat si¢ z wydarzeniami powstanczymi
z 1831 roku'®. Mlodego Correntiego porwaly losy narodu polskiego walczacego
o wolnos¢ i o ziemie zabrane i podzielone miedzy trzech zaborcéw'. Nie nalezy
zapominac, iz Kraszewski byt doradcg Correntiego przy Storia della Polonia, ktorej
napisaniu, jak si¢ potem okazato, ten mtody wowczas polityk poswigcil cale zycie.
Cickawa, a jednoczesnie zastanawiajacq rzecza jest to, iz Correnti, tworzac kolejne
tomy Historii Polski (ksiggi V i VI), pominat osobg¢ Adama Mickiewicza, podczas
gdy Kraszewskiego opisat szczegbtowo: Libro V: Finis Poloniae 1793—1796; Libro
VI: Risposta No, la Polonia, viventi noi non muore. Legioni 1796—1806. La sua voce
risuona. Kraszewski: la sua coronazione, suo giubileo, la sua prigionia, i suoi fune-
rali..* (Ksiega V- Finis Poloniae 1793—1796; Ksiega VI: Odpowied? , Nie”, poki
my zyjemy, Polska nie umrze. Wykiady 1796—1806. Jej glos rozbrzmiewa. Kraszewski:
Jjego koronacja, jubileusz, uwiezienie i uroczystosci pogrzebowe. . .).

Innym zbieznym tematem — przedmiotem zaintersowania Correntiego i Kra-
szewskiego byl Dante. Wspdlne studia nad Dantem z pewnoscia zblizyly ich do
siebie. W wielu wloskich artykutach poswigconych Kraszewskiemu pisano
o wyktadach wygloszonych przez niego w Krakowie i we Lwowie na temat
Dantego i Boskiej Komedii, ktore zostaly w 1869 r. wydane jako Dante. Studja
nad Komedjq Bozkq™ [sic!]. Giovanni Scartazzini (1837-1901), znany dantolog
i krytyk, ocenit Studja nad Komedjq Bozkq Kraszewskiego bardzo surowo z po-

17 \Wéréd licznych wioskich listow i telegraméw, wspomaganych burzliwymi oklaskami roz-
brzmiewajacymi w Sukiennicach, ktdre niosty echem to magiczne imig, wsrdd tej korespondencji byta
rowniez ta od komandora Cesare Correnti, dawnego i oddanego przyjaciela Polski, ktorej historig
spisywal. Wyrazal on swdj wielki zal z powodu niemoznosci osobistego uczestnictwa w tym wielkim
$wigcie, z ktorym jednak jednoczyt si¢ duchowo” [thum. moje — A.d.C.].

18 B. Bilifiski, Cesare Correnti...,s. 394.

' Tamze.

2 Scritti scelti di Cesare Correnti in parte inediti o rari, vol. IV, red. T. Massarani, Roma, Forzani
e C. Tipografi del Senato, 1894, s. 383.

2 1.1 Kraszewski, Dante. Studja nad Komedjq Bozkq przez J.I. Kraszewskiego, ,,Roczniki Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego” 1869, t. V, s. 95-189. Wersja niemiecka: Dante. Vorlesungen
ueber die Goettliche Komoedie Gehalten in Krakau und Lemberg 1867 von J.I. Kraszewski. Ins
deutsche uebertragen von S. Bohdanowicz, Dresden, Druk und Verlag von J.I. Kraszewski, 1870.
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wodu niescistego i niezgodnego z prawda historyczng przedstawienia niektérych osob
wystepujacych w utworze. Szczegélnie negatywnie ocenia wzmianke o rzekomym
wyjezdzie Dantego do Oksfordu. Wiele lat pdzniej inny krytyk Domenico Ciampoli,
nie dantolog, ale znawca literatur stowianskich, wypowiedzial si¢ o Kraszewskim
w zupetnie innym tonie. Przede wszystkim znat i cenit go jako pisarza. Zreasu-
mowat jego dziatalnos$¢ pisarskg oraz jego pozycje w literaturze polskiej. Ocenit
go réwniez jako dantologa: ,,Nel romanzo, nella novella Kraszewski fece parte di
se stesso; fu un romantico che sta a disagio tra le partizioni scolastiche, perché
non imitd alcuno, o se imito, imito il popolo di quella imitazione che ricrea. La
spiccata umanita dei suoi personaggi ricorda il nostro Manzoni o lo Scott...”*

* % %

Jak si¢ dowiadujemy z listéw Boita, Dante przyczynit si¢ takze do ich znajo-
mosci: ,,Anni addietro ¢ amore che portiamo comune alla Divina Commedia ci ha
avvicinati, cio che Dante unisce non separa il tempo™>.

Arrigo Boito™, poeta i librecista o polskich korzeniach, zadedykowat Kraszew-
skiemu sonet zatytulowany A Giuseppe Ignazio Kraszewski, 1865 (Jozefowi Ignace-
mu Kraszewskiemu), ktory zostal umieszczony w zbiorze Il libro dei Versi, 1862—
1874 (Ksiega wierszy). W sonecie tym wyraza uznanie dla jego interpretacji i thuma-
czenia Boskiej Komedii. Poza tym, znajdujg si¢ tam aluzje do spraw narodowych.
Szczegdlng uwage zwraca polityczna aluzja umieszczona przy koncu wiersza,
w kt6rej autor wyraznie potepia carska Rosje — ciemigzyciela Polski®:

Apostolo di Dante, in te discerno
Narrando, in forte, in libero linguaggio,
Pitt d’un segno d’amore e di coraggio,
Alla tua patria del Dantesco Inferno
Molta scienza insegnerai divina.

Al viaggio di Dante il rio viaggio

Della storia Polacca s’avvicina.

O parallelo di doppia miseria:

*(D. Ciampoli, Giuseppe Ignazio Kraszewski, ,Studi Letterari” 1891, s. 41 albo zob. »Fanfulla
della Domenica«, n. 15, 1887). ,,W powiesci, w noweli czut si¢ Kraszewski w swoim zywiole. Byt
romantykiem, trudnym do umieszczenia w rozdziatach szkolnych, poniewaz nie nasladowat nikogo,
ajesli nasladowat to lud i takim nasladownictwem, ktére odtwarza. Glgboko ludzkie uczucia jego
postaci przypominaja naszego Manzoniego i Scotta...” [thum. S. Piekuty, Tematyka wloska, s. 36].

3 Przed laty mito$é, jaka wspdlnie nosimy dla Boskiej Komedii, zblizata nas; to, co taczy Dante,
tego nie rozdziela czas.” (Cyt. i przet. W. Preisner, Arrigo Boito i jego stosunki z Polskq/Arrigo Boito
e le sue relazioni con la Polonia, Torun-L6dz, PWN, 1963, s. 69).

# Jego ojcem byt Sylwester Boito, malarz, a matka byta hr. Jozefa Radolinska. Kiedy hr. Radolin-
ska wyszta ponownie za maz, byta juz wdowa nie najpierwszej mtodosci, po $mierci pierwszego meza
Jozefa Jastrzgbiec de Fundament Kar$nickiego.

'W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 66.
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Dante getta Satana alla Caina
E Dio scaglia lo Car alla Siberia®.

Wiersz Arriga Boito napisany na czes¢ Kraszewskiego w czasie pobytu w Pol-
sce w 1865 r. $wiadczy o tym, ze postaé ta nie byla mu obca — przeciwnie: godna
zainteresowania i podziwu®’. Zapewne w czasie pobytu w Polsce Boito shyszat
wiele o Kraszewskim, ktory byt juz dobrze znany w kraju i za granica, zwlaszcza
w Niemczech, poniewaz od 1864 r. Kraszewski przebywat w Dreznie i pracowat
nad przektadem Boskiej Komedii. Poza tym publikowatl artykuty w niemieckiej
prasie, miat rowniez odczyty w jezyku niemieckim i polskim na temat Dantego.

Wiersz Boita wyraza entuzjastyczny wprost podziw, niemal uwielbienie dla
znawcy 1 interpretatora Boskiej Komedii. Boito bardzo doceniatl form¢ wiersza,
jaka obral Kraszewski, gdyz byta to wlasnie dantejska tercyna.

Pomigdzy Boitem a Kraszewskim istnialy tez kontakty korenspondencyijne,
choé¢ — zdaniem krytyka Waleriana Preisnera — nikte. W listach Kraszewskiego
pisanych z Mediolanu w listopadzie 1880 r. znaleziono wzmianki o Arrigu. Jest
rowniez list Boita wlasnorgcznie napisany do Kraszewskiego, ktérego faksymile
zamieszczono w ksigzce Preisnera zatytutowanej Arrigo Boito i jego stosunki
z Polskq (Toruti 1963). Swiadczy on o wielkim uznaniu Boita dla autora Starej
basni. Wtoch sktada mu takze Zzyczenia z okazji jego jubileuszu.

Boito zetknat si¢ z Kraszewskim najprawdopodobniej w czasie drugiego pobytu
w Polsce. To wlasnie pod wplywem tej znajomosci napisal wyzej przytoczony
wiersz”®. Kontakty Boita z Polska w latach pézniejszych byly wprawdzie do$é luzne,
ale jednak istniaty. Swiadcza o tym jego listy do Kraszewskiego z 1880 r.”’

* % %

Kiedy Kraszewski zostal aresztowany za swoja polityczng dziatalno$¢ w roku
1883, zbulwersowalo to ogromnie opini¢ publiczng $wiata kultury i polityki,
ktéry wstawit si¢ za nim, zadajac uwolnienia i podkreslajac jego podeszly wiek
oraz zly stan zdrowia. Kraszewski, zwolniony za kaucja, opuscit wigzienie 7
listopada 1885 r. W duzym stopniu przyczynili si¢ do tego: wspomniany wcze-
$niej Cesare Correnti, poniewaz zainteresowal ta sprawa krola wtoskiego oraz
pisarz i orientalista Angelo De Gubernatis, ktory w momencie uwolnienia poety
skorzystat z okazji i ztozyl mu gratulacje w otwartym liscie poparcia. Poinfor-

% Cytuje ten wiersz w tlumaczeniu Preisnera: ,.[...] / Apostole Dantego, w tobie widze / Niejedno
znami¢ mito$ci i mestwa. / Twojej ojczyznie o Dantejskim Piekle / Mowiac krzepkim i swobodnym
jezykiem, / Pouczysz wiele o boskiej madrosci. / Podrézy Dantego ta sroga podréz / Historii Polskiej
tak wielce jest bliska, / Dante rzuca Szatana do Kainy, / A oto zréwnanie podwojnej nedzy: / A Pan
Bog Cara na Sybir miota.” (W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 67).

> W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 66.

2 Tamze, s. 68.

% Tamze, s. 81.
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mowat on Kraszewskiego o rozpowszechnianym w calej Europie czasopi$mie
,,Revue internationale”.

Kraszewski odpisat, iz myslat juz o napisaniu tekstu do tego nowego pisma.
Kilka miesigcy pozniej, w przeddzien ukazania si¢ pierwszego numeru ,,Revue”,
do Kraszewskiego ponownie pisze De Gubernatis. Tym razem jest to obszerna
korespondencja utrzymana w tonie wigkszej zazytosci. Tematem listu jest mozli-
wos¢ przettumaczenia kilku nowel Kraszewskiego. Niestety, list ten pozostal bez
odpowiedzi. Nie ma zadnej reakcji ze strony Kraszewskiego, co wigcej — nie bylo
juz w ogdle dalszej korespondencji. By¢ moze z powodéw zdrowotnych lub tez
z powodu przeprowadzki, Kraszewski nigdy nie zainteresowal si¢ tym tematem.
Pozniej De Gubernatis zaprzestat pisania listow. Miat jednak okazj¢ napisania
kilku wzmianek o Kraszewskim w 1878 roku: Giuseppe Kraszewski, letterato
polacco, opublikowanych w , Nowej Antologii”’.

Na poczatku 1879 roku Kraszewski byl we Florencji i wowczas De Gubernatis
miat mozliwos¢ osobistego poznania znanego powiesciopisarza. Wioski intelektuali-
sta umiescit wzmianke¢ o pisarstwie Polakach w czasopismie ,,Nowa Antologia”,
Stranieri in Italia — Italiani all estero (Cudzoziemcy we Wioszech — Wlosi za granicq).

* % %

Ta gleboka przyjazn laczaca Kraszewskiego z Italia i wloskimi literatami nie byta
odosobnionym przykladem sympatii laczacej Polaka i Wiochéw. Wspaniale stowa
skierowal Domenico Ciampoli w artykule zatytulowanym Giuseppe Ignazio Kra-
szewski, w ktorym wskazuje na glebokie i trwate wigzi miedzy Kraszewskim a Italia:

Noi italiani dobbiamo averne cara e sacra la memoria, perché pochi stranieri hanno amata, di-
fesa e glorificata la terra nostra come lui. Egli diceva che: »Venerando Dante, venerava il sim-
bolo di tutta la nostra civilta; che descrivendo le nostre contrade sentiva per la prima volta la
bellezza della natura farsi anima della sua anima; che »la nostra storia € cosi sublime che rac-
contata ¢ di per se stessa un poema, ove gli eroi sono superiori agli dei«; che »se non fosse nato
polacco, avrebbe voluto nascere italiano«... Egli fu semplice e buono: ebbe per divisa: lavoro
e verita. Fra la fiacchezza del carattere odierno egli fu mite e forte. Quando le sue opere potran-
no leggersi nelle versioni, certo noi lo ameremo di piti, perché solo allora lo conosceremo®".

0 Zob. S. Aloe, Angelo De Gubernatis e il mondo slavo. Gli esordi della slavistica italiana nei li-
bri, nelle riviste e nell ‘epistolario di un pioniere (1865—1913), ,,Studi slavi e baltici” 2000, nr 1.

31 My, Wiosi, powinniémy zachowa¢ o nim droga i $wieta pamigé, gdyz niewielu cudzoziemcéw tak
kochato, bronito i czcito nasza ziemig, jak on. Powtarzal, iz: »Wielbiac Dantego, wielbi symbol calej naszej
cywilizacji i opisujac nasze krainy, odczuwa po raz pierwszy pigkno natury, ozywiajace dusz¢ swym du-
chem; Ze nasza historia jest tak subtelna, ze sama w sobie opowiadana stanowi poemat, w ktorym bohate-
rowie sg wyzsi niz bogowie oraz, ze »gdyby nie urodzit si¢ Polakiem, to chciatby by¢ Wiochem«. Byt
cztowiekiem prostolinijnym i dobrym i jego dewizg stanowity praca i prawda. Mimo znuzenia charakterem
codziennosci, byt cztowiekiem tagodnym i silnym. Kiedy jego dzieta bgda mogly by¢ czytane w wersji
wioskiej, pokochamy go jeszcze bardziej, gdyz wowczas go poznamy” [thum. moje — A.d.C.].
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Bardzo czgsto Kraszewski byt postrzegany w oczach narodu polskiego i wio-
skiego jako symbol ,,samej Polski”, gdyz poprzez swoja sztuke¢ przyczyniat si¢ do
podtrzymywania §wigtego ducha jednosci narodowej. Mozna rzec, iz faktycznie
stato si¢ to misja Kraszewskiego; on sam, po§wigcajac swoje troski, pragnienia,
stal si¢ przewodnikiem moralnym nie tylko dla wlasnego narodu, ale dla wszyst-
kich uciemigzonych i cierpiacych.

Nazwisko Kraszewskiego przywotywato w pamigci czasy wojny o zjednocze-
nie Italii i o wolno$¢ swojej Ojczyzny, ktéra nie ustawala w walce o odzyskanie
wlasnej niepodlegtosci i narodowej jednosci. Jak ukazuje historia obojga naro-
déw, ich losy byly sobie bliskie i splecione, poniewaz oba kraje walczyly o po-
dobne sprawy, podobnie cierpialy i podobnie czerpaly site, by podnies¢ sig
z upadku jak Feniks, ktdry po samospaleniu, odradzatl si¢ z popiotléw — odmto-
dzony i pickniejszy.

Andrea F. De Carlo, Uniwersytet Salento w Lecce, Wydziat Jezykow i Literatury Obcej. Prowadzi
zajgcia z literatury, ttumaczen i jezyka polskiego. W jego obszarze zainteresowan znajduja si¢ tematy
filologiczno-literackie i komparatystyczne. Obecnie zajmuje si¢ projektem badawczym — analiza
ttumaczenia Boskiej Komedii Dantego w wykonaniu Jézefa Ignacego Kraszewskiego.

W serii Literatura polska w Swiecie opublikowal: Koszmar tlumacza. Tworczosé¢ Bolestawa Lesmiana
w kregu wloskich zagadnien translacyjnych (t. 2, W kregu znawcow).

JOZEF IGNACY KRASZEWSKI AND HIS RELATIONSHIP WITH
ITALIAN MEN OF LETTERS

Kraszewski’s liaisons with Italy, after his journeys are imprinted on his writings. Also, they were
visible owing to his personal relations with the Italian intellectual élite of that time. This friendliness,
and in some cases, even friendship was reciprocal, of which numerous echoes were found in the press.
Kraszewski had a wide acquaintance among the Polish community abroad and Italian correspondents
alike. They were all authentic ambassadors of Kraszewski in Italy. They contributed to popularizing
the exceptional work of Kraszewski, which, like his life, was closely connected with Italy. This shows
a thread of mutual liking of Kraszewski towards Italy, and be/ paese towards the Polish writer. The
sympathy was expressed in respectful words and friendly gestures towards Kraszewski in the Italian
press. All this enhanced the Italian-Polish bond and fraternity in the fight for common ideals.
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SYNOWIE HERMESA:
POLNOCNOAMERYKANSCY TLUMACZE
LITERATURY POLSKIEJ

TEUMACZE UTRZYMUIJA, ZE ICH PATRONEM JEST HIERONIM ZE STRYDONU, SWIETY
Kosciota katolickiego, prawostawnego i koptyjskiego, wnikliwy i niestrudzony
tlumacz Pisma Swictego. W swoim czasie' postulowatem, by ten honor oddaé
Hermesowi, z panteonu bogdw greckich, ktéry utrwalil si¢ w pamigci potomnych.
Jedni uznawali go za zr¢cznego oszusta obdarzonego magicznymi sitami, drudzy
stawili go jako boga muzyki, przypisujac Hermesowi wynalezienie liry, jeszcze
inni czcili boga jako $piewaka i barda, patrona sztuki i literatury”. Warto tez do-
da¢, ze wszedobylski Hermes nadzorowat goscince i skrzyzowania drog. Kamie-
nie graniczne, z ktérych wedle wierzen starozytnych miat si¢ ponoé¢ wylonié,
chronily i wspomagaly wszelkich wedrowcow, szczegdlnie na rozstajach nawie-
dzanych przez duchy. A byly to wazne okolice, bowiem wtlasnie tam miejscowi
ludzie spotykali si¢ z sasiadami lub stamtad udawali si¢ w obce strony, z mer-
kantylnych lub innych powodéw. Hermes prowadzit i strzegl podréznikow,
a takze utatwiat ich kontakty z cudzoziemcami.

Szybkonogi Hermes byt zatrudniany jako herold i postaniec. Ze swoja swigta
laska, zwang kerykeion (caduceus), godtem heroldéw przybywajacych w celach
pokojowych, byl mediatorem pomigdzy ludZzmi, a takze pomigdzy bogami
iludzmi. W roli postanca Zeusa i krélow przenosit wazne informacje, wiesci

' On Faithful Translations, w: Workshop on Translation III, red. R. Sokoloski, H. Duda and
K. Klimkowski, Lublin-Ottawa, TN Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — Slavic Research Group,
University of Ottawa, 2003, s. 141-148.

2O Hermesie i wierzeniach z nim zwiazanych pisali m.in.: N.O. Brown, Hermes the Thief. The
Evolution of a Myth, Madison, WI, University of Wisconsin Press, 1947; L.R. Farnell, The Cults of
the Greek States, 5 t., New Rochelle, NY, Caratzas Brothers, 1977 oraz L. Kahn, Hermeés passé ou les
ambiguities de la communication, Paris, Frangois Maspero, 1978.
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irady. Stuzyl tez jako ambasador w tajnych misjach, bowiem celowal w przeka-
zywaniu poufnych wiadomosci obcym wtadcom lub narodom. A jako przewodnik
dusz do Hadesu, psychopompos, Hermes posredniczyl pomigdzy swiatem zywych
i umartych.

Zygmunt Kubiak, wielki znawca antyku i §wietny ttumacz, stawit w swej Mi-
tologii Grekow i Rzymian mtodziutkiego i pigknego wedrowca, obutego w skrzy-
dlate sandaty, ktory czuwal nad podroznymi, towarzyszac kupcom, obiezy$wia-
tom, wloczegom, a nawet ztodziejom®. Wspomina, ze kiedy Hermes sporzadzit
lire (forminge, kitare), to ,,pod jego dlonia zabrzmiala cudownie. Spiewat do jej
wtoru wlasne poezje, ktore od razu utozyt”. Byt Hermes bostwem ptodnosci,
a takze wladal magiczna r6zdzka, zwana rabdos. Byt tez tajemniczym postem
(angelos) i patronem retoryki.

W istocie sam rzeczownik hermeneus, w znaczeniu interpretator, pochodzi od
Hermesa i wynika z jego roli jako opiekunczego boga mowy, pisma i handlu
wymiennego. Sztuka i nauka interpretacji, szczegélnie Pisma Swigtego, nazywa
si¢ hermeneutyka. Sredniowieczne dwujezyczne ksiegi, zwane Hermeneumata,
z glosariuszami i tekstami do czytania, stosowano w szkotach do nauki taciny
i greki’.

Biorac pod uwage wznioste i odpowiedzialne role spetniane przez tego pogod-
nego i zyczliwego boga, znajdziemy w nich wiele przymiotow drogich kazdemu
ttumaczowi. W naszej pracy, nieodzowna jest zdolnos¢ interpretowania zawitych
tekstow, umiejetnos¢ przekazywania waznych postan oraz takt w posredniczeniu
miedzy kulturami.

Wszak wiemy dobrze, ze opanowanie sztuki thimaczenia wymaga niemal nad-
przyrodzonych umiejetnosci. Thumacz musi ciagle zmagaé si¢ z materia literacka
i rozwigzywac encyklopedyczne zagadki. Kazimiera Ittakowiczéwna w rozwaza-
niach nad przektadami marzyla o genialnym adiustatorze, ktory wiedzialtby o tym,
Jak si¢ w wieku XIX w duzych polskich domach nazywata kucharka gotujaca na
‘drugi stot’? Co to jest ‘gonitwa konwoju’ poprzedzajaca w Rosji w latach 1860—
1870 wyscig oficerski? Czy gwardia cesarska w Rosji nosita stale monogram
cesarza, czy nie?” Taki wszechwiedzacy medrzec, konkludowata Iftakowiczéwna,
.wiedziatby to wszystko i wiele wigcej jeszcze, znalby nazwy roéznych czesci
kosy, wszystkie rzemyki w uprzezy, sklad belek w kazdej budowie i sktad sadow
rosyjskich z konca XIX w., znaltby si¢ na liturgii wszystkich wyznan, na réznych
sposobach uprawy roli i przypiekania lokdéw... Bylby nieomylny i bylby bdstwem

3 7. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzyzmian, Warszawa, Swiat Ksiazki, 1997, s. 288.

* Tamze, s. 282.

® Patrz B.M. Kaczynski, Medieval Translations: Latin and Greek, w: Medieval Latin: An Introduc-
tion and Bibliographical Guide, red. F.A.C. Mantello i A.G. Rigg, Washington, DC, The Catholic
University of America Press, 1996, s. 718-722.
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opiekunczym tlumaczy, nowa edycja dobrych bdstw z lat dziecinnych. Wierzyto-
by mu sig, kochatoby si¢ go...”®

Dlatego jest rzecza jak najbardziej wskazana, aby Hermes, ambasador migdzy
kulturami, zostat oficjalnie uznany jako patron thumaczy i interpretatoréw. A my,
tlumacze, jego nastgpcy, powinni§my przede wszystkim modli¢ si¢ o dar posiada-
nia cudownej r6zdzki i czynienia magicznych sztuk.

Tytut tego referatu pochodzi z wiersza W.H. Audena pt. Under Which Lyre.
A Reactionary Tract for the Times'. Auden, thumacz Romantycznosci Mickiewi-
cza, podkresla w nim inne przymioty Hermesa. MOwi mianowicie o odwiecznym
kontrascie migdzy Hermesem i Apollinem, a takze migdzy ich akolitami, szcze-
gblnie na amerykanskich uniwersytetach po wojnie. Ducha tego kontrastu oddaje
wiernie ponizsza zwrotka:

The sons of Hermes love to play Dzieci Hermesa lubig zabawe,

And only do their best when they Siggaja szczytow gdy maja sprawe
Are told they oughtn’t; Z czym§ zakazanym;

Apollo’s children never shrink Dzieci Apolla nie unikaja

From boring jobs but have to think Przyziemnych robot, bo uwazaja
Their work important. Ich trud jest wszystkim.

Auden twierdzi, ze synowie Hermesa wykazuja przekorng che¢é¢ zabawy, w od-
roznieniu od uczniéw Apollina, ktoérzy gotowi sg do wykonywania nudnych za-
je¢, uznawanych za bardzo wazne tylko przez nich samych. Podkresla, ze mtodzi
ludzie moga i§¢ w $lady btyskotliwego Hermesa lub napuszonego Apollina. Na-
wotuje studentéw do odrzucenia wtadzy Apollina, bowiem pod jego panowaniem
prawda zostaje zastapiona przez ,,praktyczna wiedze”, a wladza staje si¢ despo-
tyczna. Stawia im natomiast za wzor Hermesa, poniewaz pod jego opieka uniwer-
sytet stoi na strazy wolnosci i zycia wewnetrznego, ktorych wyrazem jest poezja.

Taka postawa wymaga samotnej pracy skazanej czg¢sto na zapomnienie i glgbo-
kiego przekonania o wartosci stdw przetozonych z mato znanego jezyka. Taki
wlasnie trud podjeli ci uczniowie Hermesa, ktorzy poswiecili si¢ thumaczeniom
polskiej poezji, prozy i dramatu na wladny jezyk angielski.

Kim sa synowie (i corki) Hermesa w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie? Ich
lista® jest dtuga. Znalazlo si¢ na niej przeszto trzysta nazwisk i prawdopodobnie

¢ K. Ihakowiczéwna, Kilka slow o przypadkowych tumaczeniach, w: O sztuce tumaczenia, red.
M. Rusinek, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1955, s. 243.

"W.H. Auden, Under Which Lyre. A Reactionary Tract for the Times, Harvard, Phai Beta Kappa Poem,
1946. Na wiersz ten zwrdcit mi uwagg Profesor Jim Shey, mdj uniwersytecki kolega, kiedy przygotowywa-
fem ten referat, za co sktadam mu serdeczne podzigkowania. Dzigkuje takze Profesorowi Jerzemu Swigcho-
wi za cenne uwagi, ktore wplynely na tres¢ tego artykutu [thum. fragmentu moje — M.J.M.].

8 MLJ. Miko$, Zarys historii polonistyki w Ameryce Pélnocnej, w: Literatura polska w swiecie, t. II:
W kregu znawcéw, red. R. Cudak, Katowice, Wyd. Gnome, 2007, s. 207, 220-221.
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nie jest kompletna. Pierwsze probki thumaczenia polskiej literatury ogtosit dru-
kiem James Gates Percival (1795-1854), ekscentryczny i dzi§ zapomniany poeta
amerykanski. Byly to parafrazy sonetu XVII z Sonetow krymskich Mickiewicza
oraz krétkie fragmenty poematu Jan Bielecki (1) i romansu poetycznego Zmija
(Piesn I) Stowackiego’. Inni thimacze to m.in. Martha Walker Cook, autorka The
Undivine Comedy and Other Poems Krasinskiego'® i trzy thumaczki powiesci
Kraszewskiego: Linda Da Kowalewski, Meta de Vere, Matthew Carey''.

Jednakze prawdziwym pionierem przektadow z literatury polskiej na angielski
w Ameryce byt Jeremiah Curtin (1835-1906) z Greenfield w stanie Wisconsin.
Autor wielu ksiazek, wsrod nich Myths and Folk Lore of Ireland oraz The Mon-
gols, Curtin zyskat najwigksze uznanie dzigki swym thumaczeniom na jgzyk an-
gielski prawie wszystkich utworéw Sienkiewicza, a takze Faraona Prusa i Argo-
nautow Orzeszkowej. W pracy towarzyszyla mu zona, Alma Cardell Curtin. Jej
dziennik 1 listy, przechowywane w Towarzystwie Historycznym Okregu Mil-
waukee, rejestrujg niemal dzien po dniu wiele szczegdtéw z zycia panstwa Curti-
noéw, ich metod pracy oraz stanu finanséw. Co wazniejsze, przedstawiaja polskie
srodowisko literackie oraz rysuja interesujacy, choé¢ wycinkowy obraz zycia
w Polsce na przetomie wiekow!'.

Curtin byt rusofilem i do jezyka polskiego oraz powiesci Sienkiewicza dotart
poprzez jezyk rosyjski'>. W pracy nad Trylogiq postugiwat si¢ na poczatku tek-
stem rosyjskim. Po polsku czytal wprawdzie i rozumiat dobrze, nie na tyle jed-
nak, aby unikna¢ bleddéw. Popelnial je najczesciej przy transliteracji polskich
nazwisk i miejsc oraz zwrotow idiomatycznych. Na przyktad, w wersji Curtina,
Kmicic to ‘Kmita,” Wisniowiecki to ‘Vishnyevetski,” a Biata Cerkiew to ‘Belaya
Tserkoff.” Nie wiedzial, jak przetozy¢ wyrazenia typu ,,czotem,” ,,mruknat pod
nosem” lub ,,spytat z ghupia frant Wotodyjowski.” Biorac pod uwagg ograniczong
znajomos¢ jezyka przez tego Amerykanina, w momencie kiedy zaczynat thuma-

% I.G. Percival, The Poetical Works of James Gates Percival with a Biographic Sketch, t. 2, Boston,
Ticknor and Fields, 1859, 11, s. 278-279, 285-286, 286.

107, Krasinski, The Undivine Comedy, and Other Poems, przet. M. Walker Cook, Philadelphia,
J.B. Lippincott & Co., 1875. Ksiazka ta, reklamowana jako ,the first specimens of modern Polish
poetry as yet given to American readers”, ze wstgpem, biografig Krasinskiego, analiza sztuki i esejem
Juliana Klaczki pt. Polish Poetry in the Nineteenth Century, zostala przetozona z niemieckiego
i francuskiego.

). Kraszewski, The Princess and the Jew, przet. Miss Meta de Vere, New York, G. Munro,
c. 1889; The Jew, przet. L. da Kowalewski, New York, Dodd, Mead, c. 1890 oraz lermola, przet. Mrs.
Matthew Carey, New York, Dodd, Mead, 1891.

12 Zwiazki Curtinéw z Sienkiewiczem i Polska opisalem w ksiazce: W pogoni za Sienkiewiczem.
Z odnalezionych dziennikéw Almy Curtin, Warszawa, Constans, 1994.

3O Curtinie, jako o thumaczu Trylogii, pisatem w artykule Sienkiewicz’s Trilogy According to Je-
remiah Curtin: Materials from the Milwaukee County Historical Society, ,,Polish Review”, XXXVI,
4, 1991, 421-434.



408 Literatura polska w $wiecie. Tom III

czy¢ Trylogie, nastgpnie pospiech, z jakim wysylat swe przektady do druku,
wreszcie staba znajomos$¢ polskiej historii i kultury, trudno si¢ dziwic¢ niedocig-
gni¢gciom jego tlumaczen. Nawet wedlug dziewigtnastowiecznych wymagan,
akademickie i jezykowe przygotowanie Curtina do tlumaczen z polskiego byto
niewystarczajace.

Nalezy jednak przyznaé, ze dzigki swym przektadom Trylogii i innych powiesci,
Curtin dokonat tyle, co nikt przed nim. Z podziwu godng energia i pracowitoscia
zajat si¢ thumaczeniami z jezyka polskiego, a jego dzieta translatorskie sg mimo
swych brakéw do dzi$ czytelne i zadziwiajaco wierne w stosunku do oryginatu. Co
najwazniejsze, Curtin byt pierwszym Amerykaninem, ktory zainteresowat si¢ pro-
gramowo literatura polska i przyczynit do entuzjastycznego przyjecia powiesci
i nowel Sienkiewicza przez amerykanskich i angielskich czytelnikow.

Jego nastgpca, William R. Noyes (1873—1952), byl absolwentem anglistyki na
Uniwersytecie Harvardzkim. Jednym z jego profesoréow byt Leo Wiener (1862—
1939) z Bialegostoku, w 1897 roku zaangazowany jako pierwszy tytularny profe-
sor slawistyki w Ameryce do prowadzenia zaj¢¢, migdzy innymi, z rosyjskiego
i polskiego. W 1901 roku Noyes uzyskat pracg w Berkeley, gdzie podjat si¢ thu-
maczen Ksiegi Psalmow i Nowego Testamentu. Stworzyt tam Wydzial Slawistyki
i nauczat jezyka rosyjskiego, a potem polskiego i polskiej literatury.

Zastugi Williama Noyesa dla literatury polskiej sg trudne do przecenienia.
W ciagu swej wieloletniej pracy uniwersyteckiej, przetozyt na angielski Pana
Tadeusza i Konrada Wallenroda"®. Zorganizowat tez zesp6t ttumaczy, do kt6-
rego nalezeli: Florence Noyes, Josephine Carrol Brown, Dorris Durst, Hazel
Halma Havermale, Watson Kirkconnell, Jewell Parish, Marjorie Beatrice
Peacock, Dorothea Prall Radin, Dorothy Todd i Benjamin Collins Boodbury.
Pod jego kierunkiem zespot ten, w réznych sktadach, przetozyt Irydiona Kra-
sinskiego oraz utwory Kochanowskiego, Mickiewicza, Stowackiego, Fredry
i Wyspianskiego'®. Osobno juz Watson Kirkconnell wydat swéj przektad Pa-

4 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz; or, The Last Foray in Lithuania, przet. G.R. Noyes, New York,
E.P. Dutton & Co., 1917 oraz Konrad Wallenrod and Other Writings, przet. G.R. Noyes, D. Prall
Radin i J. Parish, Berkeley, University of California Press, 1925.

15 7. Krasinski, Iridion, przet. F. Noyes, red. i wstep G.R. Noyes, New York, Samuel French, 1925;
J. Kochanowski, Poems by Jan Kochanowski, red. G.R. Noyes, przet. D. Prall Radin i inni, Berkeley,
University of California Press, 1928; A. Mickiewicz, Forefathers’ Eve (prologue and scenes I-V), red.
G.R. Noyes, przet. D. Prall Radin, London, School of Slavonic Studies, 1925; J. Stowacki, Anhelli,
wstep G.R. Noyes, przet. D. Prall Radin, London, G. Allen and Unwin, 1930; J. Stowacki, The Father
of the Plague-Stricken at El-Arish, przet. G.R. Noyes, London, Eyre and Spottiswoode, s.d.; A. Fre-
dro, Ladies and Hussars, przet. F. Noyes i G.R. Noyes, New York, Samuel French, 1925; S. Wyspian-
ski, Meleager, A Tragedy, przet. F. Noyes i G.R. Noyes, Berkeley, University of California Press,
1933; S. Wyspianski, Protesilas and Laodamia, wstgp W. Borowy, przet. G.R. Noyes i E. Clark,
London, Eyre and Spottiswoode, 1933.
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na Tadeusza oraz antologi¢ poezji zatytutowana 4 Golden Treasury of Polish
Lyrics'.

Nastepcami Noyesa i kalifornijskiego zespotu byt profesor Arthur P. Coleman oraz
jego zona Marion. Arthur Coleman byl pierwszym Amerykaninem niestowianskiego
pochodzenia, ktory w 1925 roku otrzymat doktorat ze slawistyki i w 1928 roku zo-
stat wyktadowca w Columbii, gdzie poswigcit si¢ nauczaniu jezyka polskiego
i ttumaczeniom. Wsrod licznych prac Colemandw znalazly sie przektady Slubow
panienskich 1 Zemsty Fredry, Flisa Klonowicza, Marii Malczewskiego, Ballady-
ny, Marii Stuart i Mazepy Stowackiego oraz Pana Tadeusza proza'’ . Oprécz tego
wydali kilka antologii'® oraz bibliografie polskiej literatury i utworéw Mickiewi-
cza w jezyku angielskim'®.

Wraz z przyptywem powojennej emigracji, liczba instytucji i programéw pol-
skich na uniwersytetach amerykanskich powoli wzrastata. Wzrosta tez ilos¢ prze-
ktadéw z literatury polskiej. Duza w tym zastuga znawcow i badaczy literatury
polskiej, jak David Welsh, Harold Segel czy Daniel Gerould. David Welsh oglosit
drukiem monografie o Kochanowskim, Krasickim i Mickiewiczu oraz ksigzki
o Sienkiewiczowskiej powiesci historycznej i o Trylogii, a nastgpnie poswigcit si¢
przektadom powiesci, szczegdlnie z literatury wspdtczesnej. Na poczatku prze-
ttumaczyt Zlego 1 Siedem dalekich rejsow Tyrmanda oraz eseje z ,,Kultury”,
a nastgpnie Matke Krolow Kazimierza Brandysa, Popiol i diament Andrzejew-
skiego, Wyspe ocalenia Odojewskiego, Sennik wspoiczesny Konwickiego, Czarny

16 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, or the Last Foray in Lithuania, przet. W. Kirkconnell, New York,
Polish Institute of Arts and Sciences of America, 1949 i 4 Golden Treasury of Polish Lyrics, red.
W. Kirkconnell, wstgp R. Dyboski, Winnipeg, The Polish Press Ltd., 1936.

7 A. Fredro, Maidens’ Vows; or, The Magnetism of the Heart, przet. A.P. Coleman i M.M. Cole-
man, Schenectady, NY, Electric City Press, 1940; A. Fredro, Vengeance, przet. M. Bamforth Hubert,
red. i wstgp M.M. Coleman, Cambridge Springs, PA, Alliance College, 1957; F. Klonowicz, The
Boatman, a Voyage Down the Vistula from Warsaw to the Green Gate of Danzig;, a Poem, przet.
M.M. Coleman, wstegp M.E. Osborn, Cambridge Springs, PA, Alliance College, 1858; A. Malczewski,
Marya. A Tale of Ukraine, przet. A.P. Coleman i M.M. Coleman, Schenectady, NY, Electric City
Press, 1935; J. Stowacki, Balladyna, przet. M.M. Coleman z W. Twardowskim, Cambridge Springs,
PA, Alliance College, 1960; J. Stowacki, Mary Stuart, przet. A.P. Coleman i M.M. Coleman, Cam-
bridge Springs, PA, Alliance College, 1937; J. Stowacki, Mazeppa, przet. M.M. Coleman., Cheshire,
Cherry Hill Books, 1966; A. Mickiewicz, Zosia and Thaddeus; or an Ancient Feud; a Prose telling of
Pan Tadeusz, przet. M.M. Coleman, Cheshire, Cherry Hill Books, 1974.

" M.M. Coleman, The Polish Land. Ziemia polska; An Anthology in Prose and Verse, Trenton,
White Eagle Publishing Co., 1943; M.M. Coleman i H. Nagorka, Mazovian Melody, Translations of Prose
and Verse on Mazovian Themes, New York, Klub Polski, Columbia University, 1948; M.M. Coleman, The
Polish Poets in Music, Cheshire, Cherry Hill Books, 1962.

" M.M. Coleman, Polish Literature in English Translation, Cheshire, Cherry Hill Books, 1963;
A.P. Coleman i M.M. Coleman, Mickiewicziana: Articles, Translations, Bibliographies of Interest to
Students of Mickiewicz, New York, Klub Polski, Columbia University, 1946; M.M. Coleman, 4 World
Remembered. Tales and Lore of the Polish Land, Cheshire, Cherry Hill Books, 1965.
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potok Leopolda Buczkowskiego, Disneyland Dygata i Lalke Prusa®. Segel, autor
kilku prac o renesansowej kulturze i mysli politycznej w Polsce, encyklopedycz-
nych publikacji, na przyktad The Columbia Guide to the Literatures of Eastern
Europe since 1945 1 antologii, takich jak The Baroque Poem i Stranger in Our
Midst: Images of the Jew in Polish Literature (obydwie z wlasnymi thumaczenia-
mi), przetozyl nadto pie¢ komedii Fredry oraz Nie-Boskq komedie¢ Krasinskiego
i Fantazego Stowackiego®. Natomiast Daniel Gerould, znawca europejskiego
teatru awangardowego 1 autor bibliografii polskich sztuk w tlhumaczeniu na an-
gielski®, poswiccil si¢ glownie tworczosci Witkacego, dokonujac przektadow
(czasami jako wspotautor) prawie wszystkich jego sztuk™.

Wraz z wyborem metropolity krakowskiego Karola Wojtyty na Stolicg Piotro-
wa w 1978 roku i narodzinami potgznego ruchu Solidarnosci, ktory wstrzasnat
strukturg systemu komunistycznego, a nastepnie przyczynit do jego upadku,
wzrosto zainteresowanie Polska i miejscem kultury polskiej w $wiecie. Literatura
polska zyskata na popularnosci, a nazwiska takich poetéw, jak Czestaw Mitosz,
Zbigniew Herbert, Tadeusz Roézewicz 1 Wistawa Szymborska staly si¢ dzigki
przektadom glosne na $wiecie. Niemata w tym zasluga Milosza, ktory w swej
pracy przektadowej znalazt partnerow wsrdd kalifornijskich poetow i studentéw.

07, Tyrmand, The Man with the White Eyes, przet. D.J. Welsh, New York, Knopf, 1959; L. Tyr-
mand, The Seven Long Voyage, przet. D.J. Welsh, London, Michael Joseph Ltd., 1959; , Kultura”
Essays, red. L. Tyrmand, przet. D.J. Welsh, New York, Free Press, 1970; K. Brandys, Sons and
Comrades, przet. D.J. Welsh, New York, Grove Press, 1961; J. Andrzejewski, Ashes and Diamonds:
a Novel, przet. D.J. Welsh, London, Weidenfeld and Nicolson, 1962; W. Odojewski, Island of Salva-
tion, przet. D.J. Welsh, New York, Harcourt, Brace & World, 1965; T. Konwicki, Dreambook of Our
Time, przet. D.J. Welsh, Cambridge, Mass, M.L.T. Press, 1969; L. Buczkowski, Black Torrent, przet.
D.J. Welsh, Cambridge, Mass, M.L.T. Press, 1969; S. Dygat, Cloak of Illusion, przet. D.J. Welsh,
Cambridge, Mass, M.I.T. Press, 1969; B. Prus, The Doll, przet. David J. Welsh, New York, Twayne
Publishers, 1972.

2 H.B. Segel, The Baroque Poem, New York, Dutton, 1974; H.B. Segel, Stranger in Our Midst:
Images of the Jew in Polish Literature, Ithaca, NY, Cornell University Press, 1996; A. Fredro, The
Major Comedies of Aleksander Fredro, przet. ze wstgpem i przypisami H.B. Segel, Princeton, Prin-
ceton University Press, 1969; H.B. Segel, Polish Romantic Drama. Three Plays in English Transla-
tion, Ithaca and London, Cornell University Press, 1977.

22 D.C. Gerould, Polish Plays in Translation: an Annotated Bibliography, New York, CASTA, 1983.

3 Twentieth-Century Polish Avant-garde Drama: Plays, Scenarios, Critical Documents, red. D.C. Ge-
rould, wstep i przet. z E. Gerould, Ithaca, NY, Cornell University Press, 1977; S.I. Witkiewicz, The
Water Hen, przet. D.C. Gerould i C.S. Durer, ,,First Stage” 1967/68, t. VI, 2, 86—102; S.I. Witkiewicz,
Tropical Madness: Four Plays, przet. D. i E. Gerould, wstgp M. Esslin, New York, Winter House,
1972; S.1. Witkiewicz, Belzebub Sonata, red. i przet. D. Gerould i J. Kosicka, New York, Performing
Arts Journal Publications, 1980; S.I. Witkiewicz, The Madman and the Nun and The Crazy Locomo-
tive; Three Plays, including The Water Hen, red. i przet. D.C. Gerould i C.S. Durer, wstgp Jan Kott,
New York, Applause, 1993; S.I. Witkiewicz, Country House, przet. D.C. Gerould, Amsterdam, Har-
wood Publishers, 1997; S.1. Witkiewicz, Mr. Price, or Tropical Madness, and, Metaphysics of a Two-
-headed Calf, red. i przet. D. Gerould, London, New York, Routledge, 2002.
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I tak posréd thumaczy poezji i prozy, zarowno jego wlasnej, jak i innych autorow,
znalezli si¢, migdzy innymi: Robert Haas, Peter Dale Scott, Leonard Nathan,
Lillian Vallee, Richard Lourie, Louis Iribarne oraz Madeline Levine.

Lillian Vallee rozpoczeta od thumaczen, wraz z autorem, wierszy Mitosza, ktdre
ukazaty si¢ w tomie Bells in Winter. Nastgpnie przelozyta dwa tomy esejow Kot-
ta, Dzienniki Gombrowicza, zbior opowiesci Bezrobotny Lucyfer Aleksandra
Wata i dwa tomy esejow Zagajewskiego. Richard Lourie przettumaczyt Widzenia
nad Zatokq San Francisco Milosza, Miesiqce Kazimierza Brandysa, Mdj wiek
Wata, Kompleks polski, Malq apokalipse, Wschody i zachody ksiezyca oraz Bohi-
ni Konwickiego, a takze Zwyciestwo Grynberga, Msze za miasto Arras Szczy-
piorskiego i Krola Maciusia Pierwszego Janusza Korczaka. Z kolei Louis Iribar-
ne dokonat przektadéw Nienasycenia Witkacego, Kataru i Opowiesci o pilocie
Pirxie Lema, Slubu i Operetki Gombrowicza, a takze Doliny Issy i Ziemi Ulro
Mitosza. Wsrdd licznych przektadow dokonanych przez Madeline Levine nalezy
wymieni¢ Bal w operze Tuwima, Pamietnik z powstania warszawskiego Biato-
szewskiego, eseje Milosza Zaczynajqc od moich ulic 1 Abecadlo, diariusz Rok
mysliwego 1 korespondencj¢ z Andrzejewskim pt. Legendy nowoczesnosci, re-
portaze Taniec na cudzym weselu i Dowody na istnienie Hanny Krall oraz Chleb
rzucony umarfym Bogdana Wojdowskiego. Michael Kandel, thumacz opowiadan
ipowiesci Lema (Cyberiada, Wysoki zamek, Glos pana, Doskonala proznia,
Dzienniki gwiazdowe, Kongres futurologiczny, Ze wspomnierr ljona Tichego
i Pamietnik znaleziony w wannie), przetozyt takze Weisera Dawidka i Opowiada-
nia na czas przeprowadzki Pawta Huellego™.

Bogdana Carpenter zredagowata dwujezyczna antologi¢ pierwszych czterech
stuleci polskiej poezji pt. Monumenta Polonica, do ktorej przettumaczyta z Joh-
nem Carpenterem dwie trzecie tekstow. Przetozyli nastgpnie gtéwne dziela Her-
berta, takie jak: Pan Cogito, Raport z oblezonego miasta i inne wiersze, Elegia na
odejscie, Martwa natura z wedzidlem, Labirynt nad morzem, Krol mrowek 1 kilka
tomow Poezji wybranych.

Poezje Roézewicza tlumaczyli w Ameryce Polnocnej Victor Contoski, Magnus
Krynski z Robertem Maguire, Edward Czerwinski, Richard Sokoloski, a ostatnio
Bill Johnston. Clare Cavanagh zredagowala i przetozyla ze Stanistawem Baran-
czakiem wigkszo$¢ wierszy w antologii Polish Poetry of the Last Two Decades of
Communist Rule: Spoiling Cannibals’ Fun. Razem tez przelozyli trzy wybory
poezji Wistawy Szymborskiej. Nastgpnie juz sama dokonata thumaczen wyboru
felietonow Szymborskiej Lektury nadobowigzkowe oraz szeSciu tomdéw poezji

* Wigkszo$¢ bibliograficznych not dotyczacych prac tych i pozostatych thumaczy mozna znalezé
w mojej ksiazce Polish Literature from 1918 to 2000. An Anthology, Bloomington, Slavica Publishers,
2008, s. 185-1901471-485.
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iprozy Zagajewskiego, migdzy innymi: Tizej aniolowie, W cudzym picknie,
Obrona zarliwosci.

Do licznych przektadoéw Billa Johnstona naleza: Grzechy dziecinistwa i inne opo-
wiadania Prusa, Wierna rzeka i Przedwiosnie Zeromskiego, Bakakaj i Wspomnienia
polskie Gombrowicza, poezje Baczynskiego, opowiadania Herlinga-Grudzinskiego
oraz Autoportret z kobietq 1 Zlowi¢ cien Szczypiorskiego, Inne rozkosze 1 Pod moc-
nym aniotem Pilcha, Sny i kamienie i Tryby Magdaleny Tulli, Dziewie¢ Stasiuka
i wiersze Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Michal Miko$§ wydal w latach 1992—
2008 szesciotomowa histori¢ i antologi¢ literatury polskiej od jej poczatkéw do roku
2000, dwujezyczng antologi¢ poswigcong literaturze polskiej do konca osiemnastego
wieku, a takze osobne wybory poezji Kochanowskiego, Mickiewicza i Stowackiego.

Juz sama lista thumaczy wymienionych w tym przegladowym artykule wska-
zuje na to, ze w pracy przektadowej z literatury polskiej na angielski gtowna rolg
odgrywali profesorowie polonistyki na uniwersytetach. Ta dominacja potwierdza
jedna z zasad wspolczesnej teorii przektadu, ktora glosi, ze praca thtumacza odpo-
wiada rygorom pracy naukowej. Notoryczne przypadki amatorskich przektadow
na angielski, na przyktad powiesci Thomasa Manna (przez Helen Lowe-Porter)
i Lwa Totstoja (przez Constance Garnett), pelne bledow, opuszczen i1 przeinaczen,
ktore wynikly z niedostatecznej znajomos$ci niemieckiego i rosyjskiego, pokazaty
wyraziscie, dlaczego w pracy przektadowej nieodzowne jest filologiczne podejscie
oparte na jezykowej, kulturowe;j i historycznej analizie stow i tekstow. Podejscie takie
za$ wymaga wszechstronnego przygotowania akademickiego w duchu hermeneutyki,
czyli nauki i umiejetnosci interpretacii tekstow literackich i zrodet historycznych.

W przegladzie tym wymienitem tylko czterdziestu thumaczy. Jednak to gtdéwnie
dzigki wysitkom tych oséb i pozostatych thumaczy, polska poezja i proza znalazty
miejsce w amerykanskich i kanadyjskich bibliotekach, ksiggarniach i uczelniach.
Kiedy dodamy jeszcze przektady na angielski dokonane poza Ameryka Potnocna,
nicomawiane w tym artykule, uswiadomimy sobie lepiej, jak wiele entuzjazmu
i zaangazowania wykazali wierni wyznawcy Hermesa w dzielo posredniczenia
pomiedzy kulturami.

Prof. dr Michal J. Miko$, University of Wisconsin-Milwaukee, Department of Foreign Languages and
Linguistics. Autor przeszto 70 artykuldow z literatury polskiej, jezykoznawstwa i kartografii oraz pierw-
szego programu komputerowego do nauczania jezyka polskiego Polish Vocabulary and Grammar. Autor
13 ksiazek, m.in., Early Maps of Poland (1508—-1772) in the American Geographic Collection, W pogoni
za Sienkiewiczem 1 sze$ciotomowej historii i antologii literatury polskiej od jej poczatkéw do roku 2000.
Laureat nagrody Polskiego PEN Clubu za tlumaczenia literatury polskiej na angielski.

W serii Literatura polska w Swiecie opublikowat: Zarys historii polonistyki w Ameryce Pélnocnej
(t. 1, W kregu znawcow).



MICHAL J. MIKOS: Synowie Hermesa: polnocnoamerykanscy thumacze... 413

THE SONS OF HERMES: NORTH AMERICAN TRANSLATORS OF
POLISH LITERATURE

Mythical Hermes, messenger of the gods, was also venerated by the Greeks as a protector of travel-
ers, facilitator of border crossings, and a patron of music and poetry. As a lover of the arts and a
mediator between cultures, Hermes is a fitting patron for those who strive to transmit literary works
across linguistic boundaries.

The article presents a historical overview of translators who brought Polish literature to the atten-
tion of North American readers. Jeremiah Curtin, followed by George Noyes, Arthur Coleman and
Marion Coleman first introduced Americans and Canadians to popular Polish poets and novelists.
Later generations of translators, many of whom were also scholars or writers, made a broader selec-
tion of Polish authors accessible to their countrymen. Their translations encompass works by Jan
Kochanowski, Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Kamil Norwid, Ignacy Krasinski, Hen-
ryk Sienkiewicz, Bolestaw Prus, Stanistaw Reymont, Witold Gombrowicz, Stanistaw Witkacy, Sta-
womir Mrozek, Stanistaw Rézewicz, Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska, and
other contemporary authors. The body of work is still expanding.



LI YINAN

Pekinski Uniwersytet Jgzykow Obcych
Pekin

POLSKA WSPOLCZESNA LITERATURA KOBIECA
W OCZACH CHINKI-POLONISTKI

TEN REFERAT JEST ZBIOREM MOICH REFLEKSJI PO PRZECZYTANIU KILKU POWIESCI
obyczajowych napisanych przez polskie autorki. Dlaczego taki temat? Dlaczego
w ogole siggnelam po popularng literaturg kobieca? W czasie studiéw poznatam
polska literature klasyczna, ktora bardzo si¢ zachwycitam. Pan Tadeusz Adama
Mickiewicza pokazal mi przepickny obraz zycia polskiej szlachty, a przy lekturze
wierszy Wislawy Szymborskiej poczutam delikatne emocje i drzenie serca. Bez
watpliwosci polska wysoka literatura posiada swoj urok, ale jest dla mnie jednak
dos$¢ trudna. W dodatku zycie pokazane w tych utworach jest bardzo dalekie od
nas, a mnie bardziej interesuje, co si¢ dzieje dzisiaj w polskim spoteczenstwie,
jak polskie kobiety pracuja, zyja, radza sobie. A jak juz siggnelam po wspotcze-
sne powiesci kobiece, nie mogtam si¢ od nich oderwac. Historie tych kobiet sg
tak wspaniate, zupetnie inne od chinskich, ze od razu wpadtam po uszy w lekturg.
I nie zaluje¢, ze poswigcitam na nie tyle godzin. Wymieni¢ tutaj tytuly ksiazek
inazwiska ich autorek: Jestem nudziarq 1 Zapiski stanu powaznego Moniki
Szwai, Trzepot skrzydel Katarzyny Grocholi i Smak swiezych malin 1zabeli Sowy.
Kiedy czytatam wymienione powiesci, bardzo interesowaty mnie ciekawe tematy
poruszone przez autorki i jezyk tych tekstow. Chcialabym poswigci¢ ten referat
analizie odbioru polskiej literatury popularnej, kobiecej przez chinska czytelnicz-
k¢ (juz nieco zeuropeizowana, ale silnie osadzona we wilasnej kulturze) oraz po-
dzieli¢ si¢ wlasna opinia na ten temat. Oczywiscie musze przyznac, ze jako ko-
bieta urodzona po roku osiemdziesiatym ubieglego wieku, ktora skonczyta studia
magisterskie i pracuje jako nauczycielka jgzyka obcego na uniwersytecie, nie
jestem reprezentantka wszystkich Chinek. Ale jestem pewna, ze w Chinach jest
tez duzo ,,nienudnych nudziar”, takich jak ja, i moje opinie na pewno w jakims
stopniu znajda odzwierciedlenie.
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Dwa lata temu, kiedy skonczylam studia i zaczetam swoj zawod nauczycielski
w Pekinie, dostalam w prezencie od kolezanki malutka ksiazeczke — Smak swiezych
malin. Opowies¢ jest pierwszym tomem ,,owocowej trylogii” Izabeli Sowy, przed-
stawiajacej zycie nastolatek, dwudziestolatek i trzydziestolatek w Polsce. Dwudzie-
stoparolatka Malina konczy studia i zaczyna doroste zycie. Szuka nowego miejsca
w rzeczywistym spoteczenstwie. Chociaz to wcale nie bylo tatwe i proste, ta madra
dziewczyna w koncu znalazta kierunek, w ktéorym ma i$¢. Ksigzka bardzo mnie przy-
ciagata z dwoch powodow: po pierwsze, kiedy czytalam ja, miatam 25 lat i akurat
przezywalam wtedy przetom w zyciu zawodowym, czyli z tawki studenckiej na kate-
dre. Perypetie bohaterki caly czas mnie poruszaty i naprawde oddychalam z nig na
kazdym kroku. Urzekly mnie jej podejscie do zycia, stabosci i pozytywne nastawie-
nie. Po drugie, watki historii sa bardzo ciekawe i to przyciaga czytelnika do znalezie-
nia zakonczenia. Bohaterce nie jest zbyt latwo w zyciu rodzinnym: ojciec wyemigro-
wat do Niemiec i pozostawit rodzing. Z tego powodu matka nigdy nie byla szczesli-
wa, ciagle zmieniala mezczyzn i trafiala na coraz gorszego. Brat tuz po maturze
uciekt tez do Niemiec, bo uwazatl, ze we wlasnym kraju nie ma przyszlosci. Samotna
Malina probuje, stara si¢ spotka¢ tego jedynego, zeby poczué, ze zycie ma sens
i barwy. Dla kontrastu jej kolezanki maja juz zaplanowane zycie z wlasciwymi mez-
czyznami. Kazda posta¢ w tej ksiazce jest barwna i charakterystyczna, a przy tym
nieghupia i w pewien sposob prawdziwa. Na okladce ksiazki sg takie zdania, ktdre
najbardziej wlasciwie opisuja Maling: ,,Malina nie jest kolejna rodzima podrobka
Bridget Jones czy Ally McBeal. Malina to po prostu malina, a nie polska odmiana
owocu kiwi”. I taka wlasnie jest gtdéwna bohaterka ,,ze swoimi lgkami, marzeniami
1 wizja swiata uksztaltowana wlasnie tu: w krainie bigosu, zurku i salmonelli.”

Potem siggnetam po ksigzke Moniki Szwai — Jestem nudziarq. Cudowna ksiaz-
ka, ktorej bohaterka, Agata, jest wspaniala kobieta w wieku lat trzydziestu. Agata
uznaje siebie za nudziare, bo, cytuje: ,,nie miala jeszcze ani jednego meza; spata
tylko z czterema facetami; byta zaledwie na trzech balach; nie zmienita pracy ani
razu, odkad ja podje¢ta; nie ma fioletowych paznokci ani pomaranczowych wto-
sow...”. Z powodu szefa, ktory dat jej niedwuznaczna propozycje, musi zmienié
prace. Po przejrzeniu swoich archiwow doszta do wniosku, ze moze zosta¢ tylko
nauczycielka w liceum, co gorsze jednak — jedyna trdjke w indeksie ma z pedagogiki!
Jakby tego byto mato, w jej zyciu pojawia si¢ dwdch panéw. Poznanemu w pubie, by
zwroci¢ na siebie uwage, wylata specjalnie napdj na spodnie, a o drugiego potkneta
si¢ na ulicy. Ktérego wybierze? Zeby bylo dziewczynie trudniej, autorka skom-
plikowata sytuacje — Agata romansuje z ojcem swojego ucznia, a wrazliwa na
wdzieki nowej nauczycielki jest tez pani wicedyrektor, do tego dochodza niekon-
czace si¢ klopoty z uczniami.

Kusito mnie, Zzeby zajrze¢ na koniec i sprawdzié, jak potocza si¢ losy Agaty. To
jest chyba przeznaczenie, ze kiedy czytalam ,nudziar¢”, w zyciu rzeczywistym
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zaczynalam si¢ zastanawia¢ nad przysztoscia ze swoim partnerem. Przecigtna
kobieta, ale niezwykle madra, w dzienniku pelnym poczucia humoru opowiadata
mi, jak mozna znalez¢ réwnowage migdzy kariera a zyciem osobistym w kryzy-
sowym momencie. Agata jeszcze mi pokazalta, jak by¢ dobra nauczycielka —
przyjacidtka swoich ucznidéw. Duzo z nas wspomina szkote jako miejsce, gdzie
uczen nie ma prawa do wilasnego zdania, ma siedzie¢ cicho i nie dyskutowac.
Natomiast Agata odgrywa te¢ rolg¢ zupelnie inaczej, czyli zdecydowanie duzo
lepiej niz inni nauczyciele. Ona traktuje uczniéw jak przyjaciot. Stara si¢ zache-
ca¢ dzieci do nauki, pomaga¢ im w rozwiazaniu klopotow fizycznych i emocjo-
nalnych. W tym sensie autorka zaoferowata mi wzorzec zawodowy.

Oprocz bohaterek wesotych i komediowych romanséw poznatam jeszcze dwie
,,Clgzsze” postaci: ofiar¢ przemocy rodzinnej i samotng kobiete w ciazy. Pierwsza
postaé stworzyla Katarzyna Grochola w ksiazce pod tytulem Tirzepot skrzydel.
Autorka pokazata rzeczywistos¢, ktora otacza nas wszegdzie 1 zawsze jawi si¢ jako
problem, od ktorego podswiadomie uciekamy. Poprzez listy napisane przez bo-
haterke, Hanke, do juz niezyjacego ojca widzialam jakby przed oczami jej trage-
die. Ma meza, prace, wlasny dom. Kocha i jest kochana. Z pozoru wszystko wy-
glada idealnie. Ale za zamknietymi drzwiami, gdzie nikt nie widzi, jej zycie
zmienia si¢ w koszmar, z ktorego nie potrafi si¢ wyrwaé. Dla utozonego, dobrze
zarabiajacego me¢za jest najwazniejsza na $wiecie. Niestety, oblicze tej mitosci
jest tragiczne. Bohaterka dostaje ciosy w glowe, w plecy, w nogi, wszegdzie. Kiedy
czytalam o przezyciach Hanki, moje serce od czasu do czasu drzato. Jako mtoda
kobieta po zargczynach, marzaca o przychodzacym szczgséciu, nie potrafitam sobie
wyobrazi¢, jak biedna bohaterka mogta wytrzymac t¢ traume fizycznego bdlu, Igku
i osamotnienia. W koncu nie wytrzymata i zbuntowata si¢. Nawet brakowato mi po
przeczytaniu catej ksiazki dalszego opisu przysztosci Hanki po odejsciu od meza.
Chciatabym, zeby na koniec opowiesci autorka data czytelnikom happy end catej
historii, na przyktad znalezienie nowego i porzadnego partnera.

Druga posta¢ — Wiktoria, z utworu Moniki Szwai, jest silniejsza i weselsza. To
reporterka telewizyjna koto trzydziestki, ktéra niespodzianie dowiaduje sig, ze
jest w ciazy. Pani doktor uwaza, ze to juz najwyzszy czas dla kobiety, zeby mie¢
dziecko. Natomiast przyszta mamusia nie ma pewnosci, kto jest tatusiem dziecka.
Kandydatéw jest dwoch. Po wnikliwym $ledztwie okazuje sie, ze winnym jest
mlodszy od niej student marynarki. Kolega Wiktorii z pracy upierat si¢, ze ojciec
ma prawo wiedzie¢, wigc bohaterka sprobowata mtodemu ojcu przekazaé radosna
nowing. Ale on zargczyl si¢ z dziewczyna z bogatej rodziny i nie zamierza psué
sobie zycia dzieckiem splodzonym przez przypadek. Wiktoria postanowila zostaé
samotng matka. Od razu dostata wsparcie od kolegow, ale w rodzinie nie miata
takiego szczes$cia. Szwagier 1 siostrzeniec sa po jej stronie, ale przyszly dziadek
nie zgadza si¢ na decyzj¢ Wiktorii. Proponuje nawet, ze zamies$ci ogloszenie
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matrymonialne dla coérki! Wtedy Wiktoria poznaje w czasie pracy biznesmena.
Kobieta nie wierzy jednak we wlasne szczescie i watpi w swoje mozliwosci.
Kusito mnie strasznie pytanie: czy do niej zapuka mito$¢? Dopiero wtedy, kiedy
urodzita syna Macka i napisala w swoim dzienniku ostatnie zdanie duzymi lite-
rami: ,,KONIEC. WYCHODZE ZA MAZ!”, $miech i Izy wybuchly jednocze$nie
i przypomniatam sobie taki komentarz z oktadki: ,,To jest ksigzka niebezpieczna.
Przy tej lekturze nie wolno jes¢ ani pi¢, bowiem emocje sg tak silne, ze mozemy
nad soba nie zapanowaé. Smiech i Izy sasiaduja nie tylko na tej samej stronie, ale
nawet w tym samym zdaniu.”

Wyzej wymienione cztery powiesci obyczajowe ukazaly przede mng szereg
kolorowych scen zycia wspodtczesnych Polek. Szaro$¢ zastaniala moje oczy, kiedy
Hanka przezywata meke fizyczng i1 psychiczng. A kiedy Agata spakowata swoje
rzeczy 1 przeprowadzila si¢ do przysziego meza, widziatam przepigkny pejzaz
ztotych lisci, padajacych na niebieskozielone jezioro. To fakt, ze kobiety maja na
calym $wiecie takie same radosci i problemy: nauke, karierg, mitos¢, rodzing,
przyjazn, pociechy... Dzieki utworom wybitnych autorek ujrzalam kalejdoskop
zycia mtodych polskich kobiet. Ich przygody budzily we mnie wspotczucie, bo
problemy sa takie same w Chinach. Mozna powiedzie¢, ze tematy kobiece sg uni-
wersalne, ale ich opis i podejscie do nich w naszych krajach sa catkowicie rozne.

WEJSCIE W DOROSLOSC

Czgsto jestem pytana o wiek i nikt nie wierzy, ze mam juz 28 lat. Oczywiscie
Chinczycy maja inny typ urody i Europejczycy nie potrafig tego rozrozni¢. Ale
drugi fakt jest taki, ze europejskie dziewczyny staraja si¢ ubiera¢ i zachowaé jak
doroste kobiety juz w wieku kilkunastu lat, a Chinki zawsze wola wygladaé
dziewczgco. Tu jest widoczna roznica w mentalnosci Chinek i Polek i prawdopo-
dobnie tez stad wynikaja réznice w ich drodze do dorostosci.

W Chinach od pokolenia urodzonego w latach osiemdziesiatych wigckszos¢
dzieci jest jedynakami. Dzieci sa otoczone ogromna opieka i troska rodzicow,
emocjonalng i finansowa. Kiedy studiowalam w Polsce, widzialam jak polscy
studenci pracowali w czasie wolnym, zeby zarobi¢ na optaty telefoniczne, ko-
smetyki, piwo. A chinskie dzieci (duze dzieci) caly czas moga liczy¢ na wsparcie
pieni¢zne od rodzicow; nie do pomyslenia jest, zeby chinski student pracowat, na
przyktad jako kelner, barman czy sprzedawca. Dzisiejsi studenci juz od samego
poczatku studiéw maja laptopy, komorki, iPOD-y czy inne tego typu nowoczesne
gadzety. Nawet jak juz zakladaja swoje rodziny, dostajg jeszcze od rodzicow
w formie prezentu albo posagu duza sume¢ pienigdzy. I nie tylko pienigdzy. Chin-
skie dzieci w ogole utrzymuja $cislejszy kontakt z rodzicami. Dzwonig do siebie
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bez przerwy, pytaja i opowiadaja, jak sobie radza. Rodzice przyjezdzaja do dzieci
w odwiedziny bardzo czgsto, a ze wzglgdu na odleglosci w Chinach wymaga to
naprawdg¢ wiele wysitku. I te odwiedziny wygladaja bardziej jak pomoc domowa.
Tesciowie/rodzice moga ,,odwiedzi¢” dzieci i mieszka¢ z nimi i ich malzonkami
nawet przez pol roku, co jest chyba dla Polakéw niewyobrazalne. Chinskie dzieci
sa z tego czasami nawet zadowolone, bo zawsze jest ugotowane, posprzatane.
Dlatego rodzice maja wigkszy wpltyw na zycie swojego dorostego dziecka. Postu-
szenstwo dzieci wobec rodzicéw jest cnota wedtug filozofii konfucjanskiej. Moge
odkry¢ tutaj osobistg tajemnice, ze kiedy poznalam swojego chtopaka, dzisiejsze-
g0 me¢za, moi rodzice tez strasznie si¢ wtracali. Czy nie jest brzydki? Czy ma
dosy¢ pieniedzy? Czy poziom jego studiow jest odpowiedni? A nawet teraz, kie-
dy juz jesteSmy malzenstwem, nadal ich interesuje, kiedy planujemy dziecko,
dlaczego chcemy kupi¢ hond¢ a nie chevroleta! Mimo Ze studiowatam w Polsce
dwa lata, duzo podrézowatam po Europie i mieszkam w Pekinie, poza rodzinnym
domem, od dziewigciu lat, nadal jestem wedtug moich rodzicéw naiwng dziew-
czynka i bardzo latwo mozna mnie oszukaé. Rzeczywiscie moi rodzice trochg
przesadzali, ale takich przykladéw w Chinach nie jest mato. Chinscy rodzice
lubia powtarzaé takie powiedzenie: Zawsze jestes maluchem w oczach rodzicow,
nawet jesli masz juz szes$c¢dziesiat lat.

Przy takim kontrascie Polki maja inne drogi do dorostosci. Na przyktad Malina
w opowiesci Izabeli Sowy w ogole mato ma wsparcia od rodziny. Matka nie bar-
dzo si¢ nig interesuje, tylko szuka dla siebie mezezyzny. Ojciec wyjechat, kiedy
ona jeszcze byta mata. Nie mowiac o trosce, nawet nie dostata pienigdzy od ojca.
Musiala sama sobie radzi¢ w skonczeniu studiéow, znalezieniu pracy i utozeniu
zycia osobistego. Owszem, miata wigksza swobode, ale czy tez nie wigksza sa-
motno$¢? Na szcze$cie mamy podobienstwo w jednym aspekcie, ze obydwa
nasze narody maja Sciste kontakty z przyjaciotmi. Dzigki temu nie jesteSmy do
konca samotni. Poza tym jedna rzecz jest naturalna, ze jesli cztowiek nie ma
wsparcia, to dorosnie duzo szybciej. I teraz mozemy wyjasnié, dlaczego trzydzie-
stoletnia Chinka czasami wyglada i zachowuje si¢ jak dziewczynka, a kilkuna-
stoletnia Polka juz stara si¢ by¢ kobieta. Pod tym wzgledem podziwiam milode
Polki: madre, samodzielne, pozytywistyczne. Nie watpig, ze cudowne Polki beda
w przysztosci wychowywacd takie same kobiety!

SAMOTNOSC
W Chinach jest takie zlosliwe powiedzenie, ze oprocz mezczyzny i kobiety jest

jeszcze trzecia pte¢ na §wiecie, czyli samotna pani doktor. Tutaj nawet nie tylko
dotyczy to panny doktor, ale chodzi o takie nowe zjawisko, ze bardzo duzo atrak-
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cyjnych, wyksztatconych i samodzielnych kobiet jest samotnych. Rzecz nie trud-
na do zrozumienia: zwykle kobiety szukaja partnera silniejszego od siebie. Im
wyzszg pozycje ma ona, tym trudniej jej znalezé wlasciwego mezczyzng.
W $wiecie wspotczesnej globalizacji Polki maja podobne zmartwienie.

Oprocz bohaterki opowiesci Trzepot skrzydel, ktdra meczyla si¢ z tyranem i nie
miala mozliwosci szuka¢ prawdziwej mitosci, wszystkie pozostate bohaterki
staraly si¢ znalez¢ swojego ,,Mr. Right” w zyciu. Droga nie byta taka prosta, ale
im si¢ udato! Bardzo mi si¢ podoba ten pozytywizm. W poréwnaniu z chinskimi
tego typu lekturami, polskie bohaterki sa zdecydowanie odwazniejsze. One maja
inne podejscie do samotnosci. Zycie bez partnera nie jest dla nich bezbarwne.
Chodzity na imprezy, to bardzo stusznie. Bo obcy facet nie przyjdzie i nie zapuka
do drzwi. Préobowaly zmienia¢ wyglad, zeby by¢ bardziej atrakcyjne. Nie wy-
strzegatly si¢ tez nickonwencjonalnych zachowan. Agata ,nudziara”, na przykltad,
jak juz zobaczyta kogo$ atrakcyjnego, to wylata mu drinka na spodnie. I to zadziatato!
One przekroczyly konserwatywne zasady, wedlug ktorych tylko mezczyzni maja
stara¢ si¢ o mito$¢, a dziewczyny maja czekaé. One sg wspolczesnymi kobietami
dwudziestego pierwszego wieku, umieja decydowac o sobie i znalez¢ szczgscie.

Natomiast Chinki maja zupetlie inne drogi do szczg$cia. W Pekinie park
Swiatyni Nieba jest znany nie tylko turystom, a takze znerwicowanym rodzicom.
Co tydzien jest tam impreza, na ktora rodzice przychodza ze zdjeciami swoich
dzieci. Oczywiscie na drugiej stronie zdjecia sa informacje, jakie chlo-
pak/dziewczyna ma wyksztatcenie, jakq ma pracg, ile zarabia itd. Takie swatanie
istnieje nie tylko w tym parku, ale prawie wszedzie. Ono jest powszechnie przy-
jete w Chinach. Przyczyna jest brak czasu i okazji do poznawania nowych ludzi,
ale to tez odwieczna chinska tradycja. Sama moge podac siebie jako przyktad,
poniewaz swojego meza poznalam przez randke w ciemno. W telewizji sa spe-
cjalne programy, gdzie ludzie poznaja si¢ w celu szukania partneréw, a w Interne-
cie jest mndstwo profesjonalnych portali do swatania par — to w Polsce tez jest
popularne, ale w Chinach jest bardzo duzy udziat osob trzecich: ciotek, sasiadek,
przyjacidt rodziny. Chinki lubig szukaé partnera dla swojej kolezanki, przyjaciol-
ki i to wcale jej nie obraza. Wregcz przeciwnie — swiadczy o dobrym sercu i trosce.
Podobnie jest z facetami, ostatnio moj maz poprosit mnie, zebym znalazta dziew-
czyne dla jego kolegi z pracy.

Chinka, ktora juz znalazta partnera, ma tez inne podejscie do relacji partner-
skich. Dzisiejsze Chiny juz sa pod tym wzgledem bardziej otwarte niz kiedys,
mieszkanie razem przed Slubem coraz czgsciej si¢ zdarza, zwlaszcza w wigkszych
miastach, ale opisane w Jestem nudziarq zdarzenie, kiedy to Agata poszia do
16zka z chlopakiem przy drugim spotkaniu, jest dla nas bardzo egzotyczne i nie
do przyjecia. Trzydziestoletnia dziewica w Chinach nie jest powodem do wstydu,
tylko odwrotnie, bo ona nie $pi z byle kim. I rozumiemy, ze tylko nie miala
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szczescia i1 nie znalazta do tej chwili wlasciwego. Dlatego samokrytyka Agaty
brzmi dla mnie troch¢ $miesznie, bo co z tego, ze trzydziestolatka nie ma faceta,
spata tylko z czterema me¢zczyznami, nie miata meza, byla w zyciu na trzech
balach? Nie widz¢ wielkiego problemu! Jesli problem jest, to tylko dla chinskiej
nudziary, czyli mnie, Ze to troch¢ nieporzadne, ze spata (az!) z czterema facetami.
Chinki przynajmniej tym si¢ nie chwala i nawet nie przyznaja.

Tak samo w Zapiskach stanu powaznego pokazuje si¢ kobietg po trzydziestce,
ktéra nie ma meza i od czasu do czasu uprawia seks z mezczyznami, czasami
przypadkowo, na przyktad po alkoholu. Stad niespodziewane dziecko i niepew-
no$¢ o biologicznego ojca. Musze przyznaé szczerze, ze juz nieraz widziatam na
chinskim weselu pann¢ mtoda w cigzy albo styszalam o takich przypadkach,
Chinczycy to réznie odbieraja. Ale to, ze bohaterka ma w ciagu trzech tygodni
dwdch facetow, to dla mnie juz egzotyczna przesada. Podobnie w Jestem nudzia-
rq gtowna bohaterka samokrytycznie stwierdzita, ze ,,spata tylko z czterema fa-
cetami, przy czym z dwoma z nich po razie”. Niewykluczone, ze waznym ele-
mentem prawa cztowieka jest wolnos¢ do wyboru partnera i malzenstwa. Na to
absolutnie si¢ zgadzam. Ale do dzi$ ciagle si¢ zastanawiam, czy jest w porzadku
nawigza¢ kontakt fizyczny, kiedy organizm lub serce czuje potrzebe, nie
uwzgledniajac wazniejszych kwestii, jak na przyktad przysztos¢? Czego mamy
stuchac¢? Potrzeby naturalnej czy zasady moralnej? Chyba tutaj trochg przesadzi-
tam, bo takie pytanie jest prawdopodobnie rzecza bardziej naturalng dla Europe;j-
czykdéw. Ale dla polonistki zyjacej na drugim koncu §wiata, na Dalekim Wscho-
dzie, taka tematyka jest naprawde cickawa.

PRZEMOC DOMOWA

Obrazanie, wyzywanie, ponizanie, drgczenie, uporczywe i dokuczliwe prze-
szkadzanie, szturchanie, policzkowanie, kopanie, uderzenie pig¢scia, uderzenie
przedmiotami, wyrywanie wlosow, przypalanie papierosami czy zelazkiem... Nie
wyobrazamy sobie tych sytuacji, kiedy styszymy albo méwimy o przemocy do-
mowej. Niestety takie rzeczy codziennie si¢ zdarzaja i w wielu domach, nawet
niedaleko od naszych. I w Polsce, i w Chinach. Widzialtam w swoim kraju rézne-
go typu utwory dotyczace tego tematu, migdzy innymi serial pod tytutem Nie
rozmawiaj z obcym facetem. Bohaterka ma los podobny do Hanki z Trzepotu
skrzydel: pracuje w szkole, ma meza, przystojnego lekarza, nigdy nie martwi si¢
o pieniadze. Ale maz jej nie ufa i ciagle dokucza pytaniami, gdzie ona jest, z kim
si¢ spotyka, o kim mysli. I tak jak bohaterka Trzepotu skrzydel, ona tez od same-
go poczatku zle robita. Zgodzita si¢ na to wszystko, od poczatkowych przeprosin,
poprzez przypisywanie jej winy, az do sytuacji, gdy kazdy drobiazg usprawiedli-
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wia w oczach sprawcy wybuch agresji. Rdznica jest taka, ze przemoc w chinskiej
rodzinie jest bardziej psychiczna, emocjonalna niz fizyczna. Chinscy me¢zowie
czesciej uzywajg okrutnego przeklenstwa, zastraszania i dreczenia. To chyba
wynika z mniejszej agresywnosci fizycznej Chinczykéw. Ale czy ta psychiczna
przemoc nie jest gorsza niz fizyczna? Dodatabym jeszcze jedng rzecz, ze ci bied-
niejsi, ktdrzy pracuja fizycznie, sa bardziej agresywni i czgsciej bijg swoje zony,
zwlaszcza po alkoholu. W tym sensie przemoc domowa jest chyba jednakowa na
catym $wiecie.

Czytalam Trzepot skrzydel z , trzepotem serca”, jednym tchem. Opanowywaty mnie
skrajnie zle emocje, kiedy Hanka zastanawiala si¢, co w ogdle powiedzie¢, jak si¢
odezwac, zeby nie wzbudzi¢ szatu u swojego me¢za. Caly czas si¢ zastanawiam, dla-
czego osoba wyksztatcona, mtoda, pickna pozwala na to, zeby wlasny maz, do ktore-
go zywi chyba chora milos¢, zostal jej katem. Dlaczego? Czy powodem jest brak
glebszej wigzi z rodzicami i przyjaciéimi albo brak umiejetnosci dzielenia si¢ rado-
$cia, smutkiem i cierpieniem, albo brak odwagi do pokazania swojego nieszczgscia
publicznie? Zakonczenia tych historii sa prawie takie same, bohaterka w koncu nie
mogla wytrzymac i zbuntowata si¢. Obudzita si¢, poczuta wlasng wartos¢ i zaczeta
szuka¢ wyijscia z trudnej sytuacji. Ale pytanie nadal jest: czy w rzeczywistosci kobiety
potrafia pokonywa¢ lek i odnajdywa¢ prawa do decydowania o sobie? W Chinach
styszalam o wielu przypadkach, ze nawet gdy instytucje ochrony praw kobiet juz
dowiedzialy si¢ o przemocy w danej rodzinie, zona nie chciata przyznaé, ze tak jest.
Bo nie chciata skrzywdzi¢ me¢za, ktorego nadal kocha, nie zdajac sobie sprawy, ze
maz juz kilka tysigcy razy ja skrzywdzil i nie przestanie. Uwazam, ze kazda mioda
kobieta, ktdra pragnie wyj$¢ za maz i kazda kobieta, ktora zyje w takim zwiazku, jak
réwniez kazda kobieta zyjaca w normalnym zwiazku, powinna czytaé tego typu lek-
tury, by pobudza¢ siebie do zmiany nastawienia, podjecia decyzji, by stac si¢ silniej-
sz 1 bardziej sktonna do zmian w zyciu i docenic to, co ma.

SAMOTNA MATKA

Samotnych matek w Chinach prawie nie ma, chyba ze sa to rozwddki z dziec-
kiem. Ale to juz inna sprawa. Od kilku tysigcy lat mamy bardzo silng tradycje
kulturowa wynikajaca z filozofii Konfucjusza. Wedtug tej tradycji kobiecie nie
wolno nawiaza¢ stosunku seksualnego z megzczyzna przed $lubem, zajscie
w ciaze¢ bez $lubu jest uznane za grzech. W ostatnich latach po zmianie polityki
Chinczycy sa bardziej otwarci pod tym wzgledem, ale urodzenie dziecka bez
$lubu nadal jest wstydliwe dla kobiety i dla rodziny. Poza tym aborcja w Chinach
jest legalna, a usunigcie cigzy nie jest dla Chinczykow grzechem. Dlatego samot-
na matka u nas jest naprawde niespotykana i nieprzyjeta.
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Czytajac Zapiski stanu powaznego, bardzo mnie zdziwilo to, ze spoteczna tole-
rancja dla niezame¢znej matki jest tak w Polsce powszechna. To jest zjawisko
moim zdaniem nowoczesne i humanitarne. Monika Szwaja opisuje, ze Wiktoria
odwazyla si¢ powiedzie¢ kolegom w pracy, lekarce i rodzinie o przychodzacym
dziecku. Zamiast potepiania bohaterka otrzymywata zrozumienie i troske. Kolega
jej pilnuje od alkoholu, lekarka ja uspokoita profesjonalng wiedza i proponowata
telefon w kazdej chwili, kiedy bedzie miata pytanie. Rodzina wymagata wigce;j
informacji o biologicznym ojcu, ale nie po to, zeby ja skrzywdzi¢. Chcieli jej
pomdce i zeby jej bylo dobrze. Taka ciepla atmosfera bardzo mnie wzruszyla.
Zaczetam po przeczytaniu ksigzki zastanawiac sig, jak dojrzale spoteczenstwo ma
si¢ opiekowad ludzmi, ktorzy nie sa winni i znajduja si¢ w trudnej sytuacji. Roz-
nego typu dotacji czy pomocy pienieznej jest za mato. Wazne jest to, zeby oni nie
czuli si¢ samotni i nie byli niesprawiedliwie potgpiani. Humanitarne srodowisko
jest chyba tutaj kluczowym stowem.

MAGICZNY UROK JEZYKA LITERACKIEGO

Chciatabym podkresli¢, ze Monika Szwaja i Izabela Sowa posiadaja znakomita
umiejetnos$é uzywania jezyka. Ich utwory sa jednakowo ciekawe, petne poczucia
humoru. Ksiazki zaurocza lekkoscia, a jednoczesnie niebanalno$cia. Trzepot
skrzydel Katarzyny Grocholi w takim sensie nalezy chyba do innej kategorii.

Smiatam sie, gdy Wiktoria dramatycznym tonem o$wiadcza kolegom, ze jest
w ciazy 1 wystuchata ich o§wiadczen: ,,mnie chyba nie posadzasz?!”.

A kiedy Wiktoria opowiadata o reakcji zony kapitana po kupnie luksusowego
jachtu, wybuchtam $miechem: ,,zona omal si¢ z nim przez to nie rozwiodla, bo
zywila prawdziwa nienawis¢ do kazdej wody z wyjatkiem kolonskiej”.

Monika Szwaja umie uzywacé bardzo prostego jezyka, oszczednie wypowie-
dzie¢ swoje zdanie o zyciu. W dodatku z dawka humoru. Podatabym jako przy-
ktad fragment z Zapiskow stanu powaznego: ,Facetom jest w zasadzie lepiej.
Chociazby dlatego, ze nikt za nimi nie lata, pytajac, kiedy wreszcie si¢ ozenia.
[...] Gdybym byla facetem, miatabym sobie spokojnie swoje trzydziesci dwa lata,
zawdd opanowany, droge otwarta. I mogtabym by¢ dowolnie brzydka, nikt by nie
sprawdzat, jak wygladam, jezeli chce¢ si¢ pokazywac na antenie. Co to jest, ze
panowie moga by¢ grubi, tysi, brzydcy jak nieszczgscie — wystarczy, zeby mieli
olej w glowie, cho¢ i to nie zawsze. A ja, przy pewnych okreslonych brakach
urody, musz¢ si¢ upominac, ze jestem nieglupia, ze mam opanowany material, ze
chcg rozmawiaé z ludzmi na antenie po swojemu, a nie uczy¢ prezenterow, co
maja powiedzie¢ i jakim dowcipem sytuacyjnym. [...] A gdybym byla plci od-
miennej, problemu by nie bylo zadnego. I tak to wyglada w wielu dziedzinach.”
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Czytam te utwory jak komedie, jako okraszone dowcipem historyjki nowocze-
snych kobiet. Moge si¢ $§mia¢, doksztalci¢ z literatury popularnej i dowiedzie¢ si¢
o zyciu codziennym dzisiejszych Polek. Mysle, ze takie lektury sa dla poczatku-
jacych literaturoznawcéw przyjemna przygoda naukowa.
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MoOST RECENT POLISH WOMEN’S LITERATURE THROUGH
THE EYES OF A YOUNG CHINESE WOMAN

Contemporary Polish women’s literature remains largely unknown among Chinese specialists in
Polish studies. Not until the last few years, did the Chinese begin to become acquainted with such
readings owing to cultural exchange. The author of the article tries to sum up her reflections upon the
reading of several novels of manners such as: I am a bore and A Chronicle of a Delicate Condition by
Monika Szwaja, The Flutter of Wings by Katarzyna Grochola, and The Taste of Fresh Raspberries by
Izabela Sowa. Through these readings, the author sees the picture of today’s Polish women’s lives and
customs of the Polish society. She begins with an analysis of universal women’s themes such as
education, career, love, family, and friendship. She compares women’s attitudes towards the issues in
Poland to those in China. The analysis concentrates on the four topics: becoming adult, loneliness,
domestic violence and a single mother predicament. The author also dedicates her attention to the
language of these novels, in which the sense of humour and the scarcity of words combine into
a unique charm, rarely created by Chinese writers.
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