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2 LIPCA 2007 ROKU UKAZA A SI  ANTOLOGIA POEZJI WIS AWY SZYMBORSKIEJ
w moim t umaczeniu na j zyk korea ski. Sam przek ad zaj  mi trzy lata. Ksi ka
jest zbiorem 170 wierszy wybranych z polskiej antologii Wiersze wybrane (2002).
Zbiór zosta  uznany za „Ksi k  Roku 2007” przez korea skie Ministerstwo
Kultury a do tej pory publikacja mia a ju  5 wznowie . W Korei wydaje si
przewa nie tomy w nak adzie 2000 egzemplarzy, wi c w ci gu dwóch lat sprze-
dano ju  w sumie 10 000 egzemplarzy. Nie mo na powiedzie , e ksi ka sta a
si  wyj tkowym bestsellerem. Jednak jest to w pewnym znaczeniu sukces dlate-
go, e od przyznania Nagrody Nobla Szymborskiej min o ju  ponad 10 lat,
a nawet po jej otrzymaniu poetka by a w Korei wci  ma o znana. Poza tym
przed wydaniem ksi ki nie by o adnej specjalnej okazji czy wydarzenia, które
pomog yby rozpropagowa  twórczo  noblistki w Korei. Po wydaniu antologii
nie by o tak e adnej akcji promocyjnej, ale ludzie zaczynali powoli kupowa
ksi k  Szymborskiej i pojawi o si  du o pozytywnych opinii i recenzji na jej
temat w prasie i w Internecie.

Taka sytuacja udowadnia, e w poezji Szymborskiej jest co , co przyci ga ko-
rea skich czytelników do jej lektury. Jako korea ska t umaczka i polonistka uwa-
am, e jej poezja zawiera elementy, które s  bliskie naszej mentalno ci i filozofii

Wschodu. Mo e dlatego Korea czykom spodoba  si  zbiór poezji noblistki.
Z tych samych powodów jestem zawsze zainteresowana badaniami porównaw-

czymi nad literatur  Wschodu i Zachodu, zw aszcza odkrywaniem pewnych paraleli

* This work was supported by Hankuk University of Foreign Studies Research Fund of 2010. Praca
napisana przy pomocy Funduszu na Rzecz Bada  Uniwersytetu J zyków Obcych Hankuk 2010.
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mi dzy literatur  polsk  a literatur  Dalekiego Wschodu. Co wi cej, czytanie
utworów literatury polskiej u wiadomi o mi, e istnieje wiele punktów wspólnych
i podobie stw mentalnych mi dzy narodem polskim i korea skim. Uwa am, e
w a nie te „uniwersalne odczucia ludzi” s  podstawow , najwa niejsz  relacj
niezb dn  do porozumienia i komunikowania si  ludzko ci1.

Czasami na zaj ciach ze studentami korea skimi próbuj  analizowa  wiersze
Szymborskiej za po rednictwem filozofii Wschodu, poniewa  s dz , e za pomo-
c  takiej metodologii utwory, które mog  by  trudne do zrozumienia dla korea -
skich studentów, mo na przedstawi  w sposób atwy i ciekawy. My l , e akurat
wiersze Szymborskiej pozwalaj  na takie otwarte podej cie i ró norodne inter-
pretacje2.

Z punktu widzenia Zachodu poezj  Szymborskiej mo na nazwa  oryginaln ,
mo na te  powiedzie  o niej, e jest nieco odmienna. Stanis aw Balbus stwierdzi ,
e twórczo  Szymborskiej przeciwstawia si  wyra nie zasadniczej linii tradycji

historii poezji, przynajmniej europejskiego kr gu kulturowego3. Moim zdaniem
pogl dy Szymborskiej, które s  oryginalne i czasami nieco odmienne od widzenia
zachodniej epistemologii, atwiej przyj  wtedy, kiedy odczytujemy jej utwory po-
przez filozofi  Wschodu, zw aszcza poprzez ide  Lao-Zhuanga, wa nego i repre-
zentatywnego filozofa Dalekiego Wschodu.

W niniejszej pracy chcia abym si  skupi  na w tku „nieokre lono ci”, „nico-
ci” i „niebytu”, który pojawia si  do  cz sto w liryce Szymborskiej i w filozofii

Lao-Zhuanga w podobnym znaczeniu4. Chcia abym jednocze nie zauwa y , e ta
praca nie ma na celu stwierdzenia wy szo ci jednej kultury nad drug . Chodzi
tylko o to, eby pozna  g biej obie kultury i wybra  z nich te elementy, które
wzbogacaj  i zapewniaj  harmoni  mi dzy Zachodem i Wschodem.

Istotn  kwesti  staje si  pytanie, czym jest filozofia Lao-Zhuanga.
Idea Lao-Zhuanga, czyli filozofia taoistyczna to chi ska doktryna pochodz ca

z czasów staro ytnych, zainicjowana przez Lao Tzu (VI w. p.n.e.). Jego my l
kontynuowa  Zhuang Tzu (IV–III w. p.n.e.), a nast pnie tzw. szko a taoistów.
Taoizm g osi  duchowo-materialn  jedno wiata, przejawiaj c  si  w harmonii

1 Nie mówi  tu o „uniwersalizmie”, który jest ideologi  globalizacji prowadzonej przez mocarstwa
wiatowe, ale o uniwersalizmie, który da  pocz tek ró norodno ci i pluralizmowi, to znaczy o rela-

tywnym uniwersalizmie, który uznaje prawo do bycia innym.
2 Chcia abym zaznaczy , e to nie jest reprezentatywna opinia na temat poezji Szymborskiej w Ko-

rei czy na Dalekim Wschodzie. Raczej jest to moje osobiste zdanie, a jednocze nie jedna z wielu
mo liwo ci odczytania tej liryki, czyli jedna z licznych metod dydaktycznych i analitycznych daj -
cych wgl d w wiat literacki poetki.

3 S. Balbus, wiat ze wszystkich stron wiata: o Wis awie Szymborskiej, Kraków, Wydawnictwo
Literackie, 1996, s. 132.

4 Nieokre lono  i nico  to punkt wspólny, w którym spotykaj  si  wszystkie nurty my li chi -
skiej: konfucjanizm, taoizm i buddyzm zen.



CHOI SUNG EUN (ESTERA CZOJ): Poezja Wis awy Szymborskiej…     17

wszystkich zjawisk nazywanej tao. W przeciwie stwie do konfucjanizmu taoizm
k ad  nacisk na wolno , spontaniczno  i sceptycyzm wobec konwencji. Postaw
intelektualno-kontemplacyjn  stawia  wy ej ni  konwencjonaln  nauk 5.

Mo e zacznijmy od s ów Lao Tzu.

Wszystkie istnienia i rzeczy powsta y z 'bytu', a 'byt' powsta  z 'nico ci’. (Lao Tzu, rozdz. 40)

W tym miejscu „nico ” nie jest potwierdzeniem niebytu czy nieistnienia, a ra-
czej jest to poj cie otwarte, p odne, posiadaj ce nieograniczon  mo liwo  inter-
pretacji.

Szymborska równie  próbuje obali  stereotyp i uproszczone my lenie kryj ce
si  pod poj ciem „zdrowego rozs dku”, u ywaj c cz sto s ów „nic”, „nico ”,
„niebyt” i „nieobecno ”. W analizie Wojciecha Lig zy „negacja u Szymborskiej
nie przekre la znaczenia pozytywnego, lecz wydobywa jego szczególny aspekt”6.
Po prostu „forma negatywna nie unicestwia rzeczy znajduj cych si  poza danym
aktem percepcji, lecz obdarza je jak gdyby osobn wiadomo ci ”7.

Szymborska i Lao-Zhuang u ywali okre le  „nico ” albo „niebyt” jako para-
doksalnego dowodu istnienia bytu lub poj  alternatywnych, które przekre laj
funkcj  negacji w odniesieniu do wszelkiej egzystencji. W ten sposób próbowali
szuka  nowego poznania wiata wokó  nas poprzez now  interpretacj  „nieokre-
lono ci”, „niebytu” i „nico ci.”

M E TA J Z Y K  W  L I R Y C E  S Z Y M B O R S K I E J
I  W  F I L O Z O F I I  L A O - Z H U A N G A

Kluczowe zdanie cz sto pojawiaj ce si  w filozofii Lao-Zhuanga to stwierdze-
nie, e „bezimienno  to pocz tek nieba i ziemi”8. Ostatecznym celem filozofii
Lao-Zhuanga jest „Tao”9. Tao nie mo na do ko ca wyrazi  s owami. Cz sto zdaje
nam si , e Tao jest czym  pró nym czy marnym, poniewa  nie ma konkretnej
formy i precyzyjnego kszta tu, ale Tao zawiera bezgraniczn  si  tworz c  istot

5 ród o: http://portalwiedzy.onet.pl/39683,,,,taoizm,haslo.html.
6 W. Lig za, O poezji Wis awy Szymborskiej. wiat w stanie korekty, Kraków, Wydawnictwo Lite-

rackie, 2002, s. 99.
7 Tam e, s. 100–101.
8 Lao Tzu, rozdz. 1.
9 Tao dos ownie znaczy ‘droga’. W szerszym kontek cie pi miennictwa chi skiego Tao oznacza

zazwyczaj metod  (dzia ania), sposób (wykonania czego ), koncepcje, wreszcie wiatopogl d danej
osoby. W kontek cie taoistycznym Tao oznacza jednak du o wi cej. To pewna metazasada harmonii
naturalnego wiata, idea  absolutu, co  z definicji niewyra alne i niepoddaj ce si  racjonalnej analizie.
Taojia, czyli ‘szko a Tao’, to po chi sku taoizm. ( ród o: Zhuangzi, Prawdziwa ksi ga po udniowego
kwiatu, prze . M. Jacoby, Warszawa, Iskry, 2009, s. 359).
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gdzie  w g bokim wn trzu danego przedmiotu. To znaczy, e Tao nale y rozu-
mie  jako „si  istoty”, która zawiera genez  przedmiotu, bezimienne ród o jego
powstania.

Wed ug opinii François Julliena10 „to w a nie w zwi zku z Tao – tym kluczo-
wym poj ciem my li taoistycznej – nieokre lono  (dan) zaczyna a w my li chi skiej
nabiera  specjalnego znaczenia. Znalaz o to wyraz w wielu znanych zwrotach,
wykorzystuj cych charakterystyczn  dla tej szko y tendencj  do gry paradoksami
i odwracania powszechnych przekona : motyw nieokre lono ci uczestniczy  od
pocz tku w tym, maj cym szeroki zasi g, odwróceniu warto ci, którego celem
by o ukazanie istoty rzeczy”11.

Lao Tzu podkre la  ograniczenia i u omno  j zyka w drodze do osi gni cia Tao:

Kto co  wie, nic nie mówi, a ten co mówi, nic nie wie. (Lao Tzu, rozdz. 56)

Zhuang Tzu pisze podobnie w rozdziale pt. Zeyang12 Cz ci Mieszanej tzw.
Zapian z dzie a Zhuang Tzu.

To, co da si  osi gn  j zykiem czy wiedz , jest ograniczone tylko do powierzchowno ci
przedmiotów13.

Z kolei Szymborska w swoim s ynnym wierszu pt. Trzy s owa najdziwniejsze
ostrzega nas, e nie nale y myli  nadawania sztucznego znaczenia poprzez
sztuczny j zyk z prawdziw  natur  istoty bytu.

Kiedy wymawiam s owo Przysz o ,
pierwsza sylaba odchodzi ju  do przesz o ci.

Kiedy wymawiam s owo Cisza,
niszcz  j .

Kiedy wymawiam s owo Nic,
stwarzam co , co nie mie ci si  w adnym niebycie.

Trzy s owa najdziwniejsze (Chwila, 2002)

My l , e warto przypomnie  analiz  Anny W grzyniak odnosz c  si  do tego
wiersza:

S owa Przysz o , Cisza, Nic precyzyjnie (bez metafor) okre laj  koniec / kres / mier  ja-
ko bezczas, bezg os, nico . […] Ka de z nich (‘najdziwniejszych s ów’) – przy zastosowa-
niu antytezy – ulega odwróceniu, zostaje zamienione w swoje przeciwie stwo. Mocn  stron

10 Sinolog i filozof. Profesor Université de Paris 7.
11 F. Jullien, Pochwa a nieokre lono ci. Zapiski o my li i estetyce Chin, prze . B. Szyma ska,

A. piewak, Kraków, Wyd. Uniwersytetu Jagiello skiego, 2006, s. 23–24.
12 Jest to imi  i nazwisko bohatera tego rozdzia u.
13 Cyt. za: Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga, Seul, Wyd. Myungmundang, 2002, s. 91.
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nico ci (co wzmacnia zapis) os abia przeciwna ‘strona cz owieka’, po której jest ycie (‘te-
raz’), nie ma absolutnej ciszy, „istnieje raczej ‘co ’ ni  ‘nic’”14.

Szymborska pokazuje, e mo na dosi gn  powierzchni jakiej  rzeczy za po-
moc  symbolicznego systemu, jakim jest j zyk, ale nie da si  tak dotrze  do
prawdziwej natury rzeczy, jej esencji. Akurat te trzy s owa: „Przysz o ”, „Cisza”,
„Nic” obejmuje ontologiczna sprzeczno  w momencie, kiedy s  wymawiane
przez ludzkie usta. W tym przypadku j zyk oddziela rzeczy od ich prawdziwego,
oryginalnego charakteru.

Ten wiersz przypomina s ynn  parabol  buddyzmu Zen o „Palcu, który wska-
zuje ksi yc”. Budda wskaza  ksi yc palcem, ale ludzie przypatrywali si  pal-
cowi, a nie ksi ycowi. Jest to krytyka postawy ludzi o w skich pogl dach. W tej
paraboli palec symbolizuje nauk  lub j zyk, a ksi yc jest ostatecznym celem lub
prawdziwym znaczeniem istoty. Je eli ludzie zwracaj  uwag  tylko na palec
(powierzchowny system), nie widz c ksi yca (esencji), oznacza to, e palec
(j zyk lub nauka) nie odegra  wyznaczonej mu roli.

Poetka dotyka tej samej problematyki w wierszu Widok z ziarnkiem piasku.

Zwiemy je ziarnkiem piasku.
A ono siebie ani ziarnkiem, ani piasku.
Obywa si  bez nazwy
ogólnej, szczególnej,
przelotnej, trwa ej,
mylnej czy w a ciwej.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
A wszystko to pod niebem z natury bezniebnym,
w którym zachodzi s o ce nie zachodz c wcale
i kryje si  nie kryj c za bezwiedn  chmur .
Targa ni  wiatr bez adnych innych powodów,
jak tylko ten, e wieje.

Mija jedna sekunda.
Druga sekunda.
Trzecia sekunda.
Ale to tylko nasze trzy sekundy.

Czas przebieg  jak pos aniec z piln  wiadomo ci .
Ale to tylko nasze porównanie.
Zmy lona posta , wmówiony jej po piech,
a wiadomo  nieludzka.

Widok z ziarnkiem piasku (Ludzie na mo cie, 1986)

Poetka podkre la, e to, co ludzie nazywaj  „ziarnkiem piasku”, tak naprawd
dla siebie nie jest ani ziarnkiem, ani piaskiem. Jest po prostu stanem natury. Ponadto

14 A. W grzyniak, Czytam, wi c jestem. Studia, interpretacje, glossy, Bielsko-Bia a, Wyd. ATH,
2004, s. 154.
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poetka mówi, e jezioro, niebo, s o ce, chmury, wiatr i nawet otaczaj cy nas
krajobraz oraz up yw czasu nie s  biernymi zjawiskami stworzonym przez cz owieka,
ale s  bytami istniej cymi same z siebie, czyli oddzielnym bytem, jego istot 15.

Zhuang Tzu nast puj co pokaza  niedoskona o  ludzkiego j zyka w rozdziale
pt. O jedno ci bytów Cz ci Wewn trznej tzw. Neipian z dzie a Zhuang Tzu:

Prawdziwego Tao nie da si  wyt umaczy  poprzez koncepcj , a prawdziwego argumentu
równie  nie da si  wyrazi  s owami.

Od momentu wyra enia za pomoc  j zyka i uzyskania poj cia w swej nie-
przekraczalnej ramie, to bezimienne ród o powstania zaczyna si  oddala  od
esencji.

W rozdziale pt. Wnikliwy przemierza pó noc Cz ci Zewn trznej tzw. Waipian z
dzie a Zhuang Tzu wyrazi  podobn  opini :

Najwy szy poziom wypowiedzi jest to mowa bez j zyka i najwy szy poziom zachowania
jest to postawa z biegiem natury bez adnego sztucznego wysi ku16.

Szymborska równie  przyznaje si  do ogranicze  swojego j zyka:

Nie starczy ust do wymówienia
przelotnych imion twoich, wodo.

Musia abym ci  nazwa  we wszystkich j zykach
wypowiadaj c naraz wszystkie samog oski

i jednocze nie milcze  – dla jeziora,
które nie doczeka o jakiejkolwiek nazwy…

Woda (Sól, 1962)

W tym wierszu poetka poszukuje definicji ywio u. Definicj  stanowi ca y
utwór ze wszystkimi zawartymi w nim poj ciami materii p ynnej17, ale próba jego
okre lenia wody ko czy si  pora k . Sceptyczna postawa poetki w stosunku do
mo liwo ci ludzkiego j zyka przypomina w pewnym sensie s ynn  tez  Ludwiga
Wittgensteina: „O czym nie mo na mówi , o tym trzeba milcze ”.

Wed ug Zhuang Tzu natura czy przedmiot to nie jest istota, któr  mo na do
ko ca analizowa  ludzkim umys em, a raczej jest niezale nym istnieniem ju
przed nadaniem jej j zykiem sztucznych nazw. Lao Tzu mówi  te , e „zna  swój

15 Choi Sung Eun, Metodyka nauczania korea skich studentów poezji polskiej na przyk adzie anali-
zy wiersza Wis awy Szymborskiej „Widok z ziarnkiem piasku” za po rednictwem idei Lao-Zhuanga,
w: W poszukiwaniu nowych rozwi za . Dydaktyka j zyka polskiego jako obcego u progu XXI wieku,
red. W.T. Miodunka i A. Seretny, Kraków, Wyd. Uniwersytetu Jagiello skiego, 2008, s. 266–267.

16 Cyt. za: Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga…, s. 247.
17 J. Rogozi ski, „Nie starczy ust…”, w: Rado  czytania Szymborskiej, red. S. Balbus, Kraków,

Znak, 1996, s. 229.
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w asny brak wiedzy jest najcenniejsz  wiedz .” (Jest blisko Sokratesa i jego
„Wiem, e nic nie wiem.”)

Wis awa Szymborska w swoim odczycie noblowskim z dnia 7 grudnia 1996
roku wyrazi a opini  zbli on  do pogl du Lao-Zhuanga:

Natchnienie, czymkolwiek ono jest, rodzi si  z bezustannego ‘nie wiem’. […] Dlatego tak
wysoko sobie ceni  dwa ma e s owa ‘Nie wiem’. Ma e, ale mocno uskrzydlone. Rozszerzaj -
ce nam ycie na obszary, które mieszcz  si  w nas samych i obszary, w których zawieszona
jest nasza nik a ziemia.

Poetka podkre la, e zrozumienie swojego braku wiedzy jest nies ychanie wa -
ne, poniewa  taka skromna i szczera postawa mo e by  punktem wyj cia do
poznania czego . Prawdziwa m dro  polega na u wiadomieniu sobie ograniczo-
no ci wiedzy i u omno ci intelektu, dlatego Witold Gombrowicz mówi , e „im
m drzej, tym g upiej”.

Ogólnie mówi c, cz owiek poznaje istot  przedmiotów i zjawisk za pomoc
zmys ów i przyjmuje wiedz  innych za po rednictwem j zyka. Jednak w tym
momencie nasze do wiadczenie zostaje otoczone ograniczonymi poj ciami
i pewnymi normami, a w rezultacie przebieg wiadomo ci i my li zostaje za-
mkni ty w w skiej, sztucznej ramie. W takiej ograniczonej sytuacji cz owiek
spostrzega i rozumie dany przedmiot, porównuj c go z innymi przedmiotami,
które ju  istnia y. Tylko na tym poziomie. Ju  na pocz tkowym etapie wypo-
wiadania zaczynaj  pojawia  si  ograniczenia i sprzeczno ci j zykowe. Dlatego
Szymborska i chi scy filozofowie przypominaj  o wa no ci bezpo redniego
kontaktu z istot  rzeczy bez pomocy j zyka. D c do otwartego tekstu prze-
kraczaj cego pewn  granic , Lao Tzu i Zhuang Tzu mówili, e „bezimienno
to jest pocz tek nieba i ziemi”, a Szymborska w swojej liryce stara a si  pos u-
giwa  metaj zykiem.

P O D S TAW O W E  P Y TA N I E  D O T Y C Z C E  G E N E Z Y  B Y T U

Cz owiek dla Szymborskiej to ten, kto umie si  dziwi  i umie stawia  pytania.
A w a ciwie wszystko zaczyna si  od pytania: „Kim jestem?” Jest to podstawowe
pytanie metafizyczne. Niepewno  istnienia, niepewno  swojego miejsca
w niesko czono ci, przypadek – to ka e zastanawia  si  nad w asn  to samo ci
i autentyczno ci .

Czemu w zanadto jednej osobie?
Tej a nie innej? I co ja tu robi ?
W dzie  co jest wtorkiem? W domu nie gnie dzie?
W skórze nie usce? Z twarz  nie li ciem?
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Dlaczego tylko raz osobi cie?
W a nie na ziemi? Przy ma ej gwie dzie?
Po tylu erach nieobecno ci?

Zdumienie (Wszelki wypadek, 1972)

Warto przypomnie  analiz  tego wiersza dokonan  przez Krzysztofa Myszkow-
skiego:

W tym wierszu mo na zobaczy  obraz wycofywania si  a  do nieobecno ci i do nieistnie-
nia z wyrazistych, jednostkowych istnie . W tym wycofywaniu si  z samego siebie jest próba
uto samienia si  z innymi, próba udzia u. Podmiot liryczny zastanawia si  nad swoj  to sa-
mo ci  i nad jej pozbywaniem si 18.

U Szymborskiej jednym z najcz ciej pojawiaj cych si  tematów jest „nie-
trwa o ”, „bezkszta tno ” i „nieokre lono ” istnienia, czyli dylematy metafi-
zyczne. Dlatego jej liryk  nazywano cz sto „poematem egzystencjalnym”. Cz o-
wiek, który nieustannie zadaje sobie pytania dotycz ce genezy i sensu swojego
ycia, jest po prostu niepewn  i niesta  istot , obc  dla siebie osob :

Nie wiem nawet dok adnie, gdzie zostawi am pazury,
kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomar o mi rodze stwo, kiedy wype z am na l d
i tylko która  kostka wi tuje we mnie rocznic .
Wyskakiwa am ze skóry, trwoni am kr gi i nogi,
odchodzi am od zmys ów bardzo du o razy.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Podzia o si , przepad o, na cztery wiatry rozwia o.
Sama si  sobie dziwi , jak ma o ze mnie zosta o:
pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju,
która tylko parasol zgubi a wczoraj w tramwaju.

Przemówienie w biurze znalezionych rzeczy (Wszelki wypadek, 1972)

Wed ug opinii Ma gorzaty Baranowskiej „w tej liryce poetka identyfikuje si  ze
wspó mieszka cami Ziemi i uczestnikami ewolucji. Jeszcze ma w sobie jak  prehi-
storyczn  kostk , a ca  histori  ziemi ze zwierz tami, ro linami i mitami mia a
w sobie, ale ta wspólnota gdzie  znik a”19. Poetka traktuje w asny yciorys tak, jakby
urodzi a si  w trybie przypuszczaj cym. Jednocze nie nie opuszcza jej poczucie przy-
padkowo ci w asnego losu: „pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju”20.

Dlatego Szymborska nazwa a rzeczywisto  „biurem znalezionych rzeczy”,
miejscem, w którym ludzie stracili swoj  to samo  w trakcie nawi zywania

18 K. Myszkowski, Rymowanka, opian i sowa, „Kwartalnik Artystyczny” 2004, nr 4 (44),
http://www.kwartalnik.art.pl/2004/4/myszkowskir.htm.

19 M. Baranowska, Wis awa Szymborska – poezja istnienia, http://goddam.pl/?page_id=330.
20 M. Baranowska, Tajemnica i istota Dwukropka, 2006, http:/www.jupiteronline.at/article.php?story

=20060928010229602.
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mnóstwa skomplikowanych kontaktów z innymi rzeczami. Wed ug autorki ludz-
kie cia o to tylko chwilowo po yczona „skorupa” czy „futro”. Takie pogl dy
wynikaj  z postawy akceptuj cej zataczanie ko a czasu, a nawet mo na odczyta
to jako aluzj  do reinkarnacji w filozofii buddyjskiej21.

Poetka zwraca uwag  na niestabilno , chwiejno  i chwilowo  ludzkiego y-
wota. W cytowanym wierszu podmiot zrzuca zwyczajny wizerunek siebie i po-
szukuje swej fundamentalnej istoty poprzez proces rozbierania, dekonstrukcji
i pozbawia siebie swojej istoty, „dziej c si , przepadaj c, rozwiewaj c na cztery
wiatry.” Tu mo emy znale cis y zwi zek punktu widzenia Szymborskiej z ide
Zhuang Tzu, który pisa  tak: „Kiedy odrzucimy swoj  sztuczn  form  i zapomi-
namy o sobie razem ze wszystkimi rzeczami, wtedy dopiero mo emy zjednoczy
si  z prawdziwym bytem i natur ”22.

Porównuj c jego filozofi  z pogl dami Szymborskiej pisz cej o niemo no ci
odnalezienia samego siebie, warto przypomnie  przypowie  zwan  „Snem mo-
tyla” (Hu Die Meng) Zhuang Tzu. Jest ona znana z tego, e rzeczywisto  prze-
plata si  w niej ze snem. W tej historii sen staje si  faktem, a rzeczywisto  za-
mienia si  w fabu . Oto tre  tej przypowie ci.

Pewnego dnia Zhuang Tzu mia  sen na jawie. We nie Zhuang Tzu sta  si  motylem. Po-
niewa  by o tak mi o i przyjemnie, e lata lekko po niebie, Zhuang Tzu zapomnia , i  jest
Zhuang Tzu. Nagle zbudzi  si  i znów by  rzeczywistym Zhuang Tzu. W tym momencie
Zhuang Tzu zada  sobie takie pytanie: Nie wiem. Czy ja zosta em motylem we nie, czy
motyl sta  si  mn  we nie?

A przecie  Zhuang Tzu i motyl stanowczo ró ni  si  od siebie! To si  nazywa przemian  bytu.
(Zhuang Tzu, Sen Motyla, rozdz. pt. O jedno ci bytów Cz ci Wewn trznej tzw. Neipian)

Zhuang Tzu wymy li  t  histori , aby skrytykowa  jednolity podzia  na podmiot
(Zhuang Tzu) i przedmiot (motyl), a poza tym pokaza  nam nowy sposób my lenia,
który obala stereotyp rozdzielno ci jawy i snu, wiadomo ci i pod wiadomo ci, real-
no ci i fantazji. Ludzki system my lenia i percepcji jest w pewnym stopniu ograni-
czony, wi c mo na powiedzie , e nie istnieje wiedza tak naprawd  wszechstronna,
która czy aby wszystko w ca o  i któr  ka dy jednakowo móg by zaakceptowa .
W zwi zku z tym wiat, który widzimy w asnymi oczami, móg by by  fikcj 23.

Mo e to jest zbieg okoliczno ci? W liryce Szymborskiej pojawia si  równie
motyl w przestrzeni, tam, gdzie nie ma, z punktu widzenia antropocentryzmu,

21 Taki pogl d jest w pewnym sensie inny ni wiatopogl d chrze cija stwa, które g osi linearno
przebiegu czasu poprzez cykl: narodziny – ycie – mier  – s d ostateczny.

22 Cytat z rozdzia u pt. O swobodzie i wyrozumia o ci Cz ci Zewn trznej tzw. Waipian z dzie a
Zhuang Tzu.

23 Trzeba zwróci  uwag  na to, e idea Lao-Zhuanga zburzy a fa szywy wizerunek istnienia po-
przez interpretacj  go w nowy sposób, a nie po to, eby zaprzeczy  rzeczywisto ci. aden pojedynczy
byt nie jest oddzielony od reszty zjawisk.
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sztucznej granicy mi dzy podmiotem a przedmiotem. Spostrzegawczy podmiot
liryczny uchwyci  cie  motyla na swojej r ce.

Dosz o do tego, e siedz  pod drzewem,
na brzegu rzeki,
w s oneczny poranek.
Jest to zdarzenie b ahe
i do historii nie wejdzie.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
A jednak siedz  nad rzek , to fakt.
I skoro tutaj jestem,
musia am sk d  przyj ,
a przedtem
w wielu jeszcze miejscach si  podziewa ,
ca kiem tak samo, jak zdobywcy krain,
nim wst pili na pok ad.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Zawi y jest i g sty haft okoliczno ci.

cieg mrówki w trawie.
Trawa wszyta w ziemi .
Dese  fali, przez któr  przewleka si  patyk.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Tak si  z o y o, e jestem i patrz .
N a d e  m n  b i a y  m o t y l  t r z e p o c e  w  p o w i e t r z u
s k r z y d e k a m i ,  c o  t y l k o  d o  n i e g o  n a l e
i przelatuje mi przez r ce cie ,
nie inny, nie czyjkolwiek, tylko jego w asny.

Na taki widok zawsze opuszcza mnie pewno ,
e to co wa ne

wa niejsze jest od niewa nego.
Mo e by  bez tytu u (Koniec i pocz tek, 1993) [podkr. moje – E.C.]

W tym wierszu mo na znale  dwie postaci „Ja”. Pierwsza posta  to „ja” jako
obiekt, który siedzi nad rzek . Druga posta  to „ja” jako podmiot, jednocze nie
podmiot liryczny i obserwator, który patrzy z odleg o ci na siebie siedz cego nad
rzek , jakby patrz c na innego cz owieka. W momencie, kiedy uda nam si  spoj-
rze  na siebie obiektywnie, odrzucaj c zafa szowan  i skrzywion  samo wiado-
mo , wtedy dopiero mo emy pozna  prawd  bytu, e „ja” jest tylko b ah , yw
istot , która ledwie splata minimalne wzory razem z mrówk , traw  czy fal
w zawi ym, g stym hafcie okoliczno ci. W takim wiecie nie mo na kategorycz-
nie stwierdzi , e jedno ycie jest wa niejsze, a drugie jest mniej wa ne. Kryte-
rium takiej oceny zosta o stworzone przez wy cznie ludzki punkt widzenia.
Je eli przypatrzymy si  relacji mi dzy „mn ” a „motylem” z punktu widzenia
pluralizmu, unikaj c absolutnych poj , nie mo emy os dzi , kto jest podmiotem,
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a kto nie jest. Z tego powodu nie mo emy by  pewni, e to, co wydaje nam si
wa ne, jest wa niejsze od pozornie niewa nego. Autorka w ten sposób wskazuje
nam fikcj  antropocentryzmu. Dzi ki temu mo na odczyta  ten utwór jako wiersz
ekologiczny.

Zhuang Tzu przytacza o podobnym znaczeniu przypowie  o cieniu, stwier-
dzaj c, e „nie wiemy akurat, dlaczego tak si  z o y o, a jednak te  nie wiemy,
dlaczego tak si  nie sk ada o” z rozdzia u pt. O jedno ci bytów Cz ci We-
wn trzenej tzw. Neipian ze swojego dzie a Zhuang Tzu:

Pewnego dnia kontur cienia zada  pytanie cieniowi.
„Przedtem szed e , a teraz stoisz; przedtem siedzia e , a teraz wsta e . Sk d taka niesta o

w post powaniu?”
Cie  odpowiedzia  tak.
„Czy zachowuj  si  tak, bo co  (innego) na mnie oddzia uje? Czy to, co na mnie dzia a,

nie zachowuje si  tak, bo co  (innego) na nie oddzia uje? Czy dzia am niczym w  na swoje
uski ( eby pe zn ), albo niczym konik polny na swe skrzyd a, ( eby lata )? Sk d mam wie-

dzie , dlaczego zachowuj  si  w a nie tak albo inaczej?”24

Przedstawiaj c dialog mi dzy cieniem a konturem cienia, Zhuang Tzu próbuje
przekona  nas do relatywno ci stosunków i elastyczno ci my lenia wobec ka de-
go bytu, ka dego przedmiotu i ka dego zjawiska. Tworzy si  tutaj bardzo efek-
towna odmiana paradoksu.

François Jullien t umaczy g bokie znaczenie „nieokre lono ci rzeczy” w na-
st puj cy sposób:

Kiedy ró norodne smaki przestaj  si  sobie przeciwstawia , tworz jedno  w obr bie
ca o : to nieokre lono  pozwala nam na dotarcie do niezró nicowanego ród a wszystkich
rzeczy; jej neutralno  jest wyrazem w a ciwo ci przynale nych centrum. Na takim etapie
rzeczywisto  nie jest ju  „zablokowana" w swoich poszczególnych, odr bnych przejawach.
Materialna rzeczywisto  staje si  przejrzysta, otwarta na transformacje. […] Nieokre lo-
no  prowadzi nas do granicy rzeczywisto ci dost pnej zmys om, tam, gdzie si  ona za-
czyna rozmywa , rozp ywa : prowadzi nas „poza” ten wiat. To przekraczanie nie wiedzie
nas jednak do innego wiata, w jego metafizycznym wymiarze, wiata niedost pnego po-
znaniu zmys owemu25.

Pytanie o genez  istnienia i jego natur  mo na równie  znale  w cytowanym
poni ej wierszu Szymborskiej:

Jestem kim jestem.
Niepoj ty przypadek
jak ka dy przypadek.

24 Zhangtzi. Prawdziwa ksi ga po udniowego kwiatu… (prze . M. Jacoby), s. 42.
25 F. Jullien, Pochwa a nieokre lono ci…, ok adka.
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Inni przodkowie
mogli by  przecie  moimi,
a ju  z innego gniazda
wyfrun abym,
ju  spod innego pnia
wype z a w usce.

W garderobie natury
jest kostiumów sporo.
Kostium paj ka, mewy, myszy polnej.
Ka dy od razu pasuje jak ula
i noszony jest pos usznie
a  do zdarcia.

Ja te  nie wybiera am,
ale nie narzekam.
Mog am by  kim
o wiele mniej osobnym.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Mog am by  sob  – ale bez zdziwienia,
a to by oznacza o,
e kim  ca kiem innym.

W zatrz sieniu (Chwila, 2002)

Tematem wiersza jest wielo  form istnienia w naturze i miejsce cz owieka
w naturze w stosunku do ró nych innych istot. Podmiot liryczny powiada, e
wiat jest teatrem, a ywe istoty cznie z lud mi s  aktorami odgrywaj cymi

w nim okre lone role. Natura natomiast jest re yserem owego spektaklu. Nikt
nie mo e wybra  sobie ani roli, ani kostiumu. Wszyscy maj  z góry okre lone
zadania, a nikt ich sobie nie wybra  – ka dy dosta  swoje i musi je wype ni  do
ko ca.

Na tej ogromnej estradzie – w tzw. ekosystemie albo w przyrodzie – osoba
mówi ca „ja” by a ubrana akurat w pow ok  cz owieka i w ten sposób uczestni-
czy a spontanicznie w biegu ycia. Pod tym wzgl dem „ja” jest takim samym
elementem wszech wiata jak paj k, mewa czy polna mysz. Je eli wypchniemy
pogl d antropocentryczny poza obr b naszej wiadomo ci i zaczniemy wpatry-
wa  si  w siebie „okiem natury”26 bez sztucznej domieszki, mo emy zrozumie ,
e „mog abym by  kim  ca kiem innym, yj cym w zatrz sieniu”. Takie zrozu-

mienie pozwala nam u wiadomi  sobie, e ja mog am/mog em by  „sob ”, ale
jednocze nie mog am/mog em by  kim  „innym.” To oznacza, e mog a-
bym/móg bym by  zarówno „podmiotem”, jak i „przedmiotem”, czyli jestem
„istot  relatywn ”, posiadaj c  bezgraniczne mo liwo ci. Dzi ki dekonstrukcji
w asnego bytu mo na poszerzy  swój horyzont poznawania i percepcji.

26 Por. Choi Sung Eun, Metodyka nauczania korea skich studentów poezji polskiej…, s. 266.
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Wiersz ten mo na odczyta , korzystaj c z filozofii Zhuang Tzu, który mówi ,
e „ja i ty oboje mo emy by  snem, a nawet moje mówienie, i  ‘jeste  snem’,

mog oby by  mow  we nie”27. Szymborska i Zhuang Tzu proponuj , aby my
spojrzeli na siebie z dystansem na etapie spokojnej kontemplacji, maj c wyra n
wiadomo  tego, e w tej chwili nimy. Pokazuje to, e je eli uda nam si  do-

trze  do stanu, w którym ca kowicie brak poj  i form, to dopiero wtedy mo emy
si  przebudzi , przekraczaj c granic  powierzchownej wiedzy. Musimy d ugo
kontemplowa , aby zechcia y nam objawi  najg bsze znaczenie swojego bytu,
swojej autentyczno ci. W ten sposób filozof podkre la, e epistemologiczne uporz d-
kowanie rzeczywisto ci przeszkadza w bezpo rednim kontakcie z istot  rzeczy.

Szymborska, która przeciwstawia si  bezwarunkowej generalizacji i dychoto-
micznemu podzia owi, sugeruje, e „podzia  na ziemi  i niebo, to nie jest w a ci-
wy sposób my lenia o tej ca o ci” (Niebo, Koniec i pocz tek 1993). Popularny
motyw nieba zosta  przedstawiony w wierszu w niezwyk y i niecodzienny spo-
sób. Poetka przedstawia niebo za pomoc  cech powietrza lub pustki. Jest ona
wnikliwym, wra liwym i kpi cym obserwatorem. Przygl da si  niebu, zachowu-
j c elastyczne, pluralistyczne i harmonijne my lenie. Ka dy z nas jest przepe nio-
ny niebem, czyli kosmosem, i jeste my cz stk  kosmosu. Poniewa  niebo czy
si  z kosmosem, wi c niebo jest tu, w ród nas. W zwi zku z tym mo na wnio-
skowa , e niebo u Szymborskiej jest nieoderwan  i nieprzerwan  ca o ci
i kosmosem sk adaj cym si  organicznie ze wszystkich rzeczy i ycia. Dopiero
maj c tak szeroki horyzont, mo emy zrozumie  s owa poetki takie, jak: „Rzecz,
która spada w przepa , spada z nieba w niebo” albo: „Niebo jest wszechobecne
nawet w ciemno ciach pod skór ” (Niebo, Koniec i pocz tek 1993).

Tokimasa Sekiguchi uwa a, e:

gdyby poda  ten wiersz jako klasyczne zdania, nad którymi maj  pracowa  osoby praktyku-
jace zen albo jako fragmenty z pisma D gena28, u nikogo nie wzbudzi by podejrzenia, z wy-
j tkiem tych, co znaj  wszystkie teksty Szymborskiej i zen. Ten wiersz zawiera nawet ca -
kiem zgrabn  wyk adni . […] Nie tylko zreszt  w tre ci, ale równie  w formie i retoryce tek-
sty te znacznie si  do siebie zbli aj . Apofatyzm, czyli teologia negatywna, oksymoron, lito-
ta, erotema, enumeracja, akumulacja itd. – o tych znamionach retorycznych ju  do  napisa-
no, a s  to ulubione metody równie  autorów pism i kaza zen29.

Filozofia Lao-Zhuanga równie  podkre la rozchwianie systemu warto ci. Dla
mistrzów zen zestawienia s ów, takie jak: „ ycie” i „ mier ”, „racja” i „brak ra-
cji”, „mo liwo ” i „niemo liwo ” staj  si  synonimami, ale jednocze nie s

27 Cytat z rozdzia u pt. O jedno ci bytów Cz ci Wewn trzenej tzw. Neipian z dzie a Zhuang Tzu.
28 D gen (1200–1253): za o yciel zenistycznej szko y S t  w Japonii.
29 T. Sekiguchi, Radykalno  i otwarto  liryki Wis awy Szymborskiej, w: Literatura polska w wie-

cie, t. 2: W kr gu znawców, red. R. Cudak, Katowice, Wyd. Gnome, 2007, s. 34.
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antonimami. Opatruj  je stwierdzeniem, i  poj cia te zunifikowa y si . Warto tu
zwróci  uwag  na wypowied  Martina Heideggera: „Cz owiek jest istot  niesta ,
któr  rzucono w powietrze, gdzie ‘nico ’ czeka, otwieraj c swoje wielkie usta.
Pytanie o nico  stawia nas samych, którzy zapytujemy, pod znakiem zapyta-
nia.”30 Tezy Heideggera daj  nam du o do my lenia w XXI wieku, kiedy nast pi
chaos wiata z powodu zniszczenia rodowiska i zburzenia warto ci.

W zwi zku z tym mo na wyci gn  wniosek, i  Szymborska, przeciwstawiaj c
si  zwyczajnemu poj ciu nieba, my li podobnie jak filozofowie Wschodu wyra-
aj cy relatywistyczny wiatopogl d w przypowie ci „Sen motyla”. Zarówno

Szymborska, jak i Lao Tzu i Zhuang Tzu odkrywaj c ró norodne znaczenia
i funkcje nico ci, wprowadzili now  metod  interpretacji jej warto ci, która za-
wiera bezgraniczn  mo liwo  stawania si  istnie .

N I C O  J A K O  G E N E Z A  I S T N I E N I A
W  P O E Z J I  S Z Y M B O R S K I E J

I  W  I D E I  L A O - Z H U A N G A

Tak wiele jest Wszystkiego,
e Nic jest ca kiem nie le zas oni te.

Rzeczywisto  wymaga (Koniec i pocz tek, 1993)

„U Szymborskiej Nico  jest wobec bytu metafizycznie nadrz dna, poniewa
ze wszystkich stron otacza wszystko, co bytuje” – mówi Stanis aw Balbus31.

Lao Tzu stwiedzi , e „byt istniej cy mo e mie  pewne zyski i korzy ci dzi ki
niewidzialnej dzia alno ci niebytu”. W ten sposób filozof Lao Tzu stara  si  po-
kaza  nowe, otwarte znaczenie „niebytu” i „nico ci”.

Jedno ko o wozu sk ada si  z trzydziestu szprych. Dzi ki odst pom mi dzy szprychami
ko o mo e toczy  si  do przodu. Tak samo, kiedy robimy naczynie – wyrabiaj c glin  my-
limy o pustym, wolnym rodku, aby mo na tam by o co  w o y . (Lao Tzu, rozdz. 11)

W pierwszej chwili wydaje si , e puste miejsce czy pusta przestrze  nie s
przydatne i nie odgrywaj adnej roli. Jednak w rzeczywisto ci spe niaj  sw
misj , pomagaj c w dzia aniu wozu czy tworz c naczynia. W tym momencie
relacja mi dzy bytem a niebytem nie jest antagonistyczna. Raczej jest to relacja
wzajemnego uzupe niania si .

Szymborska te  próbuje ogl da  natur  bytu przez pryzmat nico ci.

30 M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, w: tego , Budowa , mieszka , my le . Eseje wybrane,
prze . K. Pomian, Warszawa, Czytelnik, 1977, s. 39, 46.

31 S. Balbus, Wis awa Szymborska, czyli Pytanie w Odpowiedzi na Pytanie, w: Rado  czytania
Szymborskiej…, s. 281.
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Nico  przenicowa a si  tak e i dla mnie.
Naprawd  wywróci a si  na drug  stron .
Gdzie  ja si  to znalaz am –
od stóp do g owy w ród planet,
nawet nie pami taj c, jak mi by o nie by .
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
ile po tamtej stronie pustki na nas przypada,
ile tam ciszy na jednego tu wierszcza,
ile tam braku ki na jeden tu listeczek szczawiu,
a s o ce po ciemno ciach jak odszkodowanie
w kropli rosy – za jakie g bokie tam susze!
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Przerwa w niesko czono ci dla bezkresnego nieba!
Ulga po nieprzestrzeni w kszta cie chwiejnej brzozy!
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
A mnie tak si  z o y o, e jestem przy tobie.
I doprawdy nie widz  w tym nic
zwyczajnego.

*** Nico  przenicowa a si  tak e i dla mnie (Wszelki wypadek, 1972)

W tym wierszu Szymborska snuje rozwa ania o miejscu jednostki ludzkiej na
Ziemi, o jej mo liwo ciach poznania otaczaj cego wiata, o niezwyk o ci ycia
cz owieka, który stworzony zosta  przez odwrócenie, „przenicowanie” nico ci.
Poetka zaczyna ten wiersz niezwykle – od nico ci, na któr  ludzie generalnie nie
zwracaj  uwagi. Pomimo e nie da si  jej przenikn  ani pozna , poetka nie-
ustannie interesuje si  ni  i procesem przechodzenia od nico ci do bytu. Poetka
pisze nawet, e sama wywodzi si  z nico ci i uwa a, e jej istnienie ma d ug
wdzi czno ci wobec nico ci: „[…] ile po tamtej stronie pustki na nas przypada, /
ile tam ciszy na jednego tu wierszcza, / w kropli rosy – za jakie g bokie tam
susze!”. W ten sposób poetka próbuje odkry  w naszej codzienno ci tajemnic
istnienia wiata. W rezultacie Szymborska zorientowa a si , e istnienie podlega
nico ci w du ym stopniu, a nawet nico  jest koniecznym i niezb dnym warun-
kiem bytu.

Stanis aw Balbus pisze tak:

U Szymborskiej nico  ‘istnieje’, poprzedza i warunkuje wszelki „plus-byt”. Jednak e
ka da jej chwilowa i minimalna ‘nieobecno ’ jest zagwarantowana w a nie i wy cznie
przez ‘szczegó y i epizody’, ma e, ulotne, lecz pewne w swym kruchym istnieniu32.

Poetka, troch  inaczej ni  Lao Tzu i Zhuang Tzu, mocno uto samia si  ze
swoim wiatem, natomiast nie identyfikuje si  z nico ci . Pisze o tej sferze:
„tam”, „po tamtej stronie”, natomiast o swoim wiecie: „tu”, „tutaj”, „tutejsze”.
Wyra a w ten sposób swoj cis  wi  ze wiatem, w którym istnieje poprzez

32 Tam e.
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przyznawanie si  do istnienia drugiego wiata z przewag  nico ci. Pod tym
wzgl dem niebyt móg by by  pozytywnym odpowiednikiem istnienia.

Ten sam w tek Szymborska kontynuuje w swoim najnowszym tomiku pt. Tutaj.

Nie wiem jak gdzie,
ale tutaj na Ziemi jest sporo wszystkiego.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Mo e gdzie indziej jest wszystkiego wi cej,
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Mo e gdzie indziej s  miejsca podobne,
jednak nikt nie uwa a ich za pi kne.

Tutaj (Tutaj, 2009)

Szymborska próbuje ukaza  nam wiat tutaj (jedyny, jaki istnieje), ale oczysz-
czony z jego nieprzejrzysto ci, na nowo pe en mo liwo ci i przenikni ty niesko -
czonymi emocjami.

Zhuang Tzu w rozdziale pt. Niebo i ziemia Cz ci Zewn trznej tzw. Waipian
napisa : „Rzeczy ogl daj w ciemno ciach, a d wi ku s uchaj w ciszy”. W innym
miejscu podkre li , e „nale y pozby  si  zjawisk widzianych naszymi oczami
i przyj  postaw  spokoju bez adnych da ”33.

Z kolei w rozdziale pt. Najwy sza rado Cz ci Zewn trznej tzw. Waipian
z dzie a Zhuang Tzu napisa , e „je eli zastanowimy si  g boko nad genez  bytu
przed naszymi narodzinami, to w istocie nie by o ani ycia, ani formy, a by a
tylko nico ”34.

Dla Zhuang Tzu ycie ka dego bytu pochodzi z nico ci i do niej wraca.
Dalszy ci g antynomicznych zestawie  u Szymborskiej mo na znale  w wier-

szu Dworzec. Poetka próbuje rozszerzy  sfer  swojego ogl du nie tylko ku
zdarzaj cym si  wypadkom, ale równie  ku wypadkom niemaj cym miejsca
(nieistniej cym):

Nieprzyjazd mój do miasta N.
odby  si  punktualnie.

Zosta e  uprzedzony
niewys anym listem.

Zd y e  nie przyj
w przewidzianej porze.

Poci g wjecha  na peron trzeci.
Wysiad o du o ludzi.

Uchodzi  w t umie do wyj cia
brak mojej osoby.

33 Cytat z rozdzia u pt. Jesienna czysta powód Cz ci Zewn trznej tzw. Waipian z dzie a Zhuang Tzu.
34 Kim Sung Won, Filozofia Lao-Zhanga…, s. 225.
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[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Ca o  sta a na swoim miejscu.
Szczegó y porusza y si
po wyznaczonych torach.

Odby o si  nawet
umówione spotkanie.

Poza zasi giem
naszej obecno ci.

W raju utraconym
prawdopodobie stwa.

Dworzec (Sto pociech, 1967)

Niedoj cie do skutku, nienarodzenie si  jest wa nym i ulubionym tematem po-
ezji Szymborskiej. Wiersz mówi o spotkaniu, które si  nie odby o. Autorka poka-
zuje w sposób malarski, e jaka  si a musi sprawi , eby konkretny wypadek si
nie wydarzy . Po prostu ledwie zd y o si  unikn  zaj cia danego wydarzenia
we w a ciwym momencie, czyli dzieje si  co , co sprawia, e pewne wydarzenie
nigdy nie mia o miejsca. „Niewys any list”, „nieprzyj cie w przewidzianej po-
rze”, „umówione spotkanie poza zasi giem naszej obecno ci” sta y si  kluczem
do nowej interpretacji ró nych zdarze  w powtarzaj cym si  cyklu powstania
i gini cia niezale nie od naszej woli.

Podobn  tematyk  Szymborska porusza w wierszu pt. Nieobecno  z tomu
Dwukropek.

Niewiele brakowa o,
a moja matka mog aby po lubi
pana Zbigniewa B. ze Zdu skiej Woli.
I gdyby mieli córk  – nie ja bym ni  by a.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Niewiele brakowa o,
a mój ojciec móg by w tym samym czasie po lubi
pann  Jadwig  R. z Zakopanego.
I gdyby mieli córk  – nie ja bym ni  by a.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Mo e obie spotka yby si  nawet
w tej samej szkole i tej samej klasie.
Ale adna z nich para
adne pokrewie stwo,

a na grupowym zdj ciu daleko od siebie.

Dziewczynki, sta cie tutaj – wo a by fotograf –
Te ni sze z przodu, te wy sze za nimi.
I adnie si  u miechn , kiedy zrobi  znak.
Tylko jeszcze policzcie, czy jeste cie wszystkie?
– Tak, prosz  pana, wszystkie.

Nieobecno  (Dwukropek, 2006)
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Szymborska u ywa konstrukcji warunkowej, której nadrz dn  formu  staje
si  fraza: „Mog am by  sob  – ale…” (W zatrz sieniu). Identyczny zamys
organizuje wiersz Nieobecno  – anaforycznie powraca warunkowe „Niewiele
brakowa o…”35

Wiersz zaczyna si  od rozwa a  typu „co by by o, gdyby…”. Powszechne s
takie rozmy lania: gdyby mama po lubi a innego, to mnie by nie by o, mieliby
inn  córk , w dodatku ta córka mia aby cechy, których ja nie mam. W ten sposób
podmiot liryczny dalej wyobra a sobie nieistniej c  sytuacj . Gdyby rodzice
weszli w ca kiem inne zwi zki ma e skie, je liby z tych zwi zków urodzi y si
dwie córki, to pewne jest, e adna z nich nie by aby bohaterk  wiersza. By
mo e by yby kole ankami w klasie. Jest to sytuacja jak najbardziej prawdopo-
dobna. Dzi ki swej naturalno ci to, co nie mia o miejsca, od pewnego momentu,
przybra o posta  rzeczywisto ci.

Ostatnia strofa jest szczególnie wa na, poniewa  spe nia rol  pomostu pomi -
dzy obecno ci  a nieobecno ci , pomi dzy wiatem faktu a wiatem wyimagino-
wanym. W nieobecnej, symulowanej sytuacji hipotetyczna posta  (fotograf)
sprawdza obecno , eby zrobi  pami tkowe zdj cie. Na jego polecenie dwie
wyimaginowane dziewczyny upewniaj  go o swojej obecno ci. Nieobecno

czy si  w sposób znakomity z obecno ci  na zasadzie wst gi Möbiusa, na której
nie ma ró nicy mi dzy stron  wewn trzn  a zewn trzn . Po prostu u Szymborskiej
nie ma wielkiej granicy mi dzy obecno ci  a nieobecno ci . Ka de zamkni cie to
otwarcie. Dla poetki to si  ko czy, zatem to si  zaczyna.

Podobne zainteresowanie Szymborskiej nieobecno ci  mo na znale  w wier-
szu pt. Wszelki wypadek. Autorka dostrzega liczne, ró norodne przyczyny, powo-
dy, wydarzenia czy motywy, które nie pojawia y si  w rzeczywisto ci.

Zdarzy  si  mog o.
Zdarzy  si  musia o.
Zdarzy o si  wcze niej. Pó niej. Bli ej. Dalej.
Zdarzy o si  nie tobie.
[ . . . . . . . . . . . . . . . . . ]
Wskutek, poniewa , a jednak, pomimo.
Co by to by o, gdyby r ka, noga,
O krok, o w os
Od zbiegu okoliczno ci.

Wszelki wypadek (Wszelki wypadek, 1972)

G ównym tematem tekstu jest co  zwane przypadkiem, losem, trafem, utem
szcz cia lub niesamowitym zbiegiem okoliczno ci. ycie cz owieka sk ada si
ze splotu najrozmaitszych przypadków. W rezultacie wszystko, czego nie by o,

35 T. Cie lak-Soko owski, Wis awa Szymborska – stary mistrz, „Dynamis”, http://www.dynamis.pl/dl/?
id=264.
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zdarzy oby si , gdyby wydarzy o si  na przyk ad jeden krok dalej do przodu lub
do ty u. Minimalna ró nica decyduje o naszym losie.

Wis awa Szymborska traktuje nieistnienie jako „drug  stron ” istnienia, alterna-
tywn  i mo liw . W ten sposób sugeruje, e nale y mie  pluralistyczne i otwarte
pogl dy, które ró ni  si  w pewnym sensie od systemu epistemologicznego.

Koncepcja poetki polegaj ca na wywróceniu nico ci na drug  stron  przybli a
prawd  o istnieniu. „Nico  to u Szymborskiej geneza ka dego istnienia. Nie
sposób jej wi c pomin  czy zlekcewa y . T o nieistnienia towarzyszy kreacji
w asnego kosmosu.”36 W zwi zku z tym g ównym celem dokonywania takich
eksperymentów przez autork  jest pokazanie „kosmicznej perspektywy”37, prze-
kraczaj cej nasz  metafizyczn  nieczu o :

Szczelin  mi dzy faktem a zmy leniem
uszed  naszej uwagi. Odporny
na ka dy los. Str ca ze siebie ka d , jak  mu daj  posta .
Cisza zros a si  nad nim, bez blizny po g osie.
Nieobecno  przybra a wygl d horyzontu.
Zero pisze si  samo.

Wiersz ku czci (Sól, 1962)

Nie wiadomo dok adnie, kto wymy li  liczb  zero. Wiemy tylko, e w 876 roku
po raz pierwszy opisano t  liczb  w Indiach, a potem przekazano to poj cie przez
Arabi  do Europy. Edward Rice w ksi ce pt. Wschodnie definicje wyja ni  zna-
czenie „zera” nast puj co:

W Indiach, gdzie ka da liczba pe ni symboliczn  rol , zero ma szczególnie wa ne znacze-
nie. Zero symbolizuje spokój wewn trzny, punkt zwrotny w poj ciach antagonistycznych,
równowag  mi dzy ró norodnymi cechami, metafizyczn  pustk , a wreszcie nirwan 38.

W cytowanym wierszu Szymborska podkre la, e zero, które powsta o z nie-
obecno ci, pozbywa si  formy, czyli wyzwala si  z wszelkiego przywi zania do
sztuczno ci i dociera do poziomu transcendentalnego, niezniszczonego poprzez
ludzki j zyk maj cy od samego pocz tku ograniczone mo liwo ci.

Zhuang Tzu w rozdziale pt. Xu Wugui39 Cz ci Mieszanej tzw. Zapian z dzie a
Zhuang Tzu napisa :

Kiedy nasze stopy depcz  ziemi , miejsca bezpo redniego nadepni cia s  naprawd  ma e,
ale dopiero wiadomo  tego, e istnieje otwarta przestrze  (wokó  nas), na której nie stoj
nasze stopy, daje nam swobod  chodzenia.

36 W. Lig za, O poezji Wis awy Szymborskiej…, s. 108.
37 A. Wiatr, Z do u i z góry. O „Dwukropku” Wis awy Szymborskiej, „Twórczo ” 2006, luty,

http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/cz_tworczosc_0206_wiatr.
38 E. Rice, Eastern Definitions, New York, Anchor Books, 1980, s. 359–360.
39 Jest to imi  bohatera tego rozdzia u.
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Cz owiek, który stoi na minimalnej cz stce w tym nieogarnionym wszech wiecie,
mo e istnie  i y  dzi ki nieustannej dzia alno ci innych bytów, których nie widzi
i nie mo e dotkn . Jednak my li, e wy cznie u yteczny jest tylko ten szczebel, na
który wst pi, a pozosta e cz ci i reszt wiata w ogóle lekcewa y. Takie ograniczone
spojrzenie tworzy dystans mi dzy ludzko ci  a innymi bytami yj cymi w strukturze
ekosystemu. W poezji Szymborskiej i filozofii Lao-Zhuanga mo na znale
wspó organiczny, wspó egzystencjalny, zintegrowany pogl d na natur  wywo-
dz cy si  z pojmowania nico ci jako genezy istnienia i si y przyrody.

Z A K O C Z E N I E

Pomimo ogromnej odleg o ci geograficznej i czasowej, mo na znale  punkty
wspólne i podobie stwa mi dzy poezj  Szymborskiej a filozofi  Lao-Zhuanga.

Czytaj c poezj  Szymborskiej, mo emy dozna  czasami takiego uczucia, jak-
by my stan li wobec pustego miejsca poza logik  i percepcj . Takie puste miej-
sce, podobnie jak pustka wype niaj ca ca e t o obrazu w malarstwie Dalekiego
Wschodu, zach ca czytelników w sposób naturalny do wspó czucia, wzajemnego
zrozumienia i dialogu. W tej pustej przestrzeni czytelnicy mog  mie  okazj  do
spokojnego rozwa ania i metafizycznej medytacji.

Szymborska, podobnie jak Lao Tzu i Zhuang Tzu, zwraca uwag  na to, e nie-
widzialny dla ludzkich oczu ruch „nico ci” jest bezkresnym, niesko czonym
ród em si y potrzebnym do powstania i uruchomienia ka dego ycia, bytu, istnienia.

Nico  u Szymborskiej ma w sobie funkcje witalne. Jest to negacja dla stwier-
dzenia pozytywnego, etap poprzedzaj cy akceptacj  integralno ci wszech wiata.

Poetka ironicznie przygl da si  niezdarzaj cemu si  wydarzeniu, nieobecnej
sytuacji nieudanego spotkania czy nienawi zanej relacji. Uwa a ludzki j zyk za
ograniczony system symboli i wskazuje, e nie pozwala on do ko ca wyt uma-
czy  bezimiennego ród a ka dego istnienia. Poznanie wiata wyra aj ce si
w jego nazywaniu jest ograniczone przez konstrukcj  naszego umys u i naszego j zy-
ka. W filozofii staro ytnych Chin wa ne miejsce zajmuje równie  problematyka
metod i granic poznania, szczególnie poznania wiata przyrody. Lao Tzu i Zhuang
Tzu d yli do stworzenia „metakoncepcji”, która przekracza pierwotne, dos owne
znaczenia. Dla nich zarówno byt yj cy, jak i martwe rzeczy i zwyczajne przejawy
ycia nie s  biernymi przedmiotami zauwa alnymi przez cz owieka. Raczej s  to

wspó istoty, które razem z ludzko ci  tworz  harmoni rodowiska. Szymborska nie
s dzi, aby cz owiek wyró nia  si  spo ród innych form bytu. Wed ug niej cz owiek
jest istot  równ  reszcie wiata (zwierz tom, ro linom, przedmiotom).

Poezja Szymborskiej staje si  zapisem wra liwo ci na ból nie tylko cz owieka, ale
i ka dego stworzenia, a nawet rzeczy. Ta ekologiczna wra liwo  poetki, moim zda-
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niem, jest wyró nikiem ca ej jej poezji. wiadczy o tym dystans, ironia, emocjonalna
pow ci gliwo , a tak e subtelna, perfekcyjnie skomponowana forma jej wierszy.

Filozofuj ca liryka Szymborskiej, u której róde  (jak i filozofii Lao-Zhuanga)
le y elementarne zadziwienie sob  i wiatem, wystrzega si  namaszczenia i ope-
ruje stylem lekkim i kolokwialnym, a tak e takimi rodkami, jak: humor, ironia
i paradoks. „Taka sprzeczno  otwiera nowe mo liwo ci bezcennej wiedzy o niewie-
dzy, bez której nie mogliby my si  uwa nie rozgl da  po wiecie, a nieobecno ci
warto ci jako domaganie si  ich zaistnienia”40.

Szymborska cz sto dokonuje paradoksalnego odwrócenia poj  i stereotypów,
co charakteryzuje równie  ide  Lao-Zhuanga, w celu ujawnienia fikcyjnej i uro-
jonej strony ludzkiej percepcji.

Szymborska, która ma oryginalne, pluralistyczne pogl dy oraz kosmiczn , buj-
n  si  wyobra ni, przeciwstawia si  zwyczajnemu dychotomicznemu podzia owi
na ziemi  i niebo, ycie i mier , rzeczywisto  i sen, obecno  i nieobecno .
Poprzez dekonstrukcj , otwieranie i chaos autorka zaprasza nas do wspó udzia u
w rozmy laniu nad genez  bytu i otwiera perspektywy uniwersalne.

Szymborska stworzy a „estetyk  nico ci”, która umo liwia zmian  granicy bytu
w bezgraniczn  mo liwo  istnienia, a jej poezja sta a si  now  alternatyw  pod
koniec XX wieku, kiedy ludzko  prze ywa kryzys egzystencjalny.

Dr Choi Sung Eun (Estera Czoj), Associate Professor w Departamencie Studiów Polskich seulskie-
go Hankuk University of Foreign Studies. Kierownik Literature Translation Department of Center for
Interpreting & Translation. Autorka rozpraw z zakresu poezji i prozy polskiej XX wieku, komparaty-
styki literackiej, t umaczka literatury polskiej na korea ski. Wybrane t umaczenia: Tryptyk rzymski
Jana Paw a II (2004), Quo vadis Henryka Sienkiewicza (2005), Wiersze wybrane Wis awy Szymbor-
skiej (2007), Wiersze wybrane Zbigniewa Herberta (2008), Wiersze wybrane Tadeusza Ró ewicza
(2008), Legendy i klechdy polskie (2008), Heban Ryszarda Kapu ci skiego (2010).
Wybrane artyku y: Zafascynowanie kultur  Dalekiego Wschodu na prze omie XIX i XX wieku w literatu-
rze polskiej (2002), Wp yw haiku na literatur  polsk  – na podstawie analizy wybranych utworów (2003),
Studia porównawcze poezji pokolenia Kolumbów z poezj  korea skiego poety Yun Tongju (2004), Obraz
Koreanek na pocz tku XX wieku – na podstawie dwóch utworów: „Ol-soni, kisa ” Wac awa Sieroszew-
skiego i „Opowie  o Bang Han Rim” nieznanej autorki korea skiej (2005).

W I S A W A  S Z Y M B O R S K A ’ S P O E T R Y  F R O M  T H E  P E R S P E C T I V E
O F L A O - Z H U A N G ’ S P H I L O S O P H Y

Szymborska’s views, which are original and different from the point of view of Western epistemol-
ogy, can be understood easier if we interpret them through the philosophy of the East. Especially
through Lao-Zhuang’s thought representing a significant philosophical view of the Far East.

In her dissertation, the author focuses on the motif of “indefiniteness”, “nothingness” and “non-
-being” which frequently appears in Szymborska’s lyric poetry and Lao-Zhuang’s philosophy in

40 W. Lig za, O poezji Wis awy Szymborskiej…, s. 17.
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a similar meaning. The author indicates that, in the same way as Lao Tzu and Zhuang Tzu, Szymbor-
ska notices that the movement of “nothingness” invisible to the eye, is a boundless, infinite source of
power needful to create and initiate every life, being and existence. For Szymborska “nothingness”
bears all the vital functions. Szymborska often paradoxically reverses concepts and habits, which is
also characteristic of Lao-Zhuang’s idea. In order to reveal the fictitious and imaginary side of human
perception, Szymborska has created “the aesthetics of nothingness” which allows changing the
boundary of being into a boundless possibility of existence.


