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W INSCENIZACJACH PETRA LEBLA
(DOPRAPO 1989, DIVADLO NA ZABRADLI 1998)

17 LISTOPADA 1997 ROKU, TRZYDZIESTODWULETNI WOWCZAS REZYSER PETR LEBL
rozpoczat w praskim Divadle na Zabradli, czyli w Teatrze na Balustradzie, proby
do inscenizacji Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Zarowno data, jak i miejsce sa
dla Czechéw symboliczne: tego dnia w 1989 roku rozpgdzona przez milicjg le-
galna (!) demonstracja studentéw data poczatek aksamitnej rewolucji, natomiast
zatozony przez Jitiego Suchégo i Ivana Vyskocila pod koniec lat 50. Teatr na
Balustradzie byt kojarzony z nurtem opozycji wobec wiadz komunistycznych —
tutaj debiutowat swoimi ,,vaitkovkami”' pézniejszy prezydent: Vaclav Havel.
Spektakl z 1998 roku byt réwniez dla samego Petra Lébla symbolicznym po-
wrotem do Wyspianskiego. Pierwsza w historii czeskiego teatru inscenizacja
Wesela w jego rezyserii odbyla si¢, z niemalze stuletnim opo6znieniem w stosunku
do polskiej premiery, na tydzien przed aksamitng rewolucja w niszowym teatrze
Doprapo®. Spektakl ten byl podwojna niespodzianka. Po pierwsze: Petr Lébl,
podobnie zreszta jak pozostali cztonkowie amatorskiego zespotu Jelo, zdazyt juz
wyrobi¢ sobie opini¢ postmodernisty i dekonstrukcjonisty, ktoremu blizsza jest
raczej awangarda i happening niz ujecia klasyczne. Portfolio Lébla zawierato juz

! Varikovki to jednoaktéwki Havla, ktorych bohaterem byt inteligent, dysydent Ferdynand Vangk,
porte parole autora. Najbardziej znanymi w Polsce vankowkami sg Audiencja i Protest, przettumaczo-
ne przez Stawomira Jagodzinskiego, zamieszczone w tomie Teatr, Bydgoszcz 1991. Posta¢ Ferdynan-
da Wanka zostata przejeta rowniez przez innych dramaturgdéw dysydenckich, m.in. przez Pavla Koho-
uta i Jifiego Dienstbiera. W Polsce wyszta antologia dramatéw tworcow nurtu dysydenckiego, zaty-
tutowana W roli glownej Ferdynand Waniek, Wroctaw, Atut, 2008.

% Kilka tygodni po przetomie, na wiosne 1990 roku, czeska telewizja pokazata Wesele w rezyserii
Andrzeja Wajdy.
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w tamtym czasie adaptacje Eliadego, Kafki, Geneta i Vonneguta. Po drugie, jak
bylo powiedziane: na deskach czeskich teatrow Wesele nigdy wczesniej nie byto
wystawiane, mimo ze przekiad sztuki autorstwa Adolfa Cernego powstat juz
w roku 1919, czyli u poczatkéw Pierwszej Republiki’.

W 1989 roku Lébl opatrzyt swoj spektakl podtytutem: Svatebni skanzen, ve kt-
erém se zjevi vSelijaké prizraky a prichvata Svaty rytii- — patron ndarodni (Weselny
skansen, na ktérym objawiq sie wszelkie znaki i przybiezy Swiety Rycerz — patron
narodu). Rezyser wspominat pozniej, ze rozwazat inny podtytut: O revoluci, kterd
se nekonala (czyli: O rewolucji, do ktorej nie doszlo). Przedrewolucyjne Czechy
wydawaty mu si¢ bowiem skansenem, ktérego mieszkancy zanurzeni sa w letar-
gu, oderwani od rzeczywistosci. Skansenem — czyli czym$ posrednim mig¢dzy
muzeum a panoptikum, w ktdrym raczej odgrywa si¢ zycie niz zyje si¢ naprawdg.

Kiedy po niespelna dziewigciu latach Lébl powracal do Wyspianskiego, rewo-
lucja nadal byta faktem niedokonanym. Owszem, na pozor do niej doszlo, ale jej
potencjal zostal — wedlug artysty — zaprzepaszczony. W swojej negatywnej ocenie
czeskiej i — szerzej — srodkowoeuropejskiej transformacji, rezyser bynajmniej nie
byl odosobniony. Sztuki jego rowiesnikow: Miroslava Bambuska (zalozyciela
teatru Multiprostor w Lounach), Davida Drabka, Lubosa Baléka czy — pdzniejsza
— Cesta do Bugulmy Jachyma Topola (2005), wyrazaja to samo rozczarowanie
rezultatami przemian po 1989 roku.

Tytut przedstawienia — Wesele — pozostawiono w polskim oryginale. Lébl th-
maczyt t¢ decyzje checig zachowania wieloznacznosci stowa: po czesku ,,wesele”
jest homofonem przystowka ,,veselé”, czyli: ,,wesoto”. T¢ gre stow wykorzystata
jedna z recenzentek spektaklu, publikujac swoj komentarz w pismie ,,Vecernik
Praha” pod nazwa: Wesele (i smutné) v Divadle na Zdbradli. Recenzj¢ otwiera
zdanie, ktore bedzie si¢ powtarzalo w wigkszosci komentarzy: ,,Nova adaptace
hry [...] je opét zcela svéraznou rezisérovou vizi reagujici na soucasnou spole-
&ensko-politickou situaci v Cechach.”™ Aktualnos¢ spektaklu oraz jego spolecz-
no-polityczne nastawienie wielokrotnie analizowano, interpretacj¢ t¢ potwierdza
zreszta rGwniez omowienie zawarte w programie teatralnym Wesela:

Listopadova noc roku tisiciho devitistého svadi dohromady pocetnou skupinu krakovskych
intelektualti a bronowickych sedlaku, ktefi na chalupé v Malych Bronowicich oslavuji siatek
svych déti. Béhem celono¢ni pitky naplanuji, zosnuji a uskute¢ni revoluci — narodni povstani,
po kterém, kdyz se probudi, nezbude pamétky’.

* Drugi przektad Wesela, autorstwa Ericha Sojki, zostat opublikowany w 1988 roku w: S. Wyspian-
ski, Varsavianka, Veselka, przet. E. Sojka, Praha, Odeon, 1988. Petr Lébl korzystat z obu istniejacych
thumaczen, taczac je.

4. Soprova, Wesele (a smutne) na Zabrddli, ,,VeCernik Praha”, 10.03.98, cyt. za: V. Smolakova:
Fenomén Lébl 2, Praha, Wyd. Prazska scéna 2005, s.131.

* Listopadowa noc roku tysiac dziewigésetnego zgromadzita w jednym miejscu spora grupe kra-
kowskich intelektualistow i bronowickich wiesniakow, ktorzy w chatupie w Matych Bronowicach
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Whikliwie traktuje o tym problemie takze artykul Jana Roubala Dvakrat We-
sele Petra Lébla. Skanzen letargie a panoptikum kocoviny®, wygloszony na kon-
ferencji teatrologicznej w Olomunicu w 2002 roku i opublikowany rdwniez
w jezyku polskim.

Kwestia duzo rzadziej podejmowang — i jak dotad niepoglebiong — w odniesie-
niu do Léblowskiego Wesela jest opozycja prowingji i centrum oraz szeregu dy-
chotomii przez nig implikowanych. Lapidarnie wskazuje na ten problem Vladimir
Just, komentujac: ,,Symbolicky feceno, Lébl pielozil polskou mystickou svatebni
noc (veder, rano) s legendarnim tan¢icim Chocholem’ — vé&chtem sldmy na Fo-
rmantiv hasi¢sky bal”®. Just nawiazuje do nowofalowego filmu Milo$a Formana
Pali sie, moja panno (Hori, ma panénko!) z 1967 roku, bedacego portretem ma-
lomiasteczkowego srodowiska. Bal w remizie strazackiej jest tam okazja do kra-
dziezy fantow, stylizowane na Miss World wybory najpigkniejszej panny na za-
bawie koncza si¢ fiaskiem, a akt dobroczynnosci na rzecz pogorzelca ujawnia
egoizm i samozadowolenie darczyncéw. W filmie Formana, wiele zawdzigczaja-
cemu popularnemu poddéwczas Cinéma Vérité, prowincja nieudolnie nasladuje
wielki $wiat — odstaniajac nieciekawa rzeczywistos¢, ktorej nie jest w stanie przy-
stroi¢ — i zarazem przestonié — blichtrem.

Migdzy tworczoscia Formana, reprezentujacego formacje czeskiej Nowej Fali
(przy czym nalezy zastrzec, ze nie bylo to zjawisko jednorodne), Wyspianskiego
i Lébla istnieje pewien zwigzek, ktory najprosciej byloby okresli¢ krytycyzmem
wobec wlasnego spoleczenstwa i ,,arystokratyzmem ducha”. O dekadenckosci
Lébla pisat Siergiej Machonin w jednym ze swoich esejow teatrologicznych:
,»3PpiS nez spiiznéni s postmodernou, kterou mu pfisivaime, v ném dnes, na konci

stoleti, citim blizkost k dekadenci koncti stoleti™.

swigtuja $lub swoich dzieci. W czasie catonocnej libacji zaplanuja, przygotuja i przeprowadza rewo-
lucj¢, powstanie narodowe, po ktorym, kiedy si¢ przebudza, nie bedzie ani §ladu”. Cyt. za: V. Smol-
akova, tamze, s. 131 [to i pozostate ttum. moje — A.F.].

¢ J. Roubal, Dvakrdt Wesele Petra Lébla. Skanzen letargie a panoptikum kocoviny. Artykut w ory-
ginale jest dostgpny na stronie internetowe;j: http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=3027, natomiast
polski przektad znajduje si¢ w tomie konferencyjnym: Punkty widzenia II — Pohledy II, red. T. Lazor-
cakova, E. Wachocka, Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, 2004.

" Chochot w spektaklach Lébla $piewat gtosem Marty KubiSovej, artystki, ktora przez wiele lat za
swoja dziatalno$¢ opozycyjna pozbawiona byta mozliwosci wystgpowania na scenie, i ktdra m.in.
wiasnie za namowa Lébla zaspiewala na balkonie nad Placem Waclawa u poczatkéw Aksamitnej
Rewolucji hymn narodowy, porywajac ttumy i stajac si¢ symbolem przewrotu.

¥ Moéwiac symbolicznie, Lébl przetozyt polska mistyczna noc weselna (i wieczor, i poranek) z le-
gendarnym taficem Chochota — czyli wiechcia stomy — na Formanowski bal strazakow.” V. Just,
Novoromantika na hasic¢ském bale, ,, Literarni noviny” 1998, nr 4.

° Bardziej niz zwiazek z postmodernizmem, ktéry mu »przyszywamy«, wyczuwam w nim dzis,
u konca stulecia, blisko$¢ z dekadencja.” S. Machonin, Sance divadla, Praha, Wyd. Divadelni ustav,
2005, s. 284.
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Przy czym, jak precyzuje Machonin, nie idzie tu o schytkowy nastroj, wigdnace
tuberozy i nadmierna sktonno$¢ do autorefleksji, ale o0 modny u schytku XIX
stulecia nietzscheanizm, arystokratyzm ducha, dandysowski dystans do $wiata
w stylu Wilde’a i Huysmansa; idzie wreszcie o awersje do dotychczasowego
dyskursu w sztuce'’.

Ekstrawagancja Lébla wigze go zatem, wedlug czeskiego teatrologa, bardziej
z kregiem ,,Moderni revue”, dekadenckiego czasopisma, wydawanego w Pradze
na przetomie wiekdw, niz ze wspdtczesnymi postmodernistami.

Stanistaw Wyspianski, wystawiajac swoje, napisane w ciggu dwoch miesigcy,
dzieto w 1901 roku, trafil na okres, ktory Boy nazywat ,,wielkimi Dionizjami”;
drugi etap formowania si¢ teatru galicyjskiego i zarazem czas wielkich insceni-
zatoré6w, wedle okreslenia Craiga (inscenizatorami byli niewatpliwie i Wyspian-
ski, 1 Lébl). Dyrektor Kotarbinski decyduje si¢ wilaczy¢ do krakowskiego teatru
sztuki romantyczne, uwazane do tej pory za niesceniczne, a takze sztuki debiu-
tantow, czesto poetow: Tetmajera, Rydla, Staffa, Kasprowicza i — Wyspianskiego.
Dekoracje tworza wybitni malarze (sam Wyspianski oraz Frycz, Mehoffer czy
Siedlecki). Cyganeria artystyczna otwiera si¢ na teatr, wlewajac wen swoj kryty-
cyzm, pogarde dla konwenanséw i potrzebe poszukiwania prawdy. Teatr krakow-

1 W innym miejscu Machonin zzyma sig na, niezrozumiaty dlan, , kult Lébla” i wytyka rezyserowi
.kosmiczne napuszenie”. Omawiajac artykut Zdenka Hofinka z 1995 roku, zatytutlowany ,,Fenomén
sezény”, Machonin pisze ironicznie: ,Lébluv §ti¢i fenomén stoji Hofinkovi v pfikrém protikladu
k beznadejne ospalému rybniku dne$niho divadelniho zivota, v kterém, jak vyrozumivam, se v bahne
u dna pfevaluji dramaturgové, herci, zamery, vznety: celé dnesni divadelni mysleni, umeni, rozprosti-
ené od Krejéi, Krause, Glancové po Kacera, od Ktize, BureSové a Labyrintu po Provazek z Oslzlym,
Talskou, Scherhauferem, po Spalka, Dogekala a Kagpara po Rajmonta a Kolowrat, od Krofty a Draka
po Hadivadlo, od Turby po Hybnera a Polivku, od Kracika a Palmovku po Vinohrady, od obou Krob-
otll po Strniska, od Vyskocila a Smocka po Menzla, od Goldflama po Pitinského, od Kor¢aka po
Polaka, od Archy po Plzeii, Olomouc, Zlin a prave vyhoiely Sumperk s Voséhlovym navracenim
Topola atd., atd. Sama chaba umelecka mentalita a emocionalita, jak piSe Hofinek o tom rybniku,
samy ziejme rachiticky umelecky temperament a nulova umelecka odvaha. Sami vlazni kapfi a mien-
ky na umfeni u dna pod Leblem, tou §tikou kralovskou s laserovym tipytem »bezohlednych krajnosti«
v $upinach. Klekneme. Modleme se.” (,,Fenomen Lébla jest wedtug Hofinka przeciwienstwem bezna-
dziejnie nieruchomego stanu dzisiejszego zycia teatralnego, w ktérym, jak rozumiem, na samym dnie,
w bagnie, przewalaja si¢ dramaturgowie, aktorzy, koncepcje, inspiracje: cala dzisiejsza mysl teatralna,
sztuka, poczawszy od Krejéego, Krausa, Glancovej po Kaczera, od Kiiza, BureSovej i Labiryntu po
Provazek z Oslzlym, Talska, Scherhauferem, po Szpalka, Doczekala i Kaszpara, po Rajmonta i Ko-
lowrat, od Krofty i Draka po Hadivadlo, od Turby po Hybnera i Polivke, od Kracika i Palmovki po
Vinohrady, od obu Krobotéw po Strniska, od Vysko¢ila i Smoczka po Menzla, od Goldflama po
Pitinskiego, od Kor¢aka do Polaka, od Arki po Pilzno, Otomuniec, Zlin i spalony niedawno Szumperk
z nawrdceniem Topola Vosahla itd, itd. Wszystko to licha artystyczna mentalno$¢ i emocjonalnos¢,
jak pisze Hofinek o tym stawie, rachityczny temperament artystyczny i zupelny brak artystycznej
odwagi. Same anemiczne karpie i ptytkie ptotki na dnie pod Léblem, tym krolewskim szczupakiem z
laserowym blaskiem »bezwzglgdnych skrajnosci« w tuskach. Padnijmy na kolana. Médlmy sig.”) S.
Machonin, Sance divadia. .., s. 280.
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ski czaséw Wyspianskiego cechuje takze zwiazek z reszta Europy, widoczny
w repertuarze: wystawiano Gorkiego, Shawa, Czechowa, Strindberga, Ibsena.
Wyspianski doskonale poradzit sobie z koniecznoscia ,,przestrojenia wyobrazni”,
jakiego wymagato tempo zmian, nastepujacych w teatrze po 1899 roku. Niemnigj
jednak, jak pisze Zbigniew Raszewski, ,,sam temat sprawil, ze wystawienie We-
sela stato si¢ szokiem, najwigkszym, jakiego publiczno$¢ doznata od schytku
XVIII wieku™'".

Wszystkich trzech wymienionych wczesniej tworcow: Wyspianskiego, Forma-
na i Lébla interesowal problem dystansu do wlasnego spoleczenistwa i jego (spo-
leczenstwa) prowincjonalnosci. Wszyscy trzej byli rowniez szczegdlnie wrazliwi
na wizualng strong dziel: bogactwo barw, dopracowane kostiumy i scenografia
staty si¢ znakiem rozpoznawczym Petra Lébla juz na samym poczatku dziatalno-
$ci teatralnej w amatorskim Doprapo. Artysta wielokrotnie deklarowal swoje
zainteresowanie dla mody i designu. Jako uczen i wyznawca tworcy ,text-
-appealu” i ,,dialogického jednani”, Ivana Vyskocila, zajmowat si¢ rowniez Lébl
psychologia odbioru i sztuka improwizacji, starajac si¢ wlaczy¢ te sfery w obreb
przygotowywanych spektakli, w tym rowniez Wesela. Znamienne, ze bardziej niz
stowo ,,adaptacja” czy ,,sztuka” odpowiadato mu okreslenie ,,scenariusz”, swo-
bodny i niedookreslony szkic.

Juz w spektaklu z 1989 roku inscenizator daje drobne, ale wyrazne (i — co
charakterystyczne dla Lébla — réwniez dos$¢ groteskowe) sygnaly, ze Wesele
rownie dobrze mogloby si¢ rozgrywa¢ w Czechach, na Stowacji czy w Niem-
czech, jak i w Polsce. Rycerz, ktorego dostrzega Poeta, ma na sobie czerwono-
-biale spodnie z niebieskim klinem, catos¢ ewidentnie w barwach czeskiej
(woéwczas: czechostowackiej) flagi narodowej. Wernyhora, ktdrego w pierwszej
inscenizacji gra dziecko, jest stylizowany na $§w. Wactawa. Na nut¢ — na prze-
mian — polskiego i niemieckiego hymnu $piewa si¢ piesn: Hej, Slované!, oprécz
tego rozbrzmiewaja rowniez protest songi Mikiego Jelinka w wykonaniu jesz-
cze wtedy oficjalnie proskrybowanej Marty KubiSowej, ktora podobno nagry-
wala je w piwnicy. Sygnatem przeniesienia problematyki Wesela na sfere gleb-
sza niz tylko spoleczno-polityczna, jest zapis, jaki znalazt si¢ w pismie ,,Mlada
Fronta Dnes” z 1998 roku:

Dnes, v Divadle Na zabradli, inscenujeme ve velkolepém hereckém obsazeni Wesele jako
hru o pfevratu, ktery, ma-li byt pofadny, je vyhodné&jsi, kdyz si jej udéla kazdy zvlast’ ve své
hlavé. A teprve potom s ostatnimi'?.

" Tamze, s. 165.

12 Dzi$, w Teatrze na Balustradzie wystawiamy we wspaniatej obsadzie aktorskiej Wesele jako
sztuke o przetomie, ktory — jesli ma by¢ rzeczywisty — powinien dokonaé si¢ najpierw w naszych
glowach, a dopiero potem na zewnatrz”. Z.A. Tichy, Inscenaci Wesele chce Lébl nabidnout navod, jak
ned€lat ob&anské povstdan, ,,Mlada Fronta Dnes”, 21.2.1998.
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O przedstawieniu tym pisano, ze zagral w nim kazdy, kto tylko mial r¢ce i nogi.
Lébl zatrudnit nie tylko aktorow, ale i obstuge techniczng Teatru na Balustradzie,
dostownie upychajac ludzi w przestrzeni tego — badz co badz niewielkiego —
teatru. Wrazenie klaustrofobii spotggowal, wpuszczajac dym i odbierajac tym
samym mozliwo$¢ swobodnego oddychania zarowno aktorom, jak i widzom.
Pewnie elementy scenografii z pierwszego spektaklu — na przyktad portret Szopena
przypiety szpilka do drzwi stawojki — pozostaly niezmienione, pojawiaja si¢ jednak
réwniez nowe rozwigzania: goscie weselni przechodza np. pod stalowa rama, przy-
pominajaca lotniskowe bramki bezpieczenstwa, Poeta zyskuje papierowe skrzydta,
Stariczyk nosi strdj tradycyjnej czeskiej kukietki — Kasparka, spokrewnionego z nie-
mieckim Hanswurstem, Radczyni (pani Radova) jest stylizowana na krélowa Elz-
biete II, a jej corka wyglada — wypisz, wymaluj — jak lady Diana.

Wszystkie te rozwiazania prowadza zar6wno do aktualizacji 1 oderwania sztuki od
wylacznie polskiego kontekstu, jak i do odstonigcia mechanizmu przyjmowania ele-
mentow ,,zachodnio$ci” i ,,wielkosci” w ich wersji tandetnej, tabloidowej. W thumach,
gromadzacych si¢ w dniach aksamitnej rewolucji na gtéwnych placach czechosto-
wackich miast, intelektualisci stali rami¢ w rami¢ z prostymi ludzmi, podobnie jak
podczas Wesela. Jednakze u Lébla to ,bratanie si¢” zamienia si¢ w niezno$ny S$cisk,
przymus wchodzenia w bliski kontakt z obcymi, a czasem wrgcz odstreczajacymi
ludzmi". Kontakt zaréwno w sensie fizycznym, jak i przenosnym: nagle okazywato
si¢, ze towarzyszami broni i zwolennikami przemian sg niegdysiejsi przeciwnicy.

Paradoksalna to sytuacja, w ktorej polski dramat z przelomu wiekow staje si¢ dla
czeskiego tworcy sto lat po premierze inspiracja do refleksji nad istota przetomu
i rozmaitymi aspektami ruchu rewolucyjnego. Refleksji, ktéra w Polsce, kraju ,,Soli-
darnosci” 1 znacznie wigkszej niz czeska opozycji politycznej — nigdy na dobra spra-
we nie zaistniata. Mimo Roku Wyspianskiego (2007) nie pojawito si¢ na polskich
scenach ani jedno przedstawienie Wesela otwierajace dyskusj¢ o problemie przetomu.

W Weselu Petra Lébla wielkie idee i marzenia o byciu ,,centrum” btyskawicznie
przykrawane sa do prowincjonalnych, ,,skansenowych” rozmiaréw, stajac si¢
karykaturami samych siebie.

Poeta z anielskimi skrzydlami i Stanczyk — KaSparek'* sa, w sennej malignie
ogarniajacej wszystkich weselnikow, postaciami w tym sensie ,,realnymi”, ze
istotnie odpowiadaja wyobrazeniom przecigtnego obywatela. Zioty rég, ktory
w czeskich inscenizacjach ma okoto trzech metrow diugosci i sprawia raczej

13 Podobne doswiadczenie opisal postmodernistyczny czeski tworca, Jifi Kratochvil w powiesci
Avion z 1995 roku. Gléwny bohater, dawny opozycjonista i proskrybowany pisarz, stoi wsrod thumu
na placu Wolnoséci w Brnie i rozmysla wylacznie o swoich obolalych nogach i niechgci do otaczaja-
cych go ludzi.

' Kagparek to posta¢, ktora w czeskim teatrze kukietkowym miata za zadanie utrzymywac kontakt
z widzem, improwizowa¢ w odpowiedzi na jego reakcje, byla tez synonimem spryciarza, ktéry pora-
dzi sobie w kazdej sytuacji.
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kuriozalne wrazenie, staje si¢ symbolem kiczu i wybujalych ambicji, niemajacych
oparcia w realnych mozliwosciach.

Ztoty rég moze by¢ zatem zaréwno emblematem niedokonanej rewolucji, jak
i snéw o wielkosci. Podobnie jak u Formana, Léblowscy prowincjusze — odnosi
si¢ to zar6wno do chlopdw, jak i artystow — sa Smieszni dopdty, dopoki nie zdajq
sobie sprawy z wiasnej prowincjonalnosci. Jednakze przebudzenie, ktére w koncu
nastgpuje, nie przynosi zrozumienia; ujawnia jedynie rozpaczliwe potozenie,
z ktorego nie widac¢ wyjscia.

Kotlowanina cial w ciasnej scenografii poteguje wrazenie chaosu, ,,niestero-
walnosci”. Nikt nie zna kierunku, nikt nie konfrontuje si¢ z rzeczywistoscia.
Kazdy z bohaterow $ni, buja w obtokach, marzy o wielkosci, co do ktorej nie ma
pojecia, czym ona jest i czym w gruncie rzeczy moze by¢. Kazdemu towarzyszy
poczucie, ze powinien wydoby¢ si¢ z ciasnoty i malosci, tyle Zze nikt nie zdaje
sobie sprawy z tego, ze ta najgrozniejsza ciasnota i matos¢ tkwi w jego wiasnej
glowie. Czyli wlasnie tam, zdaje si¢ twierdzi¢ Lébl, dokad rewolucja nie dotarta.

Czeskie inscenizacje Wesela wywotaly bardzo ambiwalentne reakcje wsrod
krytyki. Zarzucano Léblowi niezrozumialos¢, eksperymentatorski nadmiar i prze-
rost formy nad trescia. Jednakze mimo to, ze zaro6wno ten, jak i inne jego spekta-
kle bywaty dos¢ ostro krytykowane, samego rezysera nad wyraz czgsto nazywano
,objawieniem”, ,,fenomenem”. Tytul dwutomowej, najwigkszej jak dotad, pracy
poswieconej Petrowi Léblowi brzmi: Fenomén Lébl"”, a we wstepie do drugiego
jej tomu Jan Dvorédk nie szczedzi najwigkszych stow:

A tak berete do rukou jakysi druhy dil, dovétek o zivoté a dile Pétra Lébla, svatého muce-
dnika uméni (Vonnegut), prokletého bdasnika moderniho divadlia, ¢ muzického reziséra, jake-
ho od casii posedlého Alfréda Radoka v Cechdch nebylo (M. Lukes), bezpochyby knihu asi
0 nejoslnivésim zjeveni konce XX. stoleti v &eském divadle [...]".

Zainteresowanie osobowoscia i tworczoscia Lébla wzmoglo si¢ po samobdj-
stwie, ktdre trzydziestoczteroletni artysta popeinil na scenie teatru. Jego nauczy-
ciel i mistrz, Ivan Vysko¢il, nazwat go po jego $mierci ,,demiurgiem”, dla ktorego
niezmiernie istotne bylto, by historia zaczynala si¢ i konczyla we wilasciwym
miejscu. Wydaje sig, ze wlasne zycie Lébl probowat rezyserowac jak spektakl, tym
samym jeszcze raz pokazujac, jak blisko mu bylo do XIX-wiecznych dekadentdw.

15V, Smolakova, Fenomén Lébl, t. 1-2, Praha, Prazska scéna, 1996, 2005. Tom pierwszy nosi podtytut:
Aneb nikdy nevis kdy zas budes amator, tom drugi: Aneb dobre se spolu bavit — s panembohem!

1® Bierzecie do rak druga czesé, dodatek do opowiesci o zyciu i tworczoéci Petra Lébla, swietego
meczennika sztuki (Kurt Vonnegut), poety wykletego wspélczesnego teatru czy rezysera muzycznego,
Jakiego od czasu Alfreda Radoka w czeskim teatrze nie byfo (M. Lukes); bez watpienia jest to ksigzka
o najbardziej inspirujacym zjawisku konca XX wieku w czeskim teatrze.” J. Dok, [Przedmowa do:]
Fenomén Lébl, t. 2, s. 9.
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Dr Agata Firlej, Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Autorka przygotowywanej do druku rozprawy doktorskiej z zakresu komparatystyki literackiej
i bohemistyki: Czarny kruk. O poezji Jana Skdcela oraz artykutéw poswigconych literaturze czeskiej
i polskiej (m.in. Czlowiek w Erze Kwestionariusza. O Kwestionariuszu Grusy i Nierzeczywistosci
Brandysa, w: Tradycje pogranicza i przestrzenie tradycji, 2008). Thumaczka wspolczesnej poezji
czeskiej (wiersze zawarte w antologii Gdyby wiersze mialy drzwi, 2005) 1 najnowszej czeskiej dra-
maturgii (Lubos Balak, David Drabek).

STAGED BY PETR LEBL (DOPRAPO 1989, DIVADLO NA ZABRADLI 1998)

The subject of this essay are the two stage adaptations of The Wedding by Stanistaw Wyspianski
directed by Petr Lébl in 1989 and 1998. The Polish play became known on Prague stage nearly a
hundred years after its Polish premiere, and, owing to the director’s artistic efforts, became one of the
symbolic works commenting on the Czech reality before and after the Velvet Revolution. Again, such
questions as Lébl’s assessment of the political transformation contained in his adaptation of The
Wedding, the unfinished revolution, together with Lébl’s updated dekadentizm, and the dramatic
technique universalizing the problem are discussed. Moreover, the author of the essay undertakes the
problem of provincialism as juxtaposed with wordly experience drawing parallels between new wave
interests of Milo§ Forman, a filmmaker, and Stanistaw Wyspianski himself.



