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REKOPIS ZNALEZIONY W BUDOWNICZYM RUIN.
KILKA UWAG O RELACJACH INTERTEKSTUALNYCH
MIEDZY POWIESCIAMI
JANA POTOCKIEGO I HERBERTA ROSENDORFERA

KATEGORIA SWIATOWOSCI LITERATURY NABIERA W PRZYPADKU REKOPISU ZNALE-
zionego w Saragossie Jana Potockiego znaczen wyjatkowych. Wydaje sig, ze
taczenie tego tytutu z epitetem swiatowy jest jak najbardziej uprawnione, co wie-
cej — jest by¢ moze jedynym okre§leniem adekwatnym, a na pewno kompromi-
sowym pomiedzy teoriami starajacych si¢ przypisac¢ tak samo dzieto, jak i jego
autora konkretnej literaturze narodowej. Czy mozliwe jest wigc skojarzenie Po-
tockiego — pisarza, podroznika, prekursora badan nad Stowianszczyzna' i egipto-
loga — z okre$long narodowoscia, ujednoznacznienie jego obywatelstwa?

Zycie hrabiego toczylo sie zawsze w réznorodnych przestrzeniach. Ten uro-
dzony w 1761 roku w Pikowie na Podolu cztonek jednej z najznamienitszych
polskich rodzin arystokratycznych wczesng mtodos¢ spedzit w Szwajcarii. Jako
zotnierz armii austriackiej brat w latach 1778-1779 udziat w wojnie o sukcesj¢
bawarska, byt takze cztonkiem migdzynarodowego zakonu maltanskiego, zas§ we
Francji zajmowal wysoka pozycje towarzyska w najprzedniejszych salonach. Po
powrocie do Polski w roku 1788 otrzymat mandat posta na sejm i przez dwa lata
angazowal si¢ intensywnie w zycie polityczne kraju, popierajac dzialania stron-
nictwa reformatorskiego. Jednak czas drugiego i trzeciego rozbioru spedzit juz
w podrézy po Europie i Afryce Potnocnej, a w nastepnych latach przyjat obywa-
telstwo rosyjskie i probowat odnalez¢é swe miejsce w carskiej administracji pan-
stwowej. Ostatnie lata zycia spedzil w swoich dobrach na Ukrainie, gdzie odebrat

! Igor Betza pisze o Potockim, iz jego ,,prace poswigcone narodom stowiafiskim miaty na tyle do-
nioste znaczenie, ze nie bgdzie przesadg nazwanie go pierwszym w historii slawista, autentycznym
pionierem w tej dziedzinie nauki, ktdra z czasem otrzymala nazwe¢ stowianoznawstwa”. 1. Belza,
Portrety romantykéw, przet. E. i J. Sutkowskie, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1974, s. 114.
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sobie zycie 11 grudnia 1815 roku. Doda¢ nalezy, iz jedna z najwigkszych namigt-
nosci Potockiego — podréze — pozwolita mu zwiedzi¢ niemalze wszystkie kraje
Europy, jak rowniez Turcje¢, Egipt, Maroko, Kaukaz, a nawet tereny dzisiejszej
Mongolii.

W tej profuzji rozmaitych punktéw geograficznych i nazw poznawanych naro-
dowosci brak jednak wyraznego centrum, jadra, z ktéorym na state mozna by powig-
za¢ Potockiego, dlatego tez etykietka kosmopolita, obywatel swiata wydaje si¢
najbardziej trafna i bliska istoty zagadnienia. Kosmopolityzm autora Rekopisu,
postawa tak bardzo rozpowszechniona w XVIII wieku wérod elit dwczesnego spo-
leczenstwa, obywateli tzw. republiki filozofow, nie jest jedynie wynikiem specy-
ficznego ducha epoki, lecz wigze si¢ Scisle z charakteryzujaca hrabiego fascynacja
odmiennoscig, z afirmatywnym podejsciem do mnogos$ci kultur Zachodu i Wscho-
du. Skutkuje jednak takze dramatycznym rozpoznaniem siebie jako jednostki
z zewnatrz, nieprzynalezacej nigdzie w sposob catkowity, co zauwaza Dominique
Triaire, wskazujac na ujawniajace si¢ w pismach krajczyca symptomy wykorzenie-
nia: ,,obywatelstwo Potockiego mozna odgadna¢: cudzoziemiec od zawsze™.

Rowniez w zakresie przynalezno$ci jezykowej casus Potockiego jest i prosty,
i skomplikowany jednoczesnie. Nie trzeba chyba przypominac, ze elity osiemnasto-
wiecznej Europy postugiwaly si¢ jezykiem francuskim jako uniwersalnym narze-
dziem komunikacji. Nie dziwi wiec fakt, ze wychowany w Szwajcarii Potocki mowit
w tym jezyku jak rodowity Francuz, popetiajac btedy wynikajace nie z nieznajomo-
$ci mowy, lecz pewnych naleciatosci potocznych, znamiennych wtlasnie dla tych, dla
ktérych francuski jest jezykiem ojczystym’. Z kolei jezykiem polskim, wydawatoby
si¢ — podstawowym, hrabia nie postugiwat si¢ najlepiej, dlatego tez, jak za§wiadczaja
wspolczesni, nie odwazyt sie ani razu zabraé glosu podczas obrad Sejmu Wielkiego®.
W spusciznie Potockiego zachowalo si¢ jedynie kilka listow pisanych w catosci lub
czesciowo po polsku, ktore daja Swiadectwo niezbyt dobrej znajomosci jezyka. Inte-
resujacym przyktadem poliglotyzmu Potockiego jest list adresowany w 1784 roku
z Aleksandrii do Jakowa Iwanowicza Buthakowa, ambasadora Rosji w Stambule:

Panie Hrabio

Moze bym lepiey zrobit, stucha¢ rady, W.P. Dobrodzieia y zosta¢ si¢ cate lato w Stambu-
le. J’ai pris la fievre en Natolie’. Tutay bardzo chorowatem. Kownacki bardzo chorowat,
y caty mo6j dom takze. Quand a nous nous sommes rétablis, mais tous mes gens sont encore

2 D. Triaire, Jan Potocki i niepodleglos¢ narodowa w czasie Sejmu Wielkiego (1788-1792), w: F. Rosset,
D. Triaire: Z Warszawy do Saragossy. Jan Potocki i jego dzielo, przet. A. Wasilewska, Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 2005, s. 41.

* Tenze, Jan Potocki pisarzem frankoforiskim?, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do Saragossy...,
s. 102.

* Tenze, Jan Potocki i niepodleglosé narodowa..., s. 41.

> Nabawitem si¢ w Anatolii goraczki”, przet. A. Wasilewska.
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tres malades®. Jutro iedziemy do Cairu. Przyznam sie ze tutaj jest mato co do widzenia,
y bardzo si¢ boje zeby tam wiecey nie byto (...)".

Polsko-francuski list (francuska ortografia daleka jest tutaj od doskonatosci)
skierowany do Rosjanina ujawnia charakterystyczne rysy osobowos$ci hrabiego —
odsltania si¢ on jako czlowiek lubujacy sie¢ w multikulturowych amalgamatach,
poszukujacy nowych droég komunikacji i z prawdziwa pasja poznawcza starajacy
si¢ zglebi¢ rozmaite sposoby méwienia i myslenia czy poszerzy¢ dostepne sobie
srodki o inne mozliwosci. Fascynacja wielopostaciowos$cia swiata ludzi i natury
stanie si¢ jednym z fundamentow pisarstwa Potockiego.

Wobec tak znacznej ilosci panstw, kultur i narodowosci, z ktorymi Potocki byt
glebiej zwiazany, proba zdefiniowania go jako tylko Polaka lub tylko Francuza
wydaje si¢ nadmiernym uproszczeniem. Podobnie jest w przypadku staran
o przypisanie powiesci hrabiego konkretnej literaturze narodowej. Rowniez histo-
ria tego utworu nie jest prosta, co wigcej — poziomem skomplikowania przypomi-
na jego wilasng strukture szkatutkowa. Od kilku zaledwie lat badacze Rekopisu
dysponujg materiatami pozwalajacymi z duza dozg prawdopodobienstwa okresli¢
etapy powstawania powiesci. Wiadomo juz, ze to, co od 1847 roku, a wigc od
ukazania si¢ polskiego przektadu piéra Edmunda Chojeckiego, uwazano za catosé¢
powiesci, bylo dokonang przez ttumacza kompilacja dostepnych mu fragmen-
tow", gdyz sam Potocki ukonczonego dziela nigdy nie opublikowal. We Francji
tekst ten pozostawat nieznany (nie liczac glosnego w 1842 roku procesu o plagiat
popetiony przez Maurice’a Cousina, wykryty w dzienniku ,.La Presse” przez
konkurencyjny ,.La National”®) az do 1958 roku, gdy jako sensacje literacka
oglosit go w niepelnej wersji Roger Caillois'®. Pomimo niekompletnosci narracji
dzieto hrabiego zachwycito francuskich czytelnikow, rozpoczeta si¢ lawina prze-
ktadow, ale takze i intensywne poszukiwania oryginatu powiesci. W samej Fran-
cji Rekopis wydawano kilkakrotnie, za kazdym razem w innej postaci, zaleznie
od postepu badan. Przyktadowo w 1989 roku René Radrizzani opublikowat edy-
cje, w ktorej brakujace czesci przettumaczono z polskiego przektadu''! Powrét do

¢ ,Co do nas, przyszlismy juz do siebie, ale wszyscy moi ludzie sa jeszcze bardzo chorzy”, przet.
A. Wasilewska.

7 Cyt. za: D. Triaire, Jan Potocki i niepodleglos¢ narodowa. .., s. 50-51.

¥ Chojecki scalit cztery pierwsze dekamerony wczesniejszej wersji powiesci z dwoma ostatnimi
wersji pozniejszej. Zob. F. Rosset, Nowa wiadomosé o genezie i prawdziwym ksztalcie ,, Rekopisu
znalezionego w Saragossie”’, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do Saragossy..., s. 163.

° J. Ryba, ,, Gry” osobliwe z utworami Jana Potockiego, ,,Pamietnik Literacki” 1995, z. 2, s. 55-56.

1" Edycja Caillois zawierata pierwszy dekameron Rekopisu oraz Historie Naczelnika Cygandw.
Brakowato wigc w niej dobrze znanych polskiemu czytelnikowi dalszych losow Alfonsa van Wordena
i rozwigzania gtownej intrygi powiesci.

' Maria Ewelina Zottowska przypuszcza jednak, ze to nie polski przektad stat si¢ zrodlem nowego
thumaczenia francuskiego, lecz przeklad niemiecki — notabene tlumaczony m.in. z polskiego (taz,
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zrodtowego jezyka zostal wige zaposredniczony przez inny system kodowania, co
wydaje si¢ wrgcz symboliczne w perspektywie dziejow powieSci (rowniez
w Przedmowie do Rekopisu czytamy, ze odnaleziony manuskrypt zostal przeto-
zony z hiszpanskiego na francuski). Te kontrowersyjne z perspektywy filologicz-
nej poczynania podyktowane byty jednak przede wszystkim checia zaspokojenia
czytelniczych apetytow, rozbudzonych przez fragmentaryczna edycje¢ Caillois.

Dopiero w ostatnich dekadach nastapit przetom — najpierw Jaques-Remy Da-
han'?, a pozniej Frangois Rosset i Dominique Triaire dotarli w bibliotekach
i archiwach rozrzuconych po calej Europie” do manuskryptow przynoszacych
prawdopodobnie rozwigzanie zagadki. Przekorne rozwiazanie: Potocki stworzyt
dwie wersje Rekopisu (wlasciwie trzy, lecz najwczesniejsza, z 1794 roku, bedaca
ogo6lnym zarysem powiesci, zostala szybko zarzucona), datowane na 1804 1 1810
rok, z ktorych pierwsza zostala doprowadzona do Dnia 45, za§ druga, w calosci
ukonczona, lecz silnie zmodyfikowana, do Dnia 61. Podkresli¢ nalezy, ze edycje
francuskie z 2005 roku wyprzedzaja polskie — dopiero w najblizszej przysztosci
mozna spodziewa¢ si¢ polskiego przekladu ,;nowego” Rekopisu'®. Nie mozna
jednak zaktadaé z catkowita pewnoscia, iz jest to ostateczna prawda na temat
utworu Potockiego.

Jak widaé, Rekopis nie tylko sam w sobie jest powiescia, ktora szczegolnie du-
7o mowi o klaczowatosci literatury, lecz takze przenosi t¢ metafore w rzeczywi-
stos¢ niefikcyjna, gdyz i biografia autora, i historia samego dzieta sa wyjatkowo
zawiktane. Na zadawane pytania Rekopis rzadko udziela jednoznacznych odpo-
wiedzi, sytuuje si¢ raczej gdzie$ pomiedzy definicjami, co sprawia, ze od momen-
tu zajecia eksponowanego miejsca w globalnym kanonie literackim nieustannie
inspiruje innych twércow. Do takich dziel inspirowanych nalezy Budowniczy
ruin®, wydana w 1969 roku debiutancka powie$é¢ Herberta Rosendorfera, uro-

Rekopis znaleziony w tezie, ,,Kultura” [Paryz] 1989, nr 11, s. 122-123). Wobec tych domnieman dos¢
zasadna wydaje si¢ konstatacja, iz Rekopis jest prawdopodobnie jedynym w skali §wiatowej tekstem
poddawanym tylu rozmaitym operacjom przektadowym, przywodzacym zreszta na mys$l Lemowska
maszyne do nieskonczonej deszyfracji (nie mozna przy tym nie przypomnie¢, ze Pamigtnik znaleziony
w wannie takze powiazany jest z powiescig Potockiego gesta siecia relacji intertekstualnych).

12 Tamze, s. 121.

13 Rosset wymienia obok bibliotek i archiwéw polskich takze biblioteki narodowe: francuska, ro-
syjska i hiszpanska oraz biblioteke w Pontarlier. Zob. tenze, Nowa wiadomos¢ o genezie..., s. 168.

' Rosset konstatuje, iz ,,czytelnik polski musi pogodzi¢ si¢ z faktem, ze wersja Chojeckiego, po-
mimo jej niewatpliwych waloréw literackich i pomimo jej glebokiego zakorzenienia w polskiej $wia-
domosci kulturowej, bedzie musiata ustgpi¢ nowemu, pelnemu i wiarygodnemu przektadowi polskie-
mu”. Tamze, s. 164.

'S Anna Warakomska podkresla, ze odwotania do Jana Potockiego w literaturze niemieckiego
obszaru jezykowego sa rzadko spotykane. Por. taz, Prawda wyzszej instancji. O ironii na przykia-
dzie prozy Herberta Rosendorfera, Warszawa: Instytut Germanistyki Uniwersytetu Warszawskie-
20,2009, s. 172.
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dzonego w 1934 roku niemieckiego'® pisarza, prawnika i melomana. Co ciekawe,
takze Rosendorfer pochodzi z regionu sytuujacego si¢ na granicy réznych kultur
— z Potudniowego Tyrolu. Przez to terytorium wzdluz rzeki Adygi przechodzi
granica pomi¢dzy niemieckim i wloskim obszarem jezykowym, a sam region,
nalezacy do Witoch, ma status autonomiczny.

Powies¢ Rosendorfera jest frapujaca podroza po zrodtach kultury europejskiej;
jest rekapitulacja tworzacych jej tkanke mitow, jak rowniez ich pelng ironicznej
inwencji i dystansu transkrypcja. Wielowymiarowo$¢ Budowniczego ruin znacz-
nie komplikuje odpowiedZ na pytanie o jego zrodta, ktore wydaja sie bi¢ wsze-
dzie. Oto proba streszczenia: bezimienny bohater, jadacy pociagiem w nieokre-
$lonym kierunku, spotyka w swoim przedziale pasazera na gape, poszukiwanego
przez policje¢ drobnego przestgpce zwanego Einsteinkiem. Niespodziewany gosc¢
pozostawia bohaterowi kartke z rysunkiem kilkudziesigciu punktow. Przywotane
przez nie skojarzenie z widzianym gdzie§ podobnym szablonem rozpoczyna
opowiesc, ktorej status ontologiczny bynajmniej nie jest tatwy do ustalenia. Moca
snu, ktory w takt rozwoju narracji bedzie dzielil si¢ na coraz to glebsze warstwy,
nawzajem si¢ przenikajace, bohater przenosi si¢ do parku, gdzie jego uwage
przykuwa figura geniusza smutku — na cokole po dawnym napisie pozostaty tylko
otworki. Nastepnie dofacza do towarzystwa kilku oryginalnych postaci, migdzy
innymi tytutowego budowniczego ruin, Weckenbartha — okazuje si¢ on architek-
tem swoistego schronu przeciwatomowego, majacego ksztalt cygara drazacego
w glab ziemi, stworzonego, by uratowa¢ trzy miliony ludzi przed konsekwencja-
mi konfliktu nuklearnego. Bohater wystuchuje wielu historii, opowiadanych
chocéby przez siedem sidstr pochodzacych z réznych miast europejskich, przezy-
wa domniemany koniec §wiata, staje si¢ $wiadkiem obrony schronu przed $mier-
telnym, lecz niezidentyfikowanym zagrozeniem z zewnatrz, a w momencie kata-
strofy dociera znéw z powrotem do tego samego parku, w ktorym napotkat figure
geniusza smutku. Odkrywa tam, ze tworca geniusza jest sam budowniczy ruin,
obchodzacy wlasnie jubileusz pracy (pracy petnej sukceséw — jedna z ruin zawala
si¢ doktadnie o wyznaczonej wczesniej godzinie). Ostatecznie bohater budzi si¢
w przedziale pospiesznego pociagu, ktory wlasnie wjezdza na stacj¢. Deszyfracja
tajemniczego napisu jako facinskiego kwadratu magicznego ,,SATOR AREPO
TENET OPERA ROTAS” nie kladzie bynajmniej kresu powieSciowej narracji,
lecz staje si¢ wstepem do dalszych odczytan i tworczej kontynuacji réznorodnych
idei wpisanych w dzieto.

Relacje pomiedzy Rekopisem 1 Budowniczym ruin przebiegaja na zbyt wielu
poziomach, by problematyke¢ te mozna bylo tu wyczerpaé, dlatego skupie si¢ na
ich kilku najbardziej symptomatycznych postaciach. Jaskrawg analogi¢ stanowi

1® Wydawca Budowniczego ruin zamiescit na karcie przedtytutowej bledna informacje, jakoby Ro-
sendorfer byt pochodzenia austriackiego.
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charakterystyczna budowa obydwu tekstdw, majaca postac struktury szkatutko-
wej, a realizujaca si¢ w podstawowym schemacie opowie$ci ramowej i pojawia-
jacych sie w jej obrebie coraz nizszych poziomoéw narracji. Jednak — pomimo
catej zawitosci — kompozycja Rekopisu wydaje si¢ dos¢ wyrazista na tle Budow-
niczego ruin. W dwoéch miejscach schemat budowy pietrowej zostaje rozwiniety
az do szeéciu poziomow — przyktadowo obejmuje on Przedmowe prezentujaca
okoliczno$ci znalezienia tajemniczego hiszpanskiego manuskryptu, opowiesé
ramowa, w ktorej Alfons van Worden relacjonuje swoje przygody, Historie Na-
czelnika Cyganow, Historig Lopeza Suarez, Historie don Roque Busquera oraz
Historie Frasquety Salero. Stanowia one niemalze geometryczng konstrukcje,
w ktorej nie dochodzi do niespodziewanych zaburzen stratyfikacji opowiesci, co
ulatwia orientacje w ich przebiegu — cho¢ bohaterowie shuchajacy Naczelnika
Cygandw, mistrza snucia opowiesci wylaniajacych si¢ jedna z drugiej, doznaja
wrazenia oszotomienia ilo$cig gloséw przemawiajacych jednak nieustannie jed-
nym glosem — glosem Pandesowny. Geometra Velasquez pragnalby czytaé narra-
cje Cygana zapisane w rownoleglych kolumnach, nie za$§ shucha¢ pigtrowo upo-
rzadkowanych relacji:

W istocie, nie wiem, kto mowi, a kto stucha. Tu margrabia de Val Florida opowiada corce
swoje przygody, ktora opowiada je naczelnikowi, ktory nam znowu je opowiada. To istny la-
birynt. Zawsze zdawalto mi si¢, ze romanse i inne dziela podobnego rodzaju winny by¢ pisane
w kilku kolumnach, na ksztalt tablic chronologicznych (RS, s. 335)".

Co znaczace, kolumnowa metode zapisu Potocki zastosowal w wersji z 1810
roku, czy to ulegajac swoim naukowym fascynacjom (sam pracowat nad chrono-
logig porownawcza starozytnego Wschodu), czy z obawy o wiadze¢ nad nieustan-
nie rozrastajacym sie tekstem'®.

Z kolei w Budowniczym ruin pi¢trowy uktad ulega dodatkowemu skompliko-
waniu poprzez zatarcie jasnej hierarchizacji opowiadan sktadowych i przemie-
szanie ich wczesniej wyraznie oddzielanych poziomow. Jadacy pociagiem boha-
ter $ni o parku, gdzie zaskakuje go kataklizm niszczacy byty na powierzchni
ziemi. Poznane w parku towarzystwo zabiera go ze sobg do schronu zwanego

"W niniejszym tekscie korzystam z polskich przektadéw obydwu powiesci. Polskie thimaczenie
Rekopisu jest kompatybilne z thumaczeniem niemieckim, wydanym w 1961 roku, przetozonym cze-
§ciowo, jak juz wspominatam, z francuskiej edycji Caillois, a czg¢sciowo z polskiego thumaczenia (zob.
J. Potocki, Die Handschrift von Saragossa, hrsg. von R. Caillois, aus dem Fr. tibertr. von L. Eisler-Fischer,
aus dem Pol. iibertr. von M. Reifenberg, Frankfurt am Main: Im Insel-Verlag, 1961). Wszystkie cytaty
podaj¢ za wydaniami: J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, tekst przygotowal, postowiem
i przypisami opatrzyl L. Kukulski, Warszawa: Czytelnik, 1965; H. Rosendorfer, Budowniczy ruin,
przet. E. Herbert, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972. Stosuj¢ odpowiednio skroty:
RS oraz BR.

BF, Rosset, Nowa wiadomos¢ o genezie..., s. 162—163.
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,»Wiszacym cygarem” — tam takze protagonista zapada w sen. Oto znajduje si¢
w rezydencji stynnego kastrata Toriniego, uhonorowanego przez papieza tytutem
ksigzecym. Siedem siostrzenic Spiewaka, z ktorych kazda posiada innego ojca
1 zwigzana jest z innym miastem europejskim, opowiada zebranym kolejno jakas
historig. Szes$¢ tych narracji nalezy do snu bohatera; streszcza on go pdzniej swo-
jemu stuzacemu. Jednak gdy protagonista ucieka z rozpadajacego si¢ schronu,
dociera ponownie do tej wlasnie $nionej wczesniej rezydencji, gdzie nikt nie
zdaje si¢ nawet mysle¢ o koncu §wiata, a siddma siostrzenica kontynuuje swoja
histori¢. Opuszczajac posiadtos¢ ksiecia, narrator Budowniczego ruin powraca do
parku, gdzie napotkat wczesniej figure¢ geniusza smutku. Poczatkowe sceny po-
wiesci kaza uzna¢ wydarzenia rozgrywajace si¢ w parku za drugi poziom narracji,
do ktoérego przynaleza réwniez wypadki z ,,wiszacego cygara”, za§ opowiesci
siostrzenic kastrata za poziom trzeci. Tymczasem zakonczenie utworu neguje ten
porzadek — jednoznaczne wyodrebnienie pieter tekstu przestaje by¢é mozliwe
wobec przenikania si¢ i zazgbiania opowiesci, ktorych nastgpstwem steruje logika
marzenia sennego gtownego bohatera. Komplikacja struktury szkatutkowej doty-
czy jednak pozioméw podrzgdnych wobec opowiesci ramowej — narracja ta okala
pigtra nizsze, stanowi wstep i zakonczenie utworu (inaczej niz w Rekopisie, gdzie
opowie$¢ ramowa jest zawsze inicjalng czescig kazdego z ,,dni”).

To konstrukcyjne zagmatwanie tekstu wprowadza refleksje nad mozliwosciami
poznawczymi cztowieka i umiejetnoscia rozréznienia pomigdzy rzeczywistoscia
a fikcja w sytuacji nieustannej niepewnosci, co taczy ze sobag gtdéwnych bohate-
row obydwu powiesci. Obydwaj postawieni sa wobec tajemnicy, ktora domaga
si¢ rozwigzania; uczestniczg w petnej rozmachu podrdzy inicjacyjnej, cho¢ cele
tej podrozy sa inaczej sformulowane; obydwaj maja takze poczucie, ze partycy-
puja w mistyfikacji. Alfons van Worden wielokrotnie wyraza targajace nim wat-
pliwo$ci co do natury rozgrywajacych si¢ wokot niego wydarzen: ,,Coz to za
potezne stowarzyszenie (...), ktore zdaje si¢ nie mie¢ innego celu procz ukrywa-
nia jakiej$ tajemnicy lub mamienia mego wzroku dziwnymi obtedami, ktorych
niekiedy zgaduje pewna czg¢$¢, podczas gdy nowe, nieprzewidziane okolicznosci
znowu wtracaja mnie w przepas¢ zwatpienia” (RS, s. 150). Identyczne podejrze-
nia wobec otaczajacych go postaci artykuluje bohater Budowniczego ruin:
,,Czyzbyscie wszyscy byli maskami, ktore przede mng grajg jakie$ przedstawie-
nie? Nawet jeslibyscie sobie z tego robili tylko zabawg, to chyba bylby zbyt wiel-
ki Iuksus robi¢ to dla mnie?” (BR, s. 417). Edukacja mtodego Alfonsa obliczona
jest na wtajemniczenie go w zycie glebsze, bardziej refleksyjne i dojrzale niz
oparte jedynie na wasko rozumianym poczuciu honoru i stereotypowych przeko-
naniach wpojonych przez konserwatywne wychowanie, za$ bohater Budowniczego
ruin rozwija swoja umiejetnos$¢ czytania znakow kultury, dociera do jej korzeni,
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dzigki czemu utwierdza'® i jednoczesnie dekonstruuje swa tozsamos$é, odkrywa-
jac, ze kazde rozwiazanie jest tylko nowym ogniwem poczatkowym tancucha
pytan i dalszych poszukiwan posrod profuzji sensow.

Rosendorfer przywotuje explicite tytul dzieta Potockiego w opowiesci jednej
z siostrzenic kastrata, Mirandoliny, o mtodym kompozytorze wiedenskim, ge-
nialnym Feliksie Abeggu, ktory zwraca uwagg stlynnego muzyka, profesora Ga-
briela Brankovicia. Zaproszony do jego rezydencji Brankoviny, przypominajacej
dziwnie pejzaze transylwanskie, odkrywa powoli, ze Brankovi¢ jest wampirem,
jednak szczegdlnym jego rodzajem: wampirem pragnacym ,,0siggnaé¢ duchowa
nie$miertelnos$¢, aby dostapi¢ ziemskiej $miertelnosci” (BR, s. 202). Profesor
niezdolny jest do kreowania czegokolwiek samodzielnie (na herbie Brankoviciow
widnieje odrabana dlon), lecz kopiuje wszystko, cokolwiek wybrane przezen
jednostki stworza, nawet jezeli istnieje to jeszcze jedynie w ich umysle:

Utwor ten Feliks juz od dawna przemyslat, podczas dalekich eskapad konnych w gltowie
dokomponowat do konca z wszystkimi finezjami szlachetnej gry kontrapunktu i zachowat
w glebi swej niewiarygodnej pamigci, aby go tej nocy przenies¢ na papier, nie przeczuwajac,
ze kto$ inny juz tego samego dokonat (...). Manuskrypt lezat na stole, podobnym, lecz jed-
nak cudzym pismem czysto dopisany do konca (BR, s. 192-193).

Demoniczny profesor wchodzi w posiadanie wszystkiego, co Feliks stworzy,
a skradzione kompozycje utrwala natychmiast w formie rekopisu lub druku, co
ma poswiadczaé jego do nich prawo i zaprzeczaé¢ prawom Abegga. To najmrocz-
niejsza chyba narracja w caltym Budowniczym ruin. O ile pozostate opowiesci
utrzymane w tonacji gotyckiej niepozbawione sa akcentéow komicznych®, ktore
skutecznie dekonstruujg wrazenie grozy, o tyle w historii Abegga akcenty te
rozlozone s3 wyjatkowo skromnie. Brankovi¢ wykorzystuje genialng predyspozycje
Feliksa do mimowolnego komponowania pod wptywem jakiegokolwiek wzruszenia.
W efekcie Abegg tworzy dzieto doskonate, opatrzone jednak zawczasu nazwiskiem
plagiatora. Groza tej historii nie wynika z pomystowego wykorzystania catego in-
strumentarium powiesci gotyckiej, lecz z ukazania straszliwego lustrzanego podwoje-
nia — ,,wysysanego” geniusza, ktory slyszy, ,,jak Brankovi¢ przegrywat na fortepianie
czastki jego dzieta” (BR, s. 205), dopiero co skomponowane. Grozg t¢ powigksza
dodatkowo absolutna bezbronnos¢ Feliksa, gdyz nie jest on w stanie zaprzestac two-
rzenia muzyki powstajacej w zasadzie wraz z kazda jego mysla.

W pierwszym odruchu buntu Abegg podejmuje probe zniszczenia istoty, ktora
pozbawia go tozsamosci. Ze sztucerem wpada do biblioteki, gdzie przebywa
Brankovi¢, i strzela:

' A. Warakomska, Prawda wyzszej instancji..., s. 180.

2 Taz, ,, Liigen kann ich schon gar nicht, ich kénnte héchstens erzihlen”. Die Erzihlweise in Her-
bert Rosendorfers ,, Der Ruinenbaumeister” und Jan Graf Potockis ,, Die Handschrift von Saragossa”,
,.Studia Niemcoznawcze” 2006, t. 32, s. 401.
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Brankovi¢ siedzial na miejscu i usmiechat si¢ nadal. Ksiazka, ktora trzymat na wysokosci
piersi, byta przedziurawiona. Czy sadzicie, ze tylko przypadkowo nosita tytut: Rekopis znale-
ziony w Saragossie? (BR, s. 204).

Bezposrednia obecno$¢ Rekopisu w Budowniczym ruin jako lektury wampira
kaze postawi¢ pytanie, czy powiesci tej nie sg nadawane wlasnos$ci wampiryczne,
czy nie wystepuje tu jako tekst wgryzajacy si¢ w pamieé i dusze, wywierajacy
niezatarte pigtno na swoim czytelniku. Rekopis ukazywany jest jako dzieto de-
moniczne w swoim nieprzeniknieniu, w nieustajgcym rozrastaniu si¢, w genero-
waniu ciagle rozwijajacych si¢ historii i podatnosci na nowe odczytania. Brankovié
zostaje polaczony z trzymang w reku ksigzka jeszcze silniejszym zwiazkiem, gdy
jego i ksiazke przeszywa kula majaca nies¢ $mierc. Rekopis-wampir, Rekopis-
-nieumarty, Rekopis jako byt sytuujacy si¢ pomiedzy réznymi Swiatami, gdzie§ na
granicy, wymykajacy si¢ prostym przyporzadkowaniom, ale i czerpigcy obficie
z dorobku kultury $rodziemnomorskiej, tworczo kontynuujacy jej obiegowe watki’'
— oto wizja dzieta hrabiego wylaniajaca si¢ spomig¢dzy linii Budowniczego ruin.

Mozna jednak réwniez podejrzewac, iz tak wyraziste utozsamienie Rekopisu
z sitami ciemnosci jest rodzajem subtelnie ironicznej gry z legenda Potockiego,
wedlug ktorej miat on popeli¢ samobojstwo, strzelajac sobie w usta srebrng
kulkg odcietg wezeéniej z cukiernicy®. To whasnie srebro nalezato do arsenatu
broni mogacych usmierci¢ wampira. Ponadto karty powiesci hrabiego wypetniaja
rozmaite widma, upiory, sukkuby i empuzy, i cho¢ wigkszo$¢ z nich ulega defini-
tywnemu zdekonstruowaniu jako czg$¢ maskarady, fikcyjno$é kilku nie zostaje
ostatecznie udowodniona. Jest tak w przypadku fabut czytanych lub cytowanych,
posiadajacych walor symboliczny lub edukacyjny, takich jak Historia Landolfa
z Ferrary czy Historia Tybalda de La Jacquiere. Byty spoza tego $wiata funkcjo-
nuja w Rekopisie jako wazne pytanie o inny, nieracjonalny wymiar rzeczywisto-
$ci lub proba zmierzenia si¢ z mroczng glgbig Niepoznawalnego. Charaktery-
styczna dla Potockiego postawa sceptyczna uwidacznia si¢ najwyrazniej w jedna-
kowo ironicznym traktowaniu tak wiary w duchy, jak i zupelnego odrzucania ich
istnienia.

W kontekscie Rosendorferowskiej historii o okradaniu jednostki z tego, co jest
jej wlasne, co stanowi istote jej odmiennosci od innych, Rekopis jawitby si¢ takze
jako synekdocha literatury, czyli ,,jezyka kradzionego”, juz przeczytanego lub

I Rosset podkresla, ze Potocki ,hotduje takiej wizji kultury, ktérej sita napedows jest imitacja
i parodia, hotduje nie po to, by deprawowac i sprowadzaé¢ na zta drogg, lecz by przedtuzac¢ trwanie
tekstow, wypowiedzi, utworéw w ich autonomicznym polu”. Zob. F. Rosset, Szkic do portretu, w: F. Rosset,
D. Triaire, Z Warszawy do Saragossy..., s. 15).

2 Rosendorfer mogt poznaé te legende z przedmowy Rogera Caillois do niemieckiego wydania
Rekopisu (tenze, Schicksal eines Mannes und eines Buches: Graf Jan Potocki und ,, Die Handschrift
von Saragossa”, w: J. Potocki, Die Handschrift von Saragossa..., s. 851).
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ustyszanego, cudzego slowa wypowiedzianego i powtdérzonego nieskonczenie
wiele razy, najbardziej utomnego i najdoskonalszego zarazem narzedzia komuni-
kacji. Powies¢ Potockiego, silnie intertekstualna i bedaca jednoczes$nie zrédlem
wielorakich intertekstualnych nawiazan, zywi si¢ wlasnie tym stowem kradzio-
nym czy tez pozyczonym, zas jej gtéwny narrator powoli niknie, rozcztonkowany
na rozmaite glosy powiesciowe.

Innym wyraznym miejscem wspdolnym tekstow Potockiego i Rosendorfera jest
wystepujaca w obydwu posta¢ Zyda Wiecznego Tutacza, nieustannie przemiesz-
czajacego si¢ z miejsca na miejsce $wiadka i uczestnika tego, co konstytuuje
kultur¢ $rodziemnomorska. Wedtug legendy zostal on skazany na wieczng we-
drowke za popedzanie niosacego krzyz Jezusa. Historia ta aktualizuje odwieczny
topos zycia ludzkiego jako wedréwki, méwi jednak réwniez o réznorodnosci
i zmiennosci kultury. Zyd Wieczny Tulacz nosi wiele imion: Johannesa Butta-
deusa, Ahaswera, Kartafilosa®, mowi wieloma jezykami, bywa wszedzie. Jest
cztowiekiem przekletym, ale takze pamigcig, wiedza i historia, jest czasem
i trwaniem, inspiruje wreszcie od wiekow rozmaite ujecia artystyczne**. W Reko-
pisie przyjmuje role nauczyciela, ktorego zadaniem jest ukazanie Alfonsowi
ewolucyjnej historii religii, ich miejsc wspolnych, taczacych egipski politeizm,
judaizm i chrzescijanstwo. Tak szeroka perspektywa poréwnawcza neguje religie
objawione, ukazujac je jako wytwory spoteczne, powigzane silnie z wczesniejsza
tradycja 1 poddane historycznie okreslonym determinantom. Podkresli¢ jednak
nalezy, ze Wieczny Tulacz jest w Rekopisie czgscia maskarady — to wynajety
aktor, wyuczony przez Kabalist¢ calosci legendy, by rozszerzy¢ horyzonty $wia-
topogladowe wychowanego w ortodoksyjnym katolicyzmie Alfonsa. Do momen-
tu ujawnienia rzeczywistego sensu wedrowki kapitana gwardii walonskiej po
bezdrozach gor Sierra Morena figura Ahaswera jest takze waznym elementem
fantastyki Rekopisu — bliska obecno$¢ zmaterializowanej postaci legendarnej
prowokuje u pewnego siebie Alfonsa szereg watpliwosci poznawczych.

Legenda ta wystgpuje w innym opracowaniu w Budowniczym ruin — obecno$¢
Wiecznego Tutacza jest przede wszystkim silnie zespolona z refleksja nad per-
cepcja czasu i przestrzeni. Ahaswer pojawia si¢ w kilku réznych warstwach snu
gléwnego bohatera w rozmaitych stanach, co wprowadza dodatkowa niejedno-
znaczno$¢ w probach rozstrzygania o statusie poszczegoélnych poziomow narracji.

B 'W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa: Oficyna Wydawnicza Rytm, 2003,
s. 1509.

2 Pierwsze literackie opracowanie historii Zyda Wiecznego Tulacza zostalo zamieszczone w 1237
roku w kronice Flores Historiarum przez Rogera z Wandover, mnicha z klasztoru St. Albans. Kolejne
wersje, poza kontynuacja wyzej wymienionej kroniki, pojawity si¢ dopiero w XVII wieku i z nich
bezposrednio mogt korzysta¢ Potocki. Por. W. Piotrowski, Horyzonty swiatopoglgdowe ,, Rekopisu
znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego, Stupsk: Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 1993, s. 97-98.
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Po raz pierwszy bohater spotyka si¢ ze wzmianka o tajemniczym gosciu, czwar-
tym partnerze do brydza, ze wzgledu na ktérego radca budownictwa ruin wybrat
statek rzeczny jako $rodek lokomocji. Zyd Wieczny Tutacz pojawia si¢ takze
w bunkrze przeciwatomowym, gdzie postacie schronity sie, by przezy¢ koniec
$wiata, ktory zniszczyl takze czas pojmowany jako mierzalna wielko$¢ fizyczna.
Legendarna postac staje si¢ wiec probierzem majacym wykazywacé istnienie cza-
su, co wigcej — dawac rodzaj pewnosci co do trwania $wiata materialnego wobec
utraty podstawowych punktoéw orientacyjnych. Smieré Ahaswera, poprzedzona
zatrzymaniem jego nieustannego ruchu, nie nast¢puje jednak natychmiast po
stwierdzeniu przez bohaterow, iz czas absolutny ulegt rozpadowi, lecz p6zniej,
gdy postepuje niszczenie calego schronu. Ta $mieré nie oznacza bynajmniej kon-
ca istnienia innych postaci. Bohaterowie zmuszeni sa do ucieczki z bunkra
w momencie jego katastrofy i przybywaja zen prosto do rezydencji kastrata Tori-
niego 1 jego siedmiu siostrzenic. Sceneria ta, jak juz wspominatam, byla wcze-
$niej czescia snu protagonisty podczas jego pobytu w ,,wiszagcym cygarze”. Po-
sta¢ Ahaswera pojawia si¢ zndw w ogrodzie ksigcia, zndw zywa i zndw porusza-
jaca si¢ — tym razem na rowerze. Legenda wraca wiec do swego utartego biegu,
uzupelniona jednak o nowe znaczenia.

Takze w Rekopisie pojawia si¢ sugestia konca zycia Ahaswera: gdy w swej
opowiesci dochodzi on do momentu, w ktorym zostat skazany przez Jezusa na
wieczng wedrowke, opuszcza towarzystwo, mowige: ,,Jakie§ dziwne uczucia
przejmuja moja dusze: miatzeby to byé koniec moich cierpien? Zegnam was”
(RS, s. 513). Wydaje sie, ze w planie fabularnym posta¢ ta moze by¢ utozsa-
miana z figurami hommes-récits, ludzi-opowiadan, ktérych obecnos¢ w fabule
motywowana jest przede wszystkim warto$cig snutej przez nich narracji. Wy-
peliwszy swa role w nauczaniu Alfonsa, Zyd Wieczny Tutacz znika z kart
powiesci’®. Jego odejscie ztosliwie komentuje Kabalista: ,,Od niejakiego czasu
sam spostrzegam, ze wldczgga znacznie si¢ postarzal, ale przeciez do $mierci
go to nie doprowadzi, gdyz w takim razie c6z statoby si¢ z waszym podaniem”
(RS, s. 513). Smier¢ bohatera legendy, skazanego przez Jezusa na tulaczke az
po kres trwania $wiata, wstrzasnetaby podstawami chrzesécijanskiego Swiatopo-

» Tzvetan Todorov zwraca uwage na charakterystyczng dla dziet w rodzaju Odysei, Dekameronu,
Ksiegi tysigca i jednej nocy czy Rekopisu znalezionego w Saragossie konstrukcje bohaterow, ktorych
wizerunki psychologiczne zredukowane sa do minimum, co stwarza mozliwo$¢ uwypuklenia tresci
opowiadanych przez nich historii. Bohater znaczy tam tyle, co opowies¢, ktora przedstawia. Zob.
tenze, Poétique de la prose, Paris: Editions du Seuil, 1971, s. 78.

% 7yd Wieczny Tulacz znika takze z wersji Rekopisu z 1810 roku — jego watek zostaje catkowicie
wyeliminowany. Redakcja ta jest w zdecydowanie mniejszym stopniu nasycona treSciami wolno-
myS$lnymi oraz frywolna erotyka, co m.in. mozna tlumaczy¢ tak eksplorowaniem przez Potockiego
nowych przestrzeni ideowych, jak i obawami przed zaostrzajaca si¢ cenzura. Zob. F. Rosset, Nowa
wiadomos¢ o genezie..., s. 165-166.
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gladu i podataby w watpliwo$¢ celowos$¢ wydarzen zachodzacych z woli Boga
w calym uniwersum.

Ciekawym watkiem wydaje si¢ charakterystyka Ahaswera w Budowniczym ru-
in: ,,Mial na sobie codzienne ubranie, zielone jak trawa, o subtelny odcien jasniej-
sze od jego zielonej jak trawa twarzy” (BR, s. 294). Kolor ten, kojarzony z wio-
senng zywotno$cia sit natury, moze jednak sugerowaé takze stan chorobowy,
immanentng ,,chorob¢ na nie$miertelno$¢”, nieusuwalne mdlosci postaci niena-
widzacej swojego losu, ciggle poszukujacej $mierci. Gdy Ahaswer umiera, jego
ciato powraca do zwyktego koloru, jakby mdlo$ci wywotane nadmiernym nasy-
ceniem zyciem ustaly: ,,Spojrzatem panu Ahaswerowi w twarz; zielony kolor
prawie zupelnie z niego zniknal, wygladal bardziej zywy niz za zycia” (BR,
s. 327). Zwiazek koloru twarzy ze statusem ciala zostaje potwierdzony przez
powrdét tego zabarwienia na twarzy Wiecznego Tutacza, gdy pojawia si¢ on znow
W innym wymiarze rzeczywistosci, w ogrodzie ksiecia kastrata, jadac na rowerze,
co zdaje si¢ stanowi¢ dowod na ponowne poddanie uptywu czasu miarowemu
tykaniu zegaréw. Istotny wydaje si¢ tu $rodek lokomocji, sugerujacy niejako
powszechne w drugiej potowie ubieglego wieku odczucie ,,przyspieszenia” upty-
wu czasu, lecz moze by¢ réwniez odwotlaniem do symboliki kota, pojawiajacej
si¢ na réznych poziomach narracji w Budowniczym ruin.

W obydwu tych tekstach Zyd Wieczny Tutacz jest zrodtem wiedzy i historii,
jest weielong pamiecia i ciggle rozwijajaca sie narracja. Rosendorferowscy boha-
terowie uwazaja go za wregcz niezastgpionego w budowli stanowiacej zaledwie
namiastke dawnego $wiata kultury, w miejscu bez biblioteki, gdyz ta nie zostata
ukonczona na czas: ,,Mozemy by¢ zadowoleni, ze mamy tu Ahaswera z jego
historyjkami! Z rozrywkami jest u nas raczej krucho, w szczeg6lnos$ci biorac pod
uwagge, ze wszystkie ksigzki mamy tylko namalowane na $cianie!” (BR, s. 295),
mowi jedna z postaci. Odcigcie od ustabilizowanych w graficznej formie narracji
otwiera bohaterow na mnozace si¢ nieustannie historie, opowiadane za kazdym
razem inaczej. Co jednak znaczace, zadna z narracji Wiecznego Tulacza nie zo-
staje bezposrednio przytoczona. W powiesci Potockiego Ahaswer odchodzi, nim
ukonczy swoja wilasna historie, bedaca jednoczesnie pryzmatem skupiajacym
problemy religioznawcze; w Budowniczym ruin umiera, nie dokonczywszy ostat-
niej opowiesci, ktorg relacjonuje podzniej inny bohater. Odejscie Wiecznego Tuta-
cza wigze si¢ wiec zawsze z przerwaniem prowadzonej narracji, co czyni z niego
niemalze synekdoche procesu opowiadania.

Podobnie jak Potocki po wielokro¢ korzysta z motywu lustrzanego podwojenia
postaci czy tez uktadéw trojkowych, parokrotnie powracajac do watku mezczy-
zny w zwigzku mitosnym z dwiema kobietami (tylko jedna sposrod bohaterek
Rekopisu, Rebeka, ma poslubi¢ Dioskuréw), Rosendorfer tworzy jeszcze jedna
sylwetke nie§miertelnego, nalezacego do tego samego towarzystwa protagonisty,
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co starszy radca budownictwa ruin i Zyd Wieczny Tutacz — to don Emanuele da
Ceneda, ochrzczony Zyd i ksiagdz katolicki, ktéry podczas karnawatu 1774 roku
w Wenecji poznaje mito$¢ swego zycia, Stellidaure. Ginie ona w tajemniczych
okolicznos$ciach, a don Emanuele skazany zostaje na zycie w obliczu tajemnicy
(nic bowiem o ukochanej nie wie) i w ciaggltym bodlu po stracie, ktdre nie pozwala-
ja mu umrzeé¢. Kazdej nowo poznanej osobie przedstawia od poczatku swa opo-
wies¢. Ta historia tragicznej mitosci, ktora nie znajduje ukojenia w $mierci, oraz
ciaglego stawiania pytan i ponawiania narracji w nadziei na odnalezienie jakiego-
kolwiek $ladu jako jedna z niewielu w Budowniczym ruin niemalze pozbawiona
jest akcentow ironicznych. Rozwiazanie zagadki mozliwe jest dzigki przenikaniu
si¢ réznych poziomoéw snu i rozgrywajacych si¢ w nim opowiesci. Lacznikiem
miedzy fabulami staje si¢ gtéwny bohater, ktory wystuchuje najpierw don Ema-
nuela, p6zniej za$ Renaty, neapolitanskiej siostrzenicy kastrata, by ostatecznie
doprowadzi¢ do ich spotkania, cho¢ poczatkowo obydwoje powigzani byli z in-
nymi warstwami snu:

— To jest co$ wigcej niz historia, to jest wiadomo$¢ dla pana, wiadomosé o... — przechyli-
fem si¢ do jego [don Emanuela — M.J.] ucha i szepnatem mu imig, ktore, tak czy inaczej, zy-
cie jego zaczarowato.

W milczeniu, tylko gestem poprosit ja, zeby usiadta obok niego. Nie mozna byto nie zau-
wazy¢, ze starszemu panu serce podeszto do gardta. Lyzeczka w jego rece zadzwonita o spo-
dek, ale on tego nie dostrzegt. Renata rozpoczeta swoja opowies¢ (BR, s. 415-416).

Zespolenie r6znych poziomow snu i skonfrontowanie dwdch narratoréw, don
Emanuela i Renaty, jest nowa opowiescia, cho¢ juz nieprzytoczong, problematy-
zujacag — jak wszystko, co zawiera Budowniczy ruin — status opowiesci, zawlasz-
czajacej wszystkie chyba wymiary ludzkiej egzystencji, bedacej by¢ moze abso-
lutnie podstawowym sposobem bycia w $wiecie. Znaczenie wyshuichiwanych
historii jest nie do przecenienia — nie tylko pozwalaja one dos§wiadczy¢ rozkoszy
stuchania, lecz mogg by¢ takze wypehione trescig tak wazna, ze stang si¢ punk-
tem zwrotnym czyjej$ egzystencji. Opowiesci moga nosi¢ miano to ,historyjek”,
to ,,wiadomosci”, jednak nigdy nie sa wolne od istotnego jednostkowego sensu.

Nieusuwalnym horyzontem utworow tak Potockiego, jak Rosendorfera jest ich
czytelnik, zapraszany do czgsto ironicznej gry kontekstami kulturowymi rzeczy-
wistosci, do ktorej przynalezy. To doznanie, jakie wpatrujacy si¢ w rysunek
otworkéw bohater Budowniczego ruin okresla mianem déja vu’’, dla czytelnika
staje si¢ niejednokrotnie Barthesowskim déja [lu, juz-przeczytanym, rozpozna-

27 I w tej chwili uswiadomitem sobie, ze te sekunde niegdy$ juz przezytem — zamknatem oczy.
Czy dziato si¢ to w jakim$ poprzednim zyciu? Czy w moim obecnym? A moze bylo to jakie$ proroc-
two? Zjawisko to nosi nazwe déja vu, jest to rodzaj psychologicznej, gtgboko intymnej fatamorgany —
rozmy$latem o tym z napigciem...” (BR, s. 15).
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walnym mimo nowej postaci. U Rosendorfera to przede wszystkim czytelnik
utrzymywany jest w stanie niepewnosci co do statusu wydarzen, jakie mu si¢
opowiada. Sama niedookreslono$¢ rzeczywistosci przedstawionej w utworze,
ktoéra posiada jedynie dwa ,,state” punkty zaczepienia pojawiajace si¢ w opowie-
$ci ramowej (Lourdes, do ktorego zdaza sze$éset zakonnic jadacych tym samym
pociagiem co protagonista, i zdjecia z olimpiady z 1968 roku pokazywane przez
Einsteinka w jednym z jego interes6w), prowadzi w strong fikcyjnej eksploracji
miejsc mitycznych, odbywajacej si¢ w nieustannym dialogu i z samymi tymi
mitami, i z czytelnikiem.

Swoistym rodzajem tego dialogu jest silne nasycenie obydwu tekstow refleksja
metaliteracka, pozostawienie przez obydwu pisarzy wyraznych $ladéw glebokiej
samoswiadomosci tworczej oraz afirmatywnego podejscia do roli opowiesci czy
tez tekstu w kulturze. Najczgsciej cytowanym przyktadem z Rekopisu jest metali-
teracka wypowiedz geometry Velasqueza — zagubiony w gaszczu wyrastajacej
jedna z drugiej narracji naczelnika Cyganow postuluje on, by spisywac je w ko-
lumnach. To czlowiek symboli matematycznych, systematyk wielbiacy logike
i uporzadkowanie, ktory staje si¢ jednoczesnie ironicznym demaskatorem autor-
skiego zamystu narracyjnego. Jednakze wsroéd symboli matematycznych znajduje
si¢ rowniez znak odsytajacy do nieskonczonosci. Mimo Ze opowies¢ ramowa
znajduje swoj szczgsliwy final (cho¢ czgsto uznawany za do$¢ przyziemny
w poréwnaniu z rozmachem kunsztownej konstrukcji utworu), wszystkie narracje
Rekopisu przekraczaja granice kart powiesci, poddajac si¢ wielorakim interpreta-
cjom. Narracje gromadzone przez Rekopis tworza prawdziwa olla podride™,
tradycyjng potrawe hiszpanska z réznych gatunkow migsa, o ktdrej przyrzadzaniu
informuje zreszta Potocki na kartach powiesci parokrotnie, stad tez wydaje si¢
ona niezwykle nosna metafora dla ujgcia istoty jego dzieta. Swoisty udzial
w refleksji nad miejscem opowiesci w strukturze $wiata ma rdwniez symboliczna
wedrowka Alfonsa w koto po bezdrozach gor Sierra Morena.

Autotematyczne komentarze stanowia takze zywg tkanke Budowniczego ruin.
Z siedmiu siostrzenic ksi¢cia kastrata, ozywiajacych wzorzec Dekameronu, nie-
malze kazda, rozpoczynajac swoje opowiadanie, wygtasza ciekawa refleksje nad
naturg opowiesci, ich geneza czy statusem w kulturze. Ta ostatnia jest utkana
z takich wlasnie tekstow, tworzacych nieskonczony Tekst, ktory jednak nieustan-
nie przeobraza si¢ w procesie lektury. Lekturze tej odpowiada figura kota, przy-
wotana przez Rosendorfera w rozwigzaniu tajemnicy bedacej osnowa fabuly
powiesci. Gtowny bohater odkrywa wreszcie, jaki to napis wykuty byl na cokole
figury zasmuconego geniusza:

B F. Rosset, ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” — protokdl intertekstualny, w: F. Rosset, D. Triai-
re, Z Warszawy do Saragossy...,s. 276-2717.
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To starozytny kwadrat magiczny, ktorego litery, czytane od prawej do lewej, od
g6ry do dotu i w kierunkach przeciwnych, tworza zawsze te same stowa. Multi-
plikacja sposobow lektury wskazuje na jej nieskonczonos¢, na niemalze magiczna
moc znakéw odnawiania si¢ i produkowania coraz to nowych senséw. To symbol
literatury 1 kultury, ale takze nieustajacego wysitku poznawczego czlowieka,
skazanego na koniecznos¢ ciaglego interpretowania.

Trzeba jednak nadmienié, ze Rosendorfera filozofia kultury nie wyczerpuje si¢
jedynie w wykorzystaniu nosnej metafory kolistosci czasu i dlugiego trwania
osiggnie¢ ludzkiego ducha czy umyshi. Napis ten nie zostal nigdy umieszczony
na cokole, gdyz podniszczona sylwetka geniusza jest dzielem samego budowni-
czego ruin, ktéry nadal jej taka wlasnie posta¢. Przedmiot nowy otrzymat wigc
,fabrycznie” wbudowane cechy ruiny, stal si¢ replika, falsyfikatem i jednocze$nie
podwdjnie zakodowanym przekazem, odsylajacym do swego suponowanego
pierwowzoru (by co$ bylo ruing, musi najpierw mie¢ posta¢ bardziej doskonata)
i samego aktu kreacji, ktory nie jest niszczeniem, lecz ,,niewykanczaniem”.

,»Z nicosci tworzy Bog, my tworzymy z ruin!« Ten cytat z tragedii Grabbego
Don Juan i Faust moglby postuzy¢ za motto pierwszej powieSci Rosendorfera
Budowniczy ruin”, pisze krytyk Bruno Weder”’. By¢ moze inny rodzaj tworczosci
nie jest i nigdy nie byl nam dany, za$ cala tajemnica kreowania nowych dziet
sprowadza si¢ do konstruowania dialogu stow, tekstow, obrazow czy figur z in-
nymi slowami, tekstami, obrazami i figurami. Dialog ten rozpoczyna si¢ zawsze
od pelnej zaciekawienia lektury. Zarowno Rekopis znaleziony w Saragossie, jak
i Budowniczy ruin naleza do tych opowiesci, ktére przegladajac si¢ w sobie na-
wzajem, zapraszaja do poszukiwania innych luster w intertekstualnym $§wiecie
dziet ludzkiej inwencji.

THE MANUSCRIPT FOUND IN THE ARCHITECT OF RUINS.
SOME REMARKS ABOUT INTERTEXTUAL RELATIONS BETWEEN
JAN POTOCKI’S AND HERBERT ROSENDORFER’S NOVELS

The author considers The Manuscript Found in Saragossa as inspiration for Rosendorfer’s, a German
writer, debut novel. The Manuscript appears there as a significant motive in a vampire story but there
are many other analogies like the vertical structure of stories within stories which resembles a laby-
rinth, the plot drifting from reality to dream, as well as protagonists setting off for an educational

¥ Cyt. za: A. Warakomska, Prawda wyzszej instancji. .., s. 170.
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journey and facing several epistemological problems. Some characters double, too, like the Wander-
ing Jew who implies the problematic of history and knowledge but also of perception of time and
space. Both novels emphasize the significance of narration and both explore varied context of Medi-
terranean culture.

Maria Janoszka — doktorantka w Zaktadzie Historii Literatury O$wiecenia i Romantyzmu w Instytu-
cie Nauk o Literaturze Polskiej im. I. Opackiego Uniwersytetu Slaskiego. Zajmuje si¢ tworczoscia
Jana Potockiego, w szczego6lnosci Rekopisem znalezionym w Saragossie 1 jego obecnoscia w literatu-
rze XX 1 XXI pierwszego wieku.



