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QUO VADIS W JAPONII
— KONTEKSTY RECEPCYJNE

W NINIEJSZYM ARTYKULE AUTOR PRAGNIE ZAPREZENTOWAC ,,KONTEKSTY RECEP-
cyjne” powiesci Quo vadis autorstwa Henryka Sienkiewicza'. Na wstepie przed-
stawiono uszeregowanie poszczegolnych watkow pracy.

W pierwszej kolejnosci dokonano przegladu dziejow japonskich przektadow
dzieta Sienkiewicza ze statystycznego punktu widzenia, gdyz wymienienie cho-
ciazby najwazniejszych faktow dowodzacych obecnosci arcydzieta w swiadomosci
Japonczykow przekracza zakres tego jednego artykutu. Jako taki nie pretenduje zara-
zem ani do podania wyczerpujacej bibliografii japoniskich sienkiewiczanow?, ani tez
do rozprawy recepcyjnej dotyczacej jednego z okreséw jej popularnosci, a raczej
do syntetycznej charakterystyki fascynacji Japonczykoéw powiesciami polskiego
noblisty, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich lektury i interpretacji przez japon-
skich pisarzy.

Nastepnie nieco bardziej szczegdtowo omoéwiono aspekty poczatkowej stycznosci
Japonczykow z powiescig Quo vadis, ktore miaty miejsce na przetomie wiekow XIX
i XX. Pierwszych popularyzatorow powiesci w Japonii zachwycita ona jako wzorowe
osiggniecie literatury religijnej, estetyczno-filozoficznej oraz historyczne;.

W czgéci trzeciej artykutu autor probuje wykazac, do jakiego stopnia w Japonii
popularny stat si¢ zwrot ,,Quo vadis” w thumaczeniu japonskim ,,Doko-ni iku?”

! Wszystkie tytuly japonskich tekstow przywotywanych po raz pierwszy — zaréwno w tekscie
glownym, jak i w przypisach — thumaczone sa na jezyk polski. Autorem ttumaczen z j. japonskiego,
jesli nie zaznaczono inaczej, jest Koichi Kuyama [przyp. red.].

% Zob. K. Yonekawa, Nikon-ni okeruPorando-bungaku — Senzen-ni nokosaretashokai-no sokuseki —
(Literatura polska w Japonii — Slady jej prezentowania przed wojng), w: Porando-no bunka-to shakai
(Kultura i spoleczenstwo Polski), red. M. Kato, A. Ishikawa, Tokio: Daimei-do, 1975. A. Tarnowski,
Lista ksigzek o tematyce polskiej opublikowanych w Japonii, w: tegoz, Polska i Japonia 1989-2004.
Stosunki polityczne, gospodarcze i kulturalne, Warszawa: Wydaw. TRIO, 2009.
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lub ,,.Doko-e iku?” (w pierwszych dwoch dekadach XX wieku) oraz w translitera-
cji japonskiej (w okresie pdzniejszym do dzi§ wilacznie) wraz z wzrostem stawy
pisarza. W rezultacie w Japonii do nazwiska Sienkiewicza tradycyjnie dotacza si¢
okreslenie ,,tworca powiesci Quo vadis”, podobnie jak w Polsce przystuguje mu
miano ,,autora Trylogii”.

Ostatnia, czwarta cze$¢ artykutu poswiecona zostata doglebnej i elitarnej re-
cepcji tekstu Quo vadis w Japonii oraz o jego oddzialywaniu na dwudziesto-
wieczne powiesci japonskie. Problematyka ta zostanie podjgta przy zastosowaniu
zaproponowanej w drugim rozdziale hipotezy o trdjkontekstowosci recepcji tego
dzieta w Japonii.

JAPONSKIE PRZEKLADY
QUO VADIS — DANE LICZBOWE

Literatura polska w Japonii cieszy si¢ umiarkowanym zainteresowaniem na tle
innych literatur obcych. Od poczatku XX stulecia az do czasow obecnych co roku
ukazuja si¢ $rednio dwie nowe pozycje ksigzkowe, poza latami wojny i okresem
nastepujacym tuz po niej, kiedy podejmowano si¢ wyltacznie thumaczen tekstow
z literatury panstw osi lub krajéw okupacyjnych. Przytlaczajaca wickszo$¢ japon-
skich przektadow z literatury polskiej wykazuje przy tym charakter pojedynczych
wydarzen pozbawionych wlasciwie zjawiska tak zwanej seryjno$ci. Nader rzadko
podejmuje si¢ zatem w Japonii proby ponownego przektadu tego samego dzieta
przez kolejnych ttumaczy, nie poprawia si¢ starych wersji przektadow ani nawet
nie wznawia tego samego ttumaczenia w niezmiennym lub innym formacie. Wy-
jatek pod tym wzgledem stanowi tworczos¢ trzech pisarzy: Henryka Sienkiewi-
cza, Stanistawa Lema 1 Witolda Gombrowicza.

Literatura polska byta thumaczona na j¢zyk japonski posrednio, z jezykdéw an-
gielskiego, francuskiego i esperanto przed druga wojng $wiatowa, a po wojnie —
w latach 50. XX w. zaczely sie pojawia¢ bezposrednie przeklady z jezyka pol-
skiego. Caltkowita liczba tlhumaczen Quo vadis w wersji pelnej, streszczonej
iuproszczonej z wersja komiksowa tacznie, jakie ukazaty si¢ w Japonii od 1901
roku do pierwszej dekady XXI wieku, wynosi dwadziescia dziewig¢ publikacji.

Jak mozna zauwazy¢, moda na Sienkiewicza utrzymywata si¢ w Japonii do
konca lat 20. XX wieku. W okresie pdzniejszym znacznie spadia liczba prze-
ktadéw, przy trwalym jednak zainteresowaniu literaturg polska. W pierwszym
dziesiecioleciu XX wieku japonska wersja utwordw Sienkiewicza stanowita
87,5 % catkowitej liczby przektadoéw z literatury polskiej, w drugim odpowied-
nio 83 %, za$ w trzecim 78,9%, podczas gdy w kolejnym dziesigcioleciu war-
tos¢ ta spadta do 17,6 %.
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Tabela 1. Japonskie przektady dziet Sienkiewicza

Utwory Sienkiewicza .
L. L. W tym Quo vadis
w tlumaczeniu japonskim
1901-1910 14 1 prawie pelny + 2 prlzekiady- .
wybranych fragmentéw powiesci = 3

1911-1920 15 2 nowe + 1 streszczony = 3
1921-1930 15 5 nowych + 1 poprawiony = 6
1931-1940 3 1 nowy
1941-1950 2 2 nowe
1951-1960 12 7 nowych + 1 poprawiony = §
1961-1970 1 1 nowy
1971-1980 3 2 nowe
1981-1990 1 1 wydanie komiksowe
1991— 2 2 wydania poprawione
Razem 68 29

Do roku 1920, czyli jeszcze za zycia polskiego pisarza, probowano zapoznawad
czytelnikow z cato$ciowym obrazem jego tworczosci, to jest z dzietami takimi
jak: Latarnik, Pojdzmy za Nim, Za chlebem, Ogniem i mieczem, Potop, Pan Wo-
todyjowski, Janko Muzykant, Krzyzacy, W pustyni i puszczy, a W poOzniejszym
okresie z jedynym wystepujacym do dzi$ w rozmaitych wersjach ttumaczen utwo-
rem pisarza Quo vadis. Jako najbardziej znaczace osiaggniccia translatorskie powiesci
przed druga wojna $wiatowa nalezaloby uzna¢ pierwszy prawie petny przektad wy-
konany przez Unshu Matsumoto (1907) oraz tlumaczenie, ktérego dokonat Ki Kimu-
ra (1924, 1928, 1952), niezwykle poczytne i dwukrotnie wznawiane”.

W latach 50. ubieglego wieku zanotowano w Japonii swego rodzaju powrot
mody na Sienkiewicza, aczkolwiek juz tylko jako autora jednego utworu: w la-
tach 1954-1980 Quo vadis pojawilo si¢ w az czterech réznych wersjach transla-
torskich, za$§ autorami przektadow byli: Yoichi Kono (1954), Ryochu Umeda
(1959), Shoichi Kimura (1977, 1995) i ShozoYoshigami (1980, 2000). Dostrzec
mozna zarazem, ze w trakcie trzydziestolecia poprzedzajagcego moment powsta-
nia niniejszego artykulu stopniowo zanikato w Japonii zainteresowanie nawet ta
powiescia, gdyz ukazaly sie jedynie wznowione przektady, ktorych autorami byli
Kimura i Yoshigami oraz wydanie komiksowe (1982)".

* N. Mitsuyoshi, Spotkanie Japoriczykéw z literaturq polskq, w: ,, Chopin — Polska — Japonia”. Wy-
stawa z okazji 80. rocznicy nawigzania stosunkow oficjalnych miedzy Polskq a Japonig oraz Roku
Chopinowskiego, red. H. Lipszyc, E. Palasz-Rutkowska, T. Okazaki, £.. Kossowski, H. Wroblewska-
-Straus, Warszawa: Komitet Organizacyjny Wystawy z okazji 80. rocznicy nawigzania stosunkow
oficjalnych mig¢dzy Polska a Japonia oraz Roku Chopinowskiego.

* Marito Ai na podstawie powiesci Sienkiewicza stworzyt komiks: Kuovadisu (Quo vadis), na ktory
sktadaja si¢ trzy tomy: 1: Ai-no otte-wonogarete (W ucieczce przed przesladowcami mifosci). 2:
Moesakaruhonoo-no nakao (W rozdmuchanych ptomieniach). 3: Ai-to megumi-no shori-he (Ku zwy-
ciestwu milosci i laski), Tokio: JoshiPauro-kai (Zefiski Zakon Swigtego Pawta), 1982.
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PIERWSZE ZETKNIECIA JAPONCZYKOW
Z TEKSTEM POWIESCI QUO VADIS

W 1898 roku ukazat si¢ w Stanach Zjednoczonych przektad Quo vadis autor-
stwa Jeremiaha Curtina’, w tym samym roku do Japonii przywi6zt jego egzem-
plarz Kanzo Uchimura (1861-1930), filozof i zatozyciel ruchu ,,chrzescijanstwo
bez kosciota™. W 1899 roku w redagowanym przez niego czasopi$mie ukazat sig
artykul poety S.S. (skrot angielskiego zwrotu straysheep, czyli ‘zbtakana owca’;
naprawd¢ nazywat si¢ Meiyo Sato) zatytutowany Czyfajgc ,,Quo vadis”, ktory
powszechnie uwaza si¢ za pierwsza japonskojezyczng prace dotyczaca Sienkie-
wicza 1 jego $wiatowego bestsellera: ,,Polskiego pisarza Henryka Sienkiewicza
w angielskim i amerykanskim $wiecie literackim nazywaja »Szekspirem naszych
czasOw« (...). Powies¢ Quo vadis to lektura pasjonujaca nie tylko jako utwor
poetycki, lecz takze jako historia prawdziwych wydarzen’”.

Po uptywie roku, w czerwcowym numerze ,,Krytyki Literackiej”, wplywowy
wowczas literat i publicysta Chogyu Takayama (1871-1902) opublikowat artykut
Wartos¢ powiesci, w ktorym odnalez¢ mozna nastgpujaca wzmianke o Quo vadis:

Powies¢ tej klasy to juz nic innego jak fakty wiarygodniejsze od historii i wiedza glgbsza od fi-
lozofii. Chciatbym, zeby pisarze z naszego kraju przeczytali pie¢ czy sze$¢ utworéw takiego rodza-
ju. Zadatbym im pytanie o wrazenia z lektury: czy moglibyscie kontynuowa¢ pracg z piérem bez
wstydu i wyrzutu sumienia? Pisarze, ja was pytam bezczelnie, czy dowarto$ciowaliscie powie§é?®

W bibliotece Muzeum Teatru przy Uniwersytecie Waseda znajdujg si¢ nato-
miast zeszyty z wyktadow o literaturze powszechnej prowadzonych przez kryty-
ka, ttumacza i dramatopisarza, Shoyo Tsubouchi (1859-1935). Wedlug zapisow
z roku 1902 obszernie przyblizyt on studentom swej uczelni urok i wartosci dzie-
ta Sienkiewicza’.

’ H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw—Warszawa—
Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2002, s. XCVI.

¢ Zob. A. Kozyra, Samurajskie chrzescijanstwo: w poszukiwaniu tozsamosci japorskiego chrzesci-
Jjanina — tworczos¢ Uchimury Kanzé, Warszawa: Dialog, 1995.

"Oryg.: ,Eibei-no dokushoshakai-wa kore-ni kansuru-ni ‘Ima Sad’-no na-womotteseri (...).
Honpen-watada-ni shi-toshiteshumi-shinshin-tarunomi-narazu, ippen-no jitsu-rekishi-to-shitemodai-
-narukachi-woyusu”. S.S., ,, Kuo, badesu”-woyomu (Czytajgc ,, Quo vadis”), ,,Tokyodokuritsuzasshi”
(,,The Tokyo Independent”) 1899, nr. 23, s. 13, 15.

8 Oryg.: ,,Shosetsu-mo kore-ni itareba, rekishi-yorimotashikanarujijitsu-nari, tetsugaku-yorimoka-
shikokichishiki-nari. Gojin-wa waga-kuni-no shosetsu-ka-ni kono-shu-no saku 5, 6-wo yomase, sono-
-shokan-wokikitakikokochi-su. Kakutemo kei-ra-wayasunjite  sono-fude-wotsuzuke-ebekiya-to.
Shosetsu-ka shokun-yo, hanahadashitsurei-narumoshibun-nagara, shokun-washotetsu-te iumono-
-woamari-ni yasukumikubirioru-niwa arazaruka”. Ch. Takayama, Shosetsu-no igi (Wartos¢ powiesci),
w: tegoz, Chogyu-zenshu (Dzieta wszystkie Chogyu), t. 2, Tokio: Hakubun-kan, 1914, s. 771.

® Shiryo. Waseda-daigaku-niokeruTsubouchishoyo-no Shenkieviti-kogi-noto (Materialy. Zeszyty
z wyktadow Shoyo Tsubouchi na temat Sienkiewicza), ,,Polonica” 1990, s. 199-203.
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W roku 1903 po6zniejszy wielki pisarz — Jun’ichiro Tanizaki (1886—-1966) — ja-
ko licealista nabywa angielski przektad Quo vadis i caly tydzien poswigca jego
lekturze. Oto wspomnienie artysty po latach: ,,w okresie debiutanckim zawsze
uwazatem Quo vadis za wzorzec powiesci'®”.

Pierwszego pelego przektadu powiesci dokonat w roku 1907 misjonarz protestancki
Unshu Matsumoto (1882—1948)'". Znamienne, Ze stat si¢ on pozniej autorem przekia-
dow takich utwordw, jak: Smieré bogéw (1907) Dmitrija Merezkowskiego, Pan Wolo-
dyjowski (tom 1) Sienkiewicza (1912), Wedrowki pielgrzyma Johna Banyana (1912)
oraz Ben Hur Lewisa Wallace’a (1916), jak rowniez Koranu (1907). Wskazuja one
jednoznacznie na kierunki jego zainteresowan: religie, chrzescijanstwo i Polske.

Nawiasem moéwiac, poézniejsi thumacze nie charakteryzowali si¢ juz taka
Hideowoscig” jak Unshu Matsumoto. Posrednio, z angielskiego przetozyli Quo
vadis powiesciopisarz Sanjugo Naoki oraz zawodowi thumacze (na przyktad Ki
Kimura), a bezposrednio z polskiego oryginatu jezykoznawca (Yoichi Kono) lub
polonisci (np. Shozo Yoshigami).

Na podstawie prac pierwszych japonskich propagatoréw Quo vadis mozna by
sformutowac hipoteze robocza, ze powodem ich fascynacji byla doskonatos¢
omawianego utworu jako powiesci religijnej (w przypadku Kanzo Uchimura,
S.S. 1 Unshu Matsumoto), filozoficzno-estetycznej (w przypadku Jun’ichiro Tani-
zaki) oraz historycznej (w przypadku Chogyu Takayama, Shoyo Tsubouchi).

WZROST POPULARNOSCI SIENKIEWICZA
I SAMEGO ZWROTU ,,QUO VADIS”

Od poczatku XX stulecia, wraz z pojawianiem si¢ nowych przektadow utwo-
réw Sienkiewicza, wzrastata w Japonii stawa pisarza. Ponizej znajda si¢ wzmianki
o artykulach, jakie ukazaty si¢ w prasie japonskiej za zycia pisarza, na przykta-

1 Oryg.: ,,Sassokuhonya-ni ittekattekite, gakko-ni ikazu-jimai-de 1-shukan komorikkiri-de yonda
(...). Bundan-shuppatsu-toshoare-womokuhyo-ni oita”. Wypowiedz historyka literatury, T. Imamury.
T. Kono, T. Imamura, S. Chiba, Y. Yamada, Kyodo-togi — Tanizaki-no sakuhin-woyominaosu (Dysku-
sja: nowa lektura utworow Tanizaki), ,Koku-bungaku” (,,Literatura Narodowa™), 1985, sierpien,
s. 99-100. Zob. prace porownawczo-literacka migdzy proza Tanizakiego i Sienkiewicza, w ktorej brak
jednak wzmianki o fascynacji pierwszego powiescig tego ostatniego: M. Melanowicz, Tanizaki-
Jun’ichiro-to Henryk Sienkiewicz-no shosetsu-ni okeru etosu (Etosy w powiesciach Jun'ichiro Taniza-
kiego i Henryka Sienkiewicza), w: Chi-to kyoyo-no bunmei-gaku (Nauka o cywilizacji wiedzy i kultu-
ry), red. T. Umesao, Y. Kurita, Tokio: Chuo-koron-sha, 1991.

' U. Matsumoto, Kuovadedisuhonyaku-tosho-no omoide (Wspomnienia z czaséw pracy translator-
skiej nad Quo vadis), ,,Shomotsu-tenbo” (,,Perspektywa Ksiazek™) 1942, nr 138, s. 474. Fotografia
pierwszego japonskiego thumacza Quo vadis z matzonka ukazata si¢ w ,,Wiadomosciach Literackich”
(2 marca 1930). Zob. M. Sasaki, Matsumoto Unshu, ,,Gakuen. Bungaku-to kasei” (,,Ogréd Nauki.
Literatura i Gospodarstwo Domowe”) 1953, nr 155.



KoicHi KuyAMA: Quo vadis w Japonii — konteksty recepcyjne 35

dzie najbardziej poczytnych gazet ,,Asahi” i ,,Yomiuri” (dla poréwnania mozna
dodaé, ze na tamach wspoélczesnych japonskich gazet zyjacy tworcy literatury
polskiej nie sa czgstymi go$émi: w ciagu dwoch ostatnich dekad w wymienio-
nych tytutach pojawily sie, oprocz nekrologéw i recenzji, jedynie artykuly o Wi-
stawie Szymborskiej z okazji przyznania jej Nagrody Nobla).

W 1905 roku, gdy Sienkiewicz uzyskat Nagrod¢ Nobla w dziedzinie literatury,
Quo vadis bylo znane japonskim czytelnikom jedynie w przektadach fragmenta-
rycznych'?; dopiero dwa lata pozniej wydano prawie petne tlumaczenie Matsu-
moto. Zwrdcono natomiast wicksza uwage na nazwisko laureata z zakresu fizjo-
logii lub medycyny, Roberta Kocha (1843-1910), oraz mistrza i ,,0jca japonskiej
mikrobiologii”, Shibasaburo Kitazato (1852—1931). ,,Gazeta Asahi” zatytutowata
artykul o piatej edycji Nagrody Nobla z dnia 13 grudnia 1905 roku: Wyroznienie
dla niemieckich naukowcow", gdyz nagrody z dziedziny fizyki i chemii otrzymali
Niemcy, ale nagrode pokojowg pisarka australijska.

W kolejnej dekadzie popularnos¢ polskiego powiesciopisarza znacznie wzrosta,
o czym $wiadczg kolejne cztery artykuly dotyczace Sienkiewicza lub Quo vadis:
Jaka bedzie przyszlosé¢ Polski? (10.01.1906)", Polski wielki pisarz zatrzymany
w wiezieniu (09.10.1914)°, | Quo vadis”. Opowiesci o ruchomych fotografiach
(kinie) (23.01.1915)" i Sienkiewicz: Mysle dla dobra Polski (03.02.1916)"7.

O S$mierci pisarza powiadomita Japonczykow ,.Gazeta Asahi” 20 listopada
1916"%, czyli z pieciodniowym opdznieniem, gdyz artykut napisat korespondent
w USA na podstawie nekrologu wydrukowanego w prasie amerykanskiej.
W ,,Gazecie Yomiuri” natomiast opublikowano artykut podsumowujacy zycie
itworczos¢ Sienkiewicza pidra Kocho Baba (1869-1940), anglisty i tlumacza
Latarnika". W tych nekrologach do nazwiska Sienkiewicz wszedzie dodano
okreslenie ,,autor Quo vadis”.

Tytut powiesci pojawial si¢ w wersji japonskiej w rozmaitych brzmieniach, po-
czynajac od pierwszego prawie pelnego przekladu Matsumoto zatytulowanego

12 Na przyktad sceny walki Ursusa z bykiem zostaly przetozone przez Shizuhata pt. Kizu-no ato
(Rany), w ,,Teikoku-bungaku” (,,Literatura cesarska”) z listopada 1901 r.; sceny pozaru Rzymu prze-
tlumaczyt Shuran Oshima, opublikowane zostaty pod tytutem Honoo-no miyako (Miasto w ogniu),
w ,,Tenko” (,,Niebianski beben”) z kwietnia 1905 r.

13 Oryg.: ,,Doitsu-no gakumonshorei”, ,,Asahi-Shinbun” (,,Gazeta Asahi”) z dn. 13.12.1905.

" Oryg. ,,Porando-no zentoikan”, ,,Asahi — Shinbun” z dn. 10.01.1906.

15 Oryg.: ,,Porando-bungogoku-nitozeraru”, ,,Asahi — Shinbun” z dn. 9.10.1914.

16 Oryg.: ,,Doko-e iku. Katsudo-shashin-no hanashi”, ,,Asahi-Shinbun” z dn. 23.01.1915.

' Oryg. ,,Porando-no tame-ni omou. Sienkivichi”, ,,Yomiuri-Shinbun” (,,Gazeta Yomiuri”) z dn.
3.02.1916.

'8 Doko-e iku-no choshaShenkivicchi-shiiku” (,,Odszedt autor Quo vadis, Sienkiewicz”), ,,Asahi-
-Shinbun”, z dn. 20.11.1916.

19 HenrikkuShenkivicchi (jo) (ge)” (,,Henryk Sienkiewicz. 1-2”), ,,Yomiuri-Shinbun” z dn.
231i25.11.1916.
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Doko-ni iku (Dokgd idziesz?). W latach 19221955 utarta si¢ nieco zmieniona
wersja Doko-e iku (Dokqd idziesz?). Poniewaz w jezyku japonskim brakuje form
osobowych, liczbowych, a nawet czasowych w odmianach czasownikow, japon-
ski zwrot Doko-ni iku lub Doko-e iku moze by¢ na rozmaite sposoby zinterpreto-
wany, jako: ,,Dokad id¢? / Dokad idziemy? / Dokad idziesz? / Dokad idziecie? /
Dokad idzie? / Dokad ida? / Dokad bedziesz szla? / Dokad péjdziemy?”, jak
i,,Dokad nalezatoby i§¢?” itd. Warto tu wymienic jedyng probe uscislenia adresa-
ta tego wielkiego pytania, przeprowadzong w roku 1950 — autor skroconej wersji
przektadu nadat powiesci tytut: Shu-yodoko-e (Dokqd [idziesz], Panie?).

Wspomniana wyzej wieloznaczno$¢ spowodowata popularno$¢ i paradoksalnie
zanik kontekstowosci, czyli pamigci o pochodzeniu tego zwrotu, w latach 1910-
1920 w prasie japonskiej. Zaczeto go uzywaé w sposoéb calkowicie niezalezny
i bez zwigzku z genezg biblijng czy tez Sienkiewiczowska. Oto niektore przykta-
dy nagtowkow artykutéow z ,,Gazety Asahi” i ,,Gazety Yomiuri”: Zycie tokijskich
widczegow. Dokgd zmierzajg?™ (28.01.1911), Jutro niedziela, Dokgd warto sie
wybraé?*' (13.03.1921), Dokqgd zmierzam?** — artykut o cztowieku cierpiacym na
amnezje (13.12.1927), Chiopi, dokgd dgzycie?™ (10.01.1928), Dokqgd zmierzajg
bezrobotni inteligenci?** (19.02.1929), Nowy teatr, dokgd dgzy?* (16.07.1929),
Sgdownictwo, dokqd zmierza?*® (06.11.1929).

Po raz pierwszy pytaniem ,,Doko-e iku” zatytutlowano ksiazki w roku 1926:
Anglio, dokqgd zmierzasz?*’ — japonski przektad pracy Lwa Trockiego. Najnowsza
ksiazka, w ktorej tytule uzyto ,,Doko-e iku”, bodajze po raz kilkusetny, to Dokgd
idzie ten kraj? Testament bylego ambasadora Japonii w USA zaadresowany do
miodziezy**z roku 2010. Wyprodukowano réwniez filmy fabularne z ,,Doko-¢ iku”
w tytule, np. Dokgd zmierza ta kobieta?” (1930, rez. Yoshinobu Ikeda), Morishi-
ge [popularny aktor komediowy — K.K.], dokgd idziesz?** (1956, rez. Shunkai
Hozumi), Bialy misiu, dokgd odchodzisz?*' (1990, rez. Shinya Sadamitsu), Re-

2 Oryg.: ,,Tokyo furo-ninseikatsu. Doko-e iku”.

! Oryg.: ,,Ashita-no nichiyo. Doko-e iku”.

2 Oryg.: ,,Washi-waDoko-e iku”.

# Oryg.: ,,Nomin-yo, doko-e iku”.

# Oryg.: ,,Shishiki-kaikyushitsugyo-sha-wadoko-e iku”.

» Oryg.: ,,Shingeki-wadoko-e ikuka”.

% Oryg.: ,,Saiban-yo, doko-e iku”.

" R. Torotsuki (L. Trocki), Eikoku, nanji-wadoko-e iku, przet. H. Ogiwara, D. Ochi, Tokio: Doj-
insha-shoten, 1926.

BR. Murata, Doko-e ikunoka, kono-kuni-wa. Moto-chubei-taishi, wakamono-enoyuigon, Kioto:
Minerwa-shobo, 2010.

* Oryg.: ,,Onna-wadoko-e iku”.

3 Oryg.: ,,Morishige-yodoko-e iku”.

3t Oryg.: ,,Shirokuma-kun, doko-¢”.
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klamo, dokqd zmierzasz?** (2004, rez. Hideki Kuroda). Dodano ,,Doko-¢ iku” do
tytutow zagranicznych filméw przez ich japonskich dystrybutoréw, np. Dokgd
pojdg zwierzeta?— tak zatytutlowano niemiecki film dokumentalny KeinPlatzfiir
Wilde Tiere® (1955, rez. Bernhard Grzimek), a Dokgd idzie Baltazar? — francuski
film Au hasard Balthazar* (polski tytul: Na los szczescia, Baltazarze) (1964, rez.
Robert Bresson).

W celu uniknigcia dowolnosci interpretacji, ttumacze powiesci Sienkiewicza
zamiast japonskiego odpowiednika tacinskiego zwrotu, zaczgli nadawaé kolej-
nym translacjom tytut Quo vadis zapisywany w rozmaitych transliteracjach: po
raz pierwszy w roku 1917, wspotczesnie za§ powies¢ Sienkiewicza jest obecna
w $wiadomosci japonskich mito§nikow literatury juz nie pod tytulem japonskim
Doko-e iku (Dokqd idziesz?), lecz wtasnie jako Quo vadis. Wymownym dowo-
dem na zmiang tytutowania utworu sa trzy kolejne wydania thumaczenia Ki Ki-
mury: pierwsze wydanie z roku 1924 nosito tytut Doko-e iku, za$ drugie i trzecie
(1928, 1952) juz tytut Quo vadis. Nawiasem mowiac, wszystkie kolejne ekrani-
zacje powiesci, poczynajac od produkcji francuskiej z roku 1901 az do polskiej
z roku 2001 byly rozpowszechniane pod tytutem Quo vadis.

Brzmiacy dla Japonczykow bardziej zagadkowo od wersji rodzimej tytut Quo
vadis stal si¢ takze modny, szczegodlnie wsrod inteligencji. Pierwszy tlumacz
powiesci Unshu Matsumoto wspomina, ze ,,0d ostatnich lat ery Meiji (1868—
1912) do poczatku ery Taisho (1912-1926) popularny stat si¢ w studenckim Zar-
gonie zwrot »Quo vadis« po tacinie, tak pytano, zamiast w jezyku macierzystym
powiedzie¢ »Doko-e iku« [Dokad idziesz? / Dokad idziemy? itd. — K.K.]**”.

Sens tytulowego pytania w jego oryginalnej wersji tacinskiej pozostaje przy tym
najwyrazniej nadal czytelny, przynajmniej dla wybranych grup Japonczykéw, o czym
$wiadezy tytul konferencji interdyscyplinarnej Japonia w XXI wieku. Quo vadis™
zroku 1995. W historii wspotczesnej literatury japonskiej odnalez¢é mozna dwa utwo-
1y z ,,Quo vadis” w tytule: opowiadanie Yukiko Kato (ur.1936) Moje quo vadis®
(1983) i zbi6r wierszy Toru Hoshino (1925-2009) Quo vadis™ (1990).

Egzotyczne, aczkolwiek znajome chociazby z katalogu utworow wydanych
w prestizowej serii kieszonkowej ,,Jwanami”, brzmienie oraz potencjalna niejasnos$é¢
semantyczna zwrotu ,,Quo vadis” motywowaly zapewne japonskich tworcéw subkul-

*2 Oryg.: ,,CM-yo, doko-e iku”.

3 Oryg.: ,,Dobutsu-tachi-wadoko-e iku”.

4 Oryg.: ,,Barutazarudoko-e iku”.

** Oryg.: ,,Gakusei-doshi-no danwa-no naka-ni ‘doko-e yuku?’-toiu-toki-ni ‘Kuovadisu’-to iiau-
-koto-ga, meiji-no owari-kara taisho-no hajime-ni kaketeryuko-shitarashii”. U. Matsumoto, Kuovade-
disuhonyaku-tosho-no omoide..., s. 478.

3¢ 2]-seiki Nihon-no Kuovadisu, red. M. Ozaki, Tokio: Asahi-shinbun-shuppan, 1995.

37 Oryg.: Boku-noKuovadisu.

¥ Oryg.: Kuovadisu.
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tury do wykorzystywania go w tytutach np. powiesci mlodziezowej*’, gry kompute-
rowej*” i komiksow, w tym takze tych przeznaczonych tylko dla dorostych*'.

RELIGIA, FILOZOFIA I ESTETYKA, HISTORIA
— WPLYWY QUO VADIS NA LITERATURE JAPONSKA

Koncepcji trzech kontekstow recepcyjnych dzieta Sienkiewicza w Japonii
mozna uzy¢ jako narzedzia do syntetycznego zobrazowania technik oddziatywan
powiesci Sienkiewicza na oryginalne utwory z literatury japonskiej XX wieku,
uzytecznego zwlaszcza przy oméwieniu utwordéw znaczacych w historii literatury
japonskiej i czesto analizowanych przez badaczy, ktdrzy nie prébowali kry¢ ich
powigzan z tym utworem (pod tym wzglgdem zaden ze wspomnianych dwoch
tekstow, ktorych tytuly wskazuja na inspiracj¢ Sienkiewiczowska: ani opowiada-
nie Kato, ani zbior wierszy Hoshino nie spehitby tego kryterium).

Slady lektury utworu jako literatury religijnej odnalezé mozna w Chrystusie
z brgzu Yoshiro Nagayo i Milczeniu autorstwa Shusaku Endo. Filozoficzno-
-estetyczng polemike z dzielem Sienkiewicza prowadzit Yukio Mishima w Wy-
znaniu maski, Zakazanych kolorach oraz Balladzie o mitosci. Doskonatej adapta-
cji Quo vadis, umiejscowionej w $redniowiecznych realiach Japonii dokonuje
Yaeko Nogami w swoim Hideyoshi i Rikyu.

Rozwazania komparatystyczne winny by¢ poprzedzone trzema uwagami doty-
czacymi przedmiotu badan. Po pierwsze, nalezy stwierdzi¢, ze w odniesieniu nie
do kazdego z czterech wymienionych pisarzy istnieja dowody na ich stycznosé
z Quo vadis. Wida¢ wprawdzie jawne $lady lektury Sienkiewicza w tekstach,
jakie stworzyli Mishima oraz Nogami, a takze posrednie dowody na znajomos¢
dzieta Sienkiewicza przez Endo, nie sposob jednak udowodni¢, ze Nagayo przed
napisaniem Chrystusa z brgzu poznal powie$¢ Sienkiewicza. Po drugie, zaden
z wymienionych autoréw nie znal z pewnoscia jezyka polskiego. Zatem do zalez-
nosci ich utworé6w od domniemanego pierwowzoru Sienkiewiczowskiego nie
przyczynila si¢ lektura oryginatu, a w najlepszym razie ktorego$ z przektadow:
japonskiego lub angielskiego. Po trzecie, sposrdd szesciu utwordéw, ktéore mozna
uzna¢ za powstate z inspiracji utworem Sienkiewicza polskim czytelnikom sa
dostepne w thumaczeniu tylko, o ile mozna tak powiedzie¢, ich ,,dwa i ¢wierc”:
Ballada o mifosci, rozdzial pierwszy z czteroczeSciowego Wyznania maski Mishimy

¥ Na przyktad Quo vadis Mitsuki Himura (na podstawie pomystu Takeshi Okazaki), Seirei Tsukai
Erementara 1. Quo vadis (Guslarz. Pan zywiotéw 1. Quo vadis), Tokio: Kadokawa-shoten, 1999.

4 Zob. http://ja.wikipedia.org/wiki/ QUOVADIS.

#! Jeden z kilku komiksow zatytutowanych Quo vadis to: N. Kudara, Quo vadis. Kakusei (Quo va-
dis. Przebudzenie), Tokio: KosumikkuShuppan, 2003.
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oraz Milczenie Endo*. Choé Wyznanie maski w catoici i Zakazane kolory Mis-
himy zostaty przelozone na angielski, lektura Chrystusa z brgzu oraz Hideyoshie-
go i Rikyu jest mozliwa tylko w oryginale.

Powyzsze fakty sklonity zatem autora niniejszego tekstu raczej do podjgcia watku
syntetycznego ujecia kontekstow recepcji tekstu Sienkiewicza w Japonii niz mono-
graficznego omowienia wpltywdéw dziela na poszczegdlnych pisarzy. Wolno tu
chyba wyrazi¢ nadzieje, ze rozwazania o ,.kontekstowosci” postuza kompleksowym
badaniom nad oddziatywaniem Quo vadis na literatur¢ $wiatowa jako pewna plat-
forma dyskusji, za pomoca ktérej mozna pewne dane uja¢ w sposob spojny.

RELIGIA

W 1549 roku przybyt do Japonii w celu misyjnym pozniejszy swiety — Franci-
szek Xavier, od ktorego czas6w ,,obsiewano najlepszym na Dalekim Wschodzie
ziarnem™”. Przez p6t wieku od roku 1587, tj. roku, w ktorym Hideyoshi Toyoto-
mi wydat zakaz wyznawania chrzescijanstwa, trwa okres meczenstwa japonskich
chrzescijan, obfitujacy w tragiczne wydarzenia, do ktorych zaliczajg si¢: pierwsza
meczenska $mier¢ dwudziestu szesciu $wietych (1596), meczenska $mierc pigc-
dziesigciu pieciu wyznawcow chrzescijanstwa (1622) oraz powstanie chrzescijan
w Amakusa (1637-1638).W konsekwencji tych wydarzen do potowy XVII w.
znikne¢li w Japonii jawni wyznawcy chrzescijanstwa. Tak brzmi stynna konstata-
cja apostaty — bylego misjonarza Ferreiry z powiesci Milczenie: ,,Kazdej mtodej
ro§lince zasadzonej na tym bagnie zaczynaja gni¢ korzenie, zotkng i wigdnag li-
$cie. My na tym bagnie posadzili$my roslinke zwang chrze$cijanstwem™”.

Po uptywie dwustu lat, w schytkowym okresie rzadéw klanu Tokugawa i u progu
restauracji Meiji, rozpoczeto nowa ,.ewangelizacje” Japonii widoczng w takich
faktach, jak przybycie pierwszych misjonarzy protestanckich (1859), poczatek
misjonarstwa prawostawnego (1861) oraz odnalezienie ,ukrytych katolikow”
w Nagasaki i poczatek odnowionej misji katolickiej (1865).

Akcja zarowno Chrystusa z brqzu Nagayo, pierwszej powiesci na temat prze-
sladowan japonskich chrzescijan, jak i Milczenia Endo, kroku milowego
w rozwoju literatury o tej tematyce, pozostaje osadzona w realiach okresu me-
czenstwa. W obu powiesciach wystepuja zreszta identyczne postaci historyczne:
Cristovdo Ferreira® (1580?—1650) i Antonio Rubino (1578-1643) oraz jezuici

2 Mishima Y., Na uwiezi. Ballada o milosci, przet. A. Demkowska-Bohdziewicz, Warszawa: Czy-
telnik, 1972; Sh. Endo, Milczenie, przet. 1. Denysenko, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1971;
Y. Mishima, Wyznanie maski, przet. B. Kubiak — Ho-Chi, ,,Literatura na Swiecie” 2003, nr 382-383.

# Sh. Endo, Milczenie, przet. I. Denysenko, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1986, s. 8.
Wszystkie cytaty z tego wydania.

* Tamze, s. 132.

W polskim przektadzie Izabeli Denysenko nazwisko bohatera jest zapisywane konsekwentnie
jako ,,Perreyry”. W niniejszej pracy stosuje si¢ zapis nazwiska zgodnie z oryginatem ,,Ferreira”.
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z Portugalii i Wtoch. Ferreira pracowat duszpastersko w Japonii w latach 1609—
1633. Po jego pojmaniu i torturach wypart si¢ wiary, stajac si¢ najstynniejszym
z nawroconych na buddyzm zakonnikow. Zmienit takze nazwisko na Chiian Sa-
wano, napisat traktat przeciw chrzescijanstwu i uczestniczyl w zasadzkach na
pozostatych jezuitdw. Rubino wraz z czterema kaptanami, ,,pragnac zmy¢ z Kosciota
hanbe odstepstwa Ferreiry, (...) powzi[at] plan, aby za wszelka cen¢ dotrze¢ do
ogarni¢tej przesladowaniami Japonii i prowadzi¢ tam potajemng dziatalnosé

misyjna”™*, jednak, pojmany, ponidst meczenska $mieré w Nagasaki.
Tabela 2. Chrystus z brqzu a Milczenie — schematyczne poréwnanie utworow
Chrystus z brqzu Milczenie
Yusa Hagiwara: rzezbiarz / NIE- postac Sebastian Rodrigo: misjonarz wloski
-chrze$cijanin centralna
Cristévio Ferreira (przybrane apostaci / Masashige Inoue (Chikugonokami)
nazwisko japonskie: Chuan Sawano) przedstawiciele | Cristovao Ferreira
wiladzy Sebastian Rodrigo (przybrane nazwisko
samurajskiej japonskie: Mitsuemon Okada)
Antoni Rubino meczennicy Antoni Rubino
Monika: wielka mito$¢ Yusa Monika
Kimika: kurtyzana, tudzaco podobna inne postaci Kichijiro: Judasz
do Moniki
o tlo historyczne: mgczenski okres mozliwe o tlo historyczne: meczenski okres
powstawania Kosciota powiazania pierwszej ewangelizacji Japonii
Rzymskiego z Quo vadis — e posta¢ Judasza (Chilon Chilonides /
o scena kulminacyjna: wizja krzyza inspiracja Kichijiro)
na nocnym niebie widziana przez ipolemika ¢ scena kulminacyjna: gtos Chrystusa
bohatera uslyszany przez bohatera
o postac idealnej chrzescijanki (Ligia o zakonczenie: odstapienie misjonarza
/ Monika) od rytuatu deptania $wictego
o zakonczenie: ukrzyzowanie wizerunku fimie
chrzescijan (Rubino, Monika i in.) e odstapienie bohatera (czy
oraz NIE-chrzescijan (Yusa i naprawdg...? ,, Kocham Go do tej
Kimika) chwili, chociaz w nieco inny
o NIE-nawrdcenie bohatera sposob”)*®
(,,Yusaha Hagiwara nigdy do
konca nie byt chrzescijaninem! Byt
on tylko rzezbiarzem-autorem
dzieta o tematyce europejskiej!”)"’

[Imiona postaci pierwszoplanowych oznaczono czcionka pogrubiona].

4 Sh. Endo, Milczenie..., s. 8.

" Oryg.: HagiwaraYusa-ha saigo-madekesshiteKirisitan-dehanakatta-nodearu! Kare-waikkai-no nan-
ban-imono-shi-ni suginakatta-nodearu!” Nagayo Y., Seido-no Kirisuto (Chrystus z brqgzu), w: Nihon
kindaibungakutakei (Dziela nowozytnej literatury japonskiej), t. 48: Taishotanpen-shu (Nowele z okresu
Taisho), oprac.: A. Okada, N. Sukegawa, E. Tanaka, K. Asai, Tokio: Kadokawa-shoten, s. 429.

*8 Sh. Endo, Milczenie..., s. 170.
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Ferreira odgrywa istotng role w zyciu glownych bohaterow obu powiesci.
W Chrystusie z brgzu niechrze$cijanin, rzezbiarz Yusa Hagiwara (?7-1677)
otrzymuje polecenie wykonania $wigtego obrazu fumie (deska z wprawionym
w nig wizerunkiem Chrystusa lub Marii Panny, ktérag wtadze japonskiego siogu-
natu Tokugawa kaza depta¢ podejrzanym o wyznawanie chrzescijanstwa w celu
wykazania, iz nie sa oni wyznawcami nielegalnej religii). W Milczeniu prowadzi
on dlugie nocne rozmowy z Rodrigiem, ktérego przekonuje do ,,najtrudniejszego
uczynku milosci, jakiego nie spetit dotad nikt*”.

Dla obu autorow jednym z prawdopodobnych wzorcow realizacji powiesci
chrzescijanskiej stala si¢ powies¢ Quo vadis. Fascynacje tych japonskich powie-
Sciopisarzy Sienkiewiczowska epopeja sg czytelne na kilku nastepujacych ptasz-
czyznach: (1) meczenski okres Kosciota Rzymskiego i pierwszej ewangelizacji
Japonii jako wspdlne tto akcji, (2) pojawienie si¢ $wietej wizji na scenie kulmina-
cyjnej fabuly — wizja krzyza widziana przez bohatera Chrystusa z brqgzu i glos
Chrystusa ustyszany przez bohatera Milczenia, (3) wprowadzenie podobnej po-
staci — fikcyjnej idealnej chrzescijanki (Ligia i Monika), oraz tragikomicznego
wyznawcy-zdrajcy (Chilon Chilonides i Kichijiro).

Gdyby zobaczy¢ gtdownag o$ fabularna Quo vadis w dramacie nawracania Wini-
cjusza, temat Chrystusa z brgzu stanowitoby NIE-nawrdcenie rzezbiarza, ktory
wprawdzie wykonal zbyt ,,$wigty” obraz fumie i w rezultacie zostal za to ukrzy-
zowany, za$ Milczenie byloby oczywistym dramatem odstgpstwa od wiary. Ja-
ponscy ,,nasladowcy” Sienkiewicza, jak gdyby zmieniajac zakonczenie fabuty
niemal na opak, zdajg si¢ podkreslaé, jak trudnymi drogami szta ewangelizacja
Japonii, w ktorej catkowity odsetek wyznawcow wszystkich odtaméw chrzesci-
janskich wspodtczesnie wynosi mniej niz jeden procent.

Sprawa jednak nie jest tak prosta — proby marginalizacji wiary przez wtadze
samurajskie sa traktowane przez pisarzy niezwykle przewrotnie: w Chrystusie
z brgzu ukrzyzowano przeciez zarowno chrzes$cijan (Rubino, Monika i in.), jak
i NIE-chrze$cijan (Yusa i Kimika), a mimo formalnego odstapienia od chrzesci-
janstwa, Rodrigo z Milczenia trwat do konca zycia w wierze™.

Widoczne pozostajg zarazem takze bezposrednie i posrednie dowody na fascy-
nacje¢ autora Milczenia powiescia Sienkiewicza: (1) nawigzania tekstowe — ,, Tak

* Tamze, s. 151.

% Nie wolno tez zapomnie¢ o polemicznym stosunku katolickiego pisarza Endo do swego rodaka
NIE-katolika Nagayo — jego poprzednika w historii japonskiej literatury chrzescijanskiej, co jest
czytelne na trzech poziomach: (1) lekcewazace potraktowanie przez bohatera powiesci pochodzenia
portugalskiego fumie — dziela zycia japonskiego rzemieslnika (,,na tej [miedzianej — K.K.] ptytce
japonski rzemies$lnik wygrawerowat, jak umiat, twarz tamtego Cztowieka” — Sh. Endo, Milczenie,
s. 155.), (2) rezygnacja z watkow mitosnych, ktore odegraty kluczowa rolg w zyciu Yusa, (3) wpro-
wadzenie tych samych postaci w odmiennej roli — Ferreira przeistoczony z przesladowcy w filozofa
oraz Monika i Rubino w drugo-, a nawet trzecioplanowe;j roli.
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okrutnej tortury [ukrzyzowanie w wodzie — K.K.] nie wymyslit chyba nawet
cesarz rzymski Neron!’'” oraz okreslenie Ferreiry ,,upadtym Piotrem”, a Rodriga
— ,upadtym Pawlem”, (2) rzeczywisty fakt z biografii Endo, ktory w 1978 roku
jako redaktor naczelny serii Swiat literatury chrzescijanskiej, wydat tom poswie-
cony utworom polskim, m.in. Quo vadis, $wiadczacy o tym, ze traktowal powiesé
Sienkiewicza jako jeden z wzorcow literatury chrze$cijanskiej’.

Autor niniejszej pracy uwaza osobiscie, ze nawet tytul arcypowie$ci Endo Mil-
czenie stanowi odpowiedz na pytanie stawiane przez Sienkiewicza: ,,Quo vadis,
Domine?”

FILOZOFIA I ESTETYKA

Yukio Mishima (1925-1970) w wieku kilkunastu lat zetknat si¢ z powieScig Sien-
kiewicza w przektadzie, ktory wydat Ki Kimura w roku 1928. Mozna by si¢ dopatry-
waé Sladow tych doswiadczen we wezesnym, tuzpowojennym okresie tworczosci
tego pisarza™, szczeg6lnie w odniesieniu do trylogii mitosnej stanowiacej manifest
hellenizmu, ztoZonej z: quasi-autobiografii Wyznanie maski (1949), w ktorej zdema-
skowal swe sadomasochistyczno-homoseksualne sktonnosci, Zakazanych kolorow
(1953), bedacych historig sze$édziesigciopigcioletniego pisarza Shunsuke Hinoki,
japonskiego Petroniusza i pigknego chtopca, homoseksualisty o nazwisku Yuichi
Minami oraz sielankowej Ballady o mitosci (1954) — adaptacji Dafnis i Chloe.

Jawne §lady recepcji Quo vadis widaé z kolei w drugim, niespolszczonym jesz-
cze rozdziale Wyznania maski®. Oto wspomnienia bohatera — alter ego Mishimy
z roku 1940: , Nie majac moznosci poznac¢ de Sade’a [pierwsze japonskie thuma-
czenie francuskiego filozofa-pisarza ukazato si¢ w 1948 roku — K.K.], wzruszony
opisem Koloseum z Quo vadis ukladalem whasny projekt teatru mordu™®.
W duzym uproszczeniu mozna by zatem — by¢é moze — stwierdzi¢, ze chlopiec
o sadomasochistycznych sktonno$ciach, ktory po uplywie ¢wieré wieku popeini

3! Tamze, s. 16.

2 Tamze, s. 169.

33 0 watkach Polski w twoérczosci Shusaku Endo oraz jego pobycie w Polsce zob. K. Kuyama, En-
do Shusaku a sprawa polska, w: Spotkania polonistyk trzech krajéow — Chiny, Korea, Japonia, red.
T. Sekiguchi, Tokio: Katedra Kultury Polskiej TUFS, 2010, s. 221-239.

3 B. Kubiak Ho-Chi, MishimaYukio: estetyka klasyczna w prozie i dramacie (1941-1960), Kra-
kow: Universitas, 2004. W monografii brak jednak wzmianki o do$wiadczeniu lektury Quo vadis
przez autora Ziotej Pagody.

35 Autor niniejszego artykutu miat okazje omowié w osobnym tekscie powigzania tworczosci Mis-
himy z literaturg polska. Zob. K. Kuyama, Mity tozsamosci piciowej i osobowosciowej w ,, Wyznaniu
maski” Yukio Mishimy i ,, Masce” Stanistawa Lema — esej komparatystyczny [w druku].

% Oryg.: ,,Do Saado-no sakuhin-ni tsuite-washiranakattawatashi-deattaga, watashi-wawatashinarini-
KuoVadisu-no korosseumu-no byosha-no kanmei-kara, watashi-no satsujin-gekijo-no koso-wotateta”.
Y. Mishima, Kettei-banMishimaYukiozenshu (Dziela definitywnie wszystkie Yukio Mishimy), t. 1,
Tokio: Shincho-sha, 2000, s. 242.
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samobojstwo poprzez rozcigcie brzucha, czytal zapewne dzieto polskiego nobli-
sty, utozsamiajac si¢ z cesarzem Neronem i wykorzystywat je jako ksiazke por-
nograficzng (sic!).

Osig dramaturgiczng rozdzialow trzeciego i czwartego Wyznania maski jest pla-
toniczna mito$¢ bohatera do Sonoko, siostry jego szkolnego kolegi. W koncowej
czesci ta zamezna juz bohaterka wyznaje: ,,musze zrobi¢ wszystko, zebym nie
myslata o innych me¢zczyznach, oprocz meza, nawet w snach. Postanowilam
zatem ochrzci¢ si¢ jesienig”. Dalej mtodzi kochankowie prowadza nastepujacy
dialog: ,,— O kim teraz myslisz? / — ...Jezeli tak pytasz, odpowiem, ze 0 mezu. / —
To znaczy, nie ma potrzeby, bys przyjmowata chrzest. / — Jest..., gdyz jednak si¢
boje’””. Z tego fragmentu powiesci mozna zatem wyczytaé szydercza interpreta-
cje chrzedcijanstwa, ktore zostalo przez Mishimg zbanalizowane i sprowadzone
do roli watpliwej podpory monogamii.

Tabela 3. Quo vadis a Zakazane kolory — schematyczne porownanie utworéw

Quo vadis Zakazane kolory
Petroniusz, ktory popetnia artysta-literat Shunsuke Hinoki, ktory popetnia
samobdjstwo samobdjstwo
Winicjusz: matzenstwo z Ligia | mlodzieniec Yuichi Minami: matzenstwo z Yasuko

(narodziny corki) = przemiana
homoseksualisty w biseksualist¢ na
rozkaz Hinoki

Ligia (mito$¢ i zona kobieta (kobiety) Yasuko (zona Yuichiego)
Winicjusza) Kyoko

pani Kaburagi
— mezezyzni pan Kaburagi i in. (mito$¢ Yuichiego)

Interesujace wnioski mozna wysnu¢ takze na podstawie poroéwnania powiesci
Quo vadis z Zakazanymi kolorami, w ktoérych nawet pomimo braku bezposred-
niego nawigzania do Sienkiewiczowskiego ,,oryginatu” zauwazalne sg interesuja-
ce paralele dotyczace wystepujacych w nich postaci®®.

W odbiorze mitosnikow literatury powie$¢ Sienkiewicza i trylogia mitosna
Mishimy zajmuja poréwnywalne miejsce jako utwory inicjacyjne dotyczace watkow
mitosci chrzescijanskiej lub antycznej. Jako ze w Japonii chrzescijanie pozostaja
nieliczni, Quo vadis stato si¢ zarazem swego rodzaju podrgcznikiem i §rodkiem
popularyzacji idei katolicyzmu, a nawet nauki o mitosci (co widaé na przyktadzie

7 Oryg.: ,,Shujin-no hoka-nohito-no koto-wayume-nimoomowanaiyonishimakerebaikenaiwa. Ko-
no-aki-ni atakushi, jusen-surukesshin-woshitakotoyo”, dialog: ,,Ima-wadare-no koto-wokangaeteiruno? /
...Sore-washujin-dawa. / Dewa jusen-no hitsuyo-wanain-dane. / Aruno... Atakushikowai-no”.
Y. Miashima, Kettei-banMishimaYukiozenshu...,s. 358.

8 W literaturze dotyczacej Zakazanych koloréw tradycyjnie wymienia si¢ Basnie z tysigca i jednej
nocy, Portret Doriana Graya Wilde’a i Smier¢ w Wenecji Manna jako zrodta inspiracji autora.
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postanowienia Sonoko). Trylogia Mishimy natomiast stala si¢ podrgcznikiem
szeroko pojetej estetyki antycznej, za§ Zakazane kolory uzna¢ mozna na tym tle
za swoistg homoseksualng Ars amatoria.

HISTORIA

Yaeko Nogami z domu Kotegawa (1885—-1985) byla czotowq pisarka w dwudzie-
stowiecznej literaturze japonskiej nalezaca do tzw. grupy literatow towarzyszacych
ruchowi lewicowemu. Autorka urodzona najwcze$niej, zyta takze najdhuzej sposrod
czterech autoré6w omawianych w niniejszym artykule. Gdy miata siedemdziesiat
siedem lat, opublikowata powies¢ historyczng Hideyoshi i Rikyu (1964).

Pisarka przyszta w $wiat w miejscowosci Usuki na wyspie Kiusiu, nad ktérg
swego czasu sprawowat wtadze Sorin Otomo (1530-1587), ktory w okresie bez-
posrednio poprzedzajacym zakaz wyznawania chrzeScijanstwa przyjal chrzest
jako Franciszek i zaprosiwszy do siebie §wictego Xaviera, postanowit oddelego-
wac¢ do Watykanu czterech nieletnich ochrzczonych chlopcow (wyjazd ich nasta-
pit w roku 1582, za$ powr6t w roku 1590).

Od dziecinstwa Nogami interesowata si¢ dziejami chrze$cijanstwa i ewangeli-
zacji, ktore stanowily cze$¢ historii jej ojczystego regionu. U schytku zycia,
w wieku dziewigcdziesigciu dziewieciu lat (sic!), udzielita wywiadu, w ktérym
stwierdzita, ze zamierza napisa¢ powies¢ na temat zycia swego krajana Otoma,
0 czym marzyta od wielu lat™.

Nic dziwnego, ze w takich okoliczno$ciach powie$¢ umiejscowiona w scenerii
z czasOw Nerona stala si¢ ulubiong lektura pisarki. Ta, co prawda, moglaby ze-
tkna¢ si¢ z tym tekstem juz w jego pierwszym prawie petnym ttumaczeniu z roku
1907, na to jednak brak dowodoéw. Istnieja za to przestanki archiwalne uprawnia-
jace do wysnucia wniosku, ze wiele razy musiata przeczyta¢ tekst Sienkiewicza
w tlumaczeniach, jakie wydali Ki Kimura w roku 1928 i Yoichi Kono w roku
1954. W roku 1924, czyli przed lektura Quo vadis, Nogami napisala opowiadanie
Chrystus, jego dziadek i matka, za$ juz po lekturze powiesci Quo vadis w roku
1932 opowiadanie o dziesiecioletnim Chopinie przeznaczone dla najmtodszych
czytelnikow, a noszace tytut Zloty zegar®. W latach 1942—1943 pisarka opubli-
kowata dziennik Podroz po Europie, w ktorym opisuje doswiadczenia odnajdo-
wania w Rzymie $ladéw losow postaci Quo vadis. Obszernie pisze w nim takze
o impresjach z wizyty w Kosciele Domine Quo Vadis®'. W roku 1954 miata miej-

% K. Iwahashi, Hyoden Nogami Yaeko. Meiro-wonukete mori-e (Krytyczna biografia Yaeko Noga-
mi. Przez labirynt do lasu), Tokio: Shincho-sha, 2011, s. 210.

Y. Nogami, Kin-dokei (Zloty zegar), w: tejze, Nogami Yaekozenshu (Dziela wszystkie Yaeko No-
gami), t. 3, Tokio: Iwanami-shoten, 1982, s. 403—414.

1Y, Nogami, Qushu-notabi (Podréz po Europie), w: tejze: Nogami Yaekozenshu..., t. 16, s. 225,
271-273.
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sce jej prelekcja, w ktorej zadata mtodym stuchaczom donioste pytanie: ,,Czy tytut
Sienkiewiczowskiego utworu Quo vadis to nie wolanie do calej ludzkosci na kuli
ziemskiej?*®” Pisarka dostrzegta w ten sposob analogie migdzy cesarzem Neronem,
zarzucajacym chrze$cijanom rzekome podpalenie Rzymu, a Hitlerem obwiniajacym
komunistow o pozar Reichstagu. W dziennikach z lat 1954-1963 wystepuja liczne
zapiski o Quo vadis w nowym, pierwszym bezposrednim tlumaczeniu Yoichiego
Kono, jej przyjaciela®. Nogami wyznaje, Ze ,naprawde dawno nie do$wiadczyta lez
przy lekturze”, za samo dzielo to jej zdaniem: ,katedra gotycka i wielki fresk”®.

Po czteroletnich zmaganiach z historig §redniowiecznej Japonii w trakcie pisa-
nia Hideyoshi i Rikyu, autorka zdradzita w wywiadzie, ze zrodtem inspiracji tej
powiesci byta lektura nie tylko $wiezo wydanej biografii Rikyu Sen (1958), ktora
wyszta spod piora krytyka i historyka Junzo Karaki (1904—-1980), lecz wlasnie
Quo vadis, jej ukochana od trzydziestu kilku lat ksigzka®.

Tabela 4. Quo vadis a Hideyoshi i Rikyu — schematyczne poréwnanie utworow.

Quo vadis Hideyoshi i Rikyu
Neron (37-68) wladca Hideyoshi Toyotomi (1537—
posta¢ historyczna 1598)
Petroniusz (?—66) artysta Rikyu Sen (1522-1591)
posta¢ historyczna
Winicjusz, mtodzieniec i jego mitos§é isaburo
siostrzeniec Petroniusza postaci fikcyjne syn Rikyu
Ligia Ochika
konkubina wuja ze strony matki

Miedzy powiesciami Nogami i Sienkiewicza nietrudno znalez¢ paralele, za-
roéwno na poziomie wspoélistnienia w $wiecie powiesci postaci historycznych
z fikcyjnymi, jak i fabuly oraz tematyki. Oba watki fabularne koncza si¢ samo-
bojstwami artystow: Petroniusz popehia ,,$mieré pogodna™® (,,Badz zdrow, lecz
nie $piewaj, zabijaj, lecz nie pisz wierszy, truj, lecz nie tancz, podpalaj, lecz nie
graj na cytrze”®’), za$ Rikyu — , §mier¢ jako zwyciestwo nad wlasna staboscig —

2 Oryg.: ,,Shenkievicchi-gakono-sakuhin-ni tsuketaKuovadisu-narudaimei-wa, ima kono-chijo-ni
sumuningen-no ue-ni nagekarete-yoiookinakoe-tomoiwarenai-deshoka”. Y. Nogami, Kuovadisu (Quo
vadis), w: tejze, Nogami Yaekozenshu...,t.21,s. 378.

8 Zapiski w dziennikach z dni 22.03.1954, 03.09.1955, 04.09.1955. Y. Nogami, Nogami Yaekozen-
shu..., seria 2, t. 2, Tokio: Iwanami-shoten, 1988, s. 38, 39, 318, 319.

® Oryg.: ,,Shosetsu-woyondenamida-wonagashita-nowa jitsu-ni hisashiburi-no keiken-de atta”,
,,Gochikku-no dai-jiin-deari, dai-heikiga-de aru”. Tamze, s. 39, 319.

%Y. Nogami, Are-mo kore-mokakitai (Chce mi si¢ napisaé o tym i o tamtym), w: tejze: Nogami
Yaekozenshu..., aneks, t. 11, Tokio: Iwanami-shoten, 1982, s. 155-156.

% H. Sienkiewicz, Quo vadis..., s. 683.

7 Tamze, s. 687.
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sktonno$cig do wtracania si¢ do wtadzy, smier¢ jako dowod na wyzszos¢ artysty
nad wladca™®®. Wraz ze $mierciag wladcy, ktora nastepuje zaraz po odejéciu arty-
sty, konczy si¢ pewna epoka historyczna: final Quo vadis mozna by odczytac
jako poczatek konca §wiata antycznego, za$ rezultat fabulty Hideyoshiego i Rikyu
to poczatek konca ery Toyotomi, gdyz napas¢ na Koreg (1592-1598), przeciw
ktorej wystapil Rikyu, przerwata $mier¢ tego wodza.

Hideyoshi i Rikyu to adaptacja Sienkiewiczowskiej powiesci, w pelni §wiadoma,
tworcza 1 niezwykle udana. Szczegodlnie wyraziscie przedstawia si¢ w niej dramat
dwoch tytutowych postaci historycznych: wladcy i artysty. Mniej korzystnie nato-
miast wypadaja na tym tle postaci fikcyjne, na przyktad w watku mitosnym syna
Rikyu z Ochika, konkubing wuja ze strony matki. Czy ta cecha nie odnosi si¢ jed-
nak takze do oryginalnego tekstu Quo vadis? — tym retorycznym pytaniem wypada
chyba zamkna¢ rozwazania nad japonska recepcja tegoz arcydzieta.

QUO VADIS IN JAPAN — CONTEXTS OF RECOGNITION

In the first place, the author of the article was trying to provide an overview of numerous translations
of Quo vadis by Henryk Sienkiewicz into Japanese in terms of bare numbers. Then, an insight into
different aspects of the Quo vadis reception in Japan at the turn of the nineteenth and twentieth centu-
ries are analyzed. The translators of the text were fascinated by the novel as a model example of
religious, aesthetic—philosophical and historical literature. The third part of the article was compiled
with the intention to prove the popularity both of Sienkiewicz writings (until his death) and the very
phrase Quo vadis (in Latin or Japanese) from 1910°s until now. The last part of the article is devoted
to the four Japanese novelists inspired by Sienkiewicz’s Quo vadis and their own works that isChrist
of bronze by Yoshiro Nagayo, Silence by Shusaku Endo, Confession of the Mask, Forbidden Colors,
The Sound of Waves by Yukio Mishimaand Hideyoshi and Rikyu by YaekoNogami.

Dr Koichi Kuyama — dr nauk humanistycznych, wyktadowca Tokijskiego Uniwersytetu Studiow
Miedzynarodowych. Specjalizacja: kultura i jezyk polski, w szczegdlno$ci literatura romantyczna
i powojenna kinematografia polska. Jedna z jego najwazniejszych publikacji jest ksiazka: Sonety
Mickiewicza a sonet rosyjski w dobie romantyzmu (1995).

* Oryg.: ,,Watashi-waRikyu-gashi-ni yottejibun-ni katta-koto-wokakitakatta-no. Rikyu-nimoningen-no
nimen-sei-gaaru. Shikashigeijutsu-ka-no kare-womamoritosu-tamedakyo-sezu-ni shinda”. Y. Nogami,
Are-mo kore-mokakitai...,s. 156.



