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AGNIESZKA DROTKIEWICZ JEDNOZNACZNIE PODKRESLA SWOJA FASCYNACIE
tworczoscia Elfriede Jelinek!. Szczeg6lnego rodzaju to deklaracja, bowiem za-
znaczona nie tylko przez liczne bezposrednie wypowiedzi (m.in. w wywiadach,
w ktérych nazywa austriacka noblistke ,mistrzynia™?), lecz réwniez wyraziste
gesty pisarskie. Co prawda, podobne zabiegi nie zaskakuja w sytuacji, gdy pasti-
szowanie czy imitowanie staja si¢ jednym z gtéwnych wyznacznikow prozy
wspbiczesnej, jednakze warto podjaé refleksje nad wspomnianym zagadnieniem
z co najmniej trzech powoddw.

Po pierwsze, popularnos¢ twérczosci austriackiej pisarki wcale nie jest tak
oczywista. Wydaje sig, ze jest ona nadal w niewielkim stopniu przedmiotem pol-
skojezycznych rozpraw literaturoznawczych, pozostajac raczej wcigz w Kregu
zainteresowan (co oczywiste) germanistéw badz w fazie publicystycznych dyskusji®.
Bez watpienia, po przyznaniu w 2004 roku autorce Pianistki Nagrody Nobla
nastapito w Polsce gwattowne zainteresowanie jej powiesciami i sztukami, pojawi-
1y sie tez dotad nieprzettumaczone teksty; trudno za to zaryzykowac stwierdzenie,
ze to zainteresowanie si¢ utrzymato. Po drugie, w przypadku powiesci Drotkie-
wicz, prowadzacej dialog z tworczoscig Elfriede Jelinek, nie mozna zapomnie¢

! A. Drotkiewicz, Czlowiek jest tylko akwizytorem, rozm. przepr. J. Jaworska, ,,Lampa” 2006, nr 9,
s. 9.

2 Tamze.

®J. Gorny, Twérczosé i biografia Elfriede Jelinek w gazetach i czasopismach polskich, w: Mowie
i méwig. Teatralne maski Elfriede Jelinek, red. M. Szczepaniak, Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2008, s. 159.
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o tekstach dwdch innych austriackich pisarek: Ingeborg Bachmann i Marlene
Streeruwitz. Laczy je bowiem podejmowanie podobnej problematyki, opisywanie
zjawisk takich, jak: walka ptci, depersonalizacja jednostki, deficyty emocjonalne,
brutalnos¢ i przemoc w sferze zycia prywatnego. Po trzecie, nie wydaje sig, by
naduzyciem byto wskazanie innych polskich autorek, ktdre w mniej lub bardziej
subtelny sposéb nawiagzuja do twdrczosci tych trzech austriackich autorek. Warto
zatem zwrdci¢ uwage na kilka gtosow polskich pisarek, swiadczacych o lekturze
tej tworczosci.

Nie jest oczywiscie tak, ze najmtodsza polska proza kobieca zdominowana jest
przez epigonki stylu Jelinek czy Streeruwitz — takie stwierdzenie bytoby bowiem
zdecydowanym naduzyciem — mozna jednak z pewnoscig wskaza¢ autorki uro-
dzone w latach 80. minionego wieku, ktorych wypowiedzi prowokujg do zadania
pytania o recepcje wspomnianej tworczosci: Agnieszke Drotkiewicz, Dorote
Mastowska oraz Mart¢ Syrwid. Rzecz jasna, nie jest mozliwe omowienie wszyst-
kich intertekstualnych zaleznosci funkcjonujacych w tekstach wyzej wymienio-
nych autorek — wystarczy bowiem swiadomos¢ wykorzystywania wielu kodow
tekstowych, bez drobiazgowego ich katalogowania. Mowa raczej o szkicowym
przedstawieniu tej relacji dialogowej oraz ukazaniu pewnego rodzaju strategii
tekstowych (jak to zwykle bywa — mniej lub bardziej swiadomych).

Szczeg6lnie wyrazistym przypadkiem tego rodzaju admiracji sa dziatania
Agnieszki Drotkiewicz. Autorka zadebiutowata w 2004 roku powiescig Paris
London Dachau, promowang przez wydawce jako zbudowany z cytatéw kolaz
0 ,warszawce pochtonietej nieustajacym konkursem picknosci™ i mitosci w wiel-
kim miescie. Ta wydawnicza taktyka sprawita, ze powies¢ zostata okreslona jako
~romans postmodernistyczny”. Dominujace staly si¢ wtedy wypowiedzi podkre-
$lajgce intertekstualny charakter powiesci, liczne cytaty i parafrazy. Wrazenie to
wzmachiajg dotgczone do powiesci kolaze plastyczne wykonane przez autorke —
nie tylko jezyk jest tu traktowany jako surowiec wielokrotnego uzytku®. Dopiero
w kolejnej powiesci — Dla mnie to samo — Drotkiewicz, pomimo podobnego
zamitowania do cytowania i parafrazy, prébuje nada¢ swojej powiesci spojrzenie
krytyczne. A stara si¢ wykona¢ narzucone sobie zadanie w sposob znaczacy, bo
nie tylko przez nawigzania fabularne, ale i upodabniajac swéj jezyk do gtosu
Elfriede Jelinek. Powies¢ staje sie tedy szczegdlnego rodzaju swiadectwem fascyna-
cji tworczoscia austriackiej pisarki. Drotkiewicz podejmuje bowiem (podobnie

*Nota w katalogu wydawnictwa, http://lampa.art.pl/sklep/index.php?p43,agnieszka-drotkiewicz-
-paris-london-dachau [14.02.2014].

% K. Szczuka, Love. Ka, ,,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9-10, s. 40-42.

® K. Szczuka pisze, ze ,jezyk traktowany jest tu jako surowiec wtérny, surowiec wielokrotnego
uzytku, ztozony jak kolaz — z cytatéw, parafraz, zapozyczen, przypiséw, wtretéw w obcych jezykach
i sloganow reklamowych. Pisarka jako ztodziejka jezyka nie musi juz nawet go kras¢ — wystarczy, ze
zna kod dostepu”. Tamze, s. 42.
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jak w debiutanckiej powiesci) dialog z wieloma tekstami kultury, przywotujac
m.in. Michela Houellebecga czy Dubravki Ugresi¢, ale rowniez teksty piosenek
zespotow takich, jak Einsturzende Neubauten czy Pustki (w powiesci zamiesz-
czono nawet stosowny, cho¢ niewyczerpujacy spis ,.cytatow i parafraz”), lecz
gtos Jelinek zostaje w niej zaakcentowany najwyrazniej. Drotkiewicz korzysta
bowiem z charakterystycznego schematu fabularnego, tym samym wpisujac si¢
w (a moze raczej prze-pisujac) historie znane przede wszystkim z Pianistki oraz
Amatorek. To przede wszystkim opowies¢ o toksycznej relacji pomigdzy matka
(Danutg) i corka (Adelka), lecz w powiesci zaznaczono réwniez niezwykle wy-
raznie dwie protagonistki (sktonna do romansowania pielggniarke Ning i telewi-
zyjna prezenterke Renate Pokute), ktére — co istotne — rywalizuja o wzgledy tego
samego mezczyzny, Grzegorza. Jakiekolwiek watpliwosci zostaja zniwelowane
poprzez odautorskie komentarze, np.: ,,Zrobi¢ sobie kawy, pdjde na kawe. To
jedyne pocieszenie w ksigzkach Elfriede Jelinek, to jedyne pocieszenie w zyciu
Renaty Pokuty”’. Kluczowy wydaje sie tu krag tematyczny utworéw Jelinek,
ktory obejmuje takie zjawiska, jak brutalnos¢ i przemoc w sferze zycia prywatne-
go i emocjonalne szantaze. Oczywiscie, popularno$¢ tego rodzaju praktyk nie jest
niczym wyjatkowym, raczej typowym, odwotywanie sie bowiem do r6znorod-
nych tekstow kultury stato si¢ jednym z wyznacznikéw swiadomosci humani-
stycznej. W przypadku autorki Dla mnie to samo mozna méwi¢ o swiadomym
wyborze, co potwierdzone zostaje poprzez liczne bezposrednie wypowiedzi czy
nawet stylizacje®. Nie dos¢ tego — ciekawym kontekstem dla powyzszych rozwa-
zan Sa przeprowadzone przez Agnieszke Drotkiewicz wywiady (w szczeg6lInosci
z miodymi pisarkami). Warto przypomnie¢ zwlaszcza zbiér rozméw Glosniej!
(zredagowany wraz z Anng Dziewit), w ktérych nazwisko austriackiej pisarki
pojawia si¢ wielokrotnie. Drotkiewicz, przepytujac m.in. Dorote Mastowska,
Ewe Kuryluk czy Michata Witkowskiego, prowokuje swoich rozméwcéw do
wyrazenia wtasnej opinii na temat prozy Jelinek. Na te tendencje zwracat uwage
Maciej Duda, zaznaczajac przy tym, ze autorka Pianistki zdaje si¢ zastepowaé
dotychczasows ikone publicystek i pisarek zwigzanych z feminizmem:

Juz w 1999 roku, w opublikowanej przez ,,Oske” ankiecie na temat najczesciej czytanych
autorek, padto nazwisko austriackiej pisarki, cho¢ w Polsce znane byly wtedy tylko jej dra-

" A. Drotkiewicz, Dla mnie to samo, Warszawa: Lampa i Iskra Boza, 2006, s. 201. Dalej oznaczam
jako D.

8 Wywiad z Justyna Jaworska ilustruje nawet zdjecie autorki, ktdra stylizuje sie jednoczesnie na
faczniczke francuskiego ruchu oporu Elfriede Jelinek; por. A. Drotkiewicz, Czfowiek jest tylko
akwizytorem..., s. 12. Inne wypowiedzi, w ktorych autorka podkresla swoja fascynacje pisarstwem
Jelinek, to m.in.: A. Drotkiewicz, Bilet do granic dekoracji. Tegoroczna noblistka Elfriede Jelinek
czytana oczami Agnieszki Drotkiewicz, ,,Lampa” 2004, nr 8, s. 12, M. Syrwid, Strach jest
kregostupem, rozm. przepr. A. Drotkiewicz, ,,Lampa” 2009, nr 10, s. 14-19.

° A. Drotkiewicz, A. Dziewit, G/osniej! Rozmowy z pisarkami, Warszawa: ,, Twoj styl”, 2006.
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maty i zekranizowana powies¢ Pianistka. W drugiej potowie lat zerowych, jej twérczosé¢ za-
czyna patronowa¢ polskim feministkom na podobnych zasadach, na jakich w latach 90. od-
krywaty one eseje Woolf. Historyczne analizy i dawna wiedz¢ zastepowac zaczyna silna sa-
moswiadomos¢ i gniew™.

Rzecz jasna, przyznanie Nagrody Nobla miato ogromny wplyw na pojawienie
sie podobnego rodzaju komentarzy, dato sie zauwazy¢ réwniez Kilka gtosow
polskich pisarzy i pisarek swiadczacych o lekturze i recepcji twérczosci noblistki.
Komentatorki tej tworczosci zwracaja jednak uwage na fakt, ze pisarstwo no-
blistki jest wciaz aktualne i niezwykle wazne dla ,,polskiej literatury kobiecej”.
Tak pisze chociazby Bozena Keff-Uminska:

Polska literatura potrzebuje gtosu wsciektego, w rodzaju tego, jakim w Austrii méwi EI-
friede Jelinek. Kto zna swoj obted, doceni cudzy, zwlaszcza, gdy podobny, i Jelinek ma cat-
kiem dobre wzigcie. C6z niby w Amatorkach opisuje prowincje austriacka z lat 70., ale prze-
ciez, jak widzimy, ponad wszelka watpliwos¢, jest to dzisiejsza Polska! Polskie wsie i miasta,
wczoraj i dzis. (...) Gniew Jelinek jest gniewem, ktéry powinien si¢ pojawi¢ takze w Polsce.
Lecz jakos nas nie sta¢, co jest réznicg samowiedzy™.

Co istotne, wraz z bezposrednimi reakcjami na przyznanie tegoz wyrdznienia, po-
jawito sie wiele tekstow, w ktorych Jelinek nie jest juz jednostkowym zjawiskiem
literackim, ale ukazuje sie ja w szerszym kontekscie literatury austriackiej*?.

Proza Ingeborg Bachmann pojawia si¢ u Drotkiewicz nieco obok: bohaterki zo-
staja ,,przytapane” na czytaniu Maliny, ale cytaty ze wspomnianej powiesci sta-
nowig réwniez odautorski komentarz dla historii. Odbidr tej twdrczosci mozna
nazwa¢é ,.empatycznym”. Nie spos6b tez nie wspomnie¢ 0 powszechnym stereo-
typie dotyczacym odbioru tekstéw Bachmann oraz uwag dotyczacych neuroty-
zmu czy ,mezczyznie, ktéry kolonizuje kobiece »ja«™. Choé moga one staé sie
Luciazliwymi kliszami™, to w omawianym przypadku okazuja si¢ niezwykle
pomocne; cytowanie obszernych fragmentow Maliny pozwala bowiem na zaak-
centowanie neurotycznosci bohaterek i jednoczesnie umozliwia informowanie
o celu komunikacji z czytelnikiem.

Ucieka¢ od zycia to zbrodnia, zycie jest przemierzaniem przestrzeni od siebie do wzoru,
a nie kontemplacja wiasnej doskonatosci. W przeciwnym razie moglibysmy popetni¢ samo-
bojstwo, bo nie jestesmy Mozartem i nikt nie zrobi z nas czekoladek marcepanowych

M. Duda, Jelinek — Drotkiewicz — (Po)wtérnie, www.podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action
=dynamic&nr =13&dzial=6&id=290 [01.06.2013].

11 B, Keff-Uminska, Jelinek, czyli gniew, na jaki nas nie sta¢, w: Barykady: kroniki obsesyjne,
Krakéw: ,,eFKa”, 2006, s. 113.

12 por. J. Gorny, Twérczosé i biografia Elfriede Jelinek..., s. 171-172.

131.. Musiat, J. Roszak, Wstep, w: Konstelacje Ingeborg Bachmann, red. . Musial, J. Roszak,
Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 2010, s. 9.

¥ Tamze.
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w mrocznym kraju Austria. Austria? Czy ona powiedziata Austria? Zastanawia si¢ Nina, ro-
biac kawe. | bierze do $niadania, do towarzystwa, do t6zka ksiazke austriackiej pisarski, In-
geborg Bachmann, Malina. (...) Ktos pozaznaczat fragmenty (D, 31).

To ,,zaznaczanie fragmentow” zdaje sie¢ trafnym okresleniem dla tego typu za-
biegu, gdzie cytaty z prozy Bachmann staja si¢ jednoczesnie komentarzem dla
opisywanych historii mitosnych, ktére zamieniajg si¢ w ,ksiazke o piekle,
w ktdérej mezczyzni czasami cierpig, ale kobiety nie majg wyboru, moga tylko
cierpie¢™. W podobny, empatyczny sposéb odczytuja Maline bohaterki Dla
mnie to samo. Z tym, ze $wiat przedstawiony na Kkartach ksigzki przegrywa

z polska, przasna rzeczywistoscia:

Nina czyta Ingeborg Bachmann, a starucha naprzeciwko ,,Super Express” (...). Nina chcia-
faby zapomnie¢ o swojej biedzie, o ogolnej niedoli swiata. Chciataby zapomnie¢, chociaz to
nieuczciwe. ,,Bieda pozwoli nam odpocza¢ po bogactwie sezonu jesiennego” — tak pisze jakis
magazyn méd. Na zdjeciu obok: Sarah Jessica Parker. Sarah Jessica Parker nie jest moja
przyjaciotka, mysli Nina. Sarah Jessica Parker jest krolowa tektury. (...) Tektura walczy
z bieda. Walczy ze staroscia (D, 41).

Ow fragment jest znamienny nie tylko z tego powodu, ze stanowi dowod na
niemozliwos¢ osiagniecia w przedstawionych warunkach charakterystycznego dla
poetyki Bachmann liryzmu (skonfrontowanie Maliny z brukowymi artykutami nie
pozostawia watpliwosci, kto wygrywa w tym pojedynku). Zdanie ,,Sarah Jessica
Parker nie jest mojg przyjaciotka” jest bowiem cytatem z przeprowadzonego
przez Drotkiewicz wywiadu z Marlene Streeruwitz, w ktorym austriacka pisarka
zwraca uwage na fatszywa wersje feminizmu kreowana w mediach (m.in. przez
wspomniany serial Seks w wielkim miescie)'. Warto powréci¢ tedy do wypowie-
dzi dotyczacych fascynacji tworczoscia autorki Partygirl — ta bowiem akcento-
wana jest wielokrotnie'’. Co wigcej, inspiracje tym pisarstwem podkresla réwniez
inna mioda pisarka, Marta Syrwid*®. Trop to niezwykle cenny, bo pozwalajacy na
zastanowienie si¢ nad poetyka charakterystyczng dla Streeruwitz: szczeg6inego
rodzaju sposobem budowania zdan, akcentowaniu niezaleznosci kolejnych stdw

5 E. Jelinek, Wojna innymi srodkami. O Ingeborg Bachmann, w: tejze, Moja sztuka protestu. Eseje
i przeméwienia, red. A. Jezierska, M. Szczepanik, przet. K. Bikont i in., Warszawa: W.A.B., 2012,
s. 159.

16 M. Streeruwitz, Milczenie unieszczesliwia, rozm. przepr. A. Drotkiewicz, w: Glosniej!..., s. 157.

¥ Tamze. Drotkiewicz w innym miejscu podkresla, ze ,,wéréd moich inspiracji jest tez Marlene
Streeruwitz z powiesci Uwiedzenia. To jest taka ksigzka, w ktérej rzeczywistos¢ pokazana jest jako
potworna opresja. Ksigzka o codziennosci, ale nie o takiej, ze bohaterka wyjmuje serek z lodowki, ale
fajnie! | robi smaczne i og6lnie lubiane nalesniki, tylko o tym, jak wpedza cig w depresj¢ zepsuta
zmywarka, wycierasz szmata wode z podtogi i musisz si¢ upi¢, zeby nie zwymiotowac z obrzydze-
nia”. Cyt.: A. Drotkiewicz, Cz/owiek jest akwizytorem..., s. 13.

'8 Zob. M. Syrwid, Strach jest kregosfupem..., s. 14-19.
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oraz wyjatkowym rytmie tej prozy, polegajacym na ,,pisaniu krétkimi, nerwowy-
mi zdaniami”*®, co widoczne jest szczeg6lnie w Zapleczu (2009). Co wigcej,
w kolejnej swojej powiesci, Bogactwie (2013), eksploruje tez podobne tematy:
emocjonalng niedojrzatos¢, patriarchalne zniewolenie. W Zapleczu bedzie to
opowie$¢ o toksycznej relacji pomiedzy ojcem i corka, w Bogactwie podjeta
zostanie tematyka seksualnego zniewolenia. To wiasnie druga z wymienionych
powiesci wydaje sie by¢ niezwykle symptomatyczna w kontekscie podjetych
rozwazan. Syrwid bowiem, podobnie jak Streeruwitz, prébuje przekaza¢, ze sek-
sualna swoboda wecale nie stuzy kobiecej emancypacji.

Historia Pat, dziewczyny z tzw. dobrego domu, ktéra pod wptywem trauma-
tycznego przezycia (gwattu) popada stopniowo w szalenstwo, opowiedziana jest
w niezwykle symptomatyczny sposéb. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
wykorzystana zostaje jedna z najbardziej charakterystycznych dla tworczosci
Jelinek technik pisarskich, jaka jest dodawanie odautorskich komentarzy, bezpo-
srednio wymierzonych przeciwko bohaterkom. Przyktadowo, w Amatorkach
spotka¢ mozna takie konstrukcje: ,,paula, zycie wiasnie przyjezdza! Ale nasza
paula wcigz szuka kluczykdw do samochodu. Do widzenia, paula, szerokiej dro-
gi!”? (A, 191), ,paula kocha przysziego meza, swe dzieciatko i przyszte wiasne
cztery sciany. Teraz wszystko bedzie dobrze!”(A, 159). Tymczasem u Syrwid
powtarzajg si¢ charakterystyczne, petne dezaprobaty wykrzyknienia: ,,Ach, ta
Pat!” (B, 29)%, czy tez autorytatywne komentarze: ,Popraw sobie kokarde pod
szyja, Pat, i daj podrapac¢ sie za uchem koteczku, panstwo Kkrzyzujg ramiona”
(B, 23). Analiza psychologiczna nie jest zatem wynikiem prozy konfesyjnej, lecz
chtodnej relacji. Zabieg ten pozwala réwniez na zaznaczenie roli czytelnika —
widza. Pojawiaja si¢ charakterystyczne zwroty typu: ,,przechylcie, szanowni
panstwo, gtowki i spéjrzcie na Pat” (B, 33) ,niech panstwo nie zapominajg”
(B, 125) czy ,,niech panstwo nie myslag o Pat catkiem zle” (B, 93). Podobnie
u Drotkiewicz, przyktadowo: ,,Znikad pomocy, znikad szklanki wody. Sama jest
sobie winna, po co podnosita wzrok?” (D, 27). Istotne staje sie tedy wykorzysta-
nie szczegblnego rodzaju srodka artystycznego, ktéry autorka Teraz nazwata
Dyskursem elementarza. Jest to:

sposdb przemawiania, charakteryzujacy si¢ m.in.: ojcowsko-matczynym autorytetem (wrgcz
autorytaryzmem), drastycznym naduzywaniem trybu oznajmujacego, tautologii, pleona-
zmow, jawnie lub mniej jawnie wmawiajacy stuchajacemu wtérng bezradnosé. Dyskurs ele-
mentarza wydzielaja srodki masowego przekazu, w konsekwencji wydzielaja go i ich odbior-

¥ Tamze.

2 E_ Jelinek, Amatorki, przet. A. Majkiewicz, J. Ziemska, Warszawa: W.A.B., 2005. Lokalizacja
kolejnych cytatéw bezposrednio w tekscie, po skrécie A.

2L M. Syrwid, Bogactwo, Warszawa: Lampa i Iskra Boza, 2013, s. 33. Lokalizacja kolejnych
cytatow bezposrednio w tekscie gtéwnym, po skrdcie B.
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cy. (...) Dyskurs elementarza kolportuja m.in. uproszczenia (,,wiosna to czas remanentow
w szafie”), uogolnienia (,,wszyscy lubimy czekoladowe przysmaki”), uprzedzenia (,,uwazaj
na osoby ubrane niekonwencjonalnie!”), pleonazmy (,,ciepty szalik i rekawiczki”), tautologie
(,,kobieta jest kobietg™), imperatywy (,,jedzenie powinno by¢ pozywne”), pretensje do ele-
gancji (,,dunski raj owocowy” jako nazwa ciastka), zdrobnienia i spieszczenia (,,nasi milusin-
scy”), trywializacje (Simone de Beavoir mawiata ,,Nie rodzimy si¢ kobietami, stajemy sie
nimi” jako motto do reklamy zachwalajacej kremy do rak)%.

Elementarz jest bowiem ksigzkg przydatng w nauczaniu dziecka, wprowadza
najbardziej podstawowe zagadnienia w danej dziedzinie. Stad mozliwe uzywanie
takze spieszczen czy autorytatywnego tonu. Jednak uzycie dyskursu elementarza
wobec osoby dorostej, zdolnej do witasnych przemyslen i ocen, podwaza jej moz-
liwosci poznawcze, a wiec stanowi forme manipulacji i obrazy godnosci odbior-
cy; jest to réwniez rodzaj przemocy jezykowej. Co wiecej, mozna stwierdzi¢, ze
sg to cechy wypowiedzi kierowanych przede wszystkim do kobiet, dostrzegalne
przede wszystkim w kobiecych czasopismach czy tez w adresowanych do kobiet
reklamach. To tez tropienie pretensjonalnosci jako odmiany fatszu. Cho¢ autorka
Paris London Dachau jako postugujacych sie tym srodkiem wymienia Stawomira
Shuty i Elfriede Jelinek, ktorzy przez parodie¢ tej formy ,,ucza nas nieufnosci
i podejrzliwosci”, to nie ma watpliwosci co do tego, ze to w twdrczosci austriac-
kiej noblistki najpetniej ,,podaje sie w watpliwos¢ realnosé¢ przedstawienia, ktore
sie toczy™®. Nie dziwi wicc fascynacja jezykiem noblistki. Piszac o jej strategii
pisarskiej, trudno jest unikna¢ tego wielkiego tematu, ,,jezyk jest bowiem takze
bohaterem i gléwnym aktorem jej powiesci oraz dramatow’*,

Wspominajac o tego typu cechach, warto przypomnie¢, ze w polskich mediach
donoszono, iz w Szwecji do Elfriede Jelinek poréwnuje sie Dorote Mastowska®.
Mowa oczywiscie o dramatach Dwoje biednych Rumundw méwigcych po polsku
(w Szwecji znanym pod tytutem Tva fattiga ruméner som talar polska) oraz Mie-
dzy nami dobrze jest (Metallflickan, czyli Metalowa dziewczynka). Istotnie, przy
okazji wystawienia drugiego z wymienionych tekstow w Teater Galasen cytowa-
no rezyserke spektaklu, Natalie Ringler, ktéra ,,opisywata styl Mastowskiej jako
mieszanke Witolda Gombrowicza z Larsem Lorenem i Elfriede Jelinek”?,
O analogie rzeczywiscie nietrudno — rytm dramatowi nadaje bowiem postugiwa-

22 A. Drotkiewicz, Méwimy sobie wszystko. Elfriede Jelinek i Stawomir Shuty w walce z dyskursem
elementarza, ,,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9-10, s. 32-34.

2 Tamze.

2 A, Jezierska, M. Szczepaniak, ,,Nie u siebie, a jednak w domu”. Wstep do esejéw Elfriede Jelinek,
w: E. Jelinek, Moja sztuka protestu..., s. 14.

% 7ob. J. Rzemek, Szwecja pokochafa Masfowskg, ,Rzeczpospolita” 02.03.2010 oraz [em],
Masfowska w sztokholmskim teatrze, www.wprost.pl/ar/300638/Maslowska-w-sztokholmskim-teatrze/
[01.06.2013].

% A. Naslund, Metalowa dziewczynka wkracza do Szwecji, ,,Suecia Polonia” 2009, nr 3, s. 4.
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nie si¢ przez bohateréw niepoprawnym jezykiem, stworzonym z myslowych klisz
i sloganéw?’. Zamiast dialogéw scenicznych mamy do czynienia z kolizja tek-
stowych fragmentéw, a ,,aktorzy nie méwia, oni sa mowieni”?%, Wypada przy tym
wspomnie¢, ze Stawomir Sierakowski w artykule Po/kngé jezyk i pusci¢ pawia
(dotyczacym wydanej w 2005 roku powiesci Mastowskiej — Paw krélowej) po-
roéwnuje tworczos¢ Mastowskiej do programu Jelinek, piszac, iz:

kiedy ludziom z powrotem wetknie si¢ do gardta ich jezyk, wowczas nabiera on jakiejs nie-
wiarygodnej sity wybuchowej. Obok siebie pojawiaja si¢ zatem jezyk oficjalny, potoczny, in-
fantylny, powazny, fachowy i inne. W ten sposob tekst zaopatrzony zostaje w szereg obra-
z6w, odsylajacych do sztucznych tworéw tego swiata — od reklam przez pisma kolorowe po
madte piosenki®.

Cho¢ trudno jest ocenié, na ile takie re-czytanie austriackich tekstow jest préba
nawiazania autentycznego dialogu, a w jakiej czgsci jest po prostu nieunikniona
konsekwencja powtarzalnosci pewnych motywdw — wypowiedzi w nich zawarte
pozwalaja na refleksje dotyczaca produktywnosci tego typu zabiegu. Mozna
oczywiscie uznac¢, ze w pewnych przypadkach jest to wyraz niemocy, oraz — jak
zauwazy!l Maciej Duda — préba udzielenia odpowiedzi na pytanie, ,,gdzie jest
dzisiaj wspdtczesna kobieta” oraz jak ,,dtugo literatura polska repetuje, jak daleko
w tyle jest w kwestii feminizmu™®. Krag tematyczny utworéw umozliwia jednak
podjecie dialogu z tekstami austriackich pisarek w szczegélnym celu — demistyfi-
kacji iluzorycznych sensow.

7 Gry autorek z jezykiem polegaja przede wszystkim na zderzeniach utartych fraz w celu
podkreslenia ich pretensjonalnosci i sztucznosci. Wyczerpujaco pisze o tym podobienstwie m.in.
K. Nadana w swojej recenzji Pawia Krélowej; zob. K. Nadana, Jak by¢ krélowg, ,, Teksty Drugie”
2006, nr 4. Problemem godnym zaakcentowania sa réwniez trudnosci z ttumaczeniem zaréwno
tekstow Jelinek, jak i Mastowskiej. Same autorki podkreslaja nieprzettumaczalnos¢ swoich tekstow.
Mastowska juz w przypadku swojej pierwszej powiesci Wojna polsko-ruska pod flagg biafo-czerwong
wyrazala obawy, ze ,,jej tworczos¢ jest nieprzettumaczalna”; zob. D. Mastowska, Dyskoteka w piekle,
rozm. przepr. P. Dunin-Wasowicz, ,Lampa” 2004, nr 1. Podobnie jest z twdrczoscia Jelinek,
w przypadku ktérej ttlumaczenie nie jest zadaniem tatwym ze wzgledu na dekonstruowanie
semantycznych klisz jezykowych i ingerencje w strukture utartych zwrotéw. Zob. J. Szczepaniak,
,.W zasadzie jestem nieprzetfumaczalna”. O problemach z przekfadem tekstéw dramatycznych
Elfriede Jelinek na jezyk polski, w: Mowie i mowie..., s. 179-184 oraz A. Majkiewicz,
Intertekstualnos¢ — implikacje dla teorii przek/adu. Wczesna proza Elfriede Jelinek, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008.

28 7ob. uwagi dotyczace dramatow Jelinek: A. Jezierska, M. Szczepaniak, ,,Nie u siebie, ale jednak
w domu”...,s. 18.

g, Sierakowski, Potkng¢ jezyk i pusci¢ pawia, ,,Polityka” 08.06.2005, s. 26.

* M. Duda, Jelinek — Drotkiewicz — (Po)wtérnie...
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QUOTATIONS FROM AUTHOR SUPREME. DIALOGUES WITH
THE LITERARY WORKS OF
ELFRIEDE JELINEK, MARLENE STREERUWITZ AND INGEBORG BACHMANN

Polish female authors (born in the 1980s) often mention that their texts are dialogues with the works
of Elfriede Jelinek, Marlene Streeruwitz and Ingeborg Bachmann. For example, Agnieszka Drotkie-
wicz on numerous occasions emphasized that her novels are “a tribute to author supreme — Elfriede
Jelinek”. Dorota Mastowska and Marta Syrwid also cite the works of Austrian female writers as a
major source of inspiration for their own writing. The unanimity of ideas, themes and conventions is
undeniable, as the range of topics covered is also of interest for Polish authors: depersonalization and
alienation of the individual in capitalism, social injustice, violence in the private sphere of life, the
relationship between the perpetrator and the victim. The authors also use a similar writing technique,
where the strategy of deconstruction becomes a way of demystifying social relations. This article
attempts to establish what tools do the Polish female authors use, how they reflect the ideas presented
in the Austrian texts and how they re-read them while trying become a part of their heritage.

Keywords: Jelinek, Bachmann, Streeruwitz
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