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WRACAC CZY NIE WROCIC?
WOKOL WIERSZA POWROT HAMLETA ANDRZEJA Buszy

WRACAC CzY NIE WRACAC? TEN DYLEMAT NIE TYLKO OSOBISCIE DOTKNAL ZA-
pewne wigkszos¢ egzuldw, lecz réwniez na dobre zagoscit na kartach literatury
emigracyjnej. Stat sie niemal jej znakiem firmowym, przez jednych autoréw
przeklinanym i wyszydzanym, przez innych bezustannie pielggnowanym w mie-
nigcej si¢ roznymi odmianami sentymentalizmu nostalgicznej scenerii. Niewat-
pliwie jest to pytanie, ktére w rzeczy samej nie odnosi si¢ do prostej zmiany
miejsca pobytu, ale w istocie staje si¢ problemem tozsamosciowym i egzysten-
cjalnym na miar¢ hamletowskiego ,,by¢ albo nie by¢”. Czesto tez, ewoluujac
w przestrzeni jednostkowego istnienia, przeksztatca si¢ ono z formy ,,wraca¢ czy
nie wracac¢” we ,wcigz wracac¢ czy juz nie wroci¢”. Wydawac by sie mogto, ze to
jedynie subtelna réznica gramatyczna, jednak zmiana aspektu z niedokonanego
na dokonany wymaga rzetelnych przemyslen, implikuje caty szereg transformacji
nie tylko w perspektywie literackiej, ale przede wszystkim ontologicznej, epistemo-
logicznej, psychologicznej czy egzystencjalnej wreszcie i bynajmniej nie zazegnuje
definitywnie tego tak banalnie przeciez postawionego, a de facto fundamentalne-
go dylematu, ktory, zazwyczaj przybierajac co rusz inng posta¢, wyptywa ciagle
w przestrzeni tekstow emigracyjnych.

I cho¢ ani biografia, ani dorobek literacki Andrzeja Buszy nie poddajg si¢ pro-
stej schematyzacji rozciagajacej sie pomiedzy binarnie uksztattowang przestrze-
nig ,,obecnego / emigracyjnego tu” oraz ,,utraconego i optakiwanego krajowego
tam”, to takze i w przypadku tego nietuzinkowego zyciorysu i oryginalnej arty-
stycznie tworczosci®, ktéra niestety docierajac z réznych wzgledéw tylko do

! Janusz Pasterski tak ja miedzy innymi scharakteryzowat: ,, To liryka intelektualna o korzeniach
awangardowych i lingwistycznych, $wiadomie czerpigca z réznych zrédet tradycji, estetycznie
wysublimowana”. Zob. J. Pasterski, Inne wyzwania. Poezja Bogdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy
w perspektywie dwukulturowosci, Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2011, s. 199.
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nielicznej grupy odbiorcOw, pozostaje wcigz poza gtéwnym nurtem literatury,
uwidacznia si¢ skomplikowana istota szeroko rozumianej tytutowej antytezy.

Andrzej Busza — poeta, prozaik, ttumacz, historyk literatury, krytyk literacki,
znany konradysta, urodzony 17 listopada 1938 roku w Krakowie — bez watpienia
nie jest typowym emigrantem tesknigcym bezustannie za ojczyzng. Jego zyciorys
wypetniony zmianami i czesto przymusowymi, szczegolnie w okresie dziecin-
stwa, podrézami jest, jak to okreslita Maria Danilewicz-Zielinska, myslac
o wszystkich cztonkach grupy ,,Kontynenty”, ,niemal powiesciowy”?. Andrzej
Busza® w 1939 roku jako niemowle opuscit wraz z rodzicami Polske, nie pamicta
wigc zupetnie kraju urodzenia z okresu dziecinstwa. W czasie Il wojny $wiatowej
przebywat na Bliskim Wschodzie i to wiasnie ,,krajobraz i realia” Palestyny sa
mu blizsze niz Krakéw, cho¢ jak podkresla, nigdy nie staty sie dla niego suroga-
tem ojczyzny, bo wychowywat si¢ ,w bance polskosci, w polskim jezyku™.
W listopadzie 1947 roku wyjechat do Anglii, gdzie uczeszczat do szkoty z inter-
natem St. Joseph’s College (1948-1956), a nastepnie studiowat anglistyke na
University College w Londynie (1956-1963). W 1959 roku uzyskat tytut Bache-
lor of Arts, a w 1963 Master of Arts. Pdzniej pracowat jako nauczyciel w londyn-
skich szkotach: Gregg Grammar School (1963-1964) oraz Henry Thornton
Grammar School (1964-1965). W latach 1958-1962 nalezat do zespotu redak-
cyjnego londynskiego miesiecznika ,,Kontynenty-Nowy Merkuriusz”, na ktérego
famach w 1959 roku (nr 2) debiutowat jako krytyk literacki recenzjg ksiazki Je-
rzego Pietrkiewicza oraz tworzyt wraz z Bogdanem Czaykowskim, Adamem
Czerniawskim, Florianem Smieja, Bolestawem Taborskim, Januszem Arturem
Ihnatowiczem i Janem Darowskim (by wymieni¢ tylko najwazniejszych czton-
kéw) grupe poetycka skupiong wokét tego czasopisma. Od 1965 roku mieszka
w Kanadzie, gdzie do 2003 roku, kiedy przeszedt na emeryture, wyktadat literatu-
re wspoiczesng oraz prowadzit zajecia z zakresu komparatystyki na wydziale
anglistyki University of British Columbia w Vancouver.

Wydat dotagd siedem tomdw poetyckich — debiutanckie Znaki wodne. Poezje
(Paryz: Instytut Literacki, 1969), nastepnie ksigzki dwujezyczne polsko-
-angielskie: Astrologer in the Underground / Astrolog w metrze (przet. z polskie-

2 M. Danilewicz-Zielinska, Ryby na piasku, w: tejze, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1992, s. 317.

®Zob. na ten temat migdzy innymi: J. Pasterski, ,,Ojczyzna skfadana w worku” albo o trzech
etapach biografii, w: tegoz, Inne wyzwania..., s. 201-224; B. Tarnowska, ,,Nalez¢ wszedzie
i nigdzie”. Rozmowa z Andrzejem Buszg, w: tejze, Woké? ,,Kontynentéw™. Szkice i rozmowy
z poetami, Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, 2011, s. 232-248. Cz¢s¢
informacji dotyczacych biografii Andrzeja Buszy zostala zredagowana na podstawie ankiety
autorskiej sporzadzonej na potrzeby przygotowywanej przeze mnie antologii poezji polskiej
w Kanadzie.

4 Zob. B. Tarnowska, ,,Naleze wszedzie i nigdzie”..., s. 234.
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go J. Boraks, M. Bullock, Athens (Ohio): University of Ohio Press, 1970), Glosy
i refrakcje (przel. z angielskiego B. Czaykowski, Mordellus Press i Polski Fun-
dusz Wydawniczy w Kanadzie. Berlin-Toronto 2001), Obrazy z zycia Laquedema
/ Scenes from the Life of Laquedem (przet. z ang. B. Czaykowski, Berlin-Toronto:
Mordellus Press, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, 2003), wspolnie
z Bogdanem Czaykowskim Pe/nia i przesilenie. Full Moon and Summer Solstice
(ttumaczenie wierszy B. Czaykowskiego z jezyka polskiego na angielski
A. Busza; tlumaczenie wierszy A. Buszy z jezyka angielskiego na polski
B. Czaykowski, Toronto — Rzeszow: Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie,
Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza”, 2008), poemat Kohelet (oprac.
i post. B. Tarnowska, Toronto — Rzeszéw: Polski Fundusz Wydawniczy w Kana-
dzie i Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza”, 2008) oraz Niepewnos¢
(przektad z ang. B. Tarnowska i R. Sabo, Toronto: Polski Fundusz Wydawniczy
w Kanadzie, 2013). W przygotowaniu znajduje si¢ tom wierszy zebranych ory-
ginalnych polskich i polskich przektadéw napisanych pierwotnie po angielsku
Atol. Wiersze polskie i angielskie 1958-2006, ktdry by¢ moze przyblizy pol-
skiemu czytelnikowi tworczos¢ polskiego poety piszacego od diuzszego czasu
po angielsku.

W artystycznym zyciorysie Andrzeja Buszy zapisana jest bowiem cezura istot-
niejsza niz daty kolejnych zmian miejsca zamieszkania, to decyzja o podjeciu
twarczosci poetyckiej w jezyku angielskim. Pierwszy polskojezyczny okres dzia-
tfalnosci poetyckiej autora zamyka opublikowany na tamach paryskiej ,,Kultury”
w roku 1975 poemat Kohelet, pdzniej nastepuja lata milczenia, transformacji,
przemyslen na temat utraty kontaktu zaréwno z polska rzeczywistoscis, jak i z ojczy-
stym jezykiem i w koncu w 2001 roku ukazuje si¢ tom Glosy i refrakcje, a dwa
lata p6zniej Obrazy z zycia Lagedema. Oba tomy zostaty napisane juz po angiel-
sku i przettumaczone przez Bogdana Czaykowskiego®.

® Wyczerpujaco na ten temat pisze J. Pasterski, Melancholia i wedréwka. Formu#y uniwersalizmu
i niezadomowienia w poezji Andrzeja Buszy, w: tegoz: Innne wyzwania..., s. 198-309. O poezji
Andrzeja Buszy pisali takze miedzy innymi: M.M. Rudiuk, Migdzy marnoscig swiata a niemarnoscig
pragnies — poezja Andrzeja Buszy, ,,Fraza” 2005, nr 3, s. 16-32; B. Tarnowska, Andrzej Busza — poeta
migdzy swiatami, w: Materiafy V Sympozjum Biografistyki Polonijnej. Krakdw, 22—-23 wrzesnia 2000,
wstep A. Judycka i in., Lublin: Wydawnictwo Czelej, 2000, s. 386-395; B. Tarnowska, ,,Et In
Arcadia Ego”. Obraz i sfowo w angielskiej poezji Andrzeja Buszy, w: tejze, Miedzy swiatami.
Problematyka bilingwizmu w literaturze. Dwujezyczna twdrczosé poetéw grupy ,,Kontynenty”,
Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, 2004, s. 188-213; B. Tarnowska,
Bezdomnos¢ i wykorzenienie. O motywie Ahaswera w poezji Andrzeja Buszy, w: tejze, Migdzy
swiatami..., s. 214-247; B. Tarnowska, ,,Tam gdzie bochenki chleba sq¢ nadziewane fadunkiem
eksplozji”’. Obraz Bliskiego Wschodu w tworczosci Andrzeja Buszy, w: Literatura polska w Kanadzie.
Studia i szkice, red. B. Szatasta-Rogowska, Katowice: Oficyna Wydawnicza Wactaw Walasek, 2010,
s. 99-111.
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W jednym z wywiadoéw® na pytanie: ,,Czy mozliwy jest jeszcze Panski powrdt
do polszczyzny jako medium artystycznego?” Andrzej Busza odpowiedziat na-
stepujaco:

— W tej chwili nie przewiduje powrotu do polszczyzny, co nie oznacza, ze nic po polsku
nie bede pisat. Ale jesli bede pisat, beda to zapewne prace krytyczne, a moze jakas proza.
Quien sabe?

Odwiedzitem Polske w 1981 roku, potem dopiero w 1997. Paradoksalnie, przemiany
ustrojowe, ktére doprowadzity do normalizacji zycia spotecznego spowodowaty, ze méj kon-
takt z Polska si¢ rozluznit. W mojej $wiadomosci Polska miata bowiem raczej charakter okre-
su wczesniejszego, gdyz zawsze czutem porozumienie z ludzmi tego pokolenia, co Herbert,
Rézewicz, Biatoszewski, Kotakowski, Najder — nieco starszych ode mnie. Ci ludzie mogli
mie¢ jeszcze poczucie przynaleznosci do Polski przedwojennej, a ja — poprzez mojg rodzing
— jestem jednak ,,produktem” okresu miedzywojennego.

Po przejsciu na uniwersytecka emeryture (wigc przeszto dekadg temu) Andrzej
Busza napisat po angielsku, moim zdaniem, jeden z najciekawszych swoich wier-
szy Hamlet Returns, w ktérym idea powrotu zostata potraktowana bardziej uni-
wersalnie. Utwor ten ukazat sie po raz pierwszy w ttumaczeniu Bogdana Czay-
kowskiego na tamach rzeszowskiej ,,Frazy” w 2005 roku, pézniej zostat zamiesz-
czony w dwujezycznym tomie z 2008 roku, zredagowanym juz po $mierci
Bogdana Czaykowskiego przez Andrzeja Busze, zatytutowanym Pe/nia i przesi-
lenie. Full Moon and Summer Solstice, a zawierajagcym wzajemne ttumaczenia
wierszy obu vancouverskich poetéw.

Przedmiotem mojej uwagi czyni¢ w tym miejscu polski przektad wiersza Andrze-
ja Buszy Hamlet Returns, tym samym odsuwam na bok badania komparatystycz-
ne obu tekstow — oryginatu i ttumaczenia przede wszystkim z powodu obszerno-
$ci i subtelnosci takich poréwnan, ale takze ze wzgledu na specyfike tandemu
poetycko-translacyjnego, jakim byli Bogdan Czaykowski i Andrzej Busza, para
oddanych przyjaciot, rozumiejacych sie jak mato kto, potgczonych podobien-
stwem doswiadczen zyciowych (przezycie Il wojny $wiatowej w dziecinstwie,
tutaczka, emigracja do Wielkiej Brytanii, przynaleznos¢ do londynskiej grupy
poetyckiej ,,Kontynenty”, wyjazd do Kanady) i zawodowych (petnienie funkcji
wyktadowcy literatury na tym samym uniwersytecie w Vancouver, zainteresowa-
nia literackie, translacyjne).

Andrzej Busza, charakteryzujac proces przektadowy swych wierszy, podkreslat
takze, ze dajac catkowicie wolnag reke ttumaczowi, jednoczesnie konsultowat
z nim niuanse, umykajace sensy i konteksty, wigc niejako autoryzowat przekiad.
Wiersz Hamlet Returns, podobnie zreszta jak pozostate wiersze angielskie,
w zamysle tworcy, cho¢ napisany po angielsku, nie byt paradoksalnie przezna-

® B. Tarnowska, ,,Naleze wszedzie i nigdzie”. Rozmowa z Andrzejem Buszg..., s. 245.
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czony dla czytelnika anglojezycznego, cho¢ oczywiscie go nie wykluczat, a wiha-
$nie dla polskojezycznego. Tym samym tekst angielski staje si¢ w przypadku
poezji Andrzeja Buszy jednoczesnie samodzielnym utworem literackim, ale takze
czyms w rodzaju stadium posredniego w procesie tworczym, fundamentem, na kto-
rym nadbudowywane sg kolejne sensy, wynikajace ze zmiany materiatu jezykowego.
Ostatecznie tekst polski, co oczywiste, zyskuje w osobie ttumacza poniekad wspotau-
tora, ktdry wienczy proces tworzenia dzieta. Wiersz Powrdt Hamleta brzmi tak:

Mgta jak szara wata na glazach osiada

gdzie nadbrzezne ogniska ciemno ptona

i lufy armat $lepo lustruja zatoke

Przy biciu zegaréw zwiastujacych péinoc
Hamlet wstepuje na zamek

Tréjka straznikw grzeje sie przy ogniu

bijac sie dtonmi po bokach bo zigb
Wspominaja krwawy dzien

po ktérym krél Fortynbras ze swym wojskiem
zdobyt tron Danii

Hamlet jest naturalnie niewidoczny

Winien by¢ konsekwentny — czyz

nie powiedziat kiedys$ ze zaden podrézny

nie wraca stamtad gdzie wigzione jest nawet swiatto
Po diugiej nieobecnosci chce odwiedzi¢ zycie
A poniewaz w Wittenberdze uczono go logiki
bedzie to robit systematycznie

ldzie wigc wzdtuz milczacych galerii

Gdzie czesto czytywat za dnia

albo rozmawiat z Ofeliag w aksamitach zmierzchu
Przez zamkniete drzwi wchodzi do dziecinnego pokoju
w ktérym od lat nie byto dzieci

a wszystko pokrywa gruba warstwa kurzu

W Kkacie stoi pstrokaty kon na biegunach

na ktérym gonit Polactwo na ptozach

Obok na popielato-btekitnych kaflach

lezy utomek drewnianego miecza

czesto sie tu fechtowali

on i smagty porywczy Laertes

a sedziowat Yorick

Potem rozgrzani i mokrzy od potu

pili sok jagodowy z pucharéw

Na dole na lewo jest sala szkolna

Ta tez ostatnio bywa zwykle pusta

Hamlet pamigta gtadki podbrédek dra Saxo
ktéry go uczyt retoryki i gramatyki

Zwigztoé¢ ablatiwow Cezara

Muskulature supinum Tacyta

Na kredensie sekstant
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Na stole splesniata kopia

De Nova Stella Tycho Brache

Samotna strone Il Principe

zwiato pod orzechows fawe

Hamlet przechodzi teraz przez pusta sale bankietowa
gdzie rzgdy bladych swiec

wygladaja wzdiuz stotow jak stalagmity
Ze ztoconego tronu na podniesieniu

zdaje si¢ mu uwaznie przypatrywac

mysz o oczach jak czarne paciorki

a potem znika wzdtuz podtokietnika

Jej pisk i chrobot to jedyne gtosy

ktére przerywaja cisze pod drewniang powata
Fortynbrasa nie bawig zabawy

Sala tronowa rozbrzmiewa gwarem

tylko w dni $wiat lub gdy trzeba postéw
wprawi¢ w podziw i udobruchaé¢

Cienki pas $wiatta jak z6tty jedwab
przesuwa si¢ po marmurowej balustradzie
W pokoju na gorze ktos czuwa

Hamlet dostrzega Horacja

ktéry z gtowa na dtoni pomarszczonej i zylastej
czyta Montaigne’a przy swiecy

Tak si¢ przyzwyczaifem

by¢ we wszystkim nim drugim

ze teraz sig sobie wydaje

nie wiecej niz pé/-cztowiekiem

Gdy Horacjo zasypia

ksigzka pada cicho na podtoge

Teraz Hamlet schodzi do krypty

Tyle tu wspaniatych sarkofagéw

matki i ojca i dziadka i nawet jego wiasny
podczas gdy Ofelia i Yorick

leza w spokoju pochowani

przy zewnetrznym okopie

W cieniu Ccisow

Puchacz pohukuje pieje kogut

Ksigzyc i gwiazdy zaciagniete ciagle mgta
Hamlet szykuje si¢ do odejscia

Juz chyba wiecej nie wréci’.

Powr6t Hamleta na pierwszy rzut oka wydaje si¢ bardzo zr¢czng liryka opiso-
wa, 0dnoszacg sie w oryginalny sposob do znanej tragedii Wiliama Szekspira,
wzbogacong mndstwem nawiazan i aluzji literackich, zza ktérych wylania sie

" A. Busza, Powr6t Hamleta, w: A. Busza, B. Czaykowski, Pe/nia i przesilenie. Full Moon and
Summer Solistice, Toronto — Rzeszéw: Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, Stowarzyszenie
Literacko-Artystyczne ,,Fraza”, 2008, s. 38-39.
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cien samego autora®, jednakze w efekcie koncowym zaréwno posta¢ ksiccia dun-
skiego, jak i sama tragedia okazujg sie tylko pretekstem, swoistg maska i kataliza-
torem mysli, a wiersz staje sie wielowymiarows wyktadnia idei kompleksowo
rozumianych powrotéw i zawoalowanym zapisem introspekcji bohatera liryczne-
go, ktéry zdaje si¢ by¢ alter ego Andrzeja Buszy.

Powrét Hamleta to — poprzez wyzyskanie konotacji osoby gtéwnego bohatera
— ponowne zjawienie si¢ jednej z najpopularniejszych tragedii Szekspira w prze-
strzeni polskiej tradycji literackiej, ale tez odrodzenie si¢ tego motywu w twor-
czosci samego Andrzeja Buszy, ktéry w 1961 roku opublikowat na tamach pary-
skiej ,,Odnowy” wiersz Hamlet® oraz literacki dialog poety z Vancouver ze Zbi-
gniewem Herbertem jako autorem Trenu Frtynbrasa (wiersz pochodzi z tomu
Studium przedmiotu z 1961 roku), w ktérym zaradny ksigze norweski przeciw-
stawiony zostat Hamletowi — niezdolnemu do czynu rycerzowi w ,,miekkich
pantoflach™®. Andrzej Busza, piszac Powrdt Hamleta', staje wiec w szeregu
wielu tworcow, ktorych zafascynowata historia dunskiego ksiecia. Sposrdd naj-
wazniejszych literackich referencji hamletycznych warto przypomnie¢ chocby
Georga Gordona Byrona Manfreda i Don Juana, Fiodora Dostojewskiego Idiote,
Biesy oraz Braci Karamazow, Romaina Rollanda Jana Krzysztofa, Jamesa Joy-
ce’a Ulissesa, Thomasa Stearnsa Eliota Ziemig jafowg, Borysa Pasternaka Dokto-
ra Zywago czy Ivo Bresana Przedstawienie Hamleta we wsi G/ucha Dolna. Cie-
kawe sa tez nawigzania do Hamleta w innych dziedzinach sztuki, na przyktad
opery Luigiego Caruso Hamlet i Ambroise’a Thomasa o tym samym tytule, uwer-
tury koncertowe Hectora Berlioza Smier¢ Ofelii oraz Marsz zafobny do ostatniej
sceny ,,Hamleta™, obrazy Eugéne’a Delacroix Autoportret jako Hamlet, Hamlet
i Horacy na cmentarzu, Hamlet i Ofelia, Smier¢ Ofelii, piétna Johna Everetta
Millaisa Ofelia, Odilona Redona Ofelia pod kwiatami, Jacka Malczewskiego
Hamlet polski, filmy Laurence’a Oliviera, Grigorija Kozincewa, Franco Zeffirel-
lego zatytutowane Hamlet oraz film Claude’a Chabrola Ofelia.

& Zob. J. Pasterski, ,,Ja” uniwersalne, w: tegoz, Inne wyzwania..., s. 304.

° A. Busza, Hamlet, ,,Odnowa” [Paris, London, New York] 1961, nr 12, s. 14.

0 7ob. Z. Herbert, Tren Fortynbrasa, w: Wspo/czesni poeci polscy. Poezja polska od roku 1956,
wyb. K. Karasek, Warszawa: Iskry, 1997, s. 85-86.

™ Hamlet zdaje si¢ by¢é postacia bardzo wazna w literackim zyciorysie Andrzeja Buszy, pojawit si¢
nawet w jego Mowie torontorskiej wygtoszonej przez autora w 2008 roku podczas wreczenia mu
Nagrody Fundacji Wiadystawa i Nelli Turzanskich: ,,(...) Sytuacja poezji, w ogéle sztuki, ulegta
radykalnej zmianie z chwila, kiedy technologia zaczg¢ta odgrywac coraz wigksza rolg prawie we
wszystkich dziedzinach zycia, tacznie ze sfera tworzenia $wiata fikcji oraz dostarczania przezy¢
estetycznych. Kluczowg role jezyka méwionego — tego najbardziej subtelnego systemu przekazu
mysli, uczu¢, wyobrazen — przejat technologicznie wyprodukowany obraz. (...) jest wiec oczywiste,
ze W takich okolicznosciach poezja staje si¢ forma marginesowa, a w kazdym razie, jak wyrazit to
Hamlet, »kawiorem dla og6tu«”, zob. A. Busza, Mowa torontosiska, ,,Fraza” 2008, nr 304, s. 316;
http://fraza.univ.rzeszow.pl/numer/nr61-62-kronika_1.php [1.10.2013].
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Juz sam tytut Powr6t Hamleta inicjuje wielorakos¢ interpretacji zaréwno
w planie recepcji literatury, jak i relacji intertekstualnych czy obficie intersemio-
tycznych. Andrzej Busza, poeta, z r6zng sita oczywiscie, umocowany w dwu,
a nawet trzech kulturach: polskiej, angielskiej i kanadyjskiej, zongluje bowiem
kontekstami, miesza porzadki, czerpie catymi garsciami z przer6znych tradycji
kultury, wykorzystuje rozliczne techniki literackie, siega do wielu dziedzin sztuki,
w tym utworze taczy zas przede wszystkim tradycje szekspirowska z polska.
Narrator wiersza niczym operator kamery, zatrzymujacy obiektyw na kolejnych
scenach, uktadajgcych sie w sekwencje filmowa, czy moze malarz ilustrujacy
obrazem przedstawiang opowies¢, buduje stowem nastréj jednoczesnie melancho-
lijny niczym mtodopolskie pejzaze i budzacy niepokdj rodem z romantycznej
powiesci poetyckiej:

Mgta jak szara wata na gtazach osiada
gdzie nadbrzezne ogniska ciemno ptona
i lufy armat $lepo lustruja zatoke

Poczatkowe wersy utworu to werbalna wizualizacja ponowionej po latach
pierwszej sceny tragedii Szekspira, w ktdrej o poétnocy nastepuje zmiana warty na
zamku w Elsynorze, gdzie rozgrywa si¢ akcja dramatu, a Marcellus, Bernardo
i Horacjo oczekujg na przyjscie ducha ojca Hamleta. Andrzej Busza, wyzyskujac
szekspirowski motyw zjawy starego krola, powracajacego po $mierci do domu,
aby ujawni¢ synowi okrutne okolicznosci swej smierci i nakaza¢ mu zemste,
swiadomie modyfikuje ten watek, wykorzystujac identycznos¢ imion ojca i syna,
ale tez naktadajac na utrwalony w tradycji plan wydarzen (,,Tréjka straznikéw
grzeje sie przy ogniu / bijac sie dtonmi po bokach bo zigh™) nowy kontekst. Po-
mystowos¢ zabiegu literackiego, na ktérym zasadza sie utwér poetycki Buszy,
polega na podwojnym powtdrzeniu — duch mtodego Hamleta, kopiujac gest ojca,
staje si¢ tym samym kolejnym widmem egzystujacym na zamku. Powrét Hamle-
ta to bowiem niby sequel tragedii Szekspira, dopowiadajacy przede wszystkim
dalsze, posmiertne losy gtéwnego bohatera, ktdry w koncowych scenach dramatu
w wyniku podstepnego pojedynku ginie ugodzony zatrutym przez Laertesa mie-
czem. Wraz z nim umiera takze brat Ofelii, wczesniej wyzionie ducha krélowa
Gertruda, wypiwszy zatruty napdj przeznaczony dla syna, i w koncu ginie Klau-
diusz zabity przez konajacego Hamleta, a na tron Danii wstepuje ksiaz¢ norweski
Fortynbras. Busza w Powrocie Hamleta, odwotujac si¢ do znajomosci tych fak-
tow, umiejscawia jednak swoj utwér po diugim czasie od zakonczenia akcji dra-
matu Szekspira — trzej, tu niewymienieni z imienia, straznicy ,,Wspominaja
[przeciez] krwawy dzien / po ktérym krdl Fortynbras ze swym wojskiem / zdoby?
tron Danii”, a duch mtodego Hamleta ,,wstepuje” na zamek, bowiem ,,Po diugiej
nieobecnosci chce odwiedzi¢ zycie”. Cel jego wizyty jest wiec, jakby sie mogto



BOZENA SzALASTA-ROGOWSKA: Wracaé czy nie wrdci¢?... 263

wydawac¢, dos¢ prozaiczny i na pewno nie tak jasno sprecyzowany jak w przy-
padku zjawienia sie ducha-ojca. Dwuznacznos¢ i niekonsekwencja sg w tym
wierszu chwytami formalnymi, semantycznymi, ale i stylizacyjnymi. Busza to
przeciez doskonaty znawca literatury angielskiej'?, swiadomy niuanséw interpre-
tacyjnych postaci Hamleta.

Powrét Hamleta to oryginalna reinterpretacja tragedii Szekspira, przynoszaca
niekompletny, otwarty na egzegeze i objasnianie, czasem tylko prawdopodobny
portret gtéwnego bohatera i jego epoki oraz wynurzajace si¢ zza nich wspomnie-
nia, analizy, refleksje osobiste, ktérym w zasadzie podporzadkowany jest tok
narracyjny utworu.

Wiadomosci na temat Hamleta rozsiane sg w przestrzeni catego tekstu, zgodnie
bowiem z pogladami Andrzeja Buszy, sformutowanymi po angielsku w dotad
niepublikowanych Uwagach w strone poetyckiego credo [Notes towards a Poetic
Credo]®, ,wiersz ma by¢ spéjna catoscia oparta na konstrukcji symbolicznej
i zbudowang z uzyciem innych niz dotad $rodkdéw kompozycyjnych. Moze by¢
»mozaika obrazow, odzwierciedlajacych chaos $wiata i chaos wewnetrzny jed-
nostki, moze by¢ zlepkiem »rzeczy znalezionych, ale utozonych w znaczaca
konstrukcje, wreszcie moze by¢ tez »krajobrazem wewnetrznym« z wiasnym
systemem znakow i symboli”.

| tak przede wszystkim ,,Hamlet jest naturalnie niewidoczny” — duch ojca Ham-
leta byt widoczny dla swego syna, straznikéw i Horacja, nie widziata go juz jed-
nak Gertruda — matka Hamleta. W wierszu Buszy duch mtodego Hamleta jest dla
wszystkich zyjacych niewidoczny ,,naturalnie”, czyli podazajac za dwuznaczno-
$cig przystowka, jest ,,bezwzglednie / z calg pewnoscig” niewidoczny oraz ,nie-
widoczny” ze wzgledu na swa nature — ducha®®. Andrzej Busza w swoim wierszu
sktania sie bowiem ku tym z rozlicznych interpretacji postaci Hamleta, ktdre
dostrzegajag w nim cztowieka tylko pozorujacego szalenstwo, a wiec skrywajace-
go swa prawdziwa naturg. Jego Hamlet jest ,,konsekwentny”, czyli rozwazny,
logiczny, postepuje racjonalnie (,,Po dtugiej nieobecnosci chce odwiedzi¢ zycie /
a poniewaz w Wittenberdze uczono go logiki / bedzie to robit systematycznie”), za-
chowujac po $mierci pamie¢ wydarzen zyciowych, swych mysli i czynéw (,ldzie
wiec wzdtuz milczacych galerii / gdzie czesto czytywat za dnia / albo rozmawiat
z Ofelig w aksamitach zmierzchu™). Niewidzialnos¢ Hamleta jest wiec wynikiem nie
tylko jego natury (jest przeciez zjawa), ale takze jego ,,swiadomego dziatania”.

2 W dyskusji Réznice miedzy pokoleniami w literaturze na emigracji dwudziestodwuletni wowczas
Andrzej Busza powiedziat: ,,Szekspir jest mi blizszy od Stowackiego, Conrad od Zeromskiego, a Eliot
od — powiedzmy Tuwima”. Zob. na ten temat ,,Kontynenty — Nowy Merkuriusz” 1960, nr 18/19, s. 9.

'3 przytaczam na podstawie ksigzki Janusza Pasterskiego. Zob. J. Pasterski, ,,Ja” niezakorzenione,
w: tegoz, Inne wyzwania..., s. 245.

1 W tekscie angielskim pojawia si¢ w tym migjscu stowo ,,0f course” — oczywiscie.
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Trawestacja wersdéw zaczerpnigtych ze stynnego monologu z aktu Il (scena I)
zaczynajacego si¢ od stow ,,By¢ czy tez nie by¢”, przyjmujaca w wierszu naste-
pujacy ksztait: ,,— czyz / nie powiedziat kiedys ze zaden podrézny / nie wraca
stamtad gdzie wigzione jest nawet $wiatto”*®, sugeruje, ze objawienie sic Hamleta
cho¢ mozliwe, narazitoby nie tylko jego racje na szwank, ale jednoczesnie naruszyto-
by porzadek rzeczy swiata zywych, niedoswiadczonych jeszcze smiercig, zachwiato-
by regutami zycia, ktore ,,odwiedza po dtugiej nieobecnosci”, a ktére nie moze
Cczy raczej nie powinno posig$¢ wiedzy jemu — umartemu — juz dostepnej.

Busza buduje sensy wielopoziomowe, modyfikuje posta¢ Hamleta, dopowiada
zarbwno jego dzieje posmiertne, jak tez mtodziencze i dzieciece (to tak jakby
w sequel wpisany zostat prequel, jezeli mozna tak rzec, trzymajac sie filmowej
terminologii zasugerowanej formga tekstu), interpretujac i rozszerzajac tym samym
dramat Szekspira. Kreujgc Hamleta na cztowieka melancholijnego, wrazliwego,
konsekwentnego i rozsadnego, zdaje sie opowiada¢ po stronie psychologicznej
i egzystencjalnej wyktadni tej postaci, ktéra widziata w bohaterze cztowieka
postawionego w obliczu tragicznego wyboru, jednostke gteboko moralng, ktéra
nie potrafita ze wzgledu na op6r natury etycznej dokona¢ zemsty na stryju. Psy-
chologiczny portret Hamleta zawarty w wierszu Buszy zbudowany jest z elemen-
tow fabuty szekspirowskiej, oryginalnych dopowiedzen jego loséw posmiertnych,
ale takze z réwniez nieobecnych w tekscie sztuki reminiscencji dziecinstwa tej
postaci. W przestrzeni tekstu Buszy odnosi sie¢ wrazenie, ze bez siegniecia, nieja-
ko po freudowsku, do poktadéw tkwigcych w wieku dzieciecym rys osobowo-
sciowy bohatera szekspirowskiego bytby niepeiny, ale gest ten jest takze ko-
nieczny ze wzgledu na zawoalowang egzegeze autorska.

Dominujacy w utworze opis przestrzeni i wedréwki, a nie bezposrednie wyzna-
nie liryczne, sprawiajac wrazenie autentycznego, doskonale udokumentowanego
i fachowo osadzonego w epoce, uwodzi czytelnika erudycjg. Tymczasem nie
wszystkie fakty czy postacie sa zgodne z realiami epoki, czyli XVI wiekiem,
w czasie ktérego najprawdopodobniej rozgrywa sie akcja Hamleta. Znaczenia
naktadaja sic tu palimpsestowo®®, opalizuja, dookreslaja si¢ wzajemnie, czasem

15 U Szekspira czytamy ,,(...) Ktoz by dzwigat cigzar / Nudnego zycia i pocit si¢ nad nim / Gdyby
obawa czegos poza grobem, / Obawa tego obcego nam kraju, / Skad nikt nie wraca, nie watlita woli /
I nie kazata nam pedzi¢ dni raczej / W ztem juz wiadomym niz uchodzac przed nim / Popada¢ w inne,
ktérego nie znamy”. Zob. W. Szekspir, Hamlet, przet. J. Paszkowski, [b.m.w.] 1984, s. 90. W innym
przektadzie ten fragment brzmi nastepujaco: ,,Kto dzwigatby brzemiona, w pocie czota / Wzdychat
pod trudem zycia, gdyby nie to, / Ze strach przed czyms po $mierci, ze nieznany / Ow kraj, z ktérego
nie powrocit zaden / Wedrowiec, zle kieruje nasza wole, / Kazac nam raczej znosi¢ zto zwyczajne /
Nizli ucieka¢ ku ztu nieznanemu”. Zob. W. Szekspir, Hamlet, przet. W. Tarnawski, Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1966, s. 117.

16 Janusz Pasterski stusznie wiaze palimpsestowosé w poezji Andrzeja Buszy z melancholia. Pisze
tak: ,,Melancholijny styl zachowan pisarza ujawnia si¢ w predylekcji do wprowadzania cytatow,
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przez jedna konotacje wychynie inna wczesniej niezauwazona. Taki zabieg ma na
celu przede wszystkim obiektywizacje, ale tez i uniwersalizacjg sensow.

Prosty i banalny nawet obrazek dzieciecego pokoju, w ktdrym stoi kon na biegu-
nach (notabene w czasach Hamleta najprawdopodobniej nie znano takiej zabawki),
na ktérym Hamlet ,,gonit Polactwo na plozach”, implikuje interesujace réznowek-
torowe znaczenia w obrebie wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym. Niewinne
zabawy dzieciece (,,czesto sie tu fechtowali / on i smagty Laertes / a sedziowat
Yorick™) sa tu niejako projekcja pdzniejszego tragicznego pojedynku dorostych
juz bohateréw, a picie napoju jagodowego (,,Potem rozgrzani i mokrzy od potu /
pili sok jagodowy z pucharéw”) zapowiedzig smierci Gertrudy i Klaudiusza, ale
tez by¢ moze sg ewokacja powrotu do wiasnego szczesliwego i tragicznego réw-
noczesnie dziecinstwa. Z kolei dostrzezony w zakurzonym pokoju dzieciecym
»pstrokaty kon na biegunach”, na ktérym bohater ,,gonit Polactwo na plozach”,
implikuje wojny, prowadzone przez starego Hamleta z Polakami®’, moze si¢ tez
subtelnie poprzez stworzenie formy augmentatywnej (Polacy — Polactwo) odnosi¢
do krytyki polrealizmu, czyli doktryny politycznej i swiatopogladowej orientacji
literatury emigracyjnej kregu londynskich ,,Wiadomosci*®, tak charakterystycz-
nego dla grupowego okresu kontynentczykow.

Hamlet Buszy ,,pamieta gtadki podbrédek dra Saxo / Ktéry go uczyt retoryki
i gramatyki”, cho¢ w rzeczywistosci szekspirowski Hamlet nie mdgt spotka¢
Saxo Gramiticusa — mnicha na dworze Absaloma, biskupa Lundu w Szwecji,
zyjacego na przetomie XII i X1 wieku, ktéry w swojej kronice umiescit w roz-
dziale Historia Danica opowies¢ o Amlethcie®®. Bohater wspomina tez swoja

enumeracji i alegorii. Dlatego czesto dzieta takie posiadaja strukture palimpsestu, w ktérym znaczenia
ukladaja si¢ wielowarstwowo, dopisywane do tekstow juz istniejacych”. Zob. J. Pasterski:
Melancholia jako odpowiedz poetyckiego ,,ja”. Od ,,Znakéw wodnych” do ,,Kohelata™, w: tegoz,
Inne wyzwania..., s. 239.

U Szekspira (akt 1, scena I) czytamy: Marcellus: ,,Nie jestze to widmo / Podobne, powiedz, do
zmartego kréla? Horacy: ,Jak ty do siebie. Taka wiasnie zbroje / Miat wtedy, kiedy Norwezczyka
pobit: / Tak samo, pomne, marszczyt czoto wtedy, / Kiedy po bitwie zacigtej na lodach / rozbit tabory
Polakéw. Rzecz dziwna!”. W przypisie mozna znalez¢ nastepujace dopowiedzenie Wiodzimierza
Lewika: ,Wspotczesni Szekspirowi kronikarze angielscy i francuscy opisywali Polske jako kraj
wiecznej zimy. Stad moze wzmianka o bitwie na lodach. Stynny zwrot oryginatu ,,the sledded Pollex”
— Polacy walczacy na saniach czy nartach — jest do dzi$ przedmiotem sporu niektérych komentatoréw.
Sa i tacy, ktorzy tlumacza go: okute siekiery ,,pole-axe”. Zob. W. Szekspir, Hamlet, przet. J. Paszkowski,
[b.m.w.] 1961, s. 26.

8 Zob. na ten temat miedzy innymi: M. Kisiel, Z historii wspé/czesnych doktryn literackich.
Polrealizm, w: Literatura emigracyjna 1939-1989, t. 2, red. M. Pytasz, Katowice: Wydawnictwo
Slask, 1996, 231-240; M. Kisiel, Bunt i satyra. Poeci z Kontynentéw wobec fantazmatéw polskosci —
zarys, w: Mity, stereotypy, konwencje. Prace ofiarowane Wifodzimierzowi Wéjcikowi, red. B. Gutkowska,
M. Kisiel, E. Tutaj, Katowice: Uniwersytet Slaski, 1995, s. 72-90.

19 Zob. na ten temat S. Helsztynski, Wstep, w: W. Szekspir, Hamlet, przet. W. Tarnawski..., s. 3-4.
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edukacje szkolng ,,Zwieztos¢ ablatiwéw Cezara / Muskulature supinum Tacyta”,
zauwaza ,,Na kredensie sekstant” (katomierz lusterkowy, optyczny przyrzad na-
wigacyjny wynaleziony dopiero w 1730 roku przez Johna Hadleya®™), lezaca ,,na
stole splesniat[g] / De Nova Stella Tycho Brache” — ksigzke, w ktdrej autor, dunski
astronom, opisat w 1573 roku odkryta przez siebie supernowg w gwiazdozbiorze
Kasjopei?, dzieto $wiadczace wiec o nowatorstwie dworu dufiskiego za czaséw
Hamleta. Podazajac za wzrokiem ksiecia dunskiego natrafiamy na ,,Samotng
strone 1l Principe / [ktdra]” zwiato pod orzechows tawe”. Czytelnikiem Ksigcia Ma-
chiavellego byt zapewne Klaudiusz, dla ktérego zdobycie wiadzy byto celem nad-
rzednym niezaleznie od poniesionych kosztéw. Obie ksiegi De Nova Stella i 1l Prin-
cipe, nadgryzione zebem czasu, zdajg si¢ juz nieaktualne na dworze dunskim za
panowania Fortynbrasa. Oznaczatoby to by¢ moze zlagodzenie rzagdéw nowego
wiadcy, uspokojenie obyczajow na zamku tetnigcym kiedy$ gwarnym i hulasz-
czym zyciem towarzyskim (,,Fortynbrasa nie bawig zabawy / sala tronowa roz-
brzmiewa gwarem / tylko w dni $wiat lub gdy trzeba postéw / wprawi¢ w podziw
i udobrucha¢™). Obraz Fortynbrasa w wierszu Buszy takze nie jest jednak jedno-
znaczny. Hamletowi ,,Ze ztoconego tronu na podniesieniu / zdaje si¢ [mu] uwaz-
nie przypatrywac¢ / mysz o oczach jak czarne paciorki / a potem znika wzdtuz
podiokietnika”. Obraz myszy spogladajacej z wysokosci tronu ewokuje legende
o okrutnym krolu Popielu, ktérego zjadty myszy, wymierzajace mu niejako spra-
wiedliwo$é, po podstepnym otruciu przez niego swych stryjow. | w tym wypadku
rzadzi bowiem paradoks i wieloznacznos¢. Deprecjacja roli wiadcy, spadek po-
ziomu intelektualnego dworu i jednoczesnie chwalebne pomszczenie zta oraz
odnowa moralnosci moga jednak zaskakujaco dopetnia¢ si¢ w osobie Fortynbra-
sa, ktory byt przeciez bezposrednim nastepca Klaudiusza — pokonat wiec posred-
nio zachtannego intryganta, ale tez byt niedoscigtym sukcesorem tronu idealizo-
wanego przez Hamleta ojca®.

Wedrujacy po zamku Hamlet, wpisujacy sie w figure flaneura tak charaktery-
styczng dla poznej tworczosci Andrzeja Buszy, ,,dostrzega Horacja / ktéry z gto-
wa na dioni pomarszczonej i zylastej / czyta Montaigne’a przy swiecy”. Zazna-
czona kursywg sentencja w obrebie tekstu Buszy, stylizowana na forme Prob
Montaigne’a®® i wprowadzona na zasadzie mowy pozornie zaleznej, aby zazna-

2 7ob. John Hadley, w: Encyclopedia Britannica, http://www.britannica.com/EBchecked/topic/
251171/John-Hadley, [1.10.2013].

21 Zob. Tycho Brahe, w: Encyclopedia Britannica, http://www.britannica.com/EBchecked/topic
/77001/Tycho-Brahe, [1.10.2013].

22 |dealizacje widaé szczeg6lnie w rozmowie Hamleta z Gertruda w akcie 111, scenie 1V.

2 Warto w tym miejscu wspomnieé tez o eseju Tomasa Stearnsa Eliota Hamlet, w ktérym autor,
snujac rozwazania 0 motywach postepowania bohatera, pisze: ,,Musimy po prostu powiedzie¢, ze
Szekspir tu jat si¢ problemu ponad sity. Czemu jat si¢ takiej rzeczy to nierozwiazalna zagadka; pod
naciskiem jakiego przezycia pokusit si¢ wyrazi¢ co$ tak niewyrazalnie wstretnego, nigdy si¢ nie
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czy¢, ze sg to stowa Horacja: ,, Tak sie przyzwyczaifem / by¢ we wszystkim nim drugim
/ Ze teraz sie sobie wydaje / nie wigcej niz pos-cziowiekiem”, odsyta zapewne do rela-
cji Horacja i Hamleta (odczu¢ zrozpaczonego po $mierci przyjaciela dworzanina), ale
takze moze wigza¢ sie z pozycja Andrzeja Buszy w grupie Kontynenty czy w ,,ukta-
dzie” Czaykowski — Busza, gdzie ze wzgledu na wiek zawsze byt wymieniany jako
najmtodszy w grupie czy po prostu jako drugi®*. Sam autor w wywiadzie udzielonym
Beacie Tarnowskiej o tej sytuacji moéwit z dojrzatym ironicznym dystansem: ,,.Zawsze
widze siebie ze smoczkiem i w pieluszkach™.

Niekonsekwencje, kontrast i paradoks pojawiajg sie w przestrzeni catego tek-
stu, ale Andrzej Busza nie pisze przeciez dokumentarnej relacji z podrézy / wizy-
ty ducha Hamleta w Elsynorze, ale utwér poetycki, w ktéry z jednej strony jest
interpretacja czy powrotem wiasnie dzieta Szekspira, uktonem ztozonym mi-
strzowi teatru elzbietanskiego, z drugiej posta¢ Hamleta jest rola, zza ktorej wy-
chyla si¢ posta¢ samego autora. Liryka maski ma tu za zadanie obiektywizacje,
moze tez osmielenie saddw, ale przede wszystkim uniwersalizacje.

Wiersz ujety jest w wyrazng rame kompozycyjng, powtarzajaca motyw mgty —
zastony, przeszkody w widzeniu, okreslajaca uptywajacy w przestrzeni tekstu
czas — od péinocy (te godzine bijg zegary) do switu (kiedy ,,pieje kogut”) — oraz
akcentujaca nadejscie i odejscie Hamleta, dla ktérego czas jest wieczny, kolisty,
odwrotnie niz dla odwiedzanych zyjacych, dla ktorych ptynie nieubtaganie:

Mgta jak szara wata na gtazach osiada
gdzie nadbrzezne ogniska ciemno ptona

i lufy armat $lepo lustruja zatoke

Przy biciu zegar6w zwiastujacych péinoc
Hamlet wstepuje na zamek

Puchacz pohukuje pieje kogut

Ksiezyc i gwiazdy zaciagniete ciagle mgta
Hamlet szykuje si¢ do odejscia

Juz chyba wigcej nie wroci

dowiemy. Potrzebowalibysmy wielu faktéw z jego biografii. Dobrze bytoby wiedzie¢, czy i kiedy, czy
po tym, czy tez w czasie tego osobistego przezycia czytat Montaigne’a czes¢ 1l rozdziat XI1 Obrony
Rajmunda Sébond (Apologie de Raymond Sébond). Musielibysmy w rezultacie pozna¢ cos, co juz
z zalozenia jest niepoznawalne, gdyz przypuszczamy, ze przezycie tu byto, co, jak wyzej
powiedziatem, przewyzszato fakty. Musielibysmy zrozumie¢ pewne rzeczy, ktorych Szekspir sam nie
rozumial”. Zob. T.S. Eliot, Hamlet, w: tegoz, Szkice literackie, red. wybor, przedmowa i przypisy
W. Chwalewik, Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 1963, s. 19-20.

2 Oczywiscie o zadnej aluzji do $mierci Bogdana Czaykowskiego w tym miejscu mowy by¢ nie
moze, wiersz bowiem powstal za zycia autora Jakiegos ogromnego szczescia i byt przeciez przez
niego przettumaczony.

% B, Tarnowska, ,,Naleze wszedzie i nigdzie”. Rozmowa z Andrzejem Buszg, w: tejze, Woké? ,,Konty-
nentéw”..., s. 240.
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Podobienstwo opisu okolicznosci poczatku i konca posmiertnych odwiedzin
Hamleta ma by¢ moze wprowadza¢ pozory tadu i stabilnosci, uspokaja¢ zdezo-
rientowanego czytelnika. Jednakze analogia opisu nagtosu i wygtosu tekstu jest
ztudna, zbudowana na zasadzie klepsydry / odbicia, ktére znaczaco zmienia se-
mantyke. Przybywajacy ,,odwiedzi¢ zycie” Hamlet wkracza na zamek dostojnie,
,Wstepuje” bowiem na zamek, porusza si¢ wiec ku gérze, odchodzac ,,schodzi do
krypty”. Anabaza i zapewne ponowna juz katabaza Hamleta konotuja przemiane
bohatera. Hamlet, wstepujac na zamek, widzi w dole zasnute mgta ogniska, ktore
»Ciemno ptong”, imitujg nocny nieboskton, odbiciem tego obrazu sg ,Ksiezyc
i gwiazdy zaciagniete ciagle mgta” z koncowego fragmentu wiersza, w ktorym
»Hamlet szykuje sie do odejscia / Juz chyba wiecej nie wréci”. Zmiana perspek-
tywy ogladu zamglonego, a wiec niewidocznego firmamentu, pseudonimujacego
by¢ moze zgodnie ze stynng Kantowska maksyma ,,niebo gwiazdziste nade mna,
prawo moralne we mnie” imperatyw kategoryczny, konstatacje zmiany etycznej
Swiata zewnetrznego, ale tez niepoznawalnosé ,,rzeczy samych w sobie” (Boga,
materii), oraz niejednoznaczna deklaracja bezpowrotnego odejscia symbolizuja
zapewne agnostycyzm poznawczy, niezmienny fundament moralny oraz przekre-
$lajg idee jakiegokolwiek powrotu.

Mieszanie tradycji, koddw, elementéw kultury, dokumentaryzm i brak wierno-
sci realiom epoki — to wszystko jest uzasadnione w wierszu ze wzgledu na stosu-
nek Andrzeja Buszy do kultury, z ktorej czerpie catymi garsciami, aby w nowym
kontekscie zaowocowata $wiezg jakoscig. | tak Powr6t Hamleta mozna czytaé
jako siegniecie do korzeni literatury, reinterpretacje czy po prostu powrdt do
tragedii Szekspira. Jednakze ,,Hamlet chyba juz wiecej nie wrdci”, bo niemozliwe
jest przeciez czyste zanurzenie w zrodle, wychowata nas inna epoka i nig jeste-
smy przesiaknieci, to przez nig patrzymy na dzieto Szekspira. Powrdt Hamleta
metaforyzuje tez ,relacje poety z Polska i Anglia”®, symboliczny powrét do
dziecinstwa i mtodosci literackiej moze réwniez szyfrowa¢ odwiedziny na uni-
wersytecie po przejsciu na emeryture czy wreszcie watpliwos¢ w mozliwosé
jakichkolwiek powrotéw czy to z emigracji, czy do poprzedniego / dawnego
zycia, czy do zycia po smierci.

U Buszy idea powrotu jest iluzja, nie ma do czego wroci¢, repetycja jest ,,chy-
ba”, jak powiada Hamlet, niemozliwa. Dlatego pojawia sie gest odwrdcenia od
nieprzeniknionego, niepoddajgcego sie racjonalnemu opisowi $wiata nie do ogar-
niecia i melancholijna $wiadomos¢ przemijania, na ktérg remedium moze by¢
zakorzenienie si¢ w kulturze.

Powrdt Hamleta, niejako wedle tradycji Elliotowskiej, jest zbiorem osobistych
refleksow, ujetych zgodnie z koncepcja ,,0biektywnego korelatu” nie bezposred-
nio, ale za pomocg ich przedmiotowych odpowiednikdw, konglomeratem subiek-

% J. Pasterski, ,,Ja” uniwersalne, w: tegoz, Inne wyzwania..., s. 304.
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tywnych sadow, ktdre musza by¢ wytuskiwane zza gestej zastony symbolicznych
znaczen, kodéw kulturowych, aluzji nawigzan, czesto kontrastowych, niejasnych.
Erudycja i intelektualizm pozwala na uniwersalizujace uogodlnienie, z wielo-
znacznego pigtra osobistego przechodzi sie tu na réwnie bogaty w znaczenia
poziom uniwersalny. Bo przeciez kazde pokolenie ma swojego Hamleta, bo kaz-
dy z nas ma swojego Hamleta, bo indywidualna prawda nie moze zosta¢ zbadana
i zwerbalizowana do kresu, to zawsze bedg to tylko ,,stowa, stowa, stowa”, bo
,»reszta jest milczeniem”...

TO RETURN OR NOT TO RETURN?
ON ANDRZEJ BUSzZA’S POEM HAMLET RETURNS

The article ,,To return or not to return? On Andrzej Busza’s poem Hamlet Returns” offers an analysis
and a reading of one of the most important and interesting Polish poems written in Canada at the turn
of the 20th and 21st century. Bozena Szatasta-Rogowska argues that Busza’s erudite dramatic lyric is
not only a metaphorical, multilevelled treatment of the theme of repetition, but also a disclosing of
certain autobiographical motifs. Drawing on Shakespeare’s tragedy, Busza exploits and expands on
details of the Shakespearian original, underscoring its pessimism as well as its univeralist implica-
tions, in order to objectify and interpret his own experience.

Keywords: Andrzej Busza, William Shakespeare, Hamlet, poetry, interpretation
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