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ISTOTA WSZELKICH NAWIAZAN POJAWIAJACYCH SIE W TWORCZOSCI KONKRET-
nych autoréw jest $wiadomosé tradycji, ktora staje sie w okreslonych sytuacjach
jezykiem ,drugiego stopnia™ ustanowionym w obrebie jezyka podstawowego.
W tworczosci Thnatowicza tych nawiazan znajdujemy sporo, sa to zaréwno teksty
odwotujace si¢ do pisarzy mu wspobtczesnych, jak i tworcow, ktorych dziela wie-
ki. Kazdy pisarz, przywotujac wybrane utwory, ich elementy, wykorzystuje je
podobnie jak caty zespét leksykalnych, gramatycznych srodkéw wspotczesnego
mu jezyka, jednoczesnie majac na uwadze szereg norm literackich warunkuja-
cych $wiadomos¢ ideowo-artystyczng odbiorcy?. Dotykamy tu waznego zagad-
nienia — obecnosci tradycji w jezyku, obrazowaniu kazdego pisarza i funkc;ji, jaka
petnig przywotane ,,elementy” cudzego tekstu. Istnieje generalna ciggtos¢ rozwo-
ju poezji, twdrczosci w ogdle, siegajaca do czaséw najdawniejszych. Z jednej
strony mamy do czynienia z nawarstwianiem si¢ kolejnych dokonan, z drugiej —
z nieustannym odnawianiem w kulturze idei, poje¢, motywow, symboli. W kolej-
nych realizacjach utwor wybitny, historycznie wazny odstania przed pisarzem,
a za jego sprawg takze przed czytelnikiem, dodatkowe sensy i znaczenia. Takze
w przypadku pisarzy zwigzanych z ,,Kontynentami” takie nawigzania nie sa ni-
czym zaskakujacym. Znajdziemy przykilady tego typu dialogdbw w twdrczosci
starszych przedstawicieli tej grupy, jak: Florian Smieja, Bolestaw Taborski, Adam
Czerniawski, a takze u mtodszych pisarzy, ktérzy w swiadome tworcze dziatania
wchodzili o wiele pdzniej, jak np. Andrzej Busza. Mtodzi, ktdrych zycie przypadio na
niezwykle skondensowany czas — wojng, okupacje, obozy, zestania — dojrzewali

1 ). Stawinski, Zbigniew Herbert ,,Tren Fortynbrasa”, w: Genologia polska. Wybor tekstow, red.
E. Miodonska-Brookes, M. Tatara, A. Kulawik, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1983, s. 509.

2 Tamze, s. 509.
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szybciej i intensywniej, rzuceni w obce srodowisko, z dala od ojczyzny, mieli
swiadomos¢, ze tylko uczestnictwo w jezyku ,,przybranej ojczyzny”, w jego kul-
turze, pozwoli im na pelny rozwoj. Stad znajdujemy w ich tworczosci nie tylko
$lady inspiracji w postaci motywow czy tematéw, ale takze ttumaczenia pisarzy
jezyka angielskiego, wiasne proby znalezienia wyrazu w jezyku kraju osiedlenia.
To catkiem pokazny dorobek.

Przedmiotem niniejszego szkicu sa utwory pochodzace z tomu Wiersze wybra-
ne — to dwa teksty przywotujace tytutowego bohatera Szekspirowskiego dramatu
— wiersze Sfowa, Sfowa, Sfowa oraz Rozmowa z Hamletem, utwor Hamlet prze-
mieniony w cyprys — z tomu Pejzaz z postaciami oraz Biedna Ofelia — tekst za-
mieszczony w tomie Wierszy zebranych opublikowanym w 2012 roku (wedtug
pierwotnego zamiaru Autora nie miat by¢ publikowany).

Wielokrotnie prébowano okresli¢ fenomen dramatu Szekspira, od wieku XVII1 po-
sta¢ dunskiego ksiecia pozostaje przedmiotem uwagi krytykéw, pisarzy, myslicieli raz
rozpatrywana odrebnie, innym razem w kontekscie towarzyszacych mu postaci. Jak
zauwaza Jerzy S. Sito, ,.kazda niemal opinia na temat dunskiego ksiecia jest stuszna
i kazda jest ubozsza od jego postaci™. Jej fenomen tkwi przede wszystkim w tym, ze
»jest pisana zyciem”, a nie stowami. Laczy przeciwnosci — obok Hamleta idealisty
podazajacego za prawda widzimy Hamleta, ktdry rani bliskie mu osoby, prowokuie,
jest dumny i ironiczny. Problemem swego dramatu uczynit Szekspir temat znany juz
z tragedii greckich — zemsty syna za $mier¢ ojca (np. z Orestei Ajschylosa). Tytutowy
bohater Szekspira poznaje tajemnice zgonu Kroéla-Ojca w scenie spotkania z duchem
zmarlego i zostaje wyznaczony do tego, by te smier¢, zgodnie z obowigzujacym
zwyczajem, pomsci¢. To przeznaczenie, wiedza jaka posiadl, staty si¢ jego udreka
i posrednio przyczyng smierci. By sprosta¢ wyzwaniu, odrzuca mitos¢ Ofelii, dopro-
wadzajac ja do obtedu i samobojstwa. Smieré towarzyszyé mu bedzie nieustannie —
sam jg zadaje i jemu zostaje zdradziecko zadana, umierajg bliscy i ci, ktérzy wedtug
Hamleta na smier¢ zastuzyli, dla niego samego staje si¢ skrywanym pragnieniem, jest
nieunikniona, staje si¢ wybawieniem od udrgki zycia w $wiecie obtudy i zaktamania.
Hamlet przegrywa, ale tak naprawde dopiero wtedy, gdy zrozumie, ze nawet odejscie
wrogéw nie przywréci nigdy porzadku raz zburzonego przez zbrodnie. Tragedia
Szekspira konczy sie z chwilg $mierci bohatera, bo nie s3 wazne z punktu widzenia
konfliktéw organizujacych cata akcje¢ okolicznosci objecia wiadzy przez powracajg-
cego do Polski Fortynbrasa®.

W tekstach Sfowa, Sfowa, Sfowa i Rozmowa z Hamletem (umar#ym) wyobraz-
nie¢ poety przyciagnety dwa kluczowe momenty zycia Hamleta: rozgoryczenie

% J.S. Sito, Szekspir na dzisiaj, Warszawa: Iskry, 1971, s. 133.

* W interpretacji S. Wyspianskiego postaé Fortynbrasa stanowi klucz do zrozumienia Hamleta. Zob.
S. Wyspianski, Hamlet, w: tegoz, Dzie/a zebrane, t. 13, red. zespolowa pod kier. L. Ploszewskiego,
Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1961.
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zyciem, kiedy bohater watpi w jego sens, i sama smier¢ konczaca dramat ksiecia,
a doktadniej stowa, ktére wypowiada jego przyjaciel — Horacy — w momencie
zgonu przyjaciela. Oba teksty w tomie Wiersze wybrane z 1973 roku zestawione
zostaty obok siebie, co w pewnym sensie staje si¢ interpretacyjna wskazowka.

Wspoiczesna realizacja tematu pozostaje w znacznym stopniu w zgodzie z te-
matem pierwowzoru. W pierwszym tekécie moment, ktéry wykorzystuje lhnato-
wicz, jest dla bohatera Szekspirowskiego czasem walki z samym sobg, czasem
rozpaczy i zwatpienia. Podobnie jak w dramacie, takze w wierszu Sfowa... pod-
kreslone zostato wewnetrzne rozdarcie bohatera, kKiedy okazuje sie, ze nic nie
znaczg dotychczasowe prawdy i zycie przypomina bardziej Smieré. Ten stan za-
wieszenia sprawia, ze Hamlet przed samym sobg nie umie znalez¢ odpowiedzi na
podstawowe pytania: kim tak naprawde jest, jak powinien zy¢. Strach przed
$miercig, niepewnos¢, czy — jesli ja wybierze — wystarczy mu ona na wyzbycie
sie leku, niepewnos¢, czy zlagodzi pamie¢ przesztosci, powoduje ucieczke
w szalenstwo, bezpieczng zastone ,,czardaf” ,,z mowy / z mysli” — gdzie ,,tak”
zmienia sie w ,,nie” i nic nie jest pewnoscig — ani zycie, ani mitos¢. Ten dramat
bohatera najlepiej wyrazaja stowa®:

Ach!
bytem nie bytem
zytem $mier¢
kos¢ na wardze jak tyzka zgrzyta
kiedy si¢ mur je

jeizyje
bytem nie bytem

jak wahadto
tu i tam

tu i tam
Swiat si¢ kotysze: oko zezowate
jak $mier¢ w ktorej ryba srebrna
Swiatto ztamato krysztat
i w kurtynie dworaka

smierci
dopadt miecz
tak wiedza zabija trupy
tak

tak

tak

% Swiat, w ktérym zyje Hamlet lhnatowicza, pozbawiony jest, podobnie jak u Szekspira, wartosci.
Cztowiek, odrzucajac moralnos¢, uczucia, prawo, staje sie za zycia trupem. Temat nijakosci $wiata
i czlowieka obecny jest w wielu tekstach lhnatowicza, a przede wszystkim w tomie Displeasure, ktory
nawiazuje w swoim obrazowaniu do tekstéw Eliota np. z Ziemi jafowej, Wydrgzonych ludzi, Gerontiona.
Takie odwotania znajdziemy takze w tekscie pod tytutem Sonata no 1., zob. J.A. lhnatowicz, Poezje
zebrane, oprac., wstep A. Jakubowska-Ozdg, Toronto — Rzeszéw: Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie
— Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza” 2012, s. 360.
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Chociaz na pierwszym planie konstrukcji wiersza wyraznie odnajdujemy temat
zaczerpnigty z tragedii Szekspira, to przywotanie go w nowej konfiguracji nie
ogranicza wymowy utworu jedynie do przezy¢ bohatera, tekst staje sie wspotcze-
snym znakiem kulturowym aktualnej wizji swiata a w nim cztowieka. Hamlet
Ihnatowicza to nie tylko bohater sprzed wiekow, jest — jako posta¢ symboliczna —
parabolg, ponadczasowym wcieleniem zagubionego cztowieka szukajgcego
prawdy i dla niej poswiecajacego siebie:

tak i nie
i moze
i tysiagc innych stow
taka sobie siatke maske czardaf robie
zastong sobie taka
Z mowy
z mysli
tkam

moze si¢ ukryje w fatdach kurtyny tej
Poloniusz historycznej tragedii:
Swiat caty
fatszywy btawat
na adamaszkowej materii
teraz i potem na zawsze nie zawsze
kocham nie kocham pozadajac ciebie
siebie —
gdy akt jest jak skok z trampoliny
przez powietrze ptyng
jak kwiat zakwitam w wodzie
btekitnym szkle
a tam tylko syreny jak wodne trawy
ramionami objety gtowe moja
moze
moze
w krysztale
schowam sie
jak wérod fatd ciemnosci
chowat sie wscibski btazen

Rozwijanie wyznania poprzez formutowanie przeciwstawien (,tak” i ,nie”;
»kocham nie kocham”; ,,na zawsze nie zawsze”; ,,bytem nie bylem”), powtorzen
(»tu i tam / tu i tam”; ,moze / moze”), wyliczen (,,z mowy”, ,,z mysli”) buduje
swoista melodyjnos¢ tej wypowiedzi, podkresla jednoczesnie watpliwosci bo-
hatera. Wewnetrzny dramat sygnalizowany jest takze graficznym rozcztonko-
waniem tekstu.

Pragnieniem bohatera Ihnatowicza jest ukrycie sig, czy rozmycie, w otaczajacej
rzeczywistosci miedzy niebem a ziemig — ,,moze w Kkrysztale schowam si¢” —
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powie. Przywotanie krysztatu jako miejsca ucieczki pozwala na wskazanie dodat-
kowych znaczen — krucho$é¢, przejrzystos¢, nieustanna zmiennos¢ warunkowana
padaniem $wiatta, jego zatamaniami zaciera tak naprawde granice miedzy tym, co
realne, a tym, co jedynie wyobrazone. Nie bez znaczenia pozostajg takze przywo-
fane ,,elementy” Szekspirowskiego dramatu: posta¢ Poloniusza i posrednio zda-
rzenia z nim zwigzane, takze wypowiedz Hamleta z jednej z najwazniejszych
scen dramatu, ktora staje sie identyfikujgcym hastem wszelkich zmagan cztowie-
ka z sobg samym czy otoczeniem. ,,Co czytasz, ksigz¢?” — pyta Poloniusz, Ham-
let odpowiada — ,,Stowa, stowa, stowa”. Sg one dla postronnych uczestnikow
dworu sygnatem obtedu Hamleta, odczytywane przez krytykéw jako wybieg
ksiecia, by ukry¢ prawdziwe zamiary. Okazujg si¢ wygodnym schronieniem
przed $wiatem albo, jak chce Eliot, 0znaczajg ,,c0$ mniej niz obted, a wiecej niz
udawanie™®. Staja si¢ synonimem oceny $wiata. Poloniusz pojawia sie w znacza-
cych momentach dramatu, to on prowokuje Hamleta, prébujac dociec, czy mtody
ksiaze popadt w obted i czy krélowi nie grozi z jego strony niebezpieczenstwo.
Tradycja teatralna postrzega Poloniusza jako gtupca, natreta, cztowieka wyzbyte-
go zasad, ale przede wszystkim groznego przeciwnika. Tylko pozornie zdaje sig
by¢ cztowiekiem, ktorego nie obchodzi opinia innych, przyjmuje ja ze spokojem
pewny przewagi, $wiadomy swojej roli na dworze i znajacy stabosci innych. To
on zastawia putapke na Hamleta, nie wahajac sie uzy¢ jako przynety Ofelii. Kon-
sekwentnie dazy, by Hamlet pozostat samotny. Nikomu nie ufa, nawet za Laerte-
sem wysyla do Francji zaufanego cztowieka. To on takze odpowiada za ksztatt
panstwa, ,jesli panstwo dunskie jest wiezieniem, to role dos¢ jednoznaczng petni
w nim stary Poloniusz”’. Hamlet ma $wiadomos¢, z jakim przeciwnikiem gra,
$wiadczy o tym odpowiedz udzielona szukajacemu swego stugi krolowi. Ten,
ktory brzydzi sie zdrada, przemoca, o $mierci Poloniusza méwi z pogarda:

®T.S. Eliot, Hamlet, przet. H. Preczkowska, w: Kto to jest klasyk i inne eseje, przet. M. Heydel,
M. Niemojowska, H. Preczkowska, M. Zurowski, Krakow: Znak, 1998, s. 118. Eliot, omawiajac
Hamleta, wskazywat na brak wyrazistosci tej postaci, na falsz w rysunku jego charakteru. Bohater
Szekspira kieruje sie, wedtug Eliota, uczuciem, ktore jest niewyrazalne, autorowi zabrakto sposobu na
ukazanie targajacych bohaterem namietnosci. To w tym eseju méwi Eliot o znaczeniu korelatu
obiektywnego: ,,wyrazi¢ uczucie w formie artystycznej mozna tylko znajdujac korelat obiektywny,
a wigc zestaw przedmiotow, jakas sytuacje, jakis ciag wydarzen, ktére powinny sta¢ si¢ formuta tego
wiasnie konkretnego uczuciowego stanu, skutkiem czego przywolanie faktdw o charakterze
zewngetrznym, ktore wyczerpaé si¢ musza w doznaniu zmystowym, przywota réwniez odpowiedni
stan uczuciowy” — T.S. Eliot, Hamlet..., s. 119.

7 Zob. J.S. Sito, Szekspir na dzisiaj..., s. 144. Hamlet przejrzat Poloniusza i nie ma ztudzen, ze
zdolny jest on do najpodlejszych zachowan, w polityce cechuje go makiawelizm, a pod wzgledem
moralnosci, jak zauwaza ksiazg, ,,nie jest lepszy od handlarza ryb”. W Poloniuszu widzi Hamlet takze
obraz moralnosci catego spoteczenstwa. Na ten aspekt zwraca uwage Arnold Kettle. Zobh. A. Kettle,
Od Hamleta do Lira, przet. A. Szala, w: Szkice szekspirowskie, wyb. W. Chwalewik, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1983, s. 436-467.
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KROL

Hamlecie, gdzie jest Polonius?

HAMLET

Na wieczerzy.

KROL

Na wieczerzy! Gdzie?

HAMLET

Nie tam, gdzie je, ale tam, gdzie jego jedza. Pewne zgromadzenie rozpolitykowanych
robakéw rzucito si¢ na niego. Robak jest jedynym cesarzem pozywienia. Tuczymy wszelkie

inne stworzenia, aby tuczy¢ si¢ nimi, a siebie tuczymy dla robakéw: ttusty krél i wychudty
zebrak sg jedynie urozmaiceniem potraw, dwa dania, lecz na jeden stét: oto kres.

()

KROL

Gdzie jest Polonius?

HAMLET

W niebiosach; poslij tam, zeby si¢ o tym przekonac; a jesli wystannik twéj nie znajdzie go,
sam poszukaj w owym, innym miejscu. Lecz, prawde méwiac, jesli nie odnajdziesz go w tym
miesiacu, zweszysz go, idac w gére po schodach ku kruzgankom?.

Wiersz Rozmowa z Hamletem (umarfym) dopetnia tekst poprzedni. By utwor
Ihnatowicza stat si¢ czytelny, musimy przywota¢ pierwowzor i stowa Horatia:

| oto pekto serce tak szlachetne.
Dobranoc, stodki ksiaze niech ci do snu
Chéry aniotéw nuca uskrzydlone!®

Stowa ,,dobranoc, stodki ksiaze¢”, skierowane do umierajacego przyjaciela, zo-
staja w wierszu wspétczesnego poety przywotane w pierwszym wersie tekstu
i wiasnie je lhnatowicz czyni poczatkiem dalszej opowiedzianej juz przez siebie
historii. Bezposrednie przywotanie frazy wypowiadanej w utworze sprzed paru
wiekow, zaréwno w pierwszym, jak i w tym tekscie, pozwala lhnatowiczowi
utatwi¢ proces komunikacji z czytelnikiem. Ten swoisty dialog, porozumienie nie
rozpoczyna sie od punktu zerowego, ale pozwala przywotaé¢ sensy juz wczesniej
poznane, zakotwiczone w swiadomosci czytelnika. Ptaszczyzna porozumienia nie
pozostaje jedynie w sferze jezykowej, Ihnatowicz uruchamia elementy stanowiga-
ce istote wczesniejszego literackiego przekazu — fabute, temat, krag motywow.
Juz w tytule pierwszego tekstu i we wstepie drugiego wskazuje poeta na wyrazng
dialogiczno$¢ utworéw — tym samym pozostaje bliski ujeciu dramatycznemu
pierwowzoru, ale, co takze niezwykle wazne, tytuty wydobywaja na plan pierw-

8 Wszystkie cytaty Hamleta pochodza z: W. Shakespeare, Tragiczna historia Hamleta ksiecia
Danii, przet. M. Stomczynski, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1978. Tutaj: cyt. s. 211.
® Tamze, s. 311.
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szy ,,apokryficzny” aspekt tekstdw lhnatowicza. Stowa z dramatu, do ktérych
odwotuje sie wspotczesny poeta w wierszu Rozmowa z Hamletem (umarfym),
zamykaja niejako historie dunskiego ksigcia — natomiast u Szekspira pozostaje
jeszcze krétka rozmowa z przybywajacym z Polski Fortynbrasem®®, w ktorej
Horatio zapowiada swoja misje przekazania prawdy o Hamlecie.

A mnie pozwolcie opowiedzie¢ $wiatu

Nie wiedzacemu, jak do tego doszto.

Stucha¢ bedziecie o cielesnych, krwawych

| zwyrodniatych, zbrodniach przypadkowych, zgonach,
Ktére sprowadzit podstep z koniecznosci,

A w rozstrzygnigciu, tez 0 zamierzeniach,

Ktore runety na gtowy swych tworcow.

Rzecz cata moge uczciwie przekazac.

Rozmowa z Hamletem... zostata zamknieta swoista klamrg. Wiersz otwiera po-
witanie, bedace przywotaniem stow z dramatu (,,Dobranoc stodki ksiazg / Dzief
dobry ksiezycu™) i ich parafraza w ostatnich wersach (,,Dobranoc przyjacielu /
Dzien dobry mdj ksiazg”) jako zamknigcie tekstu. Historia ,,dopowiedziana”,
podobnie jak tekst poprzedni utrzymany w poetyce wspoétczesnego apokryfu,
rozpoczyna sieg, kiedy milkng stowa pozegnania skierowane do Horatia w drama-
cie ,,podstawowym”.

Dla bohatera Szekspira $mier¢ to czas poznania tajemnicy, okreslenie z ,,dystansu”
swej roli w teatrze $wiata, potaczenie sie takze z ukochanym ojcem. Zawsze jawi-
1a si¢ jako wybawienie od obtudy ludzi, kusita swg tajemniczoscig i wywotywata
strach przed niemozliwoscia powrotu, przeciez ,,nie powraca z niej zaden wedro-
wiec”. Kontekstem dla wiersza Ihnatowicza jest, co oczywiste, monolog Hamleta
z dramatu wyrazajacy watpliwosci mtodego cztowieka:

By¢ albo nie by¢; oto jest pytanie:

Czy szlachetniejszym jest znosi¢ swiadomie
Losu wsciektego pociski i strzaty,

Czy za bron porwa¢ przeciw morzu zgryzot,
Aby odporne znikly? — Umrze¢, usna,

Nic wiecej; snem tym wyrazi¢, ze minat
Bl serca, a z nim nieszczesliwe wstrzasy,
Ktore sg ciata dziedzictwem, kres taki
Blogostawienistwem bytby. Umrze¢, usnag,
Usnac! Sni¢ moze? Tak, oto przeszkoda;
Bowiem sny owe, ktére moga nadej$¢
Posrodku snu, gdy juz odrzucimy

% Ten moment z dramatu staje sie inspiracja dla interpretacji Stanistawa Balbusa. Zob. S. Balbus,
Migdzy stylami, Krakéw: Universitas, 1996, s. 358 i nast.
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Wrzawe $miertelnych, budza w nas wahanie,
Zmieniajac zycie nazbyt diugie w kleske.

Ktdz by niost 6w cigzar

| dZzwigat zycie swoje udreczone,

Sapiac i pocac sie, gdy mu trwoga

Przed czyms po $mierci, przed ta nie odkryta
Kraing, z ktdrej nie powraca zaden

Wedrowiec, woli nie petata, kazac

Znies¢ 6w bol znany raczej, niz ulecie¢

Ku innym, ktérych nie znamy? Tak nasza
Swiadomos¢ wszystkich nas przemienia w tchérzy

Poeta odwotuje si¢ do tych odczu¢ bohatera, ktére przeniesione zostaty w inng
rzeczywistosc¢, ale przechowuja pamigé ziemskich doswiadczen, cierpienia i, co
ciekawe, nie stracity na swej destrukcyjnej sile. Bola nadal:

matki chca tylko by¢ kochanka
wdowy i echa po kruzgankach
noc na szczycie baszty (...)

Nowe zycie, jesli odrzuci¢ pamigé ziemskiej drogi, przypomina basniowy swiat
poznawany z ciekawoscig dziecka. Jego niezwyklos¢ zaznacza poeta poprzez
nagromadzenie porownan, epitetow, paralelizméw sktadniowych. To $wiat barw
i niezwyktych ksztattow w przeciwienstwie do nieprzyjaznej rzeczywistosci. Do
jej poznawania ,,umarty” bohater zostaje niejako zaproszony poprzez kuszace
zawolania ,,ach nie wiesz”, ,,nie styszates”, ktore sa zachgta kogos, komu ta prze-
strzen jest bliska i znana:

Ach nie wiesz stodki krélewiczu
jak si¢ ktadzie ksiezyc na wodzie
opleciony w sitowie

nie styszate$ nigdy $piacych ryb

Gdy $nig ztote staja sie jaszczurki
jak zawieszone lampy u powierzchni
tak swieca ryby

nocami

Wedréwka bohatera w nieznane staje si¢ bardziej niezwykta, bo podaza on $la-
dami Ofelii, ktéra poznata tajemnice ,,innego swiata” i juz ,,zna szepty nocy / co
si¢ nad rzeka snuje / i wie — pewnie — o0 $wietle ryb”. Na moment przed jego
oczami zdaje sie pojawia¢ jej postac, ale okazuje sie jedynie ,,ztudg”, niekoncza-
cym wyrzutem sumienia nadajacym jednak sens zyciu — ,,ztuda taka jest bardziej
zywa: / jest jak serce zamknigte w kazdym z nas” — méwi poeta.
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W obu tekstach lThnatowicza waznymi motywami staja sie woda i sen. Tym, co
je 1aczy, jest ich niestato$¢, nieustanna zmienno$¢. Zacierajg slady, rozmywaja
sensy, mieszajg rzeczywistos¢ z imaginacja, pozwalajg na oderwanie od $wiata.
W dramacie Szekspira sen jest tozsamy ze $mierciag. Hamlet marzy, by usypiajac,
maéc ,,wyrazi¢, ze minat / BAl serca, a z nim niezliczone wstrzasy, / Ktore sg ciata
dziedzictwem” (s. 135). W wierszu lhnatowicza Sfowa, sfowa... podobnie nie-
zwyktym zywiotem jest woda, przyciagga swoja tajemnica, jest miejscem odpo-
czynku, swoistej metamorfozy, ktérej doznaje bohater w imaginacji: ,,jak kwiat
zakwitam w wodzie / biekitnym szkle / a tam syreny jak wodne trawy / ramiona-
mi objely gtowe moja”; w drugim — Rozmowa z Hamletem... — jawi si¢ basnio-
wym $wiatem Kkuszacym (jak syreni $piew) niezwyktym i zgubnym pieknem:
,»Ach nie wiesz stodki krolewiczu / jak sie ktadzie ksiezyc na wodzie / opleciony
w sitowie”. Ten zywiot zdaje si¢ taczy¢ odlegte przestrzenie, wysokos¢ nieba
i glebie podziemi, jest granica, dzieli, ale jednoczesnie, odbijajac przestrzen,
ksztatty, jakby ja niwelowat. Wobec tych stref wzajemnie na siebie zachodzacych,
czy raczej nakladajacych sie, tym mocniej widoczna jest kruchos¢ ludzkiego
zycia, jego niestatosé.

Tekst, sygnalizuje to tytut, jest rozmowa, zaktada istnienie, oprécz przywotane-
go bohatera, postaci rozméwcy — czy jest nim ksiezyc — milczacy swiadek
wszystkich poprzednich zdarzen? Przemawia do Hamleta jak wierny przyjaciel,
Znajacy tajemnice jego zycia, tym samym upowazniony do tego, by zwraca¢ sie
w szczegllny sposob: ,stodki ksigze”, ,biedny krélewiczu”, ,moj ksigze”.
W dramacie byt swiadkiem niezwyktych zdarzen — spotkan z duchem. Jego sym-
bolika wigze sie z rytmem zycia cztowieka, natury — sam poprzez zmiane swej
postaci sprawia wrazenie zyjacego. Jest bliski cztowiekowi jako opiekun snu,
marzen sennych, ukrytych tesknot. Pozwala na ukrycie swego prawdziwego ,,ja”,
ale takze sktania do refleksji. Jego pojawienie si¢ prowadzi w inny wymiar, 0zy-
wiajac wspomnienia, zapewnia cztowiekowi wyjscie poza ograniczone istnienie.

Miejsce, w ktérym rozgrywa sie ,,dalszy ciag” dramatu, przypomina scene tea-
tralng, petng rekwizytdw, porzadkowang po zakonczeniu spektaklu, kiedy jeszcze
rzeczy pamictajg dotkniecie rak, oddechy postaci. Zostaje zamkniety w ramy
nocy, rozpoczyna sie w chwili, kiedy ,,przez okno noc si¢ saczy”, i trwa do czasu,
kiedy ,,sie okno pobiela” — jak w klasycznej tragedii. Ale spektakl zdaje sie trwac
takze poza noca, poza czasem — historia Hamleta znowu si¢ dzieje, zatrzymana,
uchwycona w niesmiertelnej aktualnosci.

Hamlet przemieniony w cyprys to wiersz zamieszczony w tomie Pejzaz z posta-
ciami (1972) — zatem jest to tekst najstarszy.

wykopatem znéw czaszke Yorricka
wsadzitem w oczod6t palec ubtocony
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czy ci tak nowej na kos¢ gliny

natoze, aby odtworzy¢ to co znika?

a potem odptynatem ku rzece by spytaé
nenufaréw i przegnitych badyli

co si¢ dziewczynie $ni gdy tonie

w rozwierajacej si¢ jamie krzyku

ale od rodzinnych cmentarzy echa

nie szty zadne, tylko chybotanie
niesmiertelnikéw nad trupami

a posrod jasminéw zaszczekat
posag Horatia, wotat: zamien
si¢ w drzewo, o ztudzenie cztowieka

Dla lhnatowicza utwor Szekspira nie jest jedynie skonczonym arcydzietem,
zamknigtym i niepowtarzalnym, jest dramatem sytuacji, ktory jak w zwierciadle
ukazuje najwazniejsze problemy cztowieka niezaleznie od czasu, w ktérym ten
cztowiek zyje. W tytutowej postaci dramatu widzi nie tylko zagubionego mto-
dzienca pragnacego uciec przed problemami, ale jego wrazliwo$é, potrzebe zro-
zumienia ztozonosci istnienia. Poeta powtarza raz jeszcze scene z cmentarza,
kiedy Hamlet bierze do reki czaszke Yorricka, a za chwile dowiaduje sie, ze grob,
ktory kopig grabarze, przeznaczony jest dla Ofelii. W dramacie to moment wazny
— Hamlet, patrzac na czaszke przyjaciela, zaczyna rozumie¢, czym jest zycie. Wiel-
kos¢ dramatu Szekspira polega takze na tym, ze analogiczne sytuacje ukazywane sa
jakby w lustrzanych odbiciach, ten sam problem jawi sie jako tragiczny, patetyczny,
ironiczny czy groteskowy™ — jak $mier¢, ktéra jest straszna i $mieszna zarazem.
W tej wiasnie scenie Hamlet nikomu nie ktamie i niczego nie udaje.

W wierszu wspotczesnym ta scena odgrywa Si¢ na nowo — po raz wtéry wydo-
byta zostaje czaszka btazna. Ihnatowicz sugeruje, ze jego bohater to ten sam
przeniesiony z kart Szekspira, ktory trzymat w reku szczatki przyjaciela z dzie-
cinstwa. ,,Wykopatem znéw czaszke Yorricka” — méwi. Wzorem stwércy prébuje
na powrdét tchna¢ w niego zycie. Obraz komplikuje jednak sposéb jego ukazywa-
nia — juz tytut zapowiada inng forme¢ — ,,przemieniony w cyprys”, wskazuje na
jego reifikacje — bohater pozostaje jedynie ,,ztudzeniem cztowieka”, a te odmien-
nos¢ poswiadczajg jego paranormalne zdolnosci — ,,ptynnos¢” czy zdolnosé¢ od-
czytywania, porozumiewania si¢ z innag przestrzeniag — ,,odplywa ku rzece by
spyta¢ / nenufardw i przegnitych badyli / co si¢ dziewczynie $ni gdy tonie”. Zna-
ny jest mu juz los Ofelii — jej imi¢ wprawdzie nie pada, ale wszystkie sygnaty
odsylajace do dramatu, wskazuja wyraznie, kim jest dziewczyna.

11 Zob. J. Kott, ,,Hamlet” Wyspiasskiego, w: tegoz, Szkice o Szekspirze, Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1962, s. 64.
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Przestrzen, w ktdrej porusza sie podmiot Ihnatowicza, jest przestrzenig znacza-
cg — cmentarng, wypetniona podkreslajacymi rozkiad ,,przegnitymi badylami”,
Lhiesmiertelnikami”, ,,trupami”; nawet rzeka w tej sytuacji jest jej przedtuzeniem,
bo pierwotnie stala sie cmentarzem dla Ofelii. Bohater lhnatowicza pozostaje
zawieszony w tej niby przestrzeni, znikomos¢ jego poczynan okresla poeta zna-
czacym obrazowaniem: ,,odptynatem Kku rzece by spyta¢”, ,ale od rodzinnych
cmentarzy echa / nie szty zadne, tylko chybotanie / niesmiertelnikéw nad trupa-
mi”. Ukazany $wiat jest juz jedynie namiastka prawdziwego, przypomina raczej
elementy scenografii pozostate po rozegranym dramacie — odrealniona przestrzen
i odrealnione postacie — ,,ztudzenie cztowieka” i ,,szczekajacy posag Horatia”
odpowiadajacy bohaterowi. W dramacie Szekspira scena ta stuzyta podkresleniu
znikomosci ludzkiego losu. Dla Wyspianskiego, ktéry poswiecit Hamletowi
osobng ksigzke ceniong przez ludzi teatru, scena cmentarna, cho¢ jak zauwaza,
»wykracza poza linie tragedii”, jest niezwykle istotna. Jest scena,

ktéra miata by¢ i mogta by¢ gtéwna scena lub jedna z paru gtéwnych scen drugiego dramatu
Szekspirowskiego i Szekspirowskiego drugiego pomystu. Scena obszernie traktowana, ktéra
miata pokaza¢ inteligencje Hamleta wsréd grobow, wsréd czaszek, piszczeli, zgnilizny dotow
cmentarnych, wsréd ludzi, ktérzy tam sig¢ kreca jak widma brutalne, wsréd grabarzy; wsréd
grabarzy ludzkiego szczescia i ludzkiej niedoli i nienawisci, dumy i nienawisci, pychy i ne-
dzy. Scena ta miata przedstawi¢ zgode¢ z tymi grobami i z tym drugim $wiatem, ukojenie
duszy — ukojenie, ktérego Hamlet szukat, wyrzeczenie si¢ korony i krélomanii — miata przed-
stawi¢ CZLOWIEKA, ktdry w reke ujat czerep czaszki ukochanego btazna Joryka; cztowie-
ka, co w puste oczodoty czaszKi tej patrzy: Hamleta Szekspirowskiego™.

Ten krag bezposrednich przywotan dramatu zamyka wiersz Biedna Ofelia,
i podobnie jak w wierszu Hamlet przemieniony w cyprys, nawigzuje poprzez
budowe czternastowersowa i tematyke do sonetéw Szekspira®:

zlote jabtka jesienna dtonig gasita
rozcieta po niebie obtoki

potem diugo w ogrodzie ptakata
potem na ziemie padta

a czas sie stat nagle cichy i gteboki

Zbierata liscie z drzew by sobie uwi¢
do grobu szate szeleszczaca jak popiot
potem diugo w noc przedia i tkata

12 Zob. S. Wyspianski, Hamlet, w: tegoz, Dziefa zebrane..., s. 59-60.

% Cykl sonetéw Szekspira obejmuje sto pieédziesiat cztery utwory. Wiasciwym bohaterem tych
utworéw czyni Mitos¢, ktorej podporzadkowane jest zycie kazdego cztowieka, mowi o niej zaréwno
czes¢ pierwsza adresowana do miodzienca (Fair Youth), jak i czes¢ dedykowana Czarnej Damie
(Dark Lady), taczy je coda — sonety refleksyjne, bez wyraznego adresata, w ktérych znajdujemy
rozwazania o przemijaniu, $mierci. Motyw cody stanowi kanwe catego cyklu.
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Izami si¢ zalewata o zmierzchu

a o poranku umarta

Teraz to o niej mysle po diugiej niepamieci,
zroszonej trzcinie z dni dzieciecych,

teraz si¢ nad nia umiem uzala¢

gdy sam si¢ zatosnym statem

przesziosci swej cieniem

W dramacie Szekspira Ofelia pojawia sie dopiero w trzecim akcie, w scenie od-
rzucenia. O jej zwiagzku z Hamletem niewiele wiadomo, cho¢ przeciez musiato
by¢ to wielkie uczucie, skoro ptaci za nie najwyzsza ceng. Szekspir — pomijajac,
czy raczej opdzniajgc, wprowadzenie tego watku (czeste w jego dramatach sa
tego typu pekniecia i niedopowiedzenia) — pisat przeciez dramat nie o mitosci, ale
tragedic Hamleta — niczego nie zaniedbat. Posta¢ Ofelii dzigki temu zabiegowi
zyskuje na dramaturgii, tym bardziej wiarygodna staje si¢ jej rozpacz. lhnatowi-
cza zajmuje ten skondensowany czas postepujacej choroby, kiedy ,,0od samej
siebie zostata odcieta” (akt 1V, scena V). Scena ta w ujeciu Thnatowicza obrazuje
stopniowsg utrate kontaktu z rzeczywistoscia, samotnos¢, skupienie na pozornie
niewiele znaczacych gestach, ktore konsekwentnie prowadzg do $mierci. Dwie
pierwsze strofy zdominowane zostaty przez czas przeszly i skupienie na postaci
Ofelii, ostatnia za$ pozostaje refleksja czytelnika-autora na temat dramatu kobie-
ty, ale takze swojego dojrzewania do zrozumienia jej historii.

Te sygnaly autotematyczne pozwalaja wprost okreslic odczucia podmiotu-
-autora sytuujacego siebie w roli czytelnika raz wtedy, w przesztosci, gdy nie
potrafit zrozumie¢ Ofelii, i teraz, ,,po dtugiej niepamigci”, kiedy dorést do zro-
zumienia postaci:

Teraz to o niej mysle po diugiej niepamieci,
zroszonej trzcinie z dni dzieciecych,

teraz si¢ nad nia umiem uzala¢

gdy sam si¢ zatosnym statem

przesztosci swej cieniem

Cztowiek bowiem dorasta nie tylko do pewnych rdl, ale takze do lektur, ktére
moga odstania¢ sensy wczesniej niedostrzegane.

Dramat Szekspira mowi o kondycji cztowieka uwiktanego nie tylko w zwykte
ludzkie relacje, bardziej lub mniej skomplikowane, ale takze o nieuchronnosci
przemijania. Méwi¢ o tych doznaniach mozna bezposrednio, przywotujac przed-
mioty odmierzajace uptyw czasu czy nazywajac konkretnie dotykajace
nas/bohatera doswiadczenie albo nie wprost poprzez niszczenie tego wszystkiego,
co podlega uptywowi, rowniez poprzez jezyk symboli. Ten komunikat ,nie
wprost” dokonuje sie u Szekspira, kiedy na przyktad czytelnik poznaje przyczyny
smierci Hamleta-Krola, do ktérej prowadzi zawis¢ i zdrada, gdy rozumie, co
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sktonito Ofelie do samobdjstwa. Takze te tematy pozostajg bliskie Ihnatowiczowi,
chocby z tego powodu, ze cztowiek niezaleznie od epoki, w ktdrej zyje, cierpi,
doswiadcza radosci, podobnie pragnie zatrzyma¢ czas. O tych wszystkich do-
$wiadczeniach méwi poeta poprzez bezposrednie przywotanie bohateréw drama-
tu — ich imion, zdarzen, ktére te postacie naznaczajg. Kaze raz jeszcze ,,swojemu”
Hamletowi dokonywaé¢ wyboréw czy mierzy¢ si¢ ze $miercig w sytuacji przenie-
sionej (powtorzonej) z wzorca, podkreslajac w ten sposéb uniwersalnosé przezy¢.

Ihnatowicz w kolejnych wierszach nie tworzy historii wariantywnej wobec tekstu
Szekspira. Odwotania do dramatu, intertekstualne nawiazania polegaja na szukaniu
w tradycji postaw bliskich wspotczesnemu autorowi, ale takze poprzez ponowne
odczytanie Szekspira, wykorzystanie czasu, jaki uptyngt od mtodzienczych fascy-
nacji do ,,dorostego” czytania i przetozenie go na jezyk wspotczesny, by te wspot-
czesno$¢ lepiej zrozumieé, poja¢ cztowieka w ogole. Podstawows prawda, jaka
rodzi si¢ z tego typu powtdrzonych lektur, jest sugestia, a hawet pewnosé, ze nie-
rozstrzygalne konflikty migdzy miodzienczym idealizmem, bezkompromisowoscia
a proza zycia maja dawng geneze. Dialog z tradycja, ten terapeutyczny w pewnym
sensie seans, potwierdza moc inspirujaca Szekspira, niezaleznie od tego, jak wiele
wspoiczesny poeta bedzie z niego czerpat. Przywolane teksty potwierdzajg istotng
funkcje tradycji — to w niej zapisane zostaly zachowania, postawy utwierdzajgce
aktualne stanowisko poety. Jezyk przesziosci jest autorytetem — kodem i szyfrem
jednoczesnie. Doznania literackich bohaterow maja swe pierwowzory w autentycz-
nych postaciach, w ich przezyciach. Czas nie zmienia wiele w zmaganiu cztowieka
z losem, przeznaczeniem, z drugim cztowiekiem.

SHAKESPEAREAN MOTIFS IN FR. JANUSZ A. IHNATOWICZ'S POEMS

The article discusses the question of correspondence between contemporary poetry and literary tradi-
tion. The poems by Janusz A. Ihnatowicz, an émigré poet, which are analysed in this article include
those evoking characters from William Shakespeare’s tragedy Hamlet. The analysis and interpretation
concern two poems from the volume Wiersze wybrane (Selected poems), i.e.: Sfowa, sfowa, sfowa
(Words, words, words) and A conversation with Hamlet, Hamlet przemieniony w cyprys (Hamlet
turned into a cypress tree) from Pejzaz z postaciami (Landscape with characters), and Biedna Ofelia
(Poor Ophelia) included in the volume Wiersze zebrane (Collected poems) published in 2012 (accord-
ing to the author’s initial intention it was not to be published).

Keywords: tradition, intertextual references, symbol, motif.
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