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Uniwersytet Slaski w Katowicach

»wNADZY W ZBROI, W CZASIE”.
ZEUGMA I SYLLEPSA W POEZJI BARANCZAKA

Baranczak panuje nad zdaniem, nad jego rytmem
i zawilo$ciami.
Jacek Lukasiewicz'

Talent literacki Baranczaka to polaczenie pracowi-
tosci i kompetencji z btyskotliwo$cia konceptu.

Edward Balcerzan?

KONCEPTY PONETNE I POKRETNE

TE WSPOMNIANE W MOTTACH UMIEJETNOSCI ZAPANOWANIA NAD ZAWILOSCIAMI
zdania oraz ewidentng ,btyskotliwo$¢ konceptu” dostrzegam u Baranczaka
w kilku dziedzinach jego wielostronnej i owocnej dziatalnosci. Uwazam od wielu
lat’, ze przede wszystkim godna obserwacji oraz wnikliwych dociekan jest sztuka
przektadu tego ptodnego (na miar¢ Tadeusza Boya-Zelenskiego) translatora. Jako

'J. Lukaszewicz, Ja-zdanie. ,, Widokéwka z tego $wiata”, w: tegoz, Rytm, czyli powinnos¢. Szkice
o ksigzkach i ludziach po roku 1980, Wroctaw: Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroctawskiej,
1993, s. 200.

2 E. Balcerzan, Ocena dorobku naukowego Profesora Stanistawa Barariczaka, w: Uroczystosé¢ na-
dania Stanistawowi Barariczakowi godnosci Doktora Honoris Causa Uniwersytetu Slgskiego, Kato-
wice: Uniwersytet Slaski, 1995, s. 16. Przed Balcerzanem o wielkopolskim poecie jako ,,barokowym
czy raczej manierystycznym konceptuali§cie” pisat Jerzy Kwiatkowski (Felieton poetycki, ,, Twor-
czo$¢” 1981, nr 8, s. 136), natomiast Dariusz Pawelec moéwi o koncepcie frazeologicznym autora
Korekty twarzy (Poezja Stanistawa Baranczaka. Reguly i konteksty, Katowice: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, 1992, s. 58-62).

3 Zob. J. Paszek, O przekiadaniu Dylana Thomasa, ,Nurt” 1975, nr 8; tenze, Od Chaucera do Lar-
kina. Antologia S. Baranczaka, ,,Stylistyka” 1994, s. 187-191.
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przyktad jego pomystowosci mogg przytoczy¢ potyczki z Bladym ogniem Nabo-
kova. Piesn trzecia poematu Johna Shade’a (bohatera powiesci) zaczyna si¢ ka-
lamburami (,,Lif, lifeless tree! Your great Maybe, Rabelais: // The grand potato™),
nad ktorymi Robert Stiller bezradnie zwiesit rece 1 zmierzwit wlosy (,,L’if, mar-
twe drzewo! Twoje wielkie Moze, Rabelais! / Wielki kartofel”), a Baranczak
btysnat grami stow: ,,L’if rozrasta si¢ w lifeless. To wielkie By¢ Moze //
Rabelais’go. (Anagramy: Bez Oémy. Cmy Boze)™.

Nie mniej wazne — z wybranej tu perspektywy badawczej — sg wszelakie zabawy
literackie Baranczaka: od satyrycznych i przepelionych humorem jezykowym
tomikow (przyktadowo Biografioly badz Zwierzeca zajadlosé) po pelng zadziwiaja-
cych pomystow genologicznych ksigzke Pegaz zdebial;, notabene, nie zostata ona
doceniona jako polemika z nowatorskg (na swoje czasy!) i pociggajaca ongi mio-
dych czytelnikow ksigga Tuwima pt. Pegaz deba. To Panopticum poetyckie (podty-
tul tomu) skamandryty przyniosto przyklady ,,normalnych” palindromow i pangra-
moéw, ktorych przekornym i przewrotnym parodiowaniem (stosowny tu anagram:
pokretnie kropnigte!) bywaja Baranczakowe alfabetony oraz palindromadery”.

W najwazniejszym florilegium, czyli w 560-stronicowym tomie Wierszy zebra-
nych® Baranczak tez popisuje si¢ utworami, ktore moglby cytowaé Tuwim
w swoim Panopticum. Przede wszystkim jest to liryk Pofudnie ze zbiorku Wido-
kéwka z tego $wiata, nazwany trafnie ,,carmen figuratum™ — bo przypomina
swym ksztattem klepsydre, ,,cho¢ gwoli $cistosci na karcie papieru postrzegamy
dwa trojkaty rownoramienne utozone symetrycznie™.

Mozna si¢ wigc spodziewac — zgodnie ze stwierdzeniem Jacka Lukasiewicza —
ze syntaksa (i jej podstgpne mateczniki) rowniez nie stawi oporu (otworzy swe
tajniki przed odwaznym eksploratorem) tworcy Pofudnia (nb. jest to 13. — $rod-
kowy — wiersz w zbiorze zawierajacym 25 utworow). To wszystko nie jest li
tylko moim wstgpnym (wystepnym?) przypuszczeniem, bo za duzo juz pojawilo
si¢ polonistycznych analiz, by struktury sktadniowe lirykow Baranczaka mogty
z powodzeniem ukrywaé swoje enigmatyczne uktady i ksztatty.

4V. Nabokov, Pale Fire, New York: Berkley Books, 1985, s. 28; tenze, Blady ogien, przet. R. Stil-
ler, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1994, s. 63; tenze, Blady ptomien, przet. M. Ktobu-
kowski i S. Baranczak, Warszawa: Wydawnictwo DaCapo, 1998, s. 45.

* J. Tuwim, Pegaz deba, Warszawa: Czytelnik, 1950, s. 95-99, 320; S. Baranczak, Pegaz zdebial.
Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie w prywatng teorig gatunkow, Londyn: Puls, 1995,
s. 13-39.

®S. Baraficzak, Wiersze zebrane, Krakéw: Wydawnictwo a5, 2006. Z tego 55. tomu ,,Biblioteki
Poetyckiej Wydawnictwa a5” pod red. R. Krynickiego pochodza cytaty w tekscie gtownym (podkre-
$lenia — J.P.).

" M. Zawodniak, Swietna zabawa (uwagi o kompozycji ,, Widokéwki z tego $wiata” Stanistawa Ba-
ranczaka), ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 158.

8 Tamze, s. 159.
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PIERWSZY TOMIK

Zauwazylem, czytajac pigkne i pociagajace glgbig roztrzgsan interpretacje
wierszy Baranczaka autorstwa dwu Joann — Joanny Dembinskiej-Pawelec oraz
Joanny Kisiel’, iz obie uczone zajmuja sie dwoma tymi samymi utworami po-
znanskiego poety, a mianowicie lirykami Plakala w nocy, ale nie jej ptacz go
zbudzil 1 Powiedz, ze wkrotce (oba z tomu Chirurgiczna precyzja), co wcale nie
oznacza, ze owe dociekania sg identyczne. Dembinska-Pawelec wyzyskuje szero-
ko pojeta fonostylistyke, natomiast Kisiel lubi zapuszczac si¢ w rejony ideostyli-
styki. Liryk Powiedz, ze wkrotce (m.in. w instrumentacjach gloskowych np. ta-
kich wyrazow, jak ,krtan” czy ,,wkrétce”) czyni aluzj¢ do ukrywanego stowa-
-klucza ,,$mier¢” (Dembinska-Pawelec), co oczywiscie zauwaza takze Kisiel
(,.Nienazwana w wierszu $mier¢ czai si¢ w mroku”'%), ale do swych wyjasnien
wprowadza ponadto Piaskuna E.T.A. Hoffmanna i Andersenowska ksigzniczke
na ziarnku grochu''. A jesli tak bywa w badaniach polonistycznych (ten sam tekst
jest ogladany z innych stanowisk i uj¢c), to i ja zajme si¢ strukturami syntaktycz-
nymi autora Pofudnia, nie baczac na to, czy kto$ juz o nich wspominat (nb.
o zeugmie 1 syllepsie nie pisze Wlodzimierz Bolecki w podstawowej — czgsto
pochlebnie cytowanej — pracy o jezyku Baranczaka'?). To taki moj koncept meto-
dologiczny.

ZEUGMA (NIE TAK) PROSTA

Jerzy Ziomek w Retoryce opisowej podaje m.in. takie przyktady prostej zeug-
my: 1) ,,O mnie Moskwa 1 beda wiedzie¢ Tatarowie, // 1 réznego mieszkancy
$wiata Anglikowie™; 2) ,,podnosi¢ rece i glowe™". Syllepsa pojawia sic wowczas,
gdy stowo taczace dwa wyrazenia czy zdania ,,uzyte zostato podst¢pnie, ponie-
waz jest whasciwie homonimem, kryjacym dwa znaczenia™'* (przyktady syllepsy:
1. ,,podniosty si¢ rece i glosy”; 3) ,,by by¢ przyjetym do pewnego zwigzku [lite-
rackiego — przyp. J.P.] (...), trzeba wyda¢ dwie ksigzki lub dwu kolegow”;

° J. Dembinska-Pawelec, Villanella. Od Anonima do Barariczaka, Katowice: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, 2006; I. Kisiel, Tropy samotnosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Kato-
wice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011.

107, Kisiel, Tropy samotnosci.. ., s. 195.

' Tamze, s. 199.

2 W. Bolecki, Jezyk jako swiat przedstawiony. O wierszach Stanistawa Baranczaka, w: tegoz, Pre-
-teksty i teksty. Z zagadnien zwigzkow migdzytekstowych w literaturze polskiej XX wieku, Warszawa:
PWN, 1991, s. 196-225. Pierwodruk: ,,Pamigtnik Literacki” 1985, z. 2.

13 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1990, s. 220.

' Tamze.
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4) ,,bon mot pewnego ksi¢dza-profesora, znanego z wolnomyslnosci, ktory zwykt
byl mawiaé: »Dwoch rzeczy nigdy nie odmawiam — wodki i brewiarza«”").

Poszukajmy w debiutanckiej Korekcie twarzy (1968) przyktadéw nieskompli-
kowanej i niepodstepnej zeugmy. Nie bedzie to zwyklta misja! Egzemplifikacja
moze by¢ zdanie: ,,Jezioro nas zamyka i twarze drzew nad nami” (s. 19) po-
chodzace z erotyku noszacego tytut Twarze jezior, twarze drzew. Jesli metafora
Htwarze drzew” znana jest juz z nagtdéwka wiersza, to zamykanie (w sensie:
obejmowanie, odbijanie) bohaterdw wraz z otaczajacymi ich drzewami nie jest
zeugma zlozona, bo czytelnik traktuje uosobiona (spersonalizowana) ro$linnosé¢
nadwodng jako aktora znajdujacego si¢ w tle sceny. Mieliby$my pigkny okaz
prostej zeugmy, gdyby nie dalszy cigg bardzo rozgalgzionego zdania: ,Jezioro
nas zamyka //itwarze drzew nad nami, a jak wyjmg // nazwe i pamig¢ ciebie
z przerw migdzy zdzbtami trawy?” (tamze). Jest to koncowa czg$¢ serii pytan,
zadawanych dziewczynie przez dociekliwego amanta: 1) ,,jakie twoje imi¢ // i jezyk
jaki?”; 2) ,jakie imig, z jakich glosek?”; 3) ,,Jak ci¢ zatrzymac, jesli // przecinasz
cialem moje dlonie w pdznym // uchwycie?”; 4) ,,jak wyjme // nazwe i pamigc
ciebie z przerw migdzy zdzbtami trawy?”; 5) ,jakie imi¢, jaka pamig¢ wtedy”
(tamze).

Gdy wigc poczatkowo zeugma, dosy¢ tatwa do zrozumienia jej sensu i bardzo
prosta w konstrukcji, nie wzbudza podejrzen o konceptyzm, to juz ,,zdzbta trawy”
(a szczegolnie te ,,przerwy miedzy zdzbtami trawy”!) kierujg naszg uwage w dwu
ciekawych kierunkach. Po pierwsze, Baranczak sugeruje jakie$ tajemne powig-
zania mi¢edzy twarzami (jezior, drzew) a trawami (,trawa wigzi nas”).
Jest to figura fonostylistyczna, ktora powroci wkrotce w wierszu pt. Twarzg
w trawe (arkusz poetycki pt. Jednym tchem, 1970). Po drugie, kwestia ,,jak
wyjmg¢ nazwe i pamigé ciebie z przerw migdzy zdzblami trawy” przenosi czytel-
nika w zaklete okregi (okrggi-mordegi?), gdzie etymologia (chodzi¢ moze o imi¢
Anna, wskazane w dedykacji tomiku) graniczy z ogdlng semantyka, a takze
z psychologia i psychopatologia zapamigtywania osob, przedmiotéw i przezy¢.
Nie jest tatwo odpowiedzie¢ na takie pytania, chyba ze wszystkie one sg li tylko
manifestacja powazno-zartobliwych przekomarzan si¢ zakochanych (amant bywa
amatorem onomastyki, nic wspominajagc o semazjologii!). A tak nawiasem mo-
wigc: co w jezyku niezakochanych miatoby oznacza¢ zdanie: ,,przecina cialem
moje dtonie w pdznym uchwycie”? Czy jest to barokowy obraz ucieczki nimfy-
-kochanki z rgk satyra-kochanka? Ze niby zbyt opdézniony uchwyt nie zdotat
zagarnac¢/objac przebijajacego si¢ 1 wybijajagcego si¢ na wolno$¢ ciata dziewczy-
ny? Uwazam, iz sg to §lady intymnego dyskursu erotycznego, ktore tropiac, jeste-
$my coraz bardziej stropieni!

'S Tamze, s. 2201 221.
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Musze stwierdzi¢ w tym miejscu, ze w catym tomie Wierszy zebranych Baran-
czaka znajduj¢ tylko nieliczne podobnie proste zeugmy, a i te bywaja wzbogaco-
ne przeréznymi semantycznymi komplikacjami. Proponuj¢ nastepujaca skrotowa
(bez szerszych kontekstow) enumeracj¢: 1) ,,Gdyby od nowa ptongto pierw-
sze igliwie, pierwsze drzewa” (s. 12; zwracam uwagg na poetycki anakolut, gdyz
powinno byé: ptonety ,pierwsze drzewa”); 2) ,palace wejrzenie // oczu
przykrytych dwojgiem powiek i // monet” (s. 66; przenos$ne zderzenie dwu
obiektow z raczej odleglych pdl semantycznych, bo monety kladzie si¢ na powie-
ki zmartym); 3) ,,w jednym z wielu obcych // miast, gdzie mozesz by¢ tylko
przejazdem i soba” (s. 119; konfrontacja dwu frazeologizméw); 4) mezczyzna
schylony nad ,,ptachta // popotudniéwki ttusta od sosu i druku” (s. 125;
W gwarze zecerOw istnieje wyrazenie ,thusty druk”, oznaczajace ‘pismo o grub-
szym rysunku oczka czcionki’'®); 5) ,,Mrozny wicher lodowa ptyta // ktadzie
si¢ nam na stowa i glowy” (s. 129); 6) ,loskot twardy // czotgdéw, co tamia
$Smieszne szlabany i zasady” (s. 244: czg¢ste przeciwstawianie stow abstrakcyj-
nych i konkretnych w prostych zeugmach, nadajace im posmak metaforycznosci);
7) ,jeden szczesliwiec / ujdzie w ttoku // z kietbasa // 1 zyciem” (s. 263);
8) ,,ile otuchy mogt wynies$¢ ztego wydarzenia i // sklepu migsnego” (s. 270);
9),Wstydzitem si¢ luk w stownictwie i mikrofonu w $cianie” (s. 286); 10)
pan Vitalis ,,ofiaruje si¢ nazajutrz / z pomocg i elektryczng pita” (s. 320);
11) ,,wszystko, wystawione na sprzedaz i trawnik, / trwa pod niedziel-
nym dzwonem stonca i wytrawng, // cho¢ autoironicznie niedbatg kontrolg //
piegowatej dziewczynki” (s. 352; jaki§ suplement do gier stéow ,trawa”
i,twarz”); 12) ,grubaska pobierata stosowng optate, / wydajac w zamian
usmiech i broszure” (s. 367); 13) ,,zrywaé ze $pigcych ich dachy i koce”
(s. 408); 14) wiezowiec ,,pr¢zyt swoj biaty beton i zielone szyby” (s. 424); 15)
»jak kazda gwardia przyboczna, dobrana pod sznurek postury // i pochodze-
nia” (s. 467); 16) ,,Northeast Harbor // trwa w jezacych si¢ jachtach i jarzacych
szybach” (s. 487).

ZEUGMY (BARDZIEJ) ZLOZONE

W zacytowanych wyimkach wierszy Baranczaka dostrzegam albo podwojenie
struktur zeugmy (,,wszystko, wystawione na sprzedaz i trawnik, trwa pod
niedzielnym dzwonem stonca i wytrawna, cho¢ autoironicznie niedbatg kon-
trola”), z wybijajacymi si¢ z tta ozdobnikami fonostylistycznymi (trawnik, trwa,

' Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 4, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2003, s. 75.
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wytrawng), albo obraz pojedynczy, ale za to zdominowany przez grajaca pierwsze
skrzypce gre stow (przystan ,trwa w jezacych si¢ jachtach i jarzg-
cych szybach”). Sg tu tez zabawy z idiomami (,,szcz¢$liwiec ujdzie w ttoku”),
ze zderzeniami (zamierzonymi!) nieporéwnywalnych — w normalnych czasach —
rzeczy i zdarzen (ujs¢ ,,z kietbasg 1 zyciem”; ,,z tego wydarzenia i sklepu migsne-
g0”), z frazami pogodnie taczacymi sfery Erosa i Tanatosa (,,oczy przykryte
dwojgiem powick i monet”).

Przejde teraz do innych przyktadow zeugmy z tomiku Korekta twarzy. W ta-
jemniczym wierszu pt. W celi tej, gdzie dgzenie celem (nb., co oznacza szyfr
aliteracyjnych glosek w wyrazach konczacych wersy — ,,¢”, ,,s”, ,,g”? Chyba nie
system CGS, w ktérym podstawowymi jednostkami sg centymetry, gramy i se-
kundy?) pojawia si¢ zeugma rodem z baroku, bo mdéwiagca o locie strzat, ktory
staje si¢ ,,ruchliwym cementem”: ,,tam, gdzie wcigz trwa staly // ruch i rozbie-
gle zespolenie” (s. 29). Epitet ,,staly” oznacza tu pozornie ‘nieprzerwany, nickon-
czacy si¢’, ale w kontekscie oksymoronu ,,rozbiegle zespolenie” przeksztalca si¢
w figure etymologiczng (,,staty” pochodzi wszak od ,,sta¢”) i sugeruje narodziny
wirtualnego, drugiego oksymoronu — ,,nieruchomy ruch”!

W strong baroku ciaggnie nas takze utwor pt. Na tej czeresni czerwien, na jej
krwawe wildkna (s. 30), gdzie przedstawia si¢ ,,wyschnigte sieci ran, juz gegstnieja-
ce w pldtna // gobelindbw utkanych grubym zmartwychwstaniem // purpury
w nadpalonych policzkami kiotniach, // ostrzach, pogoniach”. ,,Policzki”
stajg si¢ homonimem, bo s3 jednoczesnie i cz¢s$cig twarzy (trochg na silg!), i ude-
rzeniami w twarz. Zeugma zaktada jarzmo (bo jest po grecku ‘spojeniem, mo-
stem, jarzmem’'’) na obiekty, mogace przybiera¢ kolor purpurowy: 1) policzki
(W obu znaczeniach), 2) ostrza (szabli i mieczy), 3) pogonie (z zabijanymi konmi
i ludZzmi). Jest to wezesna w dorobku poety zapowiedz zeugm opartych na wielo-
cztonowych enumeracjach.

Taka dlugg enumeracje, zakonczong barokowa koda, widz¢ w liryku Jak w jed-
no stowo (s. 14): ,,Gdy tak si¢ zwarty, // ciasniejsze niz zwigzane rece: // Ow-
czesny deszcz u szczytu wielkich // okien, 6wczesny chtod, dwcezesny //
p6tmrok nad literami, migkko§¢ // dwczesna, mys$l o tobie”. Po tym
niewatpliwie metaforycznym wyliczeniu mamy jeszcze podsumowanie, dotycza-
ce czasu (,,Kilka minut”): ,w nich osaczy¢ // deszcz, pdéimrok,
mickkos$§¢, chtdd”. Czasowniki ‘zewrzeC’ (,,zwarty”) i ‘osaczyé’ wnosza do
tekstu dwie perspektywy walk i zmagan, bowiem bija si¢ tu deszcz z chtodem,
potmrok z migkkoS$cig (dziewczyny), a wszystko to dodatkowo zderza si¢ z ,,my-
$la o tobie”. Zeugma pozwala na zestawianie stow kolejno opisujacych szczegoty
spotkan mitosnych, wytwarzajac — poprzez jarzmo! — nie tyle tytutowe ,,jedno

177, Ziomek, Retoryka...., s. 220.
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stowo”, co jedng linijk¢ poetycka, zawierajaca kluczowe wyrazy konkretnej ero-
tycznej eskapady. Takie rozbudowane enumeracje stang si¢ w pozniejszych tomi-
kach Baranczaka zasada organizujaca przebieg catego wiersza (jaskrawym przy-
ktadem tego rodzaju kompozycji jest liryk Spigcy z Dziennika porannego, gdzie
kolejne wyliczenia zajmujg 19 wersow).

SYLLEPSY

W erotyku Znalezé dla niej nowg mowe (s. 31) najpierw czasownik ‘mie¢’ (,,nie
miato”) generuje zeugme opartag na wyliczeniu (,,Stowo »mito§é« // juz nie
mialo w sobie tawek, cieni, // obj¢é, ciepla, mijania”), a nastgpnie rzeczownik
‘mito$¢’ — ,,wyslizgany kamien” z pierwszej zwrotki — prowokuje do przedefi-
niowania swojego sensu, gdyz slowo to w ostatniej strofie ,,Juz bylo // jeszcze
jednym nijakim kamieniem // z tych, co jezyk — kaleczac — goity”. Tutaj
podstep kryje si¢ w czasowniku ‘kaleczy¢’, gdyz jest on ukrytym oksymoronem:
najpierw — wzorem Demostenesa — nalezy klas¢ w usta ,,wyslizgany kamien”
i ¢wiczy¢ si¢ w doskonaleniu dykcji, a nastepnie ten ,,nijaki kamien” okazuje si¢
skarbem, bo ,kaleczac — goi”. Wyraz ‘kaleczy’ po usunigciu pierwszej sylaby
odkrywa nowa szans¢ amanta: wyleczenie ,.kalekiej” mowy i dotarcie do sedna
oraz serca ukochanej (kolejna syllepsa, tym razem — moja). Tom zatytulowany
Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniegu (1980) przynosi wiersz pt. Niech Pan zajmie
mi miejsce (s. 268-269), w ktorym takze pojawia si¢ podobna gra stéw: ,,cho¢ ci¢
kaleczymy // chociaz tratujemy // ale ci¢ leczymy // ale ratujemy”
(w oryginale wszystkie wyrazy zostaty powtdrzone).

W ostatnim zbiorku Baranczaka, tomie Chirurgiczna precyzja (1998), znow
powrdci ten sam koncept: ,,Chirurgia — jedyna // w medycynie dziedzina, // ktora
leczy kaleczac” (s. 428). Tu moze warto zwroci¢ uwage — jak czynig to
przedstawiciele dekonstrukcjonizmu — na dwuznaczno$é stowa farmacja, ktore po
grecku zwigzane jest z czasownikiem ‘trué’!

Siggajac do czas6w znanych nam z powiesci Kraszewskiego (Stara basn), Go-
tubiewa (Bolestaw Chrobry) czy Berenta (Zywe kamienie), Baraficzak w miniatu-
rze pt. Wieki srednie przedstawia owczesnych ludzi jako zniewalanych i zastra-
szanych przez wszechmocne dlonie wladzy §wieckiej i koscielnej: ,,Bo zamknieci
zarazem // dlonig: zbyt wielka” (s. 20). Pointa pierwszej strofy brzmi: ,,Nadzy
w zbroi, w czasie”, co, usuwajac elipsy, mogloby przybra¢ ksztatt bardziej zro-
zumiaty: ,,Ludzie byli nadzy wzbroii byli nadzy w czasie”. Poprzed-
nio poeta mowi, ze ,,Czas dla nich: zbyt obszerny puklerz / uderzany z zewnatrz
wiatrem ciemnych // dzwonow”. A takze: ,,zbyt obszerne // wszystko, zbyt dtugo
czekac¢”. Oraz: ,,Biczowani // sznurem zeschnigtym w suplaste godziny”, czyli ze
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ich zycie miato zgrzebno$¢ supetkowych materiatow tekstylnych, ze bylo parcia-
ne i pazdzierzowe. Ba, czas si¢ im tak dluzyt, iz spanie konczylo si¢ okoto pdino-
cy (bo szli spa¢ — nie znajac elektrycznosci — z kurami!), by po przerwie godzin-
nej lub diuzszej, poswigconej na modty, pogwarki, podkurki lub seks — znalez¢
kontynuacje w porze nadrannej; byly dwa etapy snu — sen pierwszy i sen drugi'®.
To bowiem moze oznacza¢ fraza z trzeciej zwrotki: ,,Faldy czasu, zbyt luzne
isute”.

Zeugma ,,Nadzy w zbroi, w czasie” polega wigc na: 1) elipsie stow ,,ludzie by-
1i”, a takze ,,i byli nadzy”; 2) na oksymoronie — ,,nadzy, cho¢ w zbroi”; 3) na
zderzeniu pozornego konkretu (nadzy, w zbroi) z abstrakcyjng filozoficzng kon-
statacjg o bezbronno$ci cztowieka w ogoéle. Ludzie w epoce $redniowiecznej byli
nadzy w czasie, bo nikt ich nie mogt obroni¢ przed bezradng wegetacjg (samot-
no$¢ i bezbronno§¢ wobec ztowrogich sil przyrody, a takze wobec dominacji
whadzy $wieckiej i koscielnej'®).

Syllepsa tego podsumowania pierwszej zwrotki opiera si¢ — moim zdaniem —
na zderzeniu konwencjonalnej nagosci (,,nadzy w zbroi” to oksymoroniczny,
nieprawdziwy obraz nedzy Sredniowiecznego cztowieka: pod zbroje naktadano
w rzeczywistosci kaftany, koszule, a nawet majtki ptocienne®) z metaforyczng
nagoscig egzystencjalng, charakteryzujacg cztowieka wobec sit wyzszych; ,,[byli
nadzy] w czasie” jest sformutowaniem o innej semantyce i czego$ innego dotyczy
niz fraza ,,[byli] nadzy w zbroi”. Ludzie ,,nadzy w zbroi” mieli bowiem duze
szanse na pokonanie przeciwnosci zyciowych, a za$ ci ,[nadzy] w czasie”
w zasadzie byli skazani na wszechogarniajacy I¢k, cierpienie i roslinng wegetacje.

POZOSTALE TOMIKI

W latach 1970-1998 (czyli od arkusza poetyckiego Jednym tchem az po Chi-
rurgiczng precyzje) zeugma i syllepsa dobrze si¢ czuja 1 majg w lirycznym $wie-
cie Baranczaka (nb. imajg si¢ zdan!). W tekscie pt. N.N. przyznaje si¢ do wszyst-
kiego anonimowy bohater ,,przed od$§wictng trybung dzwiga w gor¢ usmiech
i dziecko z choragiewka w raczce” (s. 123), co mogloby by¢ podrecznikowym
przyktadem w Retoryce opisowej, gdzie — jak juz wspominatem — obok zeugmy
,,podnosi¢ rece i glowe” widnieje syllepsa ,,podniosty si¢ rece i glosy”.

'8 Nb. pisywali o tym Homer, Cervantes i Dickens.

' Zob. T. Borawska, K. Gérski, Umyslowos¢ sredniowiecza, Warszawa: PAX, 1993, s. 211-218:
rozdzial pt. Lek, a w nim paragrafy Przejawy zbiorowego leku, Kryzys klimatu leku (climax).

2 70b. Encyklopedia staropolska, oprac. A. Briickner, ilust. K. Estreicher, t. 2, Warszawa: PWN,
1990, reprint, kol. 779 (kaftany i koszule) oraz 789 (majtki ptocienne).

1], Ziomek, Retoryka..., s. 220.
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Tom z roku 1980 — Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniegu — nosi tytul, ktory jest
przyktadem prostej zeugmy, choé¢ trudno odgadnaé, jaki czasownik ulegt tu anihi-
lacji: moze bowiem chodzi¢ o imiestow ,ztozony”, ,zbudowany” badz tez
»skomponowany”. Fraza ,,z betonu, zmgczenia i $niegu” tchnie rytmem amfibra-
chu, a jednoczes$nie wskazuje tematy trzech czgséci ksigzki (jesli ksigzka mozna
nazwaé zszywke kilkudziesigciu kart zdrutowanych prymitywnie w podziemne;j
drukarni): Kgtem u siebie (o betonowych jamach blokow mieszkalnych), Dzien-
nik zimowy (gdzie motywem przewodnim jest $nieg, dominujacy w 6 utworach),
Dojs¢ do lady (o mece 1 udrgce w dhugasnych kolejkach do sklepéw). Stowo
‘tryptyk’ nie za bardzo przylega do ,wierszy mieszkalnych”, ,,okolicznoscio-
wych” czy ,,nabywczych” (jak brzmig podtytuty trzech czesci tomiku). Nie wiem,
czy ten stawny ongi nagldwek przekracza ramy prostej zeugmy i rytmicznie po-
rusza si¢ w stelazu zeugmy ztozonej (bo chyba daleko mu do blejtramu syllepsy).

We wchodzacej do cyklu wierszy okoliczno$ciowych Elegii drugiej, urodzinowej
autor przasnego lub siermi¢znego Tryptyku wyzyskuje przerzutni¢ migdzywerso-
wa, by wykombinowaé okazata syllepseg, gdzie podstepnym, homonimicznym
wyrazem okazuje si¢ czasownik ‘obchodzi¢’, a swoje trzy grosze dorzuca rze-
czownik ‘palce’, odnoszacy si¢ kolejno do wirtualnych nog i rzeczywistych rak:
»,Obchodze¢ urodziny // z daleka i na palcach // liczg trzydziesci trzy
lata” (s. 231). Poczatkowo sadzimy, ze uroczystos¢ jest huczng impreza, a potem
dostrzegamy, iz bohater dystansuje si¢ cicho (idiom ,,i$¢ na palcach™) od tego jubi-
leuszu, by w koncu przekonac sig, ze ,,palce” wcale nie sg czescia stop, lecz dioni.

Z wiekiem i imprezami (zajadaniem si¢ i1 zapijaniem) zwigzany jest rOwniez
dedykowany Tomaszowi Burkowi wiersz pt. Miedzy rudg a rdzg (s. 80), w kto-
rym pojawiajg si¢ niestarzy mezczyzni (,w polowie czasu”) — ,jeszcze nie
przezarci // korozja ani wieprzowing” (,nie przepojeni piwem // ani
nawet rozpaczg”). Czyli sa oni wolni od przejedzenia potrawami tlustymi, a rdza
ich nie tyka, bo nie posiadajg metalowych implantéw ciala — jak mozna byloby
symplicystycznie objasniac pierwsza syllepse. Imiestow ‘przezarci’ jest tu dwuznacz-
ny, gdyz raz bohaterami s3 $redniego wieku mezczyzni (ktorzy nie zdazyli si¢ ,,za-
jes¢” schabowymi), a za drugim razem czynnos$¢ ,,zdobywania terenu” dotyczytaby
zartocznej rdzy! Tak skonstruowana syllepsa koleguje si¢ z bliska jej — tekstualnie —
zeugma o przepojeniu piwem i rozpacza (nie pisz¢ o drugiej syllepsie, bo idiom
,»przepojeni (...) rozpacza” nie ma zbyt wielkiego potencjatu metaforycznego).

Nalezy stwierdzi¢, iz w catym dorobku poetyckim Baranczaka przyktadow ze-
ugmy jest wigcej niz wystepow (wystepnej) syllepsy. Aby ten brak dowcipu
i barokowych konceptéw nadrobi¢, autor Pofudnia rozbudowuje i przeksztatca
zdania oparte na zeugmie w coraz potgzniejsze periody retoryczne — w wylicze-
nia, w ktorych instrumentacje gloskowe zastepujg absentujgce si¢ ekwiwoki czy
homonimy.
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Dobrym, bo krotkim i przejrzystym (tryb kancelaryjnego wyodrebniania punk-
tow), przyktadem takiej zeugmy stuzy wiersz Ugryz si¢ w jezyk, w ktorym zaba-
wa polega na wyzyskaniu wieloznacznoséci rzeczownika ‘posada’ (i posady)
i pokrewnego mu imiestowu ‘posadzony’: ,,zanim co powiesz, trzy razy // sig¢
zastanow nad losem a) posady,b)/ posad $wiata, ¢) wszystkich po-
sadzonych” (s. 165). Ale jest to najskromniejsza wersja enumeracyjnych
mozliwosci wierszotworczych Baranczaka. Bardziej charakterystyczne (w pew-
nym okresie jego pisarstwa) bylo wyszczegolnienie zawarte w elaboracie pt.
Spigcy. Jak juz wspominatem, pojawiaja si¢ tu 8- i 11-wersowe enumeracyjne
kompozycje, oparte na takich ,,rozpgdnikach” (by uzy¢ terminu Karola Irzykow-
skiego) jak ‘strudzi¢ si¢/trudzi¢ si¢’, ‘sktadac’ i ‘wznosi¢/wnosié’:

wszyscy, ktorzy za dnia si¢ strudzili
sktadaniem holdu, doniesienia, broni,
fatszywego $wiadectwa, uktonu, podpisu,
uwierzytelniajacych listow, skarg, ojcowskich
pocatunkéw na czole, wyrazow wspotczucia,
pieniedzy (grosz do grosza), meldunkow, odwotan,
przysiag, zyczen (wszystkiego najlepszego), wizyt,
rezygnacji (...)
wzniesiecie senne glowy, swoje cigzkie glowy
wzniesiecie wszyscy, ktorzy za dnia si¢ trudzicie
wznoszeniem blagan, wiwatow, sztandarow,
modtow, toastow za zdrowie, choralnych
okrzykow, rak do nieba, dzigkczynien; wnoszeniem
zazalen, naleznosci, wnioskow, spraw do sadu,
interpelacji, wktadow na ksiazeczke
oszczednosciowa, aktow oskarzenia,
sprzeciwOw, optat, poprawek; znoszeniem
przeciwnosci, przepisdw, nowin, upokorzen,
krzywd.

(s. 105-106)

Takie nad miar¢ wytrzymalosci liryki rozdete enumeracje cechujg si¢ — moim
zdaniem — gorujaca nad poetyka publicystyczng retoryka, niewatpliwie zwigzang
z konkretnym czasem poczatku lat gierkowskich (lata 70. ubieglego wieku).
Zreszta syllepsa (tutaj oparta jak gdyby na stowniku frazeologicznym, wigc bliska
zeugmie) — obok ,,przestepnej” (zob. Ziomek) zadziornosci — zawiera w sobie
réwniez material wybuchowy, a mianowicie ,,dymanit, zadymanit™?, mozliwy do
odpalenia w politycznych polemikach.

2 A. Jarczewski, Selma, Katowice, Stowarzyszenie Pokolenie, Biblioteka Encyklopedii Solidarno-
$ci, 2012, s. 65. Nb. na oktadce pojawia si¢ tu napis Selma i magiczne korale, ale na stronicy tytutowej
(najwazniejszej bibliograficznie) ,,magiczne korale” znikaja! Sa, a jakby ich nie byto, co ma ukryty
zwigzek z funkcjami ,,korali” w narracji tej bardzo intrygujacej powiesci, dotyczacej wspotczesnoscei.
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W ostatnim tomie Baranczaka, Chirurgicznej precyzji, pigkna villanella pt.
Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta dumnie wystrzela szampanem syllep-
sy: ,,gwarancja, ze cho¢ jedna zastona, niezdarta / do szczetu plyta przetrwa; ze
zawsze uchyli // jakie$ okno czy wyrok ta aria Mozarta” (s. 419). Czasownik
‘uchyli¢’ jest dwuznacznikiem, odnoszacym si¢ do do$wiadczen codziennosci,
naszego domowego krzatactwa (otwieranie okien, odstanianie firanek), a zarazem
do jezyka prawniczego, w ktorym pojawiaja si¢ m.in. takie idiomy, jak: ,,uchyli¢
decyzje”, ,,uchyli¢ jakie$ przepisy”, ,,uchyla¢ testament, zapis™*. Syllepsa ta ma
moc polityczng (wigksza niz poetycka?), wzmacniang przez dwa ,tematyczne”
rymy (w pierwszej tercynie i na koncu utworu): ,,aria Mozarta” — ,,mocarstwa’!

POINTA

Zyje w czasie, gdy nawet profesorowie polonistyki nie wiedza, co to jest
chiazm! Doswiadczylem tego osobiscie po napisaniu referatu, majacego dla wielu
zbyt zagmatwany (a ja mys$latem, ze nagtowek sam si¢ thumaczy!) tytul: Chiazm
Zeromskiego: od niepoczytalnej popularnosci do niepopularnej niepoczytnosci.
Tak wigec moje zajmowanie si¢ zeugma i syllepsa nie jest rzecza ani zbg¢dna, ani
mata!

LNAKED IN ARMOUR AND TIME”.
ZEUGMA AND SYLLEPSIS IN BARANCZAK’S POETRY

This essay examines the stylistic considerations of using the figures of speech described in Ancient
Greek, as zuegma or syllepsis. Stanistaw Baranczak used simple and more sophisticated zeugma in his
first volume of poetry as well as syllepsis based on homonym. The author of the article suggests that
the idea of using zeugma and syllepsis came to Baranczak’s mind while he was translating works of
English metaphysical poets.

Keywords: syllepsis, zeugma, conceit, Baranczak’s poetry
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