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JEZYKI MILOSCI
W TWORCZOSCI STANISEAWA BARANCZAKA

NINIEJSZY ARTYKUL STAWIA SOBIE ZA CEL SKROMNA RZECZ — OTOZ PO PIERWSZE
chcialbym przyjrze¢ si¢ tym wierszom Stanistawa Baranczaka, ktore realizuja
tematyke mitosci oraz — po drugie: udowodni¢ tezg, iz tworczos¢ autora Chirur-
gicznej precyzji jest §wiadectwem mitosci do jezyka poezji, ktora jest przestrzenig
wolnosci 1 nieokietznanej energii, pozwalajacej czlowiekowi zachowac sity wi-
talne i niepodlegtos¢ ducha. Czytane w takiej perspektywie wiersze autora Korek-
ty twarzy petnig funkcje auto- i terapeutyczna, przynosza horyzonty ocalen
w $wiecie upodlonym i pohanbionym, czyli to, co $wietnie nazwat ,,poezja rea-
nimacji” i zinterpretowat pod tym katem Tomasz Mizerkiewicz'. Sg réwniez
gestem doswiadczen czlowieka, ktory zapisuje ,,poezj¢ ciata” — jak ma to miejsce
w poezji Peipera, co niedawno znakomicie pokazata Joanna Gradziel-Wojcik
w ksiazce ,, Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej*. Autorka —
jak czytamy — ,,analizuje propozycje »poezji ciata«, ktora jest testowaniem granic
wyrazalnosci ciala w poezji, efekt za$ tych zmagan stanowig tzw. »meta-erotyki,
prywatny, autotematyczny gatunek Peipera”. W poezji Stanistawa Baranczaka
czestokro¢ utwory o charakterze autotematycznym splataja si¢ z metaforyka mito-
sna, s3 wyznaniem milosnym artysty sztuki slowa — wiasnie do stowa, do — by
poshuzy¢ sie¢ tytutem ksigzki Czestawa Mitosza i dodac jeszcze jeden czton metafo-
ryczny — ,,nieobjetej ziemi jezyka”. Rzecz jasna, pisano wielokrotnie o ,,jezyku jako
$wiecie przedstawionym” (tak zatytulowat swoj artykut Wiodzimierz Bolecki®), ale

! Zob. T. Mizerkiewicz, Poezja reanimacji. Préba postsekularnej lektury ,, Widokéwki z tego mia-
sta” Stanistawa Bararniczaka, w: Interpretowa¢ dalej. Najwazniejsze polskie ksigzki poetyckie lat
1945-1989, red. A. Katuza, A. Swiesciak, Krakow: Universitas, 2011, s. 479-489.

2 J. Gradziel-Wojcik, ,, Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej, Poznan: Wy-
dawnictwo UAM, 2010.

> W. Bolecki, Jezyk jako swiat przedstawiony, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 149-174.
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ja chcialbym tu nacisk potozy¢ wiasnie na 6w splot autotematyzmu z mitoscia.
Oczywiscie ze wzgledu na ograniczona obj¢tos¢ tego studium powiemy o kilku
zaledwie przykltadach z bogatej w interesujace nas tu aspekty spuscizny autora
Wzruszen.

Spojrzmy choéby na wiersz Szept, ktory interpretuje Tomasz Cieslak-
-Sokotowski w swojej ksigzce Moment lingwistyczny. O wczesnym pisarstwie
Ryszarda Krynickiego i Stanistawa Barariczaka®. Przywolujac glos badacza, pi-
szacego o tym utworze, powiada tak:

Krzysztof Biedrzycki pisal o wierszu Szept, takze zauwazajac to rozdwojenie, nastgpujaco:
,.gdy si¢ blizej przyjrze¢, mozna odkry¢, ze erotyka jest tylko sugerowana: szept, wlosy, na-
go$é, wargi moga przywolaé obraz sceny milosnej, ale przeciez wiersz traktuje o stowach™.

Obaj badacze podkreslaja owo rozdwojenie, Cieslak-Sokotowski zauwaza, ze:

Bardzo wyraznie (...) rzeczywisto$¢ rozpada si¢ tu na dwa porzadki: gry stow (szeptania,
gladkosci — podobnie jak, przypominam, w wierszu W tej celi...) oraz nagiego doswiadczenia
zmystowego ,,gestwiny cieplej”, i co zapewne wazniejsze — ,,ggstwiny promieni™.

Ale, moim zdaniem, obaj komentatorzy poezji autora Alby lodowkowej nie do-
cenili faktu, iz jest to wiersz o mitosci do jezyka, a zatem nie ma tu rozdwojenia
porzadkow, jest bowiem jeden porzadek — dos§wiadczenia cielesnego, zmystowe-
go: bycia w jezyku, z jezykiem, pisania i mowienia, tego, o czym pisat pigknie
Roland Barthes: ,,Gdyby mozna bylo wyobrazi¢ sobie estetyke przyjemnosci
tekstualnej, trzeba by do niej wlaczy¢ pisanie na glos™ . W Przyjemnosci tekstu
Barthes’a pada okreslenie, ktore moze to doswiadczenie znakomicie opisac:

Tym, ku czemu zmierza (w perspektywie rozkoszy) [pisanie na glos], sa ulotne popedy, jest
jezyk wyscielony skora, tekst, w ktorym mozemy ustysze¢ nasienie gardla, patyne spotgtosek,
lubiezno$¢ samogtosek, stereofoni¢ z glebi ciata: potaczenie ciata i systemu jezykowego, a nie
sensu i jezyka. Sztuka melodii mogtaby da¢ pojecie o tym wokalnym pismie (...).

Spojrzmy na wiersz Szept:

Teraz sa tylko stowa w cieplej gwiezdzie
wlosow; szeptane tak bardzo,

jakby nie chciaty nawet dzwigkiem przybraé
swojej jasnej nagosci. W gestwinie promieni

*T. Cie$lak-Sokotowski, Moment lingwistyczny. O wczesnym pisarstwie Ryszarda Krynickiego
i Stanistawa Baranczaka, Krakow: Universitas, 2011.

* Tamze, s. 298 (przypis 64).

® Tamze, s. 298.

" R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa: Wydawnictwo KR, 1997, s. 97.

8 Tamze, s. 98.
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btadza, niech nie znajda drogi

w gestwinie cieplej, wolne od moich warg,
spetane swoja prawda. Lecz niech pewniej
btadza od mysli, niech kazde jak aktor

w obcistym stroju, gtadki — niech ten szept
wchodzi na scen¢ i gra moje stowa

po raz tak juz tysiaczny, ze wierzy sam sobie
i ze stopami grzeznie w scenie...’

To przeciez réwniez wiersz o tym, jak poezja zyje wlasnym zyciem, jaki uzytek
robig z niej czytelnicy, komentatorzy, interpretatorzy, to wiara w bycie czytanym,
nieoddanym na pastwe zapomnienia. Oryginalno$¢ autotematyzmu tego utworu
przejawia si¢ wilasnie w jego — autotematyzmu — splocie z metaforyka erotyczna,
ktora uobecnia czulo$¢ Baranczaka wobec jezyka liryki. Zreszta sam Cieslak-
-Sokotowski zauwaza ten pelen emocji stosunek autora Piosenki znad sufitu, piszac:

Zashuchanie w Dylanowski kunszt gltoskowy, w wyraziste obrazowanie, pozwala Stani-
stawowi Baranczakowi w debiutanckiej Korekcie twarzy stworzy¢ model wiersza-arki, beda-
cy wypadkowa dziedzictwa tradycji i jego whasnej inwencji tworczej'.

To, co nazywa badacz ,,wierszem-arkg” ja nazywam tutaj ,,wierszem-mitoscia”
— wiersz-arka byta dla Baranczaka schronieniem, wiersz-mito$¢ pozwalat wyrazié
jego nieustanng wiar¢ w proby porzadkowania doswiadczen za pomoca tworczosci
poetyckiej, ale i za pomocg przektadow z réznych jezykow. Bo przeciez i thuma-
czenia Sonetow Szekspira to wiersze-mitosci samego Stanistawa Baranczaka.

Tomasz Cieslak-Sokotowski podaje jeszcze dwa interesujace przyktady z poezji
autora Kaset, ktére moga nam tu postuzy¢ jako ilustracje przyjetej w tym artykule
tezy: ,,(...) Lecz nazajutrz chwile / nazywane niepewnie; wciaz taniej // o nastgp-
ne stowo, ciemniej / o sylabeg, gloske” (Znalezé dla niej nowg mowe), oraz:
,,1 jasniej jest ujrze¢ mrokiem krew wiazaca take¢ z woda, kartke papieru ze $cig-
tym drzewem. I ciemniej wroci¢ w $wiatlo, w ogolnik zieleni i wymijajacy biekit”
(Ciemnosé)"'. Badacz przywoluje te cytaty jako dowody na to, jak silnie obrazy
Dylanowskie wplynety na wyobrazni¢ poetycka Stanistawa Baranczaka w latach
60. XX wieku'?, dla mnie to znaki wierszy-mitosci, bedacych ustawicznym po-
nawianiem gestow poszukiwan $ladéow Erosa, rozumianego tak, jak pisal o tym,
badajac tworczosé Czestawa Mitosza, Jan Blonski'.

°S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakow: Wydawnictwo a5, 2006, s. 18. Z tego tomu pochodza
wszystkie cytaty w tekscie glownym.

' T. Cie$lak-Sokotowski, Moment lingwistyczny..., s. 299.

" Tamze.

"2 Tamze.

B Por. ,,A wiec Eros umozliwia poezje. Wiecej, Eros jest poezja, przynajmniej poezja pierwsza,
naiwna, naturalng: przynosi »poczatek objawienia«, energig, ktora pozwala kochac... kochaé rzecz,
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Szczegoblnie interesujace sg te wiersze autora Twarzy jezior, twarzy drzew, ktore
moéwig o mitosci do Zony poety i rownoczesnie realizuja autotematyzm rozumia-
ny jako mitos$¢ do jezyka mitosci. Mysle tu szczegoélnie o lirykach z tomu Chirur-
giczna precyzja (1998), z czgsci czwartej, zgrupowanych pod tytutem Piosenki,
nie Spiewane Zonie — s3 to Madrygatl probabilistyczny, Aria: awaria, Blues przy
odgarnianiu Sniegu ze Sciezki przed domem, Alba lodowkowa, Serenada, szeptana
do ucha przy wtorze szmeru klimatyzatora.

Ale juz w tomie debiutanckim Korekta twarzy (1968) znajdziemy tego rodzaju
wypowiedzi liryczne: w znakomitym wierszu Bez poprawek mito$¢ do zony zo-
stata spleciona z milo$cig do poezji, podmiot liryczny nazywa bliska osobe swo-
im tekstem (,,odtwarzajac z ognia / ciebie, moj tekst” — s. 12), rdwnoczesnie
utwor ten jest hymnem na cze$¢ jezyka poezji, wiersz jest tu antropomorfizowa-
ny, ma ciato, glowe, dlonie, a jednoczesnie te elementy naleza do ciata kobiety.
Utwor ma zatem charakter autotematyczny, jest pochwata ciata wiersza, a rowno-
czesnie to liryk mitosny, bedacy zapisem uczucia do kobiety. Baranczakowi udato
si¢ tu §wietnie zanotowac stan ekstazy — i to ekstazy z mitosci do bliskiej osoby
oraz ekstazy ptynacej z pisania wiersza. Z kolei marzenie o idealnym wierszu-
-mitosci znajdziemy w utworze Jak w jedno stowo, gdzie czytamy o wspomnieniu
chwili szczegolnej, domagajacej si¢ zapamigtania w ksztalcie lirycznej frazy:
»mickko$¢ / 6Owczesna, mysl o tobie” (s. 14). Odnotujmy jeszcze taka interesujaca
linijk¢ z wiersza Pusty: ,,To ja dopiero bed¢ twoimi stowami” (s. 16), gdzie wy-
czyta¢ mozemy echa hymnu do mitosci §w. Pawla — dopiero otwarcie poety na
mito$¢, na jezyk milosci, przyniesie efekt w postaci wiersza-milosci.

Takich §ladéw odnajdziemy wigcej w pierwszych zbiorach poezji Baranczaka —
Twarze jezior, twarze drzew to niezwyklej urody erotyk, w ktorym wiersz-mito$é¢
ukazany jest jako znak pamieci, natomiast w utworze Znalez¢ dla niej nowg mo-
we (s. 31) juz w tytule zasygnalizowane jest pragnienie poety, by odszuka¢ taki
jezyk pisania o mito$ci, ktory bylby w stanie unies$¢ t¢ tematyke:

(...) Stowo ,,mito$¢”

juz nie miato w sobie tawek, cieni,
objec, ciepta, mijania. Juz byto
jeszeze jednym nijakim kamieniem
z tych, co jezyk — kaleczac — goity.

Wiasnie — jezyk mitosci zanurzony w szarzyznie mowy, w codziennosci i zwy-
ktosci, ale wydobyty z nich §wiatlem uwagi, jak nic nieznaczacy kamyk, ktory
potrafi zadziwi¢ i zachwycié, a nade wszystko — ukoi¢, zaleczy¢ rany mowy scho-

widok, kobiete, zawsze szczegét (czg$¢ $wiata, ktora wyrdznia pozadanie), zawsze istno$é pojedyn-
cza”. J. Blonski, Epifanie Mitosza, w: tegoz, Mitosz jak swiat, Krakow: Znak, 1998, s. 62.
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rowanej betkotem tamtego czasu, ,,drewnianego jezyka”, ,,mowy-trawy”, gazet
i oficjalnych przekazow. Okaleczony jezyk znajdowat terapi¢ w trybie wyszydzen
owczesnej nowomowy, ale i w przestrzeni ,,za cichg kartka skory” (Na tej czere-
sni czerwien, na jej krwawe widkna), gdzie trwaty ustawiczne poszukiwania jezy-
ka mitosnych zakleé i rytuatéw. Czytane w tej perspektywie wiersze z kolejnych
tomow autora Debiutanta w procederze ujawniaja caly dramat czlowieka prze-
dzierajacego si¢ przez skarlala mowe zniewalajacej propagandy lat 70. XX wie-
ku, przez $wiat bolu upodlonego jezyka: ,trzepoce zdanie jednym tchem jakane /
do ostatniego tchu” (Jednym tchem).

To zdanie cierpliwe i wytrwate doprowadzito cho¢by do pigknego wiersza
Wrzesien 1967 (s. 356-357) z tomu Widokéwka z tego swiata, liryku mitosnego,
w ktorym czytamy'*:

(...) pod wieczor

czu¢ nadal w ciele stony, dziki, jednostajny

rytm fal, ktore zbijaty z ndg spienionym $wiattem
zmieszanym z piaskiem, zwirem i wodorostami,

i ten rytm nasladowaé w $pieszniejszym narzeczu
dwojga cial; aby wargi, btadzace powoli

plaza skory, trafiaty na krysztatki soli

z morza? z potu? nie wiedzac jeszcze, jakim wiatrem

i jakim trwaniem bgda zdmuchnigte, sptukane;
aby jezyki dwa bez skutku, ale czule

chcialy si¢ sples¢, przytrzymac nawzajem, nie ulec
sygnatowi z latarni morskiej (...).

Tematem tego utworu jest zdziwienie mitoscia, jej trwaniem, wspomnieniem
szczeg6lnie przyjemnych i dobrych chwil, dyskretny autotematyzm wiersza
ujawnia si¢ w jego zakonczeniu, ktére mozna interpretowac jako mysl, iz to wila-
$nie poezja ocala od niepamigci i chroni krucho$¢ czasu cztowieka przed niszcza-
cym dziataniem przemijania.

Jezyki milosci znalazty wspaniate dopetnienie w tworczosci poetyckiej Stani-
stawa Baranczaka w tomie Chirurgiczna precyzja z roku 1998, w przywotanej tu
juz wcezesniej serii lirykow dla zony, Anny. Pora wigc powiedzieé¢, ze jednym
z najpigkniejszych wierszy autora Bez konturow jest Plakata w nocy, ale nie jej
placz go zbudzil, utwor wielokrotnie komentowany i interpretowany'’. Tu przypo-
mnijmy jedynie, ze tom zawiera dedykacje: ,,Ani”, natomiast wiersz: ,,Ani, jedy-
nej”, i wskazmy jeszcze trop autotematyczny — pojawiajaca si¢ fraza ,,(...) wrzu-

' Zob. znakomite uwagi i interpretacje tego wiersza w ksigzce Jerzego Kandziory, Ocalony
w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Baranczaka, Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
2007, s. 182, 205, 210-215, 219, 228.

'3 Por. J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. ..
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cit / do skrzynki bezsennosci rzeczowy anonim (...)” moze by¢ odczytana jako
metafora niedajacych spokoju wyrzutdéw sumienia, autoironiczne okreslenie na
wilasng lirykg. W kazdym razie omawiany wiersz pelen jest czutosci i tkliwosci
wobec bliskiej osoby, to $wiadectwo na to, jak w strefie intymnosci w poezji
autora Drugiej natury zadomowila si¢ tematyka mitosnych odczu¢. Na margine-
sie zauwazmy, ze debiutancki tom Baranczaka zawierat dedykacje: ,,Dla Ani”,
zbiory: Jednym tchem, Atlantyda, Widokowka z tego Swiata oraz Podroz zimowa
— ,Ani”, natomiast Ja wiem, Ze to niestuszne — ,Matce, Zonie i Synowi”.

Bardzo znaczacy i istotny jest fakt, ze tom Chirurgiczna precyzja konczy
wiersz-mito$¢ — Plyngc na Sutton Island (s. 488) — z jakze waznymi dla przyjetej
w niniejszym wystapieniu tezy stowami'®:

(...) mozna
sama sila kochania, jak wyspg wérod morza,
uchowac co$ przed zmiana.

Wiersz ten faczy si¢ tematycznie z przywotanym tu wczesniej utworem Wrze-
sien 1967 — mamy podobng sytuacj¢ liryczna, przestrzen nadwodng, opis chwil
odpoczynku spedzonych z najblizsza osoba, zdziwienie uplywem czasu, ale
i niezgode na przemijanie i krucho$¢ ludzkiego zycia, wreszcie — wiar¢ w ocala-
jaca moc mitosci i jezyka poezji.

Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, iz Baranczak dal podtytut zbiorowi Chi-
rurgiczna precyzja — Elegie i piosenki z lat 1995—1997. Formy elegijne przyniosty
melancholijne zamyslenia, natomiast piosenkowe — zniosty patos i uwznioslenie
tematyki mitosnej. Wiersz Plakala w nocy... interpretowany jako wypowiedz
liryczna o charakterze piosenki przynosi zas jeszcze jeden wymiar mitosnych
aspektow tworczosci autora Lipca 1952 — jego atencje do muzyki, do splotow
stow 1 muzyki, tego ,,czasu wypehionego picknem”, by postuzy¢ si¢ sformuto-
waniem Wiadystawa Strozewskiego' .

Mito$¢ jako §wiat przedstawiony w poezji Stanistawa Baranczaka jawi si¢ jako
przestrzen wolnosci, ekstatycznych doznan, epifanijnych doswiadczen'®. Jezyki
mitosci byly przez autora Kontrapunktu wydzierane z obszaru pohanbionej mo-
wy, byly niepodlegloscig glosu: ,,.Lecz byly, beda w ktorejs z pozostatych / dtoni,
wzruszenia wreszcie nie wmowione” (Wzruszenia z tomu Korekta twarzy, s. 9),
byly przygoda wyspy wéréd morza'®, poczuciem fadu i sensu oraz nieustannym
zdziwieniem:

1¢ Zob. tenze, Figury intymnosci, w: tegoz, Ocalony...,s. 363-391.

"W. Strézewski, Czas pigkna, w: tegoz, Wokol pickna. Szkice z estetyki, Krakéw: Universitas,
2002, s. 269-288.

'8 Por. J. Kandziora, Ocalony..., przyktadowo: s. 9, 182, 210-215, 371, 390, 391, 410.

¥ Por. tamze, s. 371.
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jakim wilasciwie cudem, jakim trafem, jakim
prawem wszystko ma odtad pozosta¢ tym samym

morzem, tym samym snem, tym samym stonym smakiem.
(Wrzesien 1967)

Bo przeciez — jak pisat Baranczak w wierszu Razem z kurzem (z tomu Tryptyk
z betonu, zmeczenia i sniegu) — ,przeprowadzam si¢ (...) razem z tg mitoscia,
ktéra / jedyna mi zostanie na zawsze, na przekor / i naprawde” (s. 217). To wiara
w potgge uczué tagodzacych przemijanie, bedacych obszarem buntu wobec nie-
przychylnej rzeczywistosci i zdolnych przeciwstawic si¢ ktamstwom. Dlatego —
owszem, poezja ,,powinna by¢ nieufnosciag”, ale rowniez powinna by¢ ufnoscia —
wobec jezykow mitosci — tych pdl nieobjetych doswiadczen rozpamigtywanych
w $wiecie wierszy przez autora Hi-Fi.

THE LANGUAGES OF LOVE IN THE WORK OF STANISLEAW BARANCZAK

The purpose of this article is to look at those poems of Stanistaw Baranczak that address the theme of
love and to prove the theory, that the work of the author of Chirurgiczna precyzja, demonstrates
a love for the language of poetry, which is a place of freedom and exuberant energy allowing humans
to maintain their vital forces and an independence of spirit. Regarded from this perspective, the poems
of the author of Korekta twarzy have an auto- and therapeutic function, opening the horizons of libera-
tion in a fallen and degraded world, which is what has been accurately described as ‘poetry of reani-
mation’ and interpreted as such by Tomasz Mizerkiewicz.

In Stanistaw Baranczak’s poetry, love is presented as a place of freedom, ecstatic sensations and
inspirational experiences. The language of love has been rescued by the author of Kontrapunkt from
the realm of degraded speech.

Keywords: love, language, freedom, ecstatic experiences, order.
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