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SPOTKANIA DUSZzY 1 CIALA
W POEZJI STANISLAWA BARANCZAKA
DIALOGI I SPORY TRADYCIJI Z NOWOCZESNOSCIA

WSTEP

WIELOKROTNIE ZOSTALO JUZ ZAUWAZONE, ZE POEZJE STANISLAWA BARANCZAKA
cechuje pewien dualizm, przeciwstawianie sobie antynomicznych pojec i stanow.
Dariusz Pawelec obserwujac to zjawisko, pisat:

Czytajac wiersze autora [ronii i harmonii, obejmujac wzrokiem caly jego dotychczasowy
dorobek poetycki, dostrzega si¢ obecna w nich pod réznymi postaciami lini¢ graniczna, roz-
cinajaca $wiat przedstawiony na dwie nieprzystawalne do siebie potowy. Nieprzystawalne,
wykluczajace sig, ale — paradoksalnie — wspélistniejace w tekscie (...) Swiat interesujacej nas
poezji zbudowany jest zatem wokot antynomii ,,zycie-$mieré”, , istnienie-nieistnienie”..."

Do tej listy mozna doda¢ réwniez przeciwstawienie tego, co materialne temu,
co niematerialne w cztowieku, ktdry, jak podkreslaja badacze, pozostaje centrum
. , , ) A 2 -7 .

i gldownym tematem tworczosci Baranczaka®. Anna Legezynska zauwaza:

'D. Pawelec, Poezja Stanistawa Bararczaka. Reguly i konteksty, Katowice: Wydawnictwo Slask,
1992, s. 13. Podobne obserwacje czyni rowniez Elzbieta Sidoruk: ,,Mechanizmem napgdowym tworczo-
$ci Stanistawa Baranczaka sa wedlug jego wlasnego okreslenia »napigcia miedzy sprzecznymi warto-
$ciami«, ktore niejako »same daza w strong jakiego$ rozwigzania, nigdy jednak nie znajduja rozstrzy-
gnigcia w triumfalnym, harmonijnym akordzie. Na taka kodg¢ nie pozwala poecie przekonanie, iz »cata
ludzka egzystencja opiera si¢ u swoich podstaw na sprzeczno$ciach, ktore sa — zasadniczo i nieodwotal-
nie — nie do pogodzenia«”. E. Sidoruk, Czlowiek jak zbieg dwoch natur. Cielesne i duchowe w ,,Chirur-
gicznej precyzji” Stanistawa Baranczaka, w: Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej, red. T. Cieslak,
K. Pietrych, £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2010, s. 143. O antynomicznych pojeciach
obecnych w tworczosci Baranczaka mozna przeczyta¢ rowniez w: Poezja i Duch wolnosci. Szkice
o0 twérczosci Stanistawa Barariczaka, red. P. Sliwinski, Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2014.

% Pisza o tym m.in.: A. Legezynska, Gest poZegnania, Poznah: Poznanskie Studia Polonistyczne,
1999, s. 165; D. Pawelec, Poezja Stanistawa Baranczaka...,s. 170.
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Cztowiek — zatem byt psychofizyczny. ,,Ztozony” z ducha i materii. Wciaz nie do konca
scalonych. Najpierw odkrywajacy swa cielesno$¢. Od tego interpretacj¢ wierszy Baranczaka
nalezatoby chyba zaczaé; od przedstawienia jak dalece dotyczy ona ciata®.

Ciaro?

Zgodnie z powyzszg intuicjg, motyw ciata w tworczosci autora Chirurgicznej
precyzji zostal juz wielokrotnie opisany przez badaczy w wielu znakomitych
tekstach krytycznych i interpretacyjnych’. Cialo pojawia si¢ wielokrotnie w poe-
zji Baranczaka w roznych funkcjach, jako temat, interlokutor dialogu, nadawca
i odbiorca wypowiedzi. Najczesciej wystepuje w zwiazku z choroba, cierpieniem,
$miercia, bélem lub erotyka®. Nierzadko bywa rowniez punktem wyjscia do roz-
wazan metafizycznych.

Pojawianie si¢ ciata w kontekscie choroby i cierpienia Robert Cieslak widzi ja-
ko typowa dla poezji dwudziestowiecznej tendencje:

W tej perspektywie ciato jest czyms$ obcym wobec podmiotu. Jest przedmiotem wymaga-
jacym specjalnej opieki i ochrony, ktoére w skrajnym przypadku zagrozenia moga wymagaé
od podmiotu rezygnacji z tego, co istotnie ludzkie. Ciato zatem nie jest synonimem cztowie-
czenstwa — jest garbem raczej, obcigzeniem utrudniajacym ustalenie tozsamosci. Wyrazanie
wlasnego ciala w jezyku poezji zazwyczaj wiaze si¢ z doswiadczeniem traumatycznym’.

3 A. Legezynska, Gest pozegnania..., s. 165-166.

4 Na temat ciata oraz dualizmu w poezji Stanistawa Baranczaka pisatam rowniez w swojej pracy
magisterskiej pt.: Miedzy cielesnoscig a metafizykq: wybrane erotyki Stanistawa Bararnczaka na tle
tradycji literatury polskiej i metafizycznej poezji angielskiego baroku, powstatej pod kierunkiem dr
hab., prof. US D. Opackiej-Walasek, na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach. Praca opublikowana w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej w 2011 roku: http:/sbc.org.pl/dlibra/
docmetadata?id=34796& from=&dirids=1&ver_id=&lp=1&QI=0FE6B0022021910780C7E64D6EED
B242-22 [dostep: 20.03.2016]. Jej fragmenty powtoérnie zredagowane i czgsto poszerzone zostaly
uzyte w niniejszym artykule.

’ MLin.: Krzysztof Hoffman, Od jednego wiersza do innego wymiaru poezji Stanistawa Baranczaka,
,,Polonistyka” 2008, nr 3, s. 50-56; M. Stala, Miedzy tym Swiatem, a Swiatem taski, w: tegoz, Chwile
pewnosci. 20 szkicow o poezji i krytyce, Krakow: Wydawnictwo Znak, 1991; J. Dembinska-Pawelec,
Villanella. Od Anonima do Barariczaka, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2006;
A. Legezynska: Gest pozegnania...

® Np.: K. Pietrych, ,,/...] gdybym chcial Wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze” — doswiad-
czenie choroby w ,, Chirurgicznej precyzji”, w: ,, Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie
Barariczaku, red. J. Dembinska-Pawelec, D. Pawelec, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, 2007; B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspolczesnej,
Krakow: Universitas, 2006.

"R. Cieslak, Gry wzrokowe. O wyobrazeniach ciala w poezji polskiej XX wieku, w: Miedzy stowem
a cialem: materialy z IV Sesji Naukowej z cyklu ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”, Bydgoszcz, 24-26
pazdziernika 2000 roku, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz: Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im.
Kazimierza Wielkiego, 2001, s. 77.
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W poezji Baranczaka jest to widoczne m.in. w utworach: O wpdl do pigtej ra-
no, Spigcy, 10.12.79: Snieg I, Przeswietlenie, Sierpien 1988, Powiedz, ze wkrétce,
Tekst do wygrawerowania na nierdzewnej bransoletce. Krystyna Pietrych zauwa-
za, ze temat choroby nie zostaje wypowiedziany u Baranczaka nigdy wprost.
Pojawia si¢ jednak czgsto ,,migdzy wierszami”, w znaczacym milczeniu lub wila-
$nie w opisach ciata, ktore jest choroba naznaczone w sposob widoczny®. Nagro-
madzenie takich zabiegoéw obecne jest zwlaszcza w tomie Chirurgiczna precyzja.
Za przyktad moze postuzy¢ utwor Checi, gdzie ciato widziane jest jako autono-
miczna w stosunku do duszy maszyneria, pozornie odrebny organizm doskonale
funkcjonujacy, ktorego opis dokonuje si¢ w jezyku zaczerpnigtym z dziedziny
anatomii, ale i sztuki. Znamienny wydaje si¢ fakt, iz poeta, piszac o ciele, czgsto
postuguje si¢ dykcja naturalistyczng czy wregez fizjologiczna. Roéwnoczes$nie
cztowiekowi mowigcemu w wierszu towarzyszy $wiadomos$é, ze w kazdej chwili
moze zdarzy¢ sig, iz ,,ktoras czastka ciata ustanie, nawali, / zaboli czy okaze si¢
$miertelnie chora””’.

Beata Przymuszata widzi ten problem w nastgpujacy sposéb: ,,Ciato jako orga-
nizm funkcjonuje niezaleznie ode mnie — lek, jaki budzi, nie ma jednak manichej-
skiego nacechowania: materia sama w sobie nie jest zta — ona budzi niepokoj, nie
pozwalajac si¢ zawtadnaé, zmuszajac do poddania si¢ jej”'’. Mozna zatem zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, iz ciatlo w poezji Baranczaka jest w pewnym sensie, uzywajac
terminu Julii Kristevy, abjectem'' — cho¢ niechetnie sie do tego przyznaje bohater
liryczny, to jednak jest ono jego czeScig, ktorg traktuje jako co$ obcego, bo Inne-
go, nicoswojonego do konca. Istnieje pewna aporia w Baranczakowym pojmo-
waniu ciata — z jednej strony traktowane jest zawsze z dystansem — ,,Ten sierpien
przejdzie (...) do historii mojego ciata” (369), z drugiej strony to przeciez co$
znajomego — ,,w powiecie skory wszyscy znaja si¢ nawzajem” (471).

DuszaA

Dusza w poezji Baranczaka wydaje si¢ zdecydowanie stabiej reprezentowana,
nastrgcza znacznie wigcej problemow interpretacyjnych. Kategori¢ t¢ u Baran-
czaka trzeba oczywiscie traktowac¢ wieloznacznie, raczej jako jedng z mozliwych

¥ Por. K. Pietrych, ,,/...] gdybym chcial wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze”...,s. 119,

?S. Baraficzak, Wiersze zebrane, Krakoéw: Wydawnictwo a5, 2006, s. 449. Wszystkie fragmenty
wierszy Stanistawa Baranczaka cytuj¢ w artykule za tym wydaniem. W nawiasie podaj¢ numer strony.

' B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspélczesnej. .., s. 187.
Badaczka w interesujacy sposob interpretuje m.in. wiersz Baranczaka Powiedz, ze wkrotce.

" Por. J. Kristeva, Potega obrzydzenia: esej o wstrecie, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2007.
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postaci pewnej wewnetrznej instancji podmiotu. Bez wzgledu na nazwe, jej ko-
rzeni mozna jednak doszukiwaé si¢ w filozofii antycznej i chrzescijanskiej, ktora
utrwalita w §wiadomosci kulturowej obraz cztowieka jako istoty sktadajacej si¢
z czastki materialnej i duchowe;j. Baranczak odwotujac si¢ wielokrotnie do trady-
cji literackiej baroku, ale takze epok wczesniejszych, i ten obraz przywotywatl,
np. we wspomnianych juz utworach Checi, czy Dialog Duszy i Ciata. W wielu
innych jego wierszach pojawia si¢ w roli nadawcy lub adresata wypowiedzi li-
rycznej instancja wewngtrzna, ktora pozwala si¢ konkretyzowaé jako $wiado-
mos$¢, psychika, glos wewnetrzny itp. Owa instancja rzadko jednak bywa nazy-
wana wprost, tematyzowana. Bogumita Kaniewska w artykule Rodzaj Zerski
Baranczaka zauwaza, komentujac utwor Pusty z tomu Korekta twarzy, ze:

Dopehienie, o ktorym mowa w utworze, przybiera wiele form (...) Jest okreslaniem siebie
dzigki zetknigciu z Innym — ONA. Zetknigcie to rozgrywa si¢ w zwielokrotnionej przestrzeni,
niedookres§lonos¢ scenerii tego utworu przywodzi na mysl sacrum pojmowane literalnie, czy-
li gmach $wiatyni (echo, zakamarki, przejscia, granit), i metaforycznie — jako $§wiatyni¢ sztu-
ki (instrument, futerat), ale i sfer¢ erotycznego profanum (,kiedys ja sama w ciebie wejdg”) —
tyle, ze zadna z tych ptaszczyzn nie staje si¢ dominujaca, wszystkie przeplataja si¢, uniewaz-
niajac wzajemnie'”.

Badaczka podkresla, ze Baranczak unika rodzaju zenskiego, mimo ze wiele po-
je¢ kluczowych dla jego tworczosci to wiasnie ONE, np. ,,poezja, ojczyzna, mu-
zyka”" itp. Rzadko nazywa je po imieniu, wymienia czy dopuszcza do glosu.
Wydaje sig¢, ze podobny los spotkat dusze. Utworem, w ktorym zostata najbar-
dziej wyeksponowana jest oczywiscie wiersz Dialog Duszy i Ciata z tomu Chi-
rurgiczna precyzja. Wydaje si¢ takze, ze to jej, duszy, czy tez innej wewngtrznej
instancji, wolno przypisa¢ monolog wypowiedziany w wielokrotnie juz interpre-
towanym utworze Powiedz, ze wkrotce:

Powiedz krtani, ze wkrotce. I powiedz powiece,

tej kotdrze z piaskiem pod nia, ksi¢zniczce, nad ranem

draznionej ziarnkiem grochu. (Bo pdzno: po trzeciej).
(471)

Podobnej hipotezy interpretacyjnej zdaje si¢ nie wykluczaé takze Joanna Dem-
binska-Pawelec, ktora opisuje nadawce m.in. w nastepujacy sposob: ,,docierajacy,
tajemniczy glos jest w istocie rodzajem mowy wewngetrznej, ktora toczy si¢
w uspionej jazni $nigcego”'’. Z wiersza wylania si¢ obraz nadawcy jako kogos,
kto dobrze zna cialo, niejako ,,od podszewki”, rownocze$nie moze by¢ instancja

12 B, Kaniewska, Barariczak i rodzaj zenski, w: Poeta i Duch wolnosci..., s. 24.
" Tamze.
14 J. Dembinska-Pawelec, Villanella. Od Anonima do Barariczaka..., s. 189.
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wyzszg w stosunku do niego, wie co$ niezwykle istotnego, co chce przekazaé
ciatu, jednak, jak pisze Marian Stala: ,,albo si¢ waha, albo nie potrafi tego
uczynié, albo — jest przerazony. Dlatego tez: stowa te najwlasciwsze, nie nad-
chodza...”".

Rowniez utwor Pusty z Korekty twarzy, pierwszego tomu Baranczaka, by¢ mo-
ze pozwala si¢ interpretowaé w podobny sposob. Jak wskazata Kaniewska, moz-
liwa jest zarowno konotacja ze sferg sacrum, jak 1 profanum. Podazajac jednak ta
pierwsza $ciezka, mozna zaktadac, ze to wlasnie wewnetrzna instancja podmiotu
przemawia w wierszu. Dusza, do tej pory tylko ,,po stokro¢ przypuszczona”
i,,nicobecna” czeka na moment, kiedy bedzie mogta doj$¢ w pelni do glosu, jej
istnienie bedzie wreszcie dostrzezone. Mozemy przypuszczaé, ze nastgpi to
w momencie stabosci ciata, kiedy nie bedzie juz samowystarczalne, a jego wia-
Scicielowi przestanie si¢ wydawaé, ze moze wszystko: ,,(...) Dopiero kiedys.
Jeszcze wierzysz, / ze$ jest i instrumentem wewnatrz futeratu” (16). Tutaj row-
niez mamy do czynienia z nadawcg uwazajacym si¢ za kogos lepszego niz ciato,
WyZzszego w, nazwijmy to, pozyczajac termin od $w. Tomasza z Akwinu, hierar-
chii bytow.

Warto zauwazy¢, ze w obu wspomnianych wierszach do konfrontacji we-
wnetrznej instancji cztowieka z jego zewnetrznym i materialnym ciatem dochodzi
w bardziej lub mniej odleglej perspektywie choroby czy $mierci, cierpienia lub
stabosci. W tym zakresie Baranczak pozostaje w zgodzie z tradycja $rednio-
wieczng, ktora dialogi spersonifikowanych postaci Duszy i Ciata umieszcza
w obrebie literatury zwigzanej ze $miercia'.

Zupelnie inny obraz duszy wylania si¢ tymczasem z wierszy Checi i Dialog
Duszy i Ciata — bodaj jedynych w calej tworczosci autora Korekty twarzy,
w ktorych dusza nazwana jest wprost i staje si¢ bohaterka utworu. Niespodziewa-
nie ujawnia swoja stabos$¢. Okazuje si¢ podobna do ciata, bo réwniez moze sig¢
zdarzyé, ze ,jej czastka zdradzi, zawiedzie, nawali, / uswigci okrucienstwo,
z nienawi$ci chora” (450). W Dialogu Duszy i Ciata Dusza nie tylko objawia si¢
jako wielbicielka ,,smakow, dzwickow / i widokdw, // ze nie wspomng / ztud
kochania” (454), ale takze zwyczajnie nie jest w stanie pokona¢ Ciala w sporze
na konteksty i jezykowe dowcipy.

Z przytoczonych przed chwilg utworéw wylania si¢ niejednorodny obraz in-
stancji wewnetrznej/§wiadomosci/duszy — z jednej strony sytuujacej siebie wyzej
niz cialo, jako bardziej swiadoma i w pewnym sensie lepsza, z drugiej za§ —
rowniez skazong staboscia i utomna. Warto rowniez zauwazy¢, ze dusza zawsze
wystepuje w tworczosci Baranczaka w opozycji do ciala, a jednak przy nim, jako

> M. Stala, O jednym wierszu Stanistawa Bararczaka. ,, To przeciez prawie $wit”, ,,Tygodnik Po-
wszechny” 1999, nr 4, s. 13.
16 Por. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006, s. 497-527.
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przy niezbednym punkcie odniesienia. Warto zatem przyjrze¢ si¢ ich wzajemnym
relacjom blize;j.

DraLoc Duszy 1 CIAt 4

Utwor Dialog Duszy i Ciala to jeden z bardziej efektownych tekstow Chirur-
gicznej precyzji. W tym wiasnie wierszu watek trwajacych w niezgodzie fizycznej
i metafizycznej czastki w cztowicku osiaga, jak uwaza Iwona Misiak, apogeum'”,
Dusza postanawia opusci¢ Ciato. Utwor sktadajacy si¢ z dziesigciu sonetéw sta-
nowigcych kolejne kwestie interlokutoréow jest niezwykle blyskotliwy, pelen
literackich aluzji, gry z tradycja, zabawy jezykiem — nie tylko polskim. Badacze
zwracajg uwage, ze w ostatnim tomie Baranczaka forma poetycka osiaga nad-
zwyczajny poziom wyrafinowania. Tomas Venclova pisze o ,,maestrii przypra-
wiajacej 0 zawrdt glowy” oraz o ,.granicznym szalenstwie lingwistycznym™'®, zas
Krystyna Pietrych stwierdza wrecz, Ze ,,nie jest tatwo przez frazeologiczne zaba-
wy, syntagmatyczne zawikltania, stroficzne nowatorstwo ustysze¢ prywatny
i osobisty glos autora”’, ktory, jak podkreslal m.in. Marian Stala”, stanowi
szczegoOlng warto§¢ Chirurgicznej precyzji. Rowniez w Dialogu Duszy i Ciala
kunsztowne zabiegi formalne wysuwajg si¢ na plan pierwszy. Zabawy forma,
liczne przerzutnie, instrumentacja gloskowa, metafory, wtracenia obcojezyczne
i inne zabiegi, wywotuja efekt zaskoczenia, ktéry z kolei, cytuj¢ Zbigniewa Bien-
kowskiego, ,,budzi (...) nie $miech tubalny (...), ale Smiech wewng¢trzny, stan
radosnego podniecenia, powiedzielibysmy (...): relaks psychiczny”*'. Humor,
wiasnie taki, odwotujacy si¢ do intelektualnej przyjemnosci, odgrywa istotng role
w Dialogu Duszy i Ciata. Elzbieta Sidoruk pisze, ze ,,zartobliwa tonacja Dialogu
(...) wytlumia zarysowany w nim konflikt. Komizm (...) oswaja nierozwiazy-
walng sprzecznos¢, z pewnoscia jednak jej nie uniewaznia™?. Uwazam, Ze wrecz
przeciwnie, zartobliwy ton utworu akcentuje kontrast migdzy stronami konfliktu,
choc¢ istotnie przystania prawdziwa wagg toczacego si¢ sporu.

'71. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 82.

'8 Opinie o ,, Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Barasiczaka, ,,Zeszyty Literackie” 1999, nr 65,
s. 160-165.

K. Pietrych, ,,/...] gdybym chcial wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze”...,s. 121.

2 Por. M. Stala, Ten zart na smieré i zycie. O nowej ksigzce Stanistawa Barariczaka, ,,Tygodnik
Powszechny” 1998, nr 24, s. 13.

2! Cytuje za: P. Czwordon-Lis, Buffo i blues, terapia i bezsilnosé. Zrédla komizmu i rédla powagi
w ,, Piosenkach niespiewanych Zonie”, w: Poeta i duch wolnosci..., s. 164.

22 E. Sidoruk, Czlowiek jak zbieg dwéch natur. Cielesne i duchowe w ,, Chirurgicznej precyzji” Sta-
nistawa Baranczaka, w: Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej, red. T. Cieslak i K. Pietrych. Lodz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2010, s. 149.
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Bogactwo aluzji literackich i zabiegéw poetyckich utworu opisata wspomniana
juz Iwona Misiak w artykule Dialog chirurga i demiurga. Badaczka tropi inter-
tekstualne watki obecne w utworze, odnoszac si¢ m.in. do Brodskiego, Audena,
Szekspira i oczywiscie wspomnianego w dedykacji Marvella®. Nie zamierzam
powtarza¢ tego, co zostalo juz bardzo wnikliwie zbadane, chciatabym jedynie
odnies¢ sie do jednego aspektu, szczegdlnie dla mnie istotnego.

Tradycja dialogéw spersonifikowanych postaci Duszy i Ciata wywodzi sig, jak
wiadomo, z bogatej $redniowiecznej literatury o $mierci, usci§lajac, z gatunku
visio opracowujgcego motyw rozdzialu Duszy z Ciatem w chwili $mierci 1 dal-
szych loséw Duszy®*. Nie wolno pominaé tego kontekstu, moéwigc o utworze
Baranczaka, gdyz wplywa on w sposob znaczacy na odczytanie calej sytuacji
lirycznej. Biorac pod uwagge, jak bardzo frapujacy dla Baranczaka byl problem
przemijania, uplywu czasu i umierania, w tym miejscu nasuwa si¢ pytanie, czy
6w Baranczakowy dialog mi¢dzy dwoma czastkami ludzkiej natury odbywa si¢
réwniez w obliczu zblizajacej si¢ $mierci. Smieré w wierszu nie zostata stematy-
zowana, wypowiedziana, i w pobieznej lekturze wydaje si¢ nicobecna. Doktad-
niejsza analiza pozwala jednak doszukaé si¢ pewnych jej symptoméw. Wszak juz
w pierwszym zdaniu czytelnik dowiaduje si¢: ,,az do dzisiaj / kazde wyjscie /
z ciebie — $ciang // jednolicie / zarastato. / Lita skato, / poddaj mi si¢: // choé
ukrywasz / furtki ciemne, / jest gdzie§ wyrwa w $wiatlo dzienne” (451). ,,Az do
dzisiaj”, a zatem co$ wptyneto na dusze z wiersza Powiedz, ze wkrotce. Joanna
Dembinska-Pawelec w swojej interpretacji tego utworu zauwaza: ,,Pomimo iz
w tekScie wiersza stowo »$mieré« nie jest wypowiedziane, to jednak warstwa
brzmieniowa dokonuje reifikacji jej obecno$ci. Presuponujg jej istnienie takze
wyrazy nalezgce do semantycznego pola $mierci: »martwe«; »grobu«; »wieczne«™.

Chociaz warstwa brzmieniowa w Dialogu Duszy i Ciafa nie jest tak silnie na-
cechowana, jak w Powiedz, ze wkrotce, mozna domysla¢ si¢, ze Dusza ustyszata
jakis$ podszept znaczacy kres jej uwigzienia w Ciele. Przytoczony fragment po-
zwala presuponowaé pewne wydarzenia — moze znow, analogicznie do utworu
Powiedz, ze wkrotce, bylo to zaobserwowanie objawoéw choroby, starosci, zmecze-
nia, ktére kazaly Duszy podja¢ prébe uwolnienia si¢ z Ciata. W utworze pojawia-
ja sie takze inne, bardzo dyskretne, znaki wskazujace t¢ $ciezke interpretacyjna
np.: aluzja do piesni Dusza z Ciala wyleciala — utworu o $mierci przeciez, kono-
tujace sytuacje¢ graniczng powiedzenie ,,tonacy brzytwy si¢ chwyta”, przywotanie
postaci hrabiego Monte Christo, a wraz z nim poréwnanie ciata do po$miertnego
catunu, a takze caly sztafaz stownictwa nawigzujacego do $mierci i choroby: bél,
gnicie, cierpienie, ,,nitki nerwow”, ,mafie martwien”, ,,gangi gangren”, ,.bandy

3 1. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga. .., s. 82.
2T, Michatowska, Sredniowiecze. .., s. 501.
% J. Dembinska-Pawelec, Villanella. .., s. 189.
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angin”. W tradycji $redniowiecznej rozdzielenie duszy i ciala jest jednoznaczne
ze $miercig cztowieka. Wiemy jednak, ze w wierszu Baranczaka nie dochodzi do
takiego rozdzielenia. Utwor konczy si¢ swego rodzaju kompromisem. Iwona
Misiak pisze:

Dotychczasowi przeciwnicy kurtuazyjnie wyrazaja pochlebne opinie. Dusza chwali gry
stowne partnera i gratuluje swojemu Kalibanowi optymistycznej natury. Ciato przypuszcza,
ze tylko dzigki obecnos$ci niematerialnego Ariela moze wyjasni¢ cel zycia, przeciwstawic si¢
grozie i szalenstwu panujgcemu w $wiecie®.

Cho¢ przedstawiona przez badaczke wizja pokojowego zakonczenia sporu wy-
daje si¢ nadto optymistyczna, do czego za chwil¢ powrodce, niewatpliwie grozba
$mierci zostaje odroczona na jaki$ czas.

W $redniowiecznych dialogach, ktore, zupetnie inaczej niz u Baranczaka, miaty
cel czysto dydaktyczny, mimo iz spotkania duszy i ciala odbywaly si¢ zwykle juz
po $mierci lub w jej trakcie, czesto rowniez konczyty si¢ ponownym potaczeniem
obu czastek natury ludzkiej. Dziato si¢ tak poniewaz przedstawione w visio wy-
darzenia okazywaly si¢ elementem wizji sennej lub nadprzyrodzonej (stad tez
nazwa gatunku), ktora miata by¢ ostrzezeniem i pouczeniem dla odbiorcow™’.
Znakomicie w ten nurt wpisuje si¢ utwor Powiedz, ze wkrotce, ktory rowniez
pozwala si¢ interpretowaé jako senna wizja**. Joanna Dembinska-Pawelec pisze:

Wiersz Baranczaka jest bowiem poetycka kreacja snu. Nie przypadkiem otwierajaca strofa
zawiera intertekstualne nawiazanie do basni o Piaskowym Dziadku rozsypujacym po §wiecie
sny oraz basni o ksi¢zniczce na ziarnku grochu, budzonej nad ranem niewygoda postania. I tyl-
ko we $nie mozna dostysze¢ tajemniczy gtos dobiegajacy z kosmicznej przestrzeni, przynoszacy
nieoczekiwane ostrzezenie. (...) Jesli wigc Swiatem przedstawionym w wierszu Powiedz, Ze
whkrotce jest wizja senna, to powstaje pytanie, czy moze ona by¢ ostrzezeniem przed $miercia
(...)? Taka perspektywa interpretacyjna zmienia posta¢ nadawcy: docierajacy, tajemniczy

glos jest w istocie rodzajem mowy wewnetrznej, ktora toczy si¢ w uspionej jazni $nigcego®.

Wiersz Powiedz, ze wkrotce realizowalby zatem w pewnym stopniu zalozenia
gatunku visio®’, poniewaz stanowi ostrzezenie przed nadchodzaca $miercia,
o ktorej wie juz glos wewngtrzny podmiotu, by¢ moze dusza, a nie wie jeszcze
cialo.

W sredniowiecznej tradycji niezmiennie jednak dialog toczacy si¢ migedzy obu
postaciami odbywal si¢ w momencie calkowitego ich rozdzielenia, ktore miato

26 1. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga. .., s. 82.

27 T. Michalowska, Sredniowiecze..., s. 502.

% Jak wskazuje J. Dembinska-Pawelec, oczywiscie jest to jedna z mozliwych interpretacji, a prze-
rwanie zawartego w nim komunikatu moze oznacza¢ zarowno $mieré, jak i przebudzenie.

¥ I. Dembinska-Pawelec, Villanella..., s. 195-197.

3% Cho¢ trzeba tu zaznaczyé, ze jest pozbawiony jego mocno dydaktycznego przekazu.
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chociaz pozor definitywnosci. Z taka sytuacja mamy do czynienia w bodaj naj-
bardziej znanym utworze tego gatunku, powstatym w XIII w. w Anglii Visio Phi-
liberti, gdzie potepiona juz Dusza staje nad martwym Ciatem i czyni mu wyrzuty,
ze dopuscito sie tylu grzechow, ktore teraz ja obciazaja®'. Ciato za$ nie pozostaje
dhuzne i odpowiada, ze to Dusza jako madrzejsza i lepsza powinna go broni¢
przed jego wilasnymi stabos$ciami. Inna natomiast jest sytuacja w przywotanej
w wierszu Baranczaka piesni Dusza z ciala wyleciala, bgdacej czgécia pigtnasto-
wiecznej Skargi umierajgcego. Dusza wystepuje tutaj juz bez Ciata, przedstawio-
na jest jako bezdomna, nie wie, gdzie si¢ udaé. Jej rozmoéweca, blizej nieokre§lony
w tekscie, prowadzi ja do raju. Nie ma mowy o powrocie do Ciata. To ostateczne
rozstrzygnigcie 1 zakonczenie losow bohatera Skargi umierajgcego (utwor
w wersji, w ktorej pojawia si¢ Dusza z ciala wyleciala, réwniez jest dialogiem)*>.
Kontekst 6w wydaje sig¢ istotny dla interpretacji Baranczakowego Dialogu Duszy
i Ciata, gdyz zostaje przywotany jako pierwszy argument Duszy. Ciato odpowia-
da: ,,Grozisz? Prozno / ,,Dusza z Ciala / wyleciata?...” / Nie, aluzja // nic nie
zdziatasz; / juz za p6zno,” (451-452). Zwlaszcza ostatni wers przycigga uwage
interpretatora. Dlaczego ,,juz za p6zno”? To sformutowanie konotuje rowniez po
raz wtory odniesienie do wiersza Powiedz, ze wkrotce, gdzie wielokrotnie poja-
wia si¢ ono w zmiennych formach: ,,Bo p6zno”, ,,Juz p6zno”, ,,cho¢ p6zno” i ,,za
p6zno”. Dembinska-Pawelec zauwaza, ze ,,w miar¢ uptywu czasu senny koszmar

sukcesywnie narasta. Krotkie wtracenie — ,,za pézno” — paralizuje strachem.
W tym momencie sen zostaje przerwany. Ostatni przekaz: ,,Po trzecie”, jak echo
'9’33

podazajacy za przebudzeniem, juz si¢ nie przys$ni””.

Pokrewienstwo obu tych utworow wydaje si¢ nieprzypadkowe. Warto zauwa-
zy¢, ze sytuacja liryczna wymienionych wierszy wbrew pozorom nie jest bardzo
odlegta. Cho¢ kategorycznie rozni je stylistyka, w ktorej zostaty napisane — Dia-
log Duszy i Ciata skrzy si¢ humorem i wyrafinowanymi zartami lingwistycznymi,
podczas gdy utwor Powiedz, zZe wkrotce utrzymany jest w powaznej tonacji, pet-
nej mrocznego napigcia — w obu wierszach ciato odgrywa ogromng rolg, a jak
wczesniej zostalo wykazane, uzasadnione jest skonkretyzowanie instancji nadaw-
czej w Powiedz, ze wkrotce jako niematerialnej, duchowej czastki natury ludzkie;j.
Zarowno w jednym, jak i w drugim utworze nie wprost przekazany zostaje ko-
munikat o zblizajacej si¢ $mierci, rozdzieleniu duszy i ciata. W obu przypadkach
rowniez perspektywa ta ostatecznie zostaje odroczona, w Dialogu poprzez osig-
gnigcie swego rodzaju kompromisu miedzy stronami konfliktu, w Powiedz, Ze
wkrotce poprzez przerwanie sennej wizji.

' M. Lenart, Spér Duszy z Cialem i inne wierszowane spory w literaturze staropolskiej na tle tra-
dycji Sredniowiecznej, Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2002, s. 44.

32T, Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008, s. 508-516.

33 J. Dembinska-Pawelec, Villanella. .., s. 195-197.
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Wracajac jednak do odpowiedzi na pytanie, dlaczego ,,juz za p6zno” — by¢ mo-
ze dlatego, ze w czasie pigciu wiekow dzielacych Dialog Duszy i Ciata Baran-
czaka od przywotanej na jego poczatku piesni Dusza z ciala wyleciala diametral-
nie zmienila si¢ kondycja cztowieka oraz jego sposob postrzegania siebie i §wia-
ta. Grozba rozdzielenia Ciata i Duszy stracita swojg moc dydaktyczng wobec
podmiotu, ktory utracit pewnos$¢ wiary w niesmiertelng duszg.

DIALOG

Mimo tak bardzo zmieniajacej si¢ wizji cztowieka® ciekawy wydaje si¢ fakt, iz
z réznych powodow wcigz istotnym narz¢dziem poznawczym pozostaje dialog.
Mirostaw Lenart pisze:

dyskusji w $redniowieczu przypisywali scholastycy szczegélna rol¢ dydaktyczng i heury-
styczng (...). Charakteryzowata si¢ jako disputatio forma $cisle okreslona, ktora zawierata:
ekspozycje, zarzuty i odpowiedzi oraz uzupetnienia. Augustyn stwierdzit, ze ,.kto dysputuje,
odréznia prawde od ktamstwa™*’.

Nieco inny powdd dla wagi dialogu widza wspotczesni filozofowie, cho¢ i oni
przyznaja, ze ,refleksja nad cielesno$cia stoi u podstaw filozofii dialogu™. Le-
nart, parafrazujac poglad Maurice’a Merleau-Ponty’ego zauwaza, ze to ,,opor
ciata, jako doswiadczenie podmiotowego bycia, objawia si¢ jako pierwotne
i podstawowe zarzewie sporu. Jest to spor pomiedzy dwoma réznymi jako$ciami,
przejawiajacymi si¢ w osobie™’. I dodaje: ,,Istnienie sporu oparte na doswiadcze-
niu rozdzielenia rodzi w podmiocie tgsknote za utracong jednoscia. Chodzi tu
o przezwyciezenie podziatu na duszeg i ciato™®. Dazyt do tego w swojej filozofii
Ludwig Feuerbach, ktory twierdzit, ze:

roznica migdzy ciatem i dusza nie jest mianowicie niczym innym, jak tylko metafizyczna
roznica migdzy egzystencja a istota w plaszczyznie psychologicznej. Ciato jest egzystencja
cztowieka; (...) Czy mozesz jednak oddzieli¢ istot¢ od egzystencji? W myslach oczywiscie,
ale nie w rzeczywistos$ci. Zniesienie mojej egzystencji jest zniesieniem mnie samego — dlate-
2o whasnie zniesieniem bolesnym™.

3 Wizja ta od poczatku nastreczata wielu probleméw — pisze o tym m.in. Mirostaw Lenart w swojej
ksigzce Spor Duszy z Ciatem, gdzie wspomina o roznicach w wizjach dualistycznych cztowieka
zaréwno u starozytnych filozoféw, jak i u $w. Augustyna i Tomasza z Akwinu.

33 M. Lenart, Spér Duszy z Cialem..., s. 45.

3¢ Tamze, s. 18.

3 Tamze, s. 17.

¥ Tamze.

9 L. Feuerbach, Wybor pism, t. 2: Zasady filozofii przyszlosci, Warszawa: Panstwowe Wydawnic-
two Naukowe, 1988, s. 348.
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Podobny wniosek ptynie z nierozstrzygalnego konfliktu migdzy interlokutorami
Dialogu Duszy i Ciala. Mimo ukazania calej nieprzystawalnosci obu czastek
natury ludzkiej i trwajacego miedzy nimi konfliktu, okazuje si¢, ze ich rozbrat nie
jest mozliwy, skazane sg na wspdlne funkcjonowanie, poki zyja. Do nierozstrzy-
galnosci tej sytuacji powroce jeszcze za chwilg. W tym miejscu warto jeszcze
zauwazy¢, ze — przynajmniej dla wstgpnej czeSci utworu — nazwa ,,spor” jest
duzo bardziej odpowiednia niz ,,dialog”™*:

Dialog, jako akt komunikacji — pisze Lenart — wolny by¢ musi od manipulacji, wynikaja-
cej czgsto z pozycji podmiotdw w nim uczestniczacych. W sporze chodzi zas o zwycigstwo.
Implikuje to takze traktowanie adwersarza jako wroga. Ten cel w sporze wazniejszy jest od
poszukiwana prawdy, tak charakterystycznego dla samego dialogu. Zamiast poszukiwania
prawdy mamy w sporze walke o prawdg, co wlasciwie porownaé¢ mozna do walki o zagarnig-
cie terytorium®'.

U Baranczaka interlokutorom chodzi o zwycigstwo. Pojawia si¢ rowniez meta-
fora walki terytorialnej — Ciato mowi: ,,nie licz, / ze si¢ jeszcze // par¢ dzielnic /
uda (reszte / czynigc gettem) / tak uszczelnié, // ze nie wtargng / w raj ten gwal-
tem / gangi gangren // (...) und so weiter” (455).

W koncowce utworu ton dyskusji zmienia si¢ jednak znaczaco i bardziej przy-
biera forme¢ dialogu, jakby rozméwcy w koncu wilasciwie zdiagnozowali swoja
sytuacj¢ egzystencjalng — nie tylko skazani sg na obcowanie z Innym (wszak:
W samym sporze ujawnia si¢ $wiadomos$é¢ innosci”*?), ale rowniez sa wspétod-
powiedzialni, co dla Levinasa oznaczato bycie zaktadnikiem drugiego. Podazajac
wigc za myslg Derridy, uznali, Zze jedyna mozliwoscig obcowania z Innym jest
negocjacja.

SPOR TRADYCJI Z NOWOCZESNOSCIA

Sadze, ze konflikt migdzy bohaterami utworu Dialog Duszy i Ciata moze by¢
réwniez w pewnym sensie widziany jako spor tradycji z nowoczesnoscia. Ciato
tylko do pewnego stopnia ujmowane jest w wierszu w sposob zgodny z tradycja —
jako wigzienie Duszy, z ktorego ta ,,lepsza” czastka ludzkiej natury probuje si¢
uwolni¢. Przywotana juz literatura Sredniowieczna, jak réwniez pdzniejsza, baro-
kowa, widzi w ciele zrédto marnos$ci i grzechu. Nie inaczej jest rowniez u przy-

* Oczywiscie mam tutaj na mysli dialog jako pojecie komunikacyjne, nie za$ wyznacznik gatun-
kowy, w ktérym to znaczeniu zostal przede wszystkim przywotany w tytule. W tym znaczeniu Baran-
czak oczywiscie aktywizuje powtornie tradycj¢ dialogéw S$redniowiecznych, czgsto scenicznych,
rozwijanych pierwotnie jako czg$¢ liturgii.

*I' M. Lenart, Spér Duszy z Ciatem..., s. 27.

“2 Tamze, s. 17.
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wotanych przez Baranczaka w dedykacji Andrew Marvella i ks. Jozefa Baki,
ktory pisat w Uwagach smierci niechybnej: ,,Zycie wojna / Niespokojna. // Ciato
kat, / Swiat psu brat”*. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w utworze Baranczaka to
raczej Dusza widzi Cialo w taki tradycyjny sposob. Ono samo, owszem, przyzna-
je sie: ,.tak, mnie dzigkuj // za thum pokus” (454), niec uwaza si¢ jednak za stabsza
lub gorsza polowke czlowieka, wrecz przeciwnie, dordwnuje Duszy erudycja,
znajomoscia tradycji literackiej i filozoficznej, a nawet obcych jezykow™, jest
pewne swojej nieredukowalnosci — nie boi si¢ cigcia Ockhamowska brzytwa.
Ciato lepiej zdaje sobie sprawe z kondycji ludzkiej natury, w ktorej niezbgdna
rol¢ odgrywaja oba pierwiastki — fizyczny i duchowy. Przejawia gleboko nowo-
czesng $wiadomos$é. Zatem zupelnie inaczej niz w utworze Powiedz, ze wkrotce,
tutaj to Ciato jest tym, ktory wie, ma wicksza samo§wiadomo$¢ niz Dusza.

Dusza natomiast, bardziej niz Ciato, stoi po stronie tradycji. To ona dazy do
opuszczenia Ciala, widzi si¢ jednoznacznie jako lepsza czastke uwieziona
w marnym ,,Jlokum”. Wydaje si¢, ze do konca pozostaje przy swojej wizji §wiata,
mimo ze godzi si¢ pozosta¢ w Ciele: ,,M0j Kaliban / kalambury / sktada! Ktory /
raz kaliber / twej natury, / cho¢ naiwnej / jak koliber, / zal ponury / w podziw
zmienia! / Oto przyktad / Scztowieczenia / niewolnika / plus wig¢zienia — / rzecz
niezwykta!” (456). Cialo, odnoszac si¢ do owego zbawiennego wplywu, jaki
Dusza sobie przypisuje, kwituje: ,,MyS$l tak dalej. / Molto bene” (456). Ostatnie
wersy utworu pozwalajg si¢ interpretowac jako zgode Ciata na niewyprowadzanie
Duszy z bledu dotyczacego jej wyzszosci, jesli tylko pozwoli mu to uzyskac, do
czego dazyto — zachowanie Duszy przy sobie.

Czy zatem faktycznie spér migdzy Duszg i Cialem w wersji Baranczaka zakon-
czyt si¢, jak chce Iwona Misiak, ,,0siagnieciem zgody™* lub, jak sugeruje Dorota
Kulczycka, ,,»spotkaniem« wyobrazonym w gescie pojednania i prob obopolnego
zrozumienia™*®? Sam Baranczak wskazywal na tradycje dialogu duszy i ciata
w angielskim baroku jako szczegdlnie go inspirujaca.:

“J. Baka, Uwagi, red. A. Czyz, A. Nawarecki, Lublin: Wydawnictwo Test, 2000.

* Witracanie przez Baranczaka zwrotdw obcojezycznych prowokuje wiele tez interpretacyjnych.
Iwona Misiak w cytowanym juz artykule uwaza, ze moga one pochodzi¢ od tworcow przywolanych
w aluzjach literackich (Auden, Goethe, Brodski, Szekspir), zauwaza réwniez, ze podobny zabieg
zastosowal Brodski w utworze Dwie godziny w zbiorniku. Por. 1. Misiak, Stanistawa Baranczaka
dialog chirurga i demiurga..., s. 79. Dla Elzbiety Sidoruk to znak uniwersalizacji problemu duszy
i ciala. Zob. E. Sidoruk, Czlowiek jak zbieg dwoch natur..., s. 143—151). Studenci w czasie omawiania
tego utworu na zajeciach zauwazyli rOwniez, ze zwroty obcoj¢zyczne pojawiaja si¢ zwykle w miej-
scach szczegolnie trywialnych jezykowo, by¢ moze zatem uzycie jezyka obcego uzasadnione jest
checig nadania im wyzszej rangi stylistycznej, ucieczki od zwyczajnosci.

1. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga..., s. 82.

* D. Kulczycka, W strone metafizyki. O ,, Dialogu Duszy i Ciala” i innych wierszach z lat 90. Sta-
nistawa Baranczaka, w: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji, red. A. Gtowczewski,
M. Wroéblewski, Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2007.
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Zauwazmy jednak — pisat — ze w ujeciu siedemnastowiecznych Anglikéw spor ten konczy
si¢ z reguly remisem. Wida¢ to wyraznie w znakomitym Dialogu duszy i ciala Marvella,
gdzie partnerzy sporu oskarzaja si¢ nawzajem z réwna stusznoscig o zniewolenie i tyranski
ucisk. Starcie musi tu si¢ skonczy¢é wynikiem nie rozstrzygnigtym, poniewaz cztowiek nie
jest okreslany w pelni ani przez wymogi ciala, ani przez wymogi duszy, lecz przez ich chy-
botliwg i wewngtrznie sprzeczng symbioze®’.

Faktycznie, réwniez w Dialogu Baranczaka trudno mowi¢ o spektakularnym
zwyciestwie™, choé mimo wszystko wydaje sie, ze Ciato ostatecznie znalazto sig
na nieco bardziej uprzywilejowanej pozycji. Nie zmienia to jednak faktu, ze bez
Duszy nie jest w stanie funkcjonowac. Jerzy Kandziora komentuje wspomniang
apori¢ w nastgpujacy sposob:

Poezjotworczy paradoks polega na tym, ze czlowiek, tworzac te abstrakcyjne pojecia-byty

— Duszg i Ciato — zarazem nie potrafi wyobrazi¢ ich sobie inaczej niz w postaci personi-
fikacji. A w niej ,,schodza si¢” one — Dusza i Cialo — na powr6t wbrew czlowiekowi,
moze raczej, juz jako persony, atomizuja si¢ na Ciato i Duszg, rzec mozna, drugiego stop-

nia®.

Zas Krystyna Pietrych, piszac o wierszach Dialog Duszy i Ciala oraz Checi,
zauwaza: ,,Oba te teksty tak mocno eksponujg skonwencjonalizowane sposoby
prezentowania dualistycznego obrazu cztowieka, ze w istocie stajg si¢ zaprzecze-
niem mozliwoS$ci postrzegania siebie jako dwoch niemal niezaleznych, opozycyj-
nych wzgledem siebie sfer — duchowej i cielesnej”™’. Badaczka twierdzi, ze w ten
sposob dokonuje si¢ ,,zanegowanie zakorzenionego w kulturze stereotypowego
widzenia ludzkiej osoby””'. Sadze, ze trudno wysuwac¢ tak jednoznaczne wnioski.
Baranczak zdaje si¢ przede wszystkim wskazywac na paradoks ludzkiej natury,
w ktorej Dusza i Ciato nie potrafia harmonijnie funkcjonowaé razem, lecz ich
rozbrat rowniez nie jest mozliwy. Dlatego osobiscie blizszy wydaje mi si¢ poglad
Elzbiety Sidoruk:

Ukazujac 6w paradoks, poeta nie deprecjonuje opisowej wartosci opozycji dusza — ciato,
ani tez nie przeciwstawia dualistycznej koncepcji cztowieka wizji cztowieka jako bytu inte-

47'S. Baranczak, Wstep, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, oprac., wybrat
iprzet. S. Baranczak, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1991, s. 17.

* Komentujac inne utwory Baranczaka, Elzbieta Sidoruk pisze: ,,Zaréwno w Tenorach, jak i w Hi-
-Fi Baranczak ukazuje zwiazek sfery cielesnej i duchowej jako dysonansowy, a zarazem dazy do
wytlumienia rozdzwigku migdzy nimi przez dowartosciowanie pierwiastka cielesnego”. Zob.
E. Sidoruk, Czlowiek jak zbieg dwoch natur..., s. 146. Intuicja ta zdaje si¢ w pewnym stopniu spraw-
dza¢ i w przypadku wiersza Dialog Duszy i Ciata.

#J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Bararczaka, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, 2007, s. 343.

S9K. Pietrych, ,,/...] gdybym chcial wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze” ..., s. 127.

! Tamze.
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gralnego. Za posrednictwem formy wierszowej oswaja nieredukowalna sprzecznosé, dowo-
dzac, ze odrebno$é i integralnos¢ duszy i ciala wzajemnie sig nie wykluczaja™.

Moze zatem tak wiasnie nalezy spojrze¢ na problem — to forma poetycka staje
si¢ dla Baranczaka odpowiedzig na nierozstrzygalne konflikty ludzkiej egzysten-
cji. Stad jej szczegolna maestria w Chirurgicznej precyzji i w utworach dotycza-
cych duszy i ciata. Skoro nie jest mozliwe zredukowanie sprzecznosci ani jej
uspodjnienie, forma daje szans¢ na uzyskanie chociaz chwilowej harmonii.

BODY AND SOUL IN STANISLAW BARANCZAK’S POETRY.
DIALOGUES AND DISPUTES BETWEEN TRADITION AND MODERNITY

The poetry of Stanislaw Baranczak is marked by opposing ideas and concepts. One of them is the
contrary ideas of the body and the soul — the two basic parts of every human being. Baranczak quite
often uses the topic of body when he writes about illness, pain, suffering, aging or eroticism. Alt-
hough, the presence of the soul is not so obvious in his poetry, it is still there. The soul appears as
a different kind of internal presence, but the tension between it and the body grows in the poems of
Baranczak. It reaches a climax in a poem titled Dialog of the Soul and the Body. The poem is extreme-
ly erudite, full of literary allusions and linguistic jokes. It refers to medieval and later literary tradi-
tions as well as to modern philosophy. The soul wants to leave the body because it feels that it is
imprisoned in it. The body knows that they cannot live separately, even if living together is very
difficult. It does not think of itself as the worse part of the human being, but is ready to let the soul
believe so. There were quite a lot of dialogues about the soul and the body in the literature of the
Middle Ages, but it was always the body that was the broken part of the man. In the baroque era it was
a bit different — the disputes between soul and body often ended in a draw. In this poem of
Baranczak’s, the situation seems to be similar. Each of the interlocutors knows that there is no other
way for them to stay together.

Keywords: soul, body, dialog, tradition, conflict

Aleksandra Sowa-Zdunczyk — doktorantka w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza
Opackiego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Absolwentka filologii polskiej na
Uniwersytecie Slaskim, uczestniczka Programu Mobilnosci Studentow MOST w 2011 roku. Autorka
opublikowanej w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej pracy magisterskiej pt.: Miedzy cielesnoscig a metafi-
zykq. Wybrane erotyki Stanistawa Baraiczaka na tle tradycji literatury polskiej i metafizycznej poezji
angielskiego baroku. W$rdd jej zainteresowan naukowych gtéwne miejsce zajmuje poezja Stanistawa
Baranczaka oraz tlhumaczonych przez niego poetéw amerykanskich. Tego tematu dotyczy rowniez
wickszo$¢ opublikowanych przez nig artykutow naukowych. Wspolpracuje m.in. z czasopismem
,artPAPIER”.

52 E. Sidoruk, Cztowiek jako zbieg dwéch natur-..., s. 150.



