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ELIOT STANISEAWA BARANCZAKA

NA PIERWSZY RZUT OKA ,,LEKCJA ELIOTA” NIE NALEZY DO TYCH NAJLEPIEJ ODRO-
bionych przez Stanistawa Baranczaka, i to zar6wno w planie ¢wiczen translator-
skich jak i wtasnej tworczosci, a co za tym idzie w perspektywie pozytkow
z interferencji obydwu wymienionych planéw. W Wyborze wierszy i przektadow
przygotowanym do wydania w ,,ztotej” Kolekcji poezji polskiej XX wieku Pan-
stwowego Instytutu Wydawniczego (1997) Eliotowi przypadio jedynie miejsce
w Aneksie 1I: Z przektadow-parafraz anglojezycznej poezji niepowaznej z fragmen-
tem Kotow, przettumaczonych zreszta przez Baranczaka i ogloszonych wczesniej
w catosci (1995). Poza tym, w antologii ,,Z Tobg, wiec ze Wszystkim”. 222 arcy-
dziela angielskiej i amerykanskiej liryki religijnej (1992) znajdziemy przektad
Little Gidding z Czterech kwartetow, a w Od Chaucera do Larkina. 400 niesmier-
telnych wierszy 125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci (1993) jedynie Piesn
mitosng J. Alfreda Prufrocka oraz Podroz Trzech Kroli. Nazwiska Eliota nie
znajdziemy w wymienianej przez poet¢ w jednej z rozmow, ,jednym tchem”,
calej ,,gromadzie patroné6w”, z ktorej miato wytoni¢ si¢ co$ wiasnego (a byli
w niej m.in. Rilke, Mandelsztam, Dylan Thomas)'. Nie moze zatem dziwi¢, ze
iw bardzo licznych juz opisach poezji Baranczaka, wlacznie z opracowaniami
jego dokonan translatorskich?, kontekst Eliotowski albo w ogéle sie nie pojawia,
to najczesciej, albo wystepuje $ladowo’. Wyjatkiem jest jeden z rozdziatow

'S. Baranczak, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji, red. K. Biedrzycki, Krakow:
Wydawnictwo M, 1993, s. 27.

% Thumaczenie z Eliota nie staly si¢ w ogdle przedmiotem refleksji Ewy Rajewskiej, autorki ksigzki
Stanistaw Baranczak — poeta i umacz (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2007), natomiast Monika
Kaczorowska w ksiazce Przeklad jako kontynuacja tworczosci wlasnej. Na przyktadzie wybranych
translacji Stanistawa Baranczaka z jezyka angielskiego (Krakéw: Universitas, 2011) omowita nada-
wanie cech wlasnej poetyki ttumaczonym dzietom, si¢gajac wytacznie do Kotow.

3 J. Dembinska-Pawelec, Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Bararczaka, Katowice: Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, 1999, s. 142 (uwaga o potwierdzaniu si¢ w poezji Baranczaka tez Eliota
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ksigzki Arenta van Nieukerkena pt. Ironiczny konceptyzm, traktujacy jednak nie
o jakich$ relacjach intertekstualnych, a samej recepcji Eliotowskiej koncepcji
poezji metafizycznej przez Baranczaka.

Zreszta ten ostatni przyktad tez nie moze zaskakiwac, zwlaszcza jesli spojrzy-
my na interesujacg nas relacj¢ miedzypoetycka z uwzglednieniem rozleglego tla
odniesien poezji polskiej do Eliota. Dominuja tu bowiem od zarania dwie per-
spektywy: klasycyzmu i metafizyczno$ci wlasnie. W tej pierwszej ,,stat si¢ Eliot
kluczowa postacia polskiej teorii klasycyzmu™. Najbardziej , klasycyzujaca” faza
polskiej recepcji Eliota przypadta na lata 60. i 70. XX wieku i zwigzana jest rzecz
jasna z nazwiskami Ryszarda Przybylskiego i Jarostawa Marka Rymkiewicza,
ktérzy uznali Eliota ,,za gtdéwnego reprezentanta dwudziestowiecznego anglosa-
skiego »klasycyzmu«”, do tego ,,na przekor intencjom Eliota”, zréwnujac ,,ze
sobag pojecia: klasyka i klasycyzmu, rozumianego jako nowa wersja znanego
pradu historycznoliterackiego z przesztosci”. Jak zauwaza Jolanta Dudek, obaj
»klasycyzujacy krytycy polscy” wyciszali aspekty estetyczne w recepcji autora
Ziemi jatowej, ,nadmiernie za$ uwypuklali kulturowo-antropologiczne watki™®
jego tworczosci. Rzecz jasna taki filtr klasycyzmu nie mégl w owym czasie by¢
atrakcyjny dla autora Nieufnych i zadufanych, atakujacego tendencje klasycyzuja-
ce polskiej poezji, takze i tej, jak pokolenia ,,Orientacji”, w ktdrej ,,pobrzmiewaty
owe dalekie echa Eliota™. Piszac o przypadkowym wyborze patrondw mtodej
poezji lat 60., ktory miatby by¢ ,,umotywowanym niejednokrotnie okoliczno-
Sciami czysto zewnetrznymi”, Baranczak diagnozowatl nie bez ironii: ,,pomySlmy
tylko, jak wygladataby ta poezja, gdyby PAX nie wydat w 1960 roku przektadu
Poezji wybranych Eliota”®. Wypada si¢ jednak zgodzi¢ z teza Magdaleny Heydel,
ze ,,Eliot-klasycysta znany z »ptytkiego nurtu« zostaje w manifescie Nowej Fali
odrzucony; co nie przeszkadza, by mysl Eliota-nowatora obecna w nurcie »gle-

bokim« przyjeta tu zostata jako fundament™”.

o ,,umysle poety” z eseju Poeci metafizyczni); J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji
Stanistawa Baranczaka, Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2007, s. 235-236 (nawiazanie
do stow tego samego eseju w uwadze o spehianiu przez Baranczaka postulatu Eliota przeciwstawia-
nia si¢ przez poezj¢ ,,dysocjacji wrazliwosci”); D. Kulczycka, ,, Powiedziec¢ to wszystko, o czym milcze”.
O poezji Stanistawa Baranczaka, Zielona Gora: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego,
2008, s. 84-89 (sugestie interpretacyjne dotyczace analogii obrazow poetyckich Baranczaka, ewoku-
jacych obrazy $mierci, z utworami Eliota Marina, Ziemia jatowa, East Cocker, Podroz Trzech Kroli).

* J. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza, Warszawa: Uniwersytet Warszawski, 2004, s. 263.

* J. Dudek, Granice wyobrazni — granice stowa. Studia z literatury poréwnawczej XX wieku, Kra-
kow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008, s. 254.

% Tamze, s. 254.

"M. Heydel, Obecnosé¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2002, s. 16.

¥ S. Baranczak, Nieufni i zadufani, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1971, s. 41.

M. Heydel, Obecnosé T.S. Eliota..., s. 260.
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Zdecydowanie latwiejsze okazato si¢ wpisanie Baranczaka w druga dominujaca
perspektywe obecnosci Eliota w ,,tkance polskiej poezji” — czytanego i naslado-
wanego, jak podkresla Adam Pomorski, ,,w szczegdlnym wyborze 1 »metafizycz-
nej interpretacji«””'®. Nawet thumaczenia Baranczaka, zebrane w Antologii angiel-
skiej poezji metafizycznej XVII stulecia (1982), bywaja uznawane za ,,symbolicz-
nie zamykajace dotychczasowa polska recepcje Eliota™'!. Jej autor, odwolujacy
si¢ we Wstepie do ,,stynnej recenzji Eliota”'? (z antologii Herberta J.C. Griersona
pt. Metaphysical Lyrics and Poems of the Seventeenth Century: Donne to Butler),
dal wigc wyrazny pretekst do wpisania go w taka metafizyczng perspektywe
odbioru Eliota w Polsce. Takze kolejnymi thumaczeniami i szkicami o dawnych
poetach metafizycznych, z tezg Eliota w ich tle na temat ,,korzySci, jakie ptynaé
moga z odkrycia »metafizykow« przez poezje nowoczesng”'>. Wspomniany juz
Nieukerken uznaje, ze ,,poezja Baranczaka z drugiej potowy lat 70. jest wpraw-
dzie metafizyczna, ale w sposob laczacy swiatopoglad romantyczny z poetyka
konceptystyczna”'®. Inaczej méwigc: ,,Tradycja XVII-wiecznej poezji metafi-
zycznej zostala przez Baranczaka wybrana. Polski romantyzm wybral autora
Tryptyku”". Musi to zatem implikowa¢ istotne réznice pomiedzy Baranczakiem
a Eliotem w relacji do poetow metafizycznych. Polski poeta w przekonaniu auto-
ra [ronicznego konceptyzmu ,,zastanawiajac si¢ nad XVII wieczng poezja metafi-
zyczna, modyfikuje w istotny sposob Eliotowski kontekst jej recepcji”'®. Peknie-
cia w mysli Eliota i ,,pozorne” sprzecznos$ci wyptywajace z jego lektury ,,metafi-
zykow” przenosi bowiem i rozwigzuje Baranczak na poziomie poetyki, poza
podtozem filozoficznym, teologicznym, socjologicznym, itp., co oznacza wyraz-
nie rozminigcie si¢ z ujeciem Eliota, m.in. poprzez sytuowanie motywacji intelek-
tualnej bogactwa poezji metafizycznej w samej ,,sytuacji lirycznej”, poza jej
zakorzenieniem w ,,jakim$ porzadku ponadindywidualnym”'’. I nawet w przed-
stawionej przez autora Tablicy z Macondo, w szkicu o ,,cztowicku Donne’a”,
probie ,,syntetycznego ujecia wiasciwosci poezji metafizycznej”, Nieukerken
widzi raczej autocharakterystyke tworczej praktyki samego Baraficzaka'®. Na

1% A. Pomorski, Komentarze i przypisy, w: T.S. Eliot, W moim poczgtku jest méj kres, przet. A. Po-
morski, Warszawa: Swiat Ksiazki, 2007, s. 324.

'1'J. Dudek, T.S. Eliot a poezja polska, ,Ruch Literacki” 1996, nr 3, s. 353.

12S. Baranczak, Wstep, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1982, s. 8.

3 Tenze, Tablica z Macondo, Londyn: Aneks, 1990, s. 143.

'* A. Van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie
anglosaskiego modernizmu, Krakéw: Universitas, 1998, s. 324.

15 Tamze, s. 327.

1 Tamze, s. 292.

17 Tamze, s. 287.

'* Tamze, s. 286.
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takim tle nie moze dziwi¢ wniosek, ze autor Ziemi jatowej ,,nie nalezat do tych poet-
6w, ktorzy dziatali na niego »jak narkotyk«”, i ze ,,Baranczak nie nauczyt si¢ w pehni
lekeji udzielonych przez takich wybitnych modernistow, jak Eliot i Mitosz"”.

Z obserwacji czy zarzutow holenderskiego badacza warto wyciggna¢ konstruk-
tywny wniosek 1 przenies¢ rozwazania o relacji Baranczaka wobec Eliota poza
recepcyjne dominanty klasycyzmu i metafizyczno$ci, wiasnie na grunt poetyki.
Wymaga to naturalnie sprawdzenia obecnosci tej relacji w konkretnych utworach
literackich. Pewien klopot moze tu jednak sprawi¢ zamiar dookreslenia pola od-
niesien intertekstualnych, zjawiajacy si¢ zreszta zawsze na styku oddzialywania
oryginatu i przektadow. ,,W koncu — jak zauwaza jeden ze znawcow tematu —
poeta ten byt nicomal nagminnie thumaczony na polski”®’. A przy tym, to juz
uwaga Jolanty Dudek, ,nicadekwatne tlumaczenia powoduja, ze odwotania do
Eliota, ktore pojawiaja si¢ w utworach poetdw polskich, czytajacych teksty ory-
ginalne, umykaja na ogot uwadze zadowalajacych si¢ przektadami krytykow”>'.
Poza tym w wypadku wielu dziet r6znych powojennych tworcow ,.echa dykcji”
Eliota sg ,,na tyle dalekie, ze Eliotowskie stowo jest w nich nie tylko ciche, ale
i mocno znieksztatcone, zaposredniczone przez przektady z tomu Poezje wybrane
(1960) oraz przez interpretacje Rymkiewicza, zatem trudno wrecz bytoby dopa-
trywanie si¢ w tych wierszach ,,éwiadomej gry z dzielem londynskiego poety”*.

W przypadku Stanistawa Baranczaka mozemy chyba jednak pokusi¢ si¢ o od-
nalezienie wzglednie przyblizonego tropu prowadzacego do jego wlasnego Elio-
ta. A ze taki trop istnial juz od poczatku ksztaltowania si¢ oryginalnej dykcji
poetyckiej autora Korekty twarzy, a nawet zanim zaczgta si¢ ona ksztaltowac,
dowiadujemy si¢ chociazby z jego eseju o... ttumaczeniu Brodskiego: ,,pasja
mojej mtodos$ci — czytamy — byly przeklady, probowatem tlumaczyé wiersze
jeszcze zanim sam zaczatem pisac: juz w szkole $redniej biedzitem si¢ — dla sa-
mej tylko czystej przyjemnosci thumaczenia — nad przetozonymi dawno przez
kogo innego wierszami Rilkego czy Eliota””. Tych ,,dawno przetozonych” utwo-
réow Eliota akurat wiele wowczas nie byto. Do najstarszych nalezato kilka przed-
wojennych prob Jozefa Czechowicza, Ziemia jalowa w thumaczeniu Czestawa
Mitosza (1946) i blok przektadow Wiadystawa Dulgby z lat 1947-1949 (w tym
Prozni ludzie, Droga Trzech Kroli 1 Piesni mitosna J. Alfreda Prufrocka). Fala
przektadéw i komentarzy ruszyta dopiero po roku 1957, a jej 6Owczesnym zwien-
czeniem byl tom Poezji wybranych (1960) m.in. z przektadami Jarostawa Marka
Rymkiewicza. Kolejne fale przektadowe pojawig si¢ dopiero w latach 70., co jest

1 Tamze, s. 348.

2 J. Gutorow, Powrot klasyka, ,,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 51-52, s. 47.
2! J. Dudek, Granice wyobrazni granice stowa. .., s. 258.

2 M. Heydel, Obecnosé T.S. Eliota..., s. 16.

2 S. Baranczak, Ocalone w tlumaczeniu, Poznah: Wydawnictwo a5, 1992, s. 78.
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tu juz dla nas mniej interesujace. Nieliczne opublikowane przez Baranczaka wia-
sne tlumaczenia sg takze znaczace, albowiem chodzi o przektady ,,znamienne dla
polskiej recepcji wierszy Eliota: jej punkt wyjscia, tj. Wedrowke Trzech Kroli,
spolszczong niegdy$s w przededniu II wojny §wiatowej przez »katastrofiste« Joze-
fa Czechowicza, oraz punkt dojscia, tj. nieznany dotad w Polsce az do lat niemal
80. czwarty z kwartetow — Little Gidding™**, ostatnie, dodajmy, poetyckie doko-
nanie Eliota w ogdle.

Podczas czytania wierszy Baranczaka w perspektywie jego wybordéw transla-
torskich oraz odniesien do dziet Eliota wyraznie widaé¢ rézne zrodta inspiracji we
wczesnej 1 pdznej tworczosci autora Atlantydy. Dla jego wezesnego, krajowego
okresu tworczosci, liczy si¢ przede wszystkim wczesny Eliot (pomi¢dzy Prufroc-
kiem 1 The Hollow Men), ,kontestator i rewolucjonista, przygotowujacy grunt pod
kolejne awangardy XX-wieczne”, tamigcy normy estetyczne w ,.tyglu form
i jezykow”?. Dla Baranczaka, jak i calej zreszta Nowej Fali, wazny jest Eliot-
-nowator znany z odczytan New Criticism, nie klasyk, a reporter londynskiej
codziennosci. Eliot deklarujacy, ze ,,zrodet nowej poezji mozna szuka¢ w tym, co
dotychczas uznawane bylo za niemozliwe, bezptodne, beznadziejnie niepoetyc-
kie”; postrzegajacy, ,,ze zawod poety polega w istocie na zamienianiu tego, co
niepoetyckie, w poezj¢”; widzacy potrzebe i ,,mozliwosci polgczenia tego, co
plugawie realistyczne, z tym, co fantasmagoryczne™. Nie bez znaczenia jest
takze Eliot-piewca Dantego i autor Dantejskich aluzji w Ziemi jalowej i Little
Gidding, rysujacy paralele pomigdzy picklem a halucynacyjna scenerig miasta,
stapiajacy ,,brzydote i rzeczowo$¢”, ktore podkreslaja fantasmagorycznosé; Eliot,
ktérego ,,wspdlczesng scene laczy z Dantejskim Inferno wglad poety w samag
nature piekta™’. Jezeli za klucz do poetyki Eliota uzna¢ za Marjorie Perloff ,,pole
sit wspotbrzmiacych miedzy soba stow*, to niedaleko stad i do poetyki Baran-
czaka, ktorej wyznaczniki rownie dobrze mozna by opisac, czerpigc z analizy
wczesnych wierszy autora Prufrocka, wykorzystujacych ,,metonimi¢, homoni-
miczne kalambury, paragram i semantyczne mozliwosci struktury brzmieniowej
do wytworzenia stownych artefaktow, z charakterystycznym zmieszaniem bezpo-

2 J. Dudek, T'S. Eliot a poezja polska..., s. 353.

# J. Gutorow, Powrot klasyka..., s. 47.

% T.S. Eliot, Kim jest dla mnie Dante, przet. M. Heydel, w: tegoz, Kto to jest klasyk i inne eseje,
Krakow: Znak, 1998, s. 88—89.

¥ C. Brookes, T.S. Eliot — mysliciel i artysta, przet. E. Krasnopolska, w: Nowa Krytyka. Antologia,
wyb. H. Rzeczkowski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1983, s. 213. O motywach
Dantejskich w poezji Nowej Fali zob. J. Dembinska-Pawelec, Erozja dantejskiej wizji przestrzeni
w poezji pokolenia 68, w: tejze: Arabeska. Szkice o poezji, Katowice: Oficyna Wydawnicza Wactaw
Walasek, 2013, s. 157-176.

% M. Perloff, Modernizm XXI wieku. ,,Nowe” poetyki, przet. K. Bartczak, T. Cieslak-Sokotowski,
Krakéw: Universitas, 2012, s. 60.
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sredniosci 1 ztozonos$ci, stylu potocznego i elementéw gotowych wklejanych do

wiersza w formie obcych zapozyczen™.

Przyjrzyjmy si¢ kilku ,,przedstawieniom rzeczywistos$ci”:

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes,
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes,
Licked its tongue into the corners of the evening,

Lingered upon the pools that stand in drains,

Let fall upon its back the soot that falls from chimneys, (...)*

Z6Ma mgta, co ociera si¢ grzbietem o szyby,
Z6lty dym, ktory morde rozplaszcza na szybie,
Wetknat dzi$ ozor w kazdy kat wieczoru,
Wytaplat si¢ w katuzy w zatkanym odptywie,

Postawit grzbiet pod sadzg, proszaca z kominéw, (...)
(Piesn mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. S. Baranczak)®'

The winter evening settles down

With smell of steaks in passageways.

Six o’clock.

The burnt-out ends of smoky days.

And now a gusty shower wraps

The grimy scraps

Of withered leaves about your feet

And newspapers from vacant lots;

The showers beat

On broken blinds and chimney-pots, (...)

Zimowy wieczOr na przedmiesciu

Zapada wsrod kuchennych woni.

Godzina szosta.

Ogarki dni zakopconych.

Iunog ci okreca wiatr dzdzysty

Resztki lisci

Oblepionych blotem i glina,

I strzgpy gazet z pustych ruder;

Deszcz zacina

W kominy i zaluzje brudne, (...)
(Preludia, przet. A. Migdzyrzecki)

» Tamze, s. 59.

30 Wszystkie cytaty dziet Eliota w oryginale wg edycji: T.S. Eliot, Wybdr poezji, wyb. K. Boczkow-
ski, W. Rulewicz, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1990. Podobnie wszystkie przekta-
dy, o ile nie podano inaczej.

' Od Chaucera do Larkina. 400 niesmiertelnych wierszy 125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci,
Krakéw: Znak, 1993, s. 460.
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The morning comes to counsciousness
Of faint stale smells of beer

From the sawdust-trampled street
With all its muddy feet that press

To early coffee-stands.

With the other masquerades
That time resumes,

One thinks of all the hands
That are rising dingy shades
In a thousand furnished rooms.

Mdlacy poranek zmysty budzi
Zapachem zwietrzalego piwa

Z ulicy, gdzie trociny depczac

Te wszystkie ubtocone nogi
Spieszg do budek z wezesng kawa.

Patrzac na inne maskarady

Czasu, co wznawia swe przebrania,
Pomyslisz o tych wszystkich rekach
Podciagajacych zblakte story

Podnaj¢tego mieszkania.
(Preludia, przet. A. Migdzyrzecki)

The river bears not empty bottles, sandwich papers,
Silk handkerchiefs, cardboard boxes, cigarette ends
Or other testimony of summer nights.

Rzeka juz nie unosi pustych butelek, papierow,
Jedwabnych chustek do nosa, niedopatkdéw ani pudetek,
Ani innego $wiadectwa letnich nocy. (...)

(Jatowa ziemia, przet. Cz. Mitosz)

To rzecz jasna fragmenty poezji Eliota zajmujacej si¢ rzeczywistoscig: powie-
trze nasycone z6lcig i zapachem zwietrzatego piwa, kominy, brudne szyby, wsze-
chobecne bloto i glina, brudne gazetowe resztki i unoszony przez rzeke katalog
innych odpadkow, wyblakly $wiat zmeczonych ludzi w wynajetych mieszka-
niach, bolesne przebudzenie §wiadomosci o poranku. Jak w lustrze rozpoznajemy
ten §wiat w wierszach Baranczaka z lat 70. Swiat z ,,rzadkiego btota” i z gliny,
przegladajacy si¢ w ,,niemytych szybach” albo w ,,szarawej”, ,,lustrzanej $niedzi”,
z ,,ptachta popotudniéwki ttustg od sosu” i ,,kaluza piwa”, swiat duszacy si¢ powie-
trzem zmieszanym ,,z zapachu smazonych potraw” i ,,szelestu gazet”, przesigk-
nigtym mgta, $wiat, w ktorym oddycha sie ,,z6kcig i octem powietrza™. Bohatera

32 Wszystkie przytoczenia utworéw poetyckich Stanistawa Baraficzak podaje wg: Wybor wierszy
i przektadow, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1997; Chirurgiczna precyzja, Krakow:
Wydawnictwo a5, 1998.
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budzi w tym $wiecie ,razgce Swiatto §witu”, ,,chmurny i $liski potop $witu”,
wreszcie ,krwotok $witania”. Co prawda ,,w zimowy przedswit” te ,,wszystkie
ublocone nogi”, nie spiesza, jak w Preludiach, ,,do budek z wczesng kawa”,
a ,,jada tramwajem do pracy”. Zreszta w pejzazu Ziemi jalowej znajda si¢ prze-
ciez i tramwaje z zakurzonymi drzewami w tle. Ulubiona przez Baranczaka figura
amplifikacji stuzy jak w Ziemi jalowej katalogowaniu odpaddéw, tyle ze w zimo-
wej scenerii ,,betonowego miasta”: ,,lecg petardy, sztuczne ognie, flaszki po wod-
ce, gazet plonace pasma”.

Jatowa ziemia Baranczka jest oczywiscie zmrozona i pokryta $niegiem. Przy-
pomnijmy, ze w tej u Eliota ,,najokrutniejszym” miesigcem byl kwiecien, wywo-
dzacy z ,,niezywej ziemi todygi bzu”, ,,mieszajacy pami¢¢ i pozadanie”. Wiosna
jest tu tylko ztudzeniem odrodzenia zycia przeciwstawionym zimie — czasowej
$mierci dajacej schronienie (,,Zima nas otulata i kryla / Ziemi¢ $niegiem taska-
wym karmita”). Zréznicowanym obrazom zimy u Baranczaka, z podobng jednak
ironicznie pozytywna jej waloryzacja (,,a $nieg jak schludny schron”), towarzyszy
podobna tez nieufno$¢ do iluzyjnej zmiany:

i ze sceptyczng ming patrzymy, jak w oczach zanika
sczerniata pryzma, jak zyzne bloto wygrywa w tej walce,
jak ziemia przebis$niegiem przebija karte $niegu;

nam zimno si¢ robi na mysl, ze nie ma nic bardziej jasnego
od $niegu i $mierci, ktore i tak wroca — twardsze i trwalsze.

Jako ze ,,Tu zawsze — mniej wigcej — jest zima”. Towarzyszy tym obrazom cha-
rakterystyczne dla Ziemi jalowej zmieszanie zycia i $mierci, najdobitniej wyrazo-
ne przez Eliota w dwuwersie:

He who was living is now dead
We who were living are now dying (...)

Ten kto byt zywy teraz jest umarty
Ktorzysmy zywi byli teraz umieramy
(Jatowa ziemia, przet. Cz. Mitosz)

W cytowanym wierszu Baranczaka mamy do czynienia ze ,,zmartwiatymi za
zycia”. W jego $wiecie, w ktorym kazdy ,,jednym tchem zycia §mieré sam sobie
wyrzadza”, $§mier¢ jest ,,codzienna i ciggta”.

Bardzo wyrazne zrédlo nawigzan stanowi takze dla poezji Stanisltawa Baran-
czaka poemat The Hollow Men. Wydaje sig, ze jego lektura, zarowno oryginahu,
jak 1 polskich tlumaczen, najsilniej data o sobie zna¢ w Sztucznym oddychaniu.
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W warstwie retorycznej tomu objawilo si¢ to m.in. w konstrukcjach opartych na
paralelizmie mys$lowym i sktadniowym, co stanowi np. dominant¢ wiersza N.N.
rozwaza tres¢ stowa ,,pomiedzy”, rozpoczynajacego si¢ od stow: ,,Pomiedzy
narodzinami a $miercig wiele si¢ moze wydarzy¢”. Umieszczony w tytule i per-
sewerowany w catym teks$cie przyimek ,,pomiedzy” przywotuje tu rownie inten-
sywny sposob dookreSlania stosunkéw i powigzan miedzy zjawiskami, jak to
miato miejsce w Wydrgzonych ludziach:

Between the idea
And the reality
Between the motion
And the act (...)

Between the conception
And the creation
Between the emotion
And the response (...)

Between the desire
And the spasm
Between the potency
And the existence
Between the essence
And the descent (...)

Pomigdzy mysla

A rzeczywistoscia
Pomigdzy zamiarem
A czynem (...)

Pomigdzy pomystem

A dzietem

Pomigdzy wzruszeniem
A odczuciem (...)

Pomigdzy zadza

A spazmem rozkoszy
Pomigdzy moznoscia

A istnieniem

Pomigdzy istota

A jej zstgpieniem (...)

(Prézni ludzie, przet. A. Piotrowski)

Zwienczeniem kazdej z tych sekwencji powigzan jest u Eliota, jak pamigtamy,
zwrot Falls the Shadow (,,Ktadzie si¢ Cien” w thum. Piotrowskiego, ,,Pada Cien”
w thum. Milosza). Analogiczne rozwigzanie zastosowat Baranczak w zakonczeniu
Hymnu wieczornego ze Sztucznego oddychania:
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Nad mdtymi dniami i nad ztymi snami
Nad rozkoszami i nad rozpaczami
Nad zmaganiami i nad zmgczeniami
zapada noc

Ponad dachami i ponad oddechami
Ponad domami i ponad dymami
Ponad glowami i ponad stowami
Zapada noc

Zapada noc

Zapada noc

W recepcji poezji Baranczaka Sztuczne oddychanie uchodzi za dzieto najsilniej
obcigzone doraznoscig. W tomie tym, jak pisal Jerzy Kwiatkowski, ,,mamy do
czynienia z bardzo ostra poezja publicystyczng”, ekstremalnie wychylong w strong
,,poésie-vérité™*. W obszernym eseju na jego temat, rowiesnik Baranczaka, Leszek
Szaruga, uznal Sztuczne oddychanie za ,,poemat, w ktérym jak dotychczas, poezja
pokolenia 68 osiggneta punkt graniczny: dalej w tej poetyce pojs¢ si¢ nie da”, a do
tego poemat, ktory, po pierwszym czytaniu przynajmniej, robil wrazenie ,,pozosta-
wiajacego czytelnika bez ztudzen”, odbierajacego mu wiare i nadziej¢®*. Najob-
szerniejszg analiz¢ Sztucznego oddychania przedstawit Jacek Lukasiewicz, pos§wig-
cajac odrgbne uwagi zamykajacemu tom Hymnowi wieczornemu, oddzielajac glosy
zawarte w poemacie od okalajacych go hymnow: ,,Hymn wieczorny — pisal — nalezy
wigc do autora, ktory ma nad bohaterem przewage osiggnicta w bardzo prosty spo-
sob: autor siegnat po patetyczny, tradycyjny wiersz, ktory petni role sakralizujaca,
jesli nie sakralng (...). Dokonuje si¢ tu aktu zawierzenia™’. Nie ma jednak naj-
mniejszych zhudzen, ze bohater poematu: ,,Obudzi si¢ nazajutrz w tym samym
zbrukanym powietrzu, wéréd fizycznych i moralnych odchodow’™ .

Warto dzisiaj pewnie spojrze¢ na Baranczakowg ,,poésie-vérité”, nie w perspek-
tywie ,,nieuniknionych uproszczen™’, jak chciat np. Tadeusz Nyczek, a w per-
spektywie Eliotowskiej zasady wspotczynnika przedmiotowego, czyli wymogu
ukazywania uczu¢ i przezy¢ psychicznych przez pryzmat obrazu — pejzazu,
sceny, sytuacji, zestawu przedmiotow. W Sztucznym oddychaniu przywolywa-
nie ,,faktow o charakterze zewnetrznym”, wyczerpujacych si¢ w doznaniu zmy-
stowym, okresla bowiem ,,odpowiedni stan uczuciowy”. Ow ,,obiektywny kore-
lat”, odnajdywany w $wiecie przedstawionym, staje si¢ formula tego wiasnie

3 J. Kwiatkowski, Une poignée des mains, w: tegoz, Magia poezji, Krakow: Wydawnictwo Lite-
rackie, 1995, s. 335.

3 L. Szaruga, K. Zawrat, W Polsce czyli Nigdzie, Berlin Zachodni: Poglad, 1987, s. 80 i 82.

* J. Lukaszewicz, ,, Sztuczne oddychanie” — poemat satyryczny, w: tegoz, Oko poematu, Wroctaw:
Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1991, s. 306-307.

3% Tamze, s. 302.

STT. Nyczek, Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokot Pokolenia 68, Londyn: Polonia, 1985, s. 103.
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stanu’®, Warto takze podjaé sakralizujacy trop do oczytania Hymnu wieczornego,
jako ze prowadzi on wprost do Eliota i finatu Wydrgzonych ludzi z pojawiajacym
si¢ tam fragmentem liturgii mszalnej ,,.Bo Twoje jest Krolestwo”, a takze otwar-
ciem si¢ doswiadczenia poety na porzadek metafizyczny. Baranczak nie poprze-
stal zatem wylacznie na wykorzystaniu wzorca kompozycyjnego The Hollow
Men, ale — jak slusznie zauwazyla Malgorzata Szulc Packalén — w utworze pol-
skiego poety ,,uderza podobny nastrdj przygnebienia i lgku — postacie $wiata
przedstawionego, to przeciez, implicite, ubezwlasnowolnieni, pozbawieni tozsa-
mosci ludzie-kukty, sterowani niczym marionetki, zyjacy w obawie zaréwno
przed zyciem, jak iprzed $miercig™’. Eliotowscy ,,wydrazeni” z ,,wyschtymi
glosami” maja w ,,niezywej krainie” pozostac ,,na zawsze niewidomi”, dokladnie
tak samo, jak p6zniejsi ludzie z Hymnu Baranczaka:

I powiedz powiedz nam czemu $lepniemy
czemu ghuchniemy i jeste§my niemi

gdy czarnym gipsem maskujac twarz ziemi
zapada noc

O ile dla wczesnego, krajowego Baranczaka wyraznie inspirujacy byt, jak wi-
dzielismy, wczesny Eliot, o tyle tomy ,,amerykanskie” zdradzaja $lad fascynacji
Czterema kwartetami, czyli ostatnimi poetyckimi zapisami Eliota, z ktorych ten
catkiem ostatni i najdluzej niedostgpny w jezyku polskim, Little Gidding, autor
Chirurgicznej precyzji przettumaczyt. Zabawnym intertekstem wydaje si¢ czwarta
cz¢$¢ East Cocker, ktora jest pastiszem wielkopigtkowego hymnu koscielnego.
Opowies¢ o chirurgu, ktory ma tu by¢ metaforg Chrystusa Uzdrowiciela, prowa-
dzi wprost, na prawach interpretanta, do rytmicznego dowcipu (,,leczy kaleczac,
tngc bezwzglednym ostrzem”™) Chirurgicznej precyzji:

The wounded surgeon plies the steel
That questions the distempered part;
Beneath the bleeding hands we feel

The sharp compassion of the healer’s art
Resolving the enigma of the fever chart.

Nat¢za ranny chirurg stal,

Schorzalg cz¢s$¢ nig zglebi¢ chee;

Pod dtonmi w krwi — czujemy zal:
Lekarza szorstkie wspotczucie na dnie,

Co koi, gdy zagadke kart febrycznych tnie.
(przet. J. Niemojowski)

38 Zob. T.S. Eliot, Hamlet, w: tegoz, Kto to jest klasyk...,s. 118.
3 M.A. Szulc Packalén, Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych, Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 1997, s. 179.
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Ale wazniejsze do przywotania w interesujacej nas relacji wydaja si¢ rzecz ja-
sna Eliotowskie ujecia przemijania, Smierci i czasu, do ktorych Stanistaw Baran-
czak zblizyt si¢ przez poetycka eksploracj¢ podobnego doswiadczenia zyciowe-
go: rozpigcia pomigdzy przesztoécig a terazniejszo$cig, nakladajacego si¢ na
geograficzny takze ,ten” i ,tamten” swiat. Dla Eliota to Ameryka, z kraing dzie-
cinstwa Massachusetts i odzyskana na nowo Anglia przodkéw, w ktorej zdecy-
dowat si¢ pozosta¢ w dorostym zyciu. Dla Baranczaka odwrotnie: europejska,
polska przeszto$¢ skonfrontowana z terazniejszo$cia w Ameryce. Podobienstwo
owego doswiadczenia ,,pomi¢dzy” przetozylto si¢ w dojrzatej poezji autora Wido-
kowki z tego swiata m.in. na, wyznaczajace przeciez charakter Czterech kwartetow
juz w poszczegdlnych tytutach cyklu, ,,uprzestrzennianie” czasu. Powr6dt do prze-
sztosci wymaga zatem, zwlaszcza w osobistej perspektywie, Scistej lokalizacji,
konkretnej nazwy czy imienia. W takiej funkcji pojawiajg si¢: Szpital Powiatowy
w Szamotutach w wierszu Czerwiec 1962, rogale i mazurki Od Knasta, kuchnia
lesniczowki koto Sierakowa z Drugiej natury, albo ,,rég Mielzynskiego i Fredry”
czy klamka na stacji kolejowej Nojewo z Nie uzywaé stowa ,, wygnanie ™.

Dla Eliota i Baranczaka wspolng tradycja w uznawaniu czasu za problem pod-
stawowy dla poezji jest oczywiscie siedemnastowieczna angielska ,,szkota” meta-
fizyczna. Przektada si¢ to w obrazowaniu na szukanie podobienstw w rzeczach
niepodobnych, ale przede wszystkim na ujecie momentu narodzin jako réwnocze-
snego wrecz i tozsamego $mierci. Wiersz Poludnie, centralnie usytuowany*!
w Widokowce z tego swiata, rozrysowuje i rozpisuje w istocie dewizg otwierajaca
drugi z Kwartetow: ,,W moim poczatku jest moj kres” (,,In my beginning is my
end”), a umieszczong pdzniej na phycie nagrobnej Eliota w East Cocker®. Z tej
samej tradycji wyrasta tez zbiezno$¢ uje¢ relacji mikro- i makrokosmicznej:
»~miejsce w punkcie, gdzie atomy si¢ zbiegly”, ,,w niezbieznych planach planet”
u Baranczaka; i ,,migdzy gwiazdami”, ,,w nieruchomym punkcie krazacego $wia-
ta” (“among the stars”, ,,At the still point of the turning world”) w Burnt Norton.

Ukazywang przez Baranczaka rzeczywisto$¢ ,,dotyka przemozna sita rozpadu
i niszczenia”, ,,widoczne jest destrukcyjne dziatanie zjawisk, ktére powoduja
atrofi¢””. Kazda sekunda ,,ubija kolejny stopief, rosnacy pod stopa”, narastaja

4 Zob. interpretacje tego wiersza w perspektywie spojrzenia na czas: D. Opacka-Walasek, Chwile
i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej polowie XX wieku, Katowice: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, 2005, s. 104-107.

41 Zob. interpretacje tego wiersza i jego znaczenia w catym tomie: J. Dembinska-Pawelec, Swiaty
mozliwe. .., s. 101-108.

2 To jednoczesnie parafraza dewizy herbowej Marii Stuart, krélowej szkockiej. Zob. A. Pomorski,
Komentarze i przypisy..., s. 404.

# J. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukg rytmu”. O $wiadomosci rytmu w poezji polskiej dwu-
dziestego wieku (Milosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2010, s. 391-392.
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warstwy ,,prochna, tgarstwa, niezniszczalnego plastiku”. Materig rzadzi ,,erozja,
ten staty postep spekan, nadkruszen, rozpylen tego, co miato trwa¢ twardo pod
stopami”, natomiast ,,Nic: to nieprzetrwanie $ladu po buldozerem zgladzonej

altanie”. W Implozji ,,co$ byto, przestato by¢”, ,,ale to juz za nami”. Przywodzi to
na mys$l analogiczne obrazy rozpadu np. z East Cocker, gdzie:

(...) In succession

Houses rise and fall, crumble, are extender,

Are removed, destroyed, restored, or in their place
Is, an open field (...)

Old fire to ashes, and ashes to earth

Which is already flesh, fur and faeces,

Bone of man and beast (...)

(...) Kolejno
Domy rosna i padaja, rozsypuja si¢, poszerzane sa.
Usuwa si¢ je, niszczy, przywraca, albo ich miejsce
Zajmuje wolna przestrzen (...)
Dawny zar na popiét i popioty do ziemi,
Ktéra juz dawno ciatem jest, futrem, trescia jelit,
Koscia zwierzgea i ludzka (...)

(Przet. J. Niemojowski)

W koncepcji czasu Eliota ,,Czas niszczyciel — to czas, ktory zachowa” (,,Time
the destroyer is time the preserver”), albowiem tylko w czasie moga objawi¢ si¢
i zosta¢ zapamigtane momenty istotne dla czlowieka, ktore rzutujac ,,zarowno
w przeszios¢, jak tez w przysztosé, niejako pokonujg czas, cho¢ sg zwigzane z jego
uptywem™*. Dlatego, jak czytamy w Kwartetach: ,Poprzez czas tylko zwycieza
si¢ czas” (,,Only through time time is conquered”). Wydaje si¢, ze Baranczak
poszukiwatl w poezji podobnej drogi oporu wobec czasu: owych momentow,
ktore pokonujg czas w powtdrnym doswiadczaniu przeszlosci, cho¢ jednoczesnie
potwierdzaja tylko przemijanie i $mier¢:

Sta¢ obiema nogami na twardym gruncie tej chwili,

gdy kostka jezdni podbiega zakosem, uderza piekaco w podeszwy (...)
Cata powierzchnig dloni trzymac si¢ uparcie tej klamki

na stacji kolejowej Nojewo, w pachnace deszczem i krowim nawozem lato,

Eliotowskie ,,przecigcie chwili bezczasowej” (,intersection of the timeless
moment”) z ostatniego Kwartetu, owo ,nigdy i zawsze” (,,Never and always”)
rozpoznajemy w wierszu Baranczaka w ,mgnieniu trwajacym do tej pory”,
w postaci ,.klamki uchwyconej na sekunde, na zawsze”. Albo w wierszu Lipiec

*“'W. Rulewicz, Wstep, w: T.S. Eliot, Wybor poezji..., s. XCIL.
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1952, w ktorym w jednym momencie, w nieszczesliwym zdarzeniu, stapia si¢
przyszios¢ z przeszioscig ,,na progach niezliczonych kuzni”, i kiedy ledwie
W pot mgnienia zaczynalo si¢ Pozniej”*’. Podobnie w utworze Za szklem:
,»W kazdej chwili, wolno ci sprawdzié¢ t¢ mgietke na szkle stoja, krwotok tej szy-

by”. Czytamy w Burnt Norton:

Yet the enchainment of past and future

Woven in the wealness of the changing body,
Protects mankind from heaven and damnation (...)
To be conscious is not to be in time.

But only in time can the moment in the rose-garden,
The moment in the arbour where the rain beat,

The moment in the draughty church at smokefall
Be remembered; (...)

A jednak spigty z soba czas przeszty i przyszty
Whpleciony w stabo$¢ nietrwatego ciata
Chroni ludzkos$¢ od nieba i chroni od piekiet. (...)
By¢ $wiadomym, to znaczy nie by¢ wigcej w czasie.
Ale w czasie ta chwila w rozanym ogrodzie,
Chwila w altanie, kiedy szumi deszcz,
Chwila w kosciele, gdzie przeciag i $ciele si¢ dym,
Moga by¢ przypomniane. (...)

(przet. Cz. Mitosz)

Na uwagi te odpowiadaja pozytywnie takie np. wspolbrzmiagce z nimi wiersze
Baranczaka jak Wrzesien 67 czy Altana, ktére przypominaja chwile przynalezng
do pozaczasowej swiadomo$ci, ale rozpoznawang jako chwila w czasie wlasnie,
w spieciu czasu przeszlego (,,w przemoknietym domku z dykty”, ,,w budce
z dykty 1 blachy falistej”) i przysztego, w ktorym ,,wszystko ma swoj brzeg”,
czasu znaczonego buldozerem. W tych momentach ,trwania” zawarta juz byla,
jak w zapisie z Burnt Norton, przyszto$¢ ,,w czasie ktory minat” (,,And time futu-
re contained in time past”), ,kres, terazniejszy wiecznie” (,,Point to one end,
which is always present”), dostrzezony chociazby przez Baranczaka w losie bo-
haterow Lotu do Seattle.

Zapewne mozna wskaza¢ wiele jeszcze odniesien, mozna pytac takze o pokre-
wiefstwa i r6znice w motywacji obydwu poetdw, o zblizenia i oddalenia punktéw
wyjécia i dojscia, tak w perspektywie metafizycznej, religijnej, roli w tym
wszystkim sztuki, mitosci, Boga, sensu (,,fupina znaczenia” Eliota vs ,nitki sen-
su” Baranczaka np.), opozycji Czasu i Logosu. Wydaje si¢ jednak, ze i bez tych
rozpoznan relacja Baranczak — Eliot zobaczona w perspektywie poetyki, potrak-

4 Zob. interpretacje tego wiersza uruchamiajaca plan historii: D. Opacka-Walasek, Chwile i eony...,
s. 103-104.
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towana palimpsestowo 1 w duchu ,,lektury relacyjnej”, uwzgledniajacej powiaza-
nia tekstow Baranczaka tak z oryginalami Eliota, jak i dostgpnym polskiemu
poecie korpusem tlumaczen, zmusza co najmniej do powaznego przemyslenia
tezy Nieukerkena o tym, jakoby autor Widokowki z tego swiata nie odrobit
w pelni tej lekcji.

STANISLAW BARANCZAK’S ELIOT

This essay shows the influence of the poetry of T.S. Eliot on the works of Stanistaw Baranczak.
Baranczak translated the most important of Elliot’s poems into Polish: The Love Song of J. Alfred
Prufrock, Journey of the Magi and the last poetic work of Eliot Little Gidding from Four Quartets. He
is also the author of English metaphysical poetry anthology of the seventeenth century, referring to
Eliot’s famous review of the anthology Metaphysical Lyrics and Poems of the Seventeenth Century:
Donne to Butler. Baranczak’s references to Eliot are situated outside the dominant motif in Polish:
both classical and metaphysical. The article shows how the metaphors and topics seen in his transla-
tions came into Baranczak’s own poems. Moreover, it explains how Baranczak was initially inspired
by Eliot’s poetics.
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