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BOHATERKA TEGO TEKSTU JEST DEBORA VOGEL. ZAJME SIE TUTAJ WAZNA DLA JEJ
dziatalnosci artystycznej i teoretycznej kwestig nowego realizmu i — co si¢ z tym
wigze — literatury faktu. W kontek$cie podejmowanego w tomie zagadnienia
»Swiatowosci reportazu” przypomnienie postaci Vogel wazne jest z co najmnie;j
dwoch powodow. Po pierwsze, jej teoria dobrze wpisuje si¢ w ujgcie komparaty-
styczne — Vogel czerpala inspiracj¢ zarowno od tworcoOw zachodnich: Franza
Roha i artystow kierunku Nowej Rzeczowosci (niem. Neue Sachlichkeit), jak i od
radzieckiej grupy LEF, ktorej dziatalno$¢ oddzialywata bezposrednio na bliskie
autorce Zrzeszenie Artystow Plastykow ,,Artes”. A po drugie, Vogel konstruuje
wlasng teori¢ w opozycji do formujgcego si¢ w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym gatunku reportazu, czesto jednoznacznie go negujac. W zamian proponuje
montaz literacki, wedlug niej lepiej spetniajacy postulaty autentyzmu i obiekty-
wizmu, ktoérym nie sprostata technika reportazowa.

Tworczos¢ Vogel przez dlugi czas nie cieszyla si¢ popularnoscia wsrod czytel-
nikoéw i1 badaczy literatury. Dzialalno$¢ prozatorska tej pisarki w latach 30. do-
czekala si¢ niewielu recenzji i byta przyjmowana raczej chtodno'. Autorke przy-
pominano tylko w kontekscie przyjazni z Brunonem Schulzem i procesu powsta-
wania Sklepow cynamonowych, czasem wzmiankowano o niej jako o szalenie

" Niniejszy tekst jest rozwinigta wersja wczesniej publikowanego szkicu pod tym samym tytutem.
Zob. 1. Jahnke, Aktualnosé jako dzieto sztuki, ,Maty Format” 2019, nr 2, http://malyformat.com/2019/
02/aktualnosc-jako-dzielo-sztuki/ [dostgp: 20.05.2019].

! Zob. recenzje Mariana Prominskiego (,,Sygnaty” 1936, nr 15) i Stanistawa Kaliszewskiego (,,Pro-
sto z mostu” 1936, nr 11). Przyp. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdow
estetycznych Debory Vogel, Krakéw: Universitas, 2006, s. 42-43.
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inteligentnej i wyksztatconej ,,partnerce dysput Witkacego”. Dopiero w latach 90.
za sprawg Barbary Sienkiewicz Vogel zostata przedstawiona jako samoistna
artystka’. Dzisiaj przyjaciotka Schulza tez jest raczej tworczynia nicobecng
w gtdéwnym obiegu, ale dzigki staraniom Karoliny Szymaniak doszto do wzno-
wienia najbardziej znanego dzieta tej autorki — tomu montazy literackich Akacje
kwitng. Szymaniak byla ponadto jedng z kuratorek wystawy Montaze. Debora
Vogel i nowa legenda miasta w t6dzkim Muzeum Sztuki. Ekspozycja miata na
celu przyblizenie teorii Vogel 1 umieszczenie jej dziatalnosci na mapie nowocze-
snego Lwowa 1 Srodowiska awangardy zydowskiej. To Karolinie Szymaniak
zawdzigczamy rowniez przektady z jidysz tekstow teoretycznych i poezji autorki
zbioru Akacje kwitng’.

Do tej pory posta¢ Vogel przedstawiana byla przede wszystkim w kontekscie
przyjazni i intensywnej korespondencji prowadzonej z Schulzem. Jako artystka
zajmowala badaczy ze wzgledu na tom Akacje kwitng®. Mnie jednak Vogel inte-
resuje przede wszystkim jako tworczyni wlasnej teorii artystycznej, zadziwiajgco
spdjnej 1 uzupehianej przez autorke w ciggu catej dziatalnosci literackiej. Kon-
cepcja montazu Vogel i sama postaé artystki byly dobrze rozpoznawane w kre-
gach dwczesnej awangardy i mialy realny wplyw na dorobek rozmaitych srodo-
wisk. W niniejszym szkicu zajmuj¢ si¢ artykutami Vogel z jej najintensywniej-
szego okresu tworczego — lat 1934-1938. Sg to teksty badz napisane w jezyku
polskim, badz przettumaczone przez Karoling Szymaniak i zamieszczone w to-

% Zob. B. Sienkiewicz, Literackie ,, teorie widzenia” w prozie dwudziestolecia migdzywojennego,
Poznan: Obserwator, 1992; taz, Hegel, fotomontaz i literatura. O prozie Debory Vogel, ,,Kresy” 1996,
nr 2, s. 76-85; taz, Wokot motywu manekina. Bruno Schulz i Debora Vogel, w: W utamkach zwiercia-
dia... Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice smierci, red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas,
Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2003, s. 381-409.

? Znaczace jednak jest to, ze pomimo intensywnych prob zaprezentowania Vogel jako samodzielnej
artystki, wspotczesni recenzenci kolejnego wydania Akacji... wciaz przedstawiaja ja przede wszyst-
kim jako przyjaciotke Schulza. Por. tytuty artykutow opublikowanych w roku wznowienia wspomnia-
nego tomu: P. Huelle, Genialna przyjaciotka Schulza, ,,Dziennik” 2006, nr 50, s. 28-29; R. Kurkie-
wicz, W cieniu Brunona Schulza, ,,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 97, s. 14. W interesujacy i nowatorski
sposoOb starat si¢ podejs¢ do tematu przyjazni i wymiany intelektualnej miedzy Vogel i Schulzem
Jerzy Jarzgbski — zob. J. Jarzgbski, Wobec awangardy: Bruno Schulz i Debora Vogel, ,,Teksty Drugie”
2013, nr 6, s. 275-285.

* Zob.: M. Boniecka, Dramat przestrzeni: opowies¢ o pewnej stacji w »Akacje kwitng« Debory Vo-
gel, w: Kolej na kolej. Pocigg, dworzec, poczekalnia w literaturze i refleksji humanistycznej, red.
K. Gieba, J. Lastowiecki, M. Szott, Zielona Goéra: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogér-
skiego, 2015, s. 71-81; M. Pater, Narrator nieobecny? Struktura narracji w utworze Debory Vogel
»dkacje kwitng. Montaze«, ,,Roczniki Humanistyczne” 2009, t. 57, z. 1, s. 115-143; A.M. Misiak,
Sztuka i tandeta w tworczosci Debory Vogel, ,,Odra” 2008, nr 4, s. 45-48; L. Rescio, ,, I znowu kwitng
akacje...”. Interpretacje nader niefortunnej ,, nie-powiesci” Debory Vogel ,, Akacje kwitng ", ,,Poznan-
skie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 1997, t. 4, s. 211-230; W. Grabowski, Akacje kwitng na
Tysigcleciu, ,,Slask” 2001, nr 9, s. 46-47.
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mach Akacje kwitng oraz Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta. Celem
artykutu nie jest krytyczna ocena koncepcji Vogel, lecz proba zaprezentowania
tej propozycji na tle pradéw artystycznych dwudziestolecia migdzywojennego.

Rekonstrukcja zatozen estetycznych Vogel wydaje si¢ o tyle cickawa, ze projekt
tworczy autorki ksztaltowat si¢ na styku sztuki i praktyki artystycznej i dotyczyt
w réwnym stopniu literatury, filozofii i sztuk wizualnych. Kluczem do zrozumie-
nia tak zr6znicowanego materialu moze by¢ odczytanie go rownolegle z postula-
tami artystow-malarzy z kregu Nowej RzeczowoS$ci oraz literatow i twdrcow
filmowych grupy LEF. Rozpatrywanie koncepcji Vogel w kontekscie intersemio-
tycznych teorii autentyzmu, obiektywizmu i faktografizmu innych formacji arty-
stycznych pozwoli lepiej objasnié¢ ideg autorki.

Do takiego kontekstu odczytywania jej teorii daje wskazowke sama pisarka
w artykule Montaz literacki (Wprowadzenie), piszac: ,,Realizm [montazu — przyp.
I.J.] jest bliski »realizmowi magicznemu«, a identyczny z »Nowg Rzeczowo-
Scig«, kategoriami, ktore niemiecki teoretyk sztuki Franz Roh zastosowat do
malarstwa™. Podobnie Karolina Szymaniak zauwaza: ,tlo (...) jej [Vogel —
przyp. 1.J.] rozwazan stanowia raczej adaptowane na grunt polski teorie LEF-u
i zagadnienia »literatury faktu«, preferujace reportaz i felieton™. Dalej za Vogel
autorka wskazuje nurt Nowej Rzeczowosci jako gldwna inspiracje do refleks;ji
nad nowym realizmem. Idac za mysla Szymaniak, postaram si¢ rozwina¢ jej
interpretacje i wskaza¢ punkty styczne tych koncepcji. Moj artykut sktada si¢
z trzech czgsci. Najpierw wydobede z programu Franza Roha i czlonkow grupy
LEF t¢ problematyke, ktora bedzie dla mnie wazna w odniesieniu do pisarstwa
Vogel. Nastepnie zaprezentuje, czym dla autorki byl gatunek reportazu. Na ko-
niec przedstawi¢ teori¢ montazu jako propozycje odpowiadajaca na potrzebe
nowego realizmu, obiektywizmu i aktualno$ci w sztuce.

Krotkie przypomnienie biografii Vogel” i umieszczenie jej dziatalnosci na ma-
pie pradow awangardy lwowskiej jest niezbedne dla dobrego zrozumienia i osa-
dzenia w szerszym kontekscie koncepcji tej pisarki. Urodzita si¢ w 1900° roku
w galicyjskim miasteczku Bursztyn, w zamoznej rodzinie o syjonistycznych
tradycjach. W wieku lat kilkunastu przeprowadzila si¢ z rodzing do Lwowa, gdzie
w 1919 roku rozpoczgta studia z zakresu historii, polonistyki i filozofii. Jako
studentka przyjaznila si¢ z Rachelg Auerbach, ktora przedstawita ja lwowskiemu

> D. Vogel, Montaz literacki (Wprowadzenie), przet. K. Szymaniak, w: Montaze. Debora Vogel
i nowa legenda miasta, red. A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak, £.6dZ: Muzeum Sztuki, 2017, s. 395.

8 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., s. 146.

" Biografie Vogel przywotuje za: K. Szymaniak, Debora perfidna, dr. phil. i poetka, w: tejze, By¢
agentem wiecznej idei..., s. 23—68.

¥ O kontrowersjach dotyczacych roku urodzin Vogel — zob. K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei...,s. 27-28.
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srodowisku artystow zydowskich. W domu Vogel nie méwiono w jidysz, ale by¢
moze pod wptywem Auerbachéwny — orgdowniczki tego jezyka — Vogel zdecy-
dowata si¢ go nauczy¢ i to w nim powstata wigkszos$¢ jej tekstow. W 1924 roku
wyjechata do Krakowa, gdzie dwa lata pozniej obronita na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim pracg doktorska dotyczaca znaczenia poznawczego sztuki u Hegla. Po
obronie wyruszyla w podr6z po Europie, odwiedzita m.in. Sztokholm, Paryz
i Berlin — to tam zetkneta si¢ z proklamowanym przez Franza Roha realizmem
magicznym i ruchem Nowej Rzeczowosci. Po powrocie — od 1928 roku — rozpo-
czeta intensywna prace recenzentki i teoretyczki sztuki. Wspotpracowata ze $ro-
dowiskiem syjonistycznym, publikowata w wielu zagranicznych (glownie jidy-
szowych) czasopismach, utrzymywala bliskie kontakty z krakowskimi i lwow-
skimi grupami artystycznymi. W 1930 roku poznata Brunona Schulza, z ktérym
planowala malzenstwo. Sprzeciwila si¢ temu matka Vogel i ostatecznie Debora
wyszta za inzyniera budownictwa Szulima Barenbliitha. Caty czas aktywnie dzia-
fata i pisala, nawet po wybuchu drugiej wojny $wiatowej. Mimo wielu propozycji
ucieczki czy schronienia postanowila pozosta¢ we Lwowie i zgingta razem
z mgzem i synkiem podczas akcji sierpniowej w Iwowskim getcie w 1942 roku.

Dwa $rodowiska, z ktérymi zetknetla si¢ w trakcie swojej dziatalno$ci Vogel —
tj. niemiecki nurt Neue Sachlichkeit i radziecka grupe LEF — laczyly przede
wszystkim postulaty sztuki bedacej proba reakcji na nowa rzeczywistos¢, a takze
radykalne zerwanie z wczes$niejszymi metodami tworczej ekspresji. Nowa Rze-
czowos¢ byta ruchem artystycznym powstatym po pierwszej wojnie $wiatowej na
fali przemian spoteczno-politycznych w Republice Weimarskiej. Szczyt aktyw-
nosci tworczej grupy przypadl na lata 1924-1929, kiedy to formacj¢ tworzyli
m.in. Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz czy Georg Schrimpf’. W tych
samych latach w Moskwie i innych miastach Zwigzku Radzieckiego dziatata
nawigzujaca do idealoéw rewolucyjnych grupa LEF', ktorej zatozycielami byli
Wiadimir Majakowski, Mikotaj Asiejew, Osip Brik i in. W dzialalnosci LEF-u
uczestniczyli tez m.in. Borys Pasternak czy Wiktor Szklowski.

W 1925 roku niemiecki krytyk artystyczny, Franz Roh, opracowat list¢ r6znic
miedzy ekspresjonizmem a nowa sztuka, ktéra nazwal realizmem magicznym
(wykaz ten pdzniej zmodyfikowatl i znaczaco skrocit w 1958 roku). Na podstawie
tego spisu mozna zdefiniowac¢ Neue Sachlichkeit jako sztuk¢ surowa, obiektywna,
statyczna, zimna, figuratywna''. Koncepcja ta wyrastala ze sprzeciwu wobec

’ Wigcej na temat Nowej Rzeczowosci — zob. New Objectivity: Modern German Art in the Weimar
Republic 1919-1933, red. S. Barron, S. Eckmann, Los Angeles: LACMA, 2015.

Po zakonczeniu wydawania pisma ,,Nowyj LEF” artykut na temat ugrupowania opublikowat
w Polsce Aleksander Wat. Zob. A. Wat, Literatura faktu, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 35, s. 1.

"' Por. I. Guenther, Magic Realism, New Objectivity, and the Arts during the Weimar Republic, w:
Magical Realism. Theory, History, Community, red. L.P. Zamora, W.B. Faris, Durham-London: Duke
University Press, 1995, s. 35-36.
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ekspresjonizmu, ale nie z jego negacji. Roh wyznawat teori¢ ewolucji sztuki —
bez impresjonizmu i ekspresjonizmu nie bytby bowiem mozliwy powrét do samej
rzeczy. Z jednej strony przemiany cywilizacyjne, a z drugiej przesyt obowiazuja-
cymi formami artystycznymi powodowatly ,,szukanie oparcia w »nagim przed-
miocie«”'?, czyli nawrdt realizmu. Irene Guenther pisze: ,,Wszyscy malarze
z nurtu Nowej Rzeczowosci czerpali tematy z otaczajacego, nowoczesnego §wia-
ta. Sztuka po raz kolejny stala si¢ »lustrem namacalnej zewnetrznoéci«”"?. Innosé
czy nowatorstwo sztuki Roha polegaty nie na przedstawianiu czego$, co nie byto
do tej pory przedstawiane, ale raczej na nowym spojrzeniu na obecne juz w sztu-
ce przedmioty i na kreowaniu nowych $wiatdow z codziennej, zwyczajnej rzeczy-
wistosci.

Podobnie lefowcy poszukiwali formuly pozwalajacej uchwyci¢ zmieniajace si¢
nowoczesne realia. Zarowno malarze niemieccy, jak i radzieccy literaci odwracali
si¢ w tym celu od utartych form artystycznych. Tworcy LEF-u negowali fikcje
literacka 1 powie$¢ jako gatunek catkowicie nieprzystajacy do nowego $wiata
i zdezaktualizowany. Wiktor Szklowski w tekscie Szkic i anegdota pisat o prze-
zwyci¢zaniu starej metody artystycznego ujmowania empirii poprzez przesunig-
cie punktu cigzkosci z opowiadania o rzeczywisto$ci na opis rzeczywistosci,
a takze eliminacj¢ bohatera i wprowadzenie narratora, ktdrego jedyna funkcja jest
organizowanie elementow rzeczywistych w uktad wypowiedzeniowy'*.

Postulujac pelny autentyzm $wiata przedstawionego, lefowcy zakwestionowali
role fikcji literackiej. Byta ona dla nich réwnoznaczna ze zmysleniem. Wierne
oddanie prawdy o $wiecie realnym moglo zosta¢ osiagnigte tylko poprzez reje-
stracj¢ faktow. Rezygnowali zatem z kreowania rzeczywistosci na rzecz obiek-
tywnego spojrzenia”. Negowanie fikcji literackiej i powiesci wigzato si¢ rowniez
z odrzuceniem jakichkolwiek schematow fabularnych — lefowcy musieli wigc
znalez¢ nowe rozwigzania konstrukcyjne. Tradycyjne metody budowania fabuly
mialy zosta¢ zastapione technikg faktomontazu'®. W konstruowaniu faktomonta-
zy wyrazali podobng co Vogel fascynacj¢ ,,poezjg stosowana” — hastami rekla-
mowymi, plakatami, neonami czy filmem.

12C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej (podréz — powiesé —
reportaz), Torun: PWN, 1966, s. 123.

"% Oryg.: ,,All the New Objectivity painters tended to employ themes from the modern environment
and the patterns of the everyday arts. Art became, once again »the mirror of palpable exteriority«”.
1. Guenther, Magic Realism..., s. 53. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlhumaczenia cytatow
zawarte w artykule s3 mojego autorstwa — I.J.

Y Por. V. Sklovski, O tieorii prozy, Moskva: Federacija, 1929. Przywoluje za: C. Niedzielski,
O teoretycznoliterackich tradycjach. .., s. 133.

' Por. T. Zateska, Poezja Nikolaja Asiejewa lat dwudziestych na tle zalozeh estetycznych LEF-u,
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1982, s. 54.

' Por. tamze.



238 Literatura polska w $wiecie. Tom VII

Zaréwno w wypadku Nowej Rzeczowosci, jak i LEF-u powrdt do realizmu
»~hamacalnych rzeczy” nie byl jednak réwnoznaczny z radykalnym naturalizmem.
Dla Roha i artystow niemieckich realizm byl przede wszystkim przyjemnoscia
tworcza'’, nowym sposobem widzenia i konstruowania rzeczywistosci w dziele
malarskim, a takze $rodkiem do ukazania niesamowito$ci, odkrycia tajemnicy
w codziennosci'®. Lefowcy z kolei wychodzili ,,z zatozZenia jednosci formy lite-
rackiej z tendencjg zjawisk spotecznych, ktora t¢ forme powotala do zycia”".
Negowali kazda sztuke, ktora nie byla spotecznie uzyteczna. Fakt miat dla nich
z jednej strony warto$¢ ,,popularyzatorska”, wynikajaca z przeswiadczenia, ze
dzigki sigganiu po zwyczajnos¢ i codzienno$¢ mozna dotrze¢ do mas odbiorcow.
Z drugiej strony lefowcy chceieli rowniez dokumentowac epoke. Powrot realizmu
i korzystanie z elementéw codziennosci — m.in. z nowych form uzytkowych po-
kroju ulotek, reklam, neonéw — byly zatem tendencjami wynikajacymi z tych
samych przyczyn w réznych $rodowiskach artystycznych, lecz shuzacymi osta-
tecznie odmiennym celom.

Przejdg teraz do nowego realizmu autorki tomu Akacje kwitng czy tez — jak sa-
ma to nazywala — ,stylizacji w realistycznej manierze”. Warto zaczaé¢ od tego, co
Vogel rozumiata pod pojeciem reportazu. Wiadomo, ze autorka Akacji... byla na
biezaco z toczacymi si¢ w prasie dyskusjami na temat nowego gatunku i miala za
soba lekture utworow reportazowych (recenzowata np. zbioér Czarny Lgd — War-
szawa Wandy Melcer). W opinii Vogel reportaz byt jedynie ,,szeregiem publicy-
stycznych opisow dzielnic miast, procesow sadowych i impresji z podrozy”™®, to
dla niej ,,»sceny z rzeczywistosci«, ktore nie sg niczym wigcej niz sentymental-
nymi, przypadkowymi wrazeniami, ktore niegdy$ zwano »felietonem«””'. Poszu-
kiwata gatunku bedacego wyrazem ,legendy epoki”, rozumianej przez autorke
jako dominujaca tendencja wspotczesnosci, ktora

dopiero domaga si¢ socjalizacji, zatem jest czyms$ jeszcze nieprzyjetym, co trzeba (poprzez
sztukg) do obiegu spotecznego wprowadzi¢. Legenda jest to, co stanowi wyraz dialektyki
form zycia i form sztuki, lecz ,,nie przenikneto zycia swoja filozofig™?.

Vogel za legende epoki uznawata idee konstruktywizmu® i fakt**. Wedtug pi-
sarki reportaz nie wyrazat tendencji epoki, a co najwyzej byl przejawem naiwne-

7 Por. F. Roh, Magic Realism: Post-Expressionism, w: Magical Realism...,s. 19.

'8 Por. C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach..., s. 123-124.

' A. Wat, Literatura faktu...,s. 1.

' D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki, przet. K. Szymaniak, w: K. Szymaniak, By¢ agentem
wiecznej idei..., s. 265.

2 Tamze.

2 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. .., s. 75.

3 Por. tamze.

2 Por. D. Vogel, Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, przet. K. Szymaniak, w: Montaze. .., s. 313.
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go realizmu, ktory rejestruje ,,banalne sceny z zycia” i sam siebie nazywa doku-
mentarnym. Vogel odrzucata gatunek, ale korzystala z metody reportazowej —
z wlasciwego jej sposobu ujmowania materiatu.

Zamiast reportazu proponowala inng forme, ktora moglaby odpowiada¢ na po-
trzebe nowego realizmu w sztuce. Piotr Lukaszewicz zauwaza, ze w Srodowisku
artystycznym zrzeszenia ,,Artes” idea nowego realizmu ksztaltowata si¢ pod
wplywem faktografii radzieckiej, m.in. fotomontazy czy filmu. Vogel wykorzy-
stywala metode fotomontazu do stworzenia teorii gatunku literackiego™, jakim
jest montaz, i do napisania wlasnego tomu tekstow realizujacych t¢ konwencje.
W swietle analiz autorki fotomontaz to forma bgdaca odpowiednikiem literackie-
go reportazu i zaktadajaca ,,obiektywny, rzeczowy porzadek rzeczy*’. W nastep-
nych latach, piszac juz stricte o montazach literackich, okreslata je jako epickie,
odwzorowujace zycie, pozbawione bohatera jako centralnej postaci. Wlasciwym
ich bohaterem miat by¢ bowiem ,,proces zycia ze swoja dialektyka i dwoma
gtownymi tendencjami: biologiczna (...) i spoteczng™’.

Wazna w konstruowaniu montazu byta dla Vogel zasada symultanizmu, czyli
pokazywanie catej polifonii codziennoséci bez hierarchizowania elementow na
wazniejsze i mniej wazne. Autorka uzywata formuly ,,akacje kwitng, cho¢ jedno-
czesnie szykuja si¢ rewolucje”. Podobny cel przyswiecat malarzom z grupy
Neue Sachlichkeit, ktorzy pragneli by¢ ,,[w]ierniejsi i doktadniejsi niz obiektyw
aparatu™’. Z rowna precyzja i starannoscia skupiali si¢ na pierwszym planie, jak
ina tle obrazu. Nowa Rzeczowos$¢ dokumentowata rzeczywistos¢ Republiki
Weimarskiej — miasto, nocne zycie, zattoczone ulice, robotnikoéw, fabryki. Wazna
byla witasnie symultaniczno$¢ — z jednej strony brak hierarchii (wszystko uzna-
wano za rdwnie istotne i warte zaprezentowania w dziele malarskim), a z drugiej
strony drobiazgowos¢ (nic nie moglo umknaé uwadze tworcy).

Co jednak wazne, symultanicznos$¢ byta efektem logicznej konstrukcji. Vogel
pisata o doskonatosci kolumny zotierzy, ktéora mozna poréwnac z doskonatoscia
kwiaciarni wypetnionej azaliami. Autorka, podobnie jak bliscy jej arty$ci grupy
»Artes”, zrywala z surrealistycznym automatyzmem psychicznym i za m.in. Ta-
deuszem Wojciechowskim postulowata metode ,,konstruktywizmu realistyczne-

» Swiadomie pisze o Vogel jako tworczyni teorii montazu literackiego. Jej montaze nie sg tozsame
z popularnymi w dwudziestoleciu faktomontazami, ani tym bardziej z montazem jako ,.zestawem
tekstow, ktore spaja zazwyczaj stowo wigzace”, jak opisuje gatunek Michat Glowinski w hasle mon-
taz literacki (w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 2010, s. 323).

% D. Vogel, Genealogia fotomontazu. .., s. 312.

¥ Taz, Montaz jako gatunek literacki..., s. 263.

2 Tamze, s. 267.

* Oryg.: ,,[m]ore exacting than the camera lens”. I. Guenther, Magic Realism..., s. 53.
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20" badz , realizmu konstruktywnego™'. Ten typ realizmu by} przeciwstawiany

realizmowi biernemu, ktory polegat na notowaniu faktoéw bez komentarza. Wta-
$nie tak Vogel postrzegala reportaz z jego pasywnoscia i dostownoscia. Z drugiej
strony Wojciechowski wskazuje na realizm czynny, czyli agitacyjny, majacy
wywotywaé okre$long reakcje w spoteczenstwie. Vogel zdecydowanie nie stata
po stronie literatury zaangazowanej czy tez proletariackiej. Montaz miat zatem
by¢ gatunkiem ,konstruktywizmu realistycznego” — taczacym dokumentaryzm
i rygoryzm formy. Vogel komponowata swoje teksty podobnie jak tworcy grupy
LEF, korzystajac z faktéw codziennych i zestawiajac je ze soba wedtug logiczne;j
zasady konstrukcji. Zdaniem autorki w literackim montazu

materiatu dostarcza wiadomo$¢ prasowa, cytat z piesni ulicznej czy tanecznej, banalne zdanie

ze zwyktych rozméw, fraza retoryczna. Jezeli chodzi o artystyczne przygotowanie surowca,

ktory nalezy wykorzysta¢ jako element kompozycji montazu — wchodzi tu w gr¢ metoda re-
5032

portazu™.

Vogel pisala jednak wyraznie, ze metoda reportazowa jest rodzajem artystycz-
nej stylizacji. Nie istnieje literatura transparentna — ,,stylizacja w reportazowe;j
manierze oznacza takie ujgcie materiatu, jakby byl on dokumentem, w sensie
fikcji dokumentarnosci™®. Wedtug Vogel tekst literacki nie moze byé dokumen-
tem, a co najwyzej sprawia wrazenie dokumentu. Piszac o fotomontazu w 1934
roku, autorka pytala, ,,czy istnieje w ogole dostowny fakt?**. I dalej dopowia-

dala, iz

musimy zaryzykowac zdanie, ze fakty staja si¢ autentyczne dopiero w ujeciu, a zarazem juz
w pewnej interpretacji surowca zyciowego. To zasada ,,jak gdyby prawdziwe” czyni z real-
nosci zycia dopiero realnos¢.

Dopiero bezposrednie dziatanie artysty, dobor elementéw i ich logiczne skon-
struowanie dajg efekt autentyzmu w tek$cie. Realnos¢ zycia nie byta dla Vogel
réwnoznaczna z realnoscig w dziele sztuki. Rzeczywisto$¢ to dla autorki Akacji...
»catosé pojedynczych rzeczy (ludzi i nieozywionych mas), ktore wchodza ze soba

39S, Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, 2000, s. 149-150.

31 K. Szymaniak, Poslowie. Atom nieodlgczny smutku. Na marginesie montazy Debory Vogel, w:
D. Vogel, Akacje kwitng. Montaze, przet. K. Szymaniak, Krakow: Austeria, 2006, s. 162.

2 D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki..., s. 266.

3 Tamze.

¥ D. Vogel, Genealogia fotomontazu. .., s. 313.

3 Tamze.
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w okreslone stosunki™, natomiast rzeczywisto$¢ w dziele sztuki jest specy-

ficzng calo$cig konkretnych rzeczy, ale nie jest odwzorowaniem $wiata — ,,bo
po c6z bylaby potrzebna sztuka, gdyby nie miala dawac nic ponad odbicie i tak
juz znanej i zwyczajnej rzeczywisto$ci?”’. Doskonale w tych stowach odbija
si¢ teoria Franza Roha, ktéry pisal: ,,Malarstwo dzisiaj zdaje si¢ czu¢ realno$¢
przedmiotu i przestrzeni, ale nie jest kopig tej przestrzeni, lecz innym rodzajem
kreacji™®,

W swoich rozwazaniach nad jgzykiem w poezji Vogel proponowala rowniez
radykalne wyzwolenie si¢ od zwyczajowo rozumianej ,literackosci”. Stowo
miato by¢ w literaturze materialem tak jak farba w malarstwie — co jednak waz-
ne, nalezalo stowa oddzieli¢ od poje¢ i wydobywac zamiast nich konkretne
rzeczy. ,,Pojecia sa dodatkiem do rzeczy, dodatkiem doczepionym do fakto-
wosci zycia”® — dowodzila Vogel, podkreslajac, ze to do twércy nalezy kon-
trola i wyczucie w operowaniu stowem. Gustaw Hartlaub — tworca okreslenia
»nowa rzeczowos$¢” — piszac w 1924 roku o artystach z kregu Neue Sachlichke-
it, w podobny spos6b zwracal uwage na potrzebe uwolnienia si¢ od ideowosci.
Dostrzegal w tworczosci Ottona Dixa czy Maxa Beckmanna ,.entuzjazm dla
rzeczywisto$ci, pragnienie traktowania rzeczy obiektywnie™*. Artysci niemiec-
cy pragneli radykalnego zerwania z utartymi formami artystycznymi — w sztuce
mialy zaistnie¢: ,.kult faktu, »realne« ukazywanie przedmiotow i »niesentymen-
talne sprawdzanie idei w ich realnej substancji«’*!. Tworcy nowego realizmu
postulowali zatem zerwanie nie tylko ze znanymi pradami artystycznymi, lecz
takze ze skonwencjonalizowanym jezykiem i standardowa metoda malarska.
Stowo i1 obraz mialy przedstawia¢ konkret. Zwrdocenie uwagi na jezyk (nie
tylko u Vogel, ale i w estetyce malarskiej tworcow Neue Sachlichkeit) wyra-
stalo z przekonania, ze ,,zarowno nasze widzenie, jak i sposoby opisu rzeczywi-
stosci ulegly tak dalekiej banalizacji i konwencjonalizacji, ze nie jestesmy juz
w stanie $wiata odczuwacé™®,

Podobnie o kryzysie jezyka wypowiadali si¢ lefowcy. Ich dziatalno$¢ arty-
styczna miata misj¢ rozumiang nie tylko jako oddziatywanie na jak najwigksza
grup¢ odbiorcow, lecz takze jako pelienie funkcji ,,laboratorium je¢zyka” — poe-

3% D. Vogel, Jak nalezy patrze¢ na nowoczesny obraz, przet. K. Szymaniak, w: Montaze. .., s. 386.

7 Tamze.

¥ Oryg.: ,,Painting now seems to feel the reality of the object and of space, not like copies of nature
but like another creation”. F. Roh, Magic Realism..., s. 23.

¥ D. Vogel, ,, Biale stowa” w poezji, przet. K. Szymaniak, w: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei..., s. 242.

4 Cyt. za: C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej...,s. 122.

4 Tamze, s. 123.

# K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. .., s. 127.
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zja oznaczata prace nad jego udoskonalaniem®. Jednoczesnie Wiktor Szktowski
glosit, podobnie jak Vogel, tez¢ o tak glebokiej konwencjonalizacji stowa, Ze nie
mozna byto ,,zmusi¢ si¢ do tego, by zobaczy¢, odczytac, a nie »rozpoznaé« znane
stowo™*. Postulowal przywrdcenie pierwotnego znaczenia stéw, wyrwanie ich
z automatyzmu pozbawionej obrazowo$ci mowy potocznej. Warunkiem uczest-
nictwa w zyciu literackim i poezji miato byé odnowienie jezyka®.

Wroéce teraz do problemu ,,uzyteczno$ci” nowej sztuki. Zarowno Vogel, jak
i tworcy z kregu Neue Sachlichkeit czy cztonkowie LEF-u postulowali czerpanie
tematow z zycia i obserwowanie zwyczajnej codziennosci. Metoda przedstawi-
cieli Nowej Rzeczowosci byla naturalng odpowiedzig na zmieniajaca si¢ rzeczy-
wisto$¢. Juz w 1914 roku Ludwig Meidner apelowal o stworzenie nowych §rod-
kéw malarskich — impresjonistyczne narzedzia okazywaty si¢ bowiem niewystar-
czajace do wyrazania nowoczesnego swiata*®. Tworczos¢ nurtu Neue Sachlichkeit
nie byla kierowana do jak najszerszego odbiorcy — artysci tej formacji raczej
odzegnywali si¢ od upolitycznienia sztuki. Ich malarstwo odzwierciedlato zwykte
codzienne realia. Niektorzy arty$ci Nowej Rzeczowosci, jak George Grosz czy
Rudolf Schlichter, angazowali si¢ w dzialalno$¢ politycznag i postulowali sztuke
bliskg zyciu robotnikéw — nie byt to jednak wyznacznik catego kierunku®’. Le-
fowcy z kolei pojmowali sztuke jako spoteczng stuzbe i waznym punktem ich
programu byla uzytecznos¢. Co wazne, czlonkowie LEF-u prezentowali poglad,
Ze nie istnieja réoznice migdzy literatura artystyczna a publicystyka. W jednym ze
swoich manifestow pisali:

Nie chcemy mowi¢ o réznicy miedzy proza, poezja a jezykiem praktycznym. Uznajemy
tylko material jezykowy, ktory poddajemy aktualnej obrobee. (...) Cata ta praca nie posiada
dla nas wylacznie estetycznego celu, ale jest to laboratorium, w ktorym najlepiej wyraza si¢
fakty wspotczesnosci®®.

W tym celu proponowali zastapienie fikcji literackiej metoda faktomontazu,
ktory polegatl na takim doborze i uktadzie faktow, by w jak najwigkszym stopniu
ideologicznie oddziatywac na czytelnika. Literatura faktu za gtéwny cel obrata
dotarcie do jak najszerszej grupy odbiorcoéw i agitacje spoleczenstwa.

T, Zaleska, Poezja Nikolaja Asiejewa lat dwudziestych..., s. 30.

*W. Szktowski, Wskrzeszenie jezyka, przet. F. Siedlecki, w: Rosyjska szkola stylistyki, wyb. i oprac.
M.R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970, s. 56.

4 T. Zaleska, Poezja Nikolaja Asiejewa lat dwudziestych..., s. 31.

4 por. 1. Guenther, Magic Realism..., s. 37.

47 Por. tamze, s. 48.

* Nasza stowiesnaja rabota, ,,LEF” 1923, nr 1, s. 41. Cyt. za: T. Zateska, Poezja Nikolaja Asiejewa
lat dwudziestych..., s. 32.
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Mimo ,,proletariackich” pradow w awangardzie dwudziestolecia Vogel stata po
stronie sztuki, nie odbiorcy. W 1935 roku w tekscie Temat w sztuce pisala:

Nieistotnym jest (...) podejscie do kwestii tematu od strony ,,zrozumiato$ci” sztuki i jej
»kontaktu z masa”. (...) jak gdyby mogto by¢ przekonujacym dla ludzi cos, co niby to dla
nich i z ich punktu widzenia jest zrozumiate i dla nich specjalnie preparowane®.

Sprzeciwiala si¢ rowniez kategorii pigkna sztuki, ktorg to ceche odbiorcy odno-
sili przede wszystkim do sztuki klasycznej. Pytata, dlaczego za pickna uwaza si¢
jedynie tworczos¢ ,,podobng naturze”’. W celu zrozumienia sztuki Vogel postu-
luje wykorzystanie metody reportazowej nie tylko do tworzenia, lecz takze do
odbioru dzieta. Bliska obserwacja umozliwia bowiem

odrzucenie zwyczajowego dystansu, dystansu wypelniajacego si¢ interpretacjami, ktore tak
silnie zrastaja si¢ z rzecza, ze w naszych oczach staja si¢ one z nig tozsame i za nig zostaja
uznane. Bliska perspektywa pozwala przejs¢ ponad szablonem, ktory w okreslonym czasie
nardst wokot rzeczy. Umozliwia widzenie rzeczy poza kontekstem interpretacji i doczepionej
etykietki®'.

Na pierwszy rzut oka Akacje kwitng — a wigc awangardowa, konstruktywi-
styczna proza Vogel — nie ma wiele wspolnego z reportazem, jednak autorka
w swoich pismach teoretycznych konsekwentnie zestawia ze soba montaz literac-
ki z wlasnie tym gatunkiem. Reaguje na pojawiajace si¢ tendencje w sztuce dwu-
dziestolecia miedzywojennego, tj. potrzebe aktualizmu i autentyzmu w sztuce,
proponujac technik¢ montazowa, ,stylizacje w realistycznej manierze™”. Dla
Vogel nie ma znaczenia, czy autor reportazu oddal fakty w tekScie w sposob
doskonaly. Taki rodzaj naiwnego realizmu nie niesie za soba podstawowej warto-
$ci, jaka autorka widzi w sztuce i okresla mianem ,,wydobycia i pokazania zasad-
niczej jakiej$ tezy o zyciu ludzkim, o czlowieku w ogéle”>. Wedlug Vogel repor-
taz to ,sentymentalne, przypadkowe wrazenia™*, czgsto pozbawione formy,
majace charakter anegdoty. Montaz operuje przesada i pewnym wyborem (za-
réwno materiatu: cytatu z piosenki, frazy retorycznej, banalnego zdania z co-
dziennej rozmowy, wiadomosci z prasy, jak i elementdw rzeczywistosci, ktore si¢
opisuje i zestawia ze sobg), co pozwala na pokazanie pelnej polifonicznosci zycia
— tego, co wieczne i trwale, na rowni z tym, co aktualne.

“P. Vogel, Temat w sztuce, przet. K. Szymaniak, w: Montaze..., s. 379.
%0 Taz, Jak nalezy patrze¢ na nowoczesny obraz..., s. 383.

*! Taz, Montaz literacki (Wprowadzenie)..., s. 393.

52 Tamze, s. 395.

3 D. Vogel, Ludzkie egzotyki, ,,Przeglad Spoteczny” 1934, nr 7-8, s. 151.
> Taz, Montaz jako gatunek literacki..., s. 265.
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Vogel wprowadza do swoich tekstow fakty, ale nie tagczy ich w sztuczne, odau-
torskie ciagi przyczynowe, dzigki czemu $wiadomie postuguje si¢ ,estetyczng
funkcja »prawdziwoséci«”’. Rezygnuje z antropocentrycznej postawy — w monta-
zach nie ma postaci, ktérych losy mozemy $ledzi¢, bohaterem ma by¢ samo zy-
cie, a wigc proces dotyczacy ludzi na réwni z natura czy cywilizacjg. Cztowiek
jest czesto u Vogel manekinem zrownanym z przedmiotem — wazne sg barwy,
ksztatty, faktura, podczas gdy ludzie sg tylko elementami przestrzeni. Catos¢
$wiata konstruuje natomiast autorka bez hierarchii waznosci, w zgodzie z logika,
dazac do uje¢é syntetycznych — tak, by sztuka byla jak najpeiniejszym odwzoro-
waniem procesu stawania si¢ zycia®. Na jego materi¢ sktadaja si¢ zatem: ,,prze-
strzen, przedmioty, ludzie, surowce, barwy, nastroje, emocje, pojecia abstrakcyj-
ne, nawet zbanalizowane powiedzenia (...) czy stowa piosenki (...). Wszystko
okazuje si¢ w rownym stopniu wazne””’.

Vogel swiadomie pisze wlasne montaze i wigkszo$¢ tekstow teoretycznych
w jezyku, ktory nie byt jej ojczystym. W rodzinie autorki — zasymilowanej zy-
dowskiej inteligencji — méwiono po polsku. Jidysz Vogel poznata jako dojrzata
kobieta. Mimo to jednak zdecydowala si¢ na napisanie wigkszo$ci prac wilasnie
w nowym jezyku, dzieki czemu jej projekt literatury konstruktywistycznej staje
si¢ tym bardziej autentyczny. Vogel wyrywa jezyk z kontekstu mowy codziennej
— jidysz jest dla niej kolejnym elementem konstrukcji. Wyzbywa si¢ automaty-
zmu, wynikajacego z postugiwania si¢ jezykiem ojczystym, i starannie dobiera
stlowa obcej dla siebie mowy. Przenosi zatem literatur¢ na poziom sztuk, w kto-
rych materia nie jest tylko medium, ale jednym z materiatow, tworzywem wyko-
rzystywanym do budowy artystycznej rzeczywistosci. Karolina Szymaniak, ana-
lizujac decyzj¢ Vogel o pisaniu w jidysz, zwraca uwage na wazny dla autorki
Akacji... watek tozsamos$ciowy. Wedlug badaczki dla pisarki, ktora unikata w
swojej tworczosci tematyki zydowskiej, wybor jezyka Zydéw byt , deklaracja
tozsamosci”®. Poczatek tworzenia w jidysz wyznaczyt zatem rowniez poczatek
nowej drogi artystycznej Vogel, ,,$wiadomego budowania swojej teorii”™.

Propozycja ta byta wyjatkowa na tle dyskusji nad reportazem toczacych si¢
w dwudziestoleciu migdzywojennym. Historia literatury pokazuje, ze roéwniez
odosobniona® i raczej niekontynuowana. Autorka tomu montazy zdawata si¢ nie

55 B. Sienkiewicz, Literackie ,, teorie widzenia” ..., s. 152.

% Tamze, s. 164.

" Tamze, s. 162.

¥ K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., s. 185.

* Tamze, s. 212.

8 Jedynie Karol Irzykowski w podobny co Vogel sposéb komentuje dyskusje nad dokumentary-
zmem rozumianym jako spisywanie faktow rzeczywiscie zaistniatych: ,,To, ze si¢ co$ naprawdg stato,
nie jest racja, zeby to pakowa¢ w powies¢. Co w zyciu bylo prawda, moze tam by¢ ktamstwem.
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zgadza¢ z koncepcja reportazu jako gatunku ksztattowanego przez prase, ujetego
w formg krotkich relacji faktograficznych podporzadkowanych celom politycz-
nym i agitacyjnym. Dla Vogel tworczo$¢ literacka byta przede wszystkim sztuka
— tak tez pisarka starata si¢ analizowa¢ nowa literature faktu. Dlatego — pomimo
ze reportaz rozwinal si¢ w gatunek, ktory zdaniem autorki Akacji... ani nie sta-
nowit formy artystycznej, ani nie odpowiadal na dwczesng potrzebe faktografi-
zmu w literaturze — uwazam jej glos za szalenie ciekawa przeciwwage w dyskusji
nad pisarstwem reportazowym. Vogel pozostawata bowiem wierna sztuce — nie
zawsze zrozumiatej, lecz realizujacej misje pokazywania pewnej zasadniczej,
uniwersalnej prawdy o §wiecie.

Montaz jest wiec dla autorki Akacji... lepsza odpowiedzig na postulaty fakto-
grafizmu w literaturze. Proza montazowa moze by¢ bowiem nazwana ,,kronika
zycia” — pokazuje kazde ze zdarzen jako jednakowo wazne i potrzebne, ,,gdyz
wszystko nalezy do zycia™®', rowng warto$é maja fakty codziennosci, jak i te
dotyczace psychiki ludzkiej. Co wazne, Vogel nie rezygnuje z artyzmu — literatu-
ra faktu ma by¢ réwniez dzietem sztuki, dlatego podlega wyborowi i poetyckiej
obrdbce. Jednoczesnie autorka przyznaje, ze nie wszystko moze zostaé wyrazone
— ,,sztuka zawsze oznacza wybor i interpretacj¢. Ale tez w tej porzadkujace;j,

konstruktywnej (...) funkcji trzeba upatrywaé jej wartosci”®.

“TOPICALITY AS A WORK OF ART”.
DEBORA VOGEL’S THEORY OF LITERATURE OF FACT

The author of the article carries out an analysis of a theory of fact in literature in Debora Vogel’s
theory. Franz Roh’s magic realism and Russian new realism provide the context for her avant-garde
theory. Reception of Neue Sachlichkeit and Left Front of the Arts works is seen in Vogel’s writings of
the 1930s. The author presents the basic principles standing behind Vogel’s aesthetics: constructivism,
simultanism, literary montage and the notion of realism. The conclusion is that the literary montage is
Vogel’s response to reportage formed during interwar period.

Keywords: Vogel, Neue Sachlichkeit, literary montage, LEF, reportage, literature of fact

Prawda autentyczna nalezy wtasciwie do historii, historii w najlepszym znaczeniu tego stowa”
(K. Trzykowski, Walka o tres¢, Warszawa 1929, s. 182; cyt. za: C. Niedzielski, O teoretycznoliterac-
kich...,s. 118). Irzykowski proponuje réwniez przeniesienie dyskusji o reportazu na poziom rozwazan
o formie, nie o tresci — tak, by moc ,,objawi¢ »prawde« w jej sensie estetycznym”.

8! Por.: , Kronika nie zna wydarzen, ktére bylyby wazniejsze od innych; dla niej jest wszystko jed-
nakowo wazne i potrzebne, gdyz wszystko nalezy do zycia. Kronika nie wyrdznia ostrych kantow
tragicznych loséw, ani bryl rezygnacji. Tu dzieje si¢ wszystko po kolei, jako ciag dalszy i bez hierar-
chii zdarzen. Stad ta monotonia kazdej kroniki, stad to niezno$ne czasem powtarzanie. Zycie jest jak
kronika: bryta anonimowa i bezpretensjonalna”. D. Vogel, dkacje kwitng...,s. 59.

82 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., s. 167.
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Mgr Ida Jahnke — doktorantka w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Zaj-
muje si¢ kobieca literatura podroznicza z przetomu XIX i XX wieku. Interesuje si¢ rowniez rozwojem
gatunku reportazu i powiesci pisanych przez kobiety.



