ADRIANA LOIODICE

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Polska

PAN TADEUSZ TANCZACY Z LAMPARTEM
— RECEPCJA MOTYWU TANCA
W LITERATURZE
NA POLSKIM I WELOSKIM PRZYKLADZIE

KONTAKTY MIEDZY WEOCHAMI I POLSKA ISTNIEJA OD WIEKOW, A W HISTORII
i kulturze tych dwoch narodéw odnajdziemy liczne na to dowody. Stosunki pol-
sko-wloskie wzmocnity si¢ w epoce renesansu z powodu czgstych podrézy Pola-
kéw, przybywajacych na Potwysep Apeninski na wloskie uniwersytety lub zeby
pozna¢ dzieta wybitnych artystow. Przez lata wzajemnym, ciaglym wplywom
ulegaly obydwa narody. Do Wtoch przyjezdzato wielu znakomitych polskich
poetow i badaczy, np. Kochanowski czy Kopernik, ktérzy pozostawili po sobie
znaczace §lady w kulturze tego kraju. Polske z kolei odwiedzaly badz przebywaly
w niej na stale wloskie osobistosci — przede wszystkim Krélowa Bona, ktéra
przyczynila si¢ do znacznego rozwoju panstwa polskiego. Jednak tym, co najsil-
niej potaczyto Wilochy i Polske, byly wspolne ideaty i warto$ci.

Celem artykutu jest poréwnanie dwoch dziet literackich — Pana Tadeusza Ad-
ama Mickiewicza i Lamparta Giuseppe Tomasiego di Lampedusy — ktorych tresé¢
dotyczy wspolnych dla obu narodéw wartosci dziewigtnastowiecznych, takich
jak: dazenie do posiadania wlasnej panstwowosci (dazenia niepodleglosciowe
w Polsce i jednoczenie si¢ panstw Potwyspu Apeninskiego), idealizowanie wol-
nos$ci oraz zmiana pokoleniowa. Bedzie to jednak nieoczywista analiza, polegaja-
ca na zestawieniu przedstawionych w obu utworach motywdéw tanca.

W XVIII wieku Wtochy i Polska znajdowaty si¢ w bardzo podobnej sytuacji poli-
tyczno-spotecznej, z ktorej wynikaty analogiczne dazenia do wolnosci, niepodleglosci
i jednosci narodowej. Jak podkreslit polski historyk i archiwista Stefan Kieniewicz'

'S, Kieniewicz, Historia Polski 1795-1918, Warszawa: PWN, 1983, s. 37.
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oraz na co wskazuja ryciny w Centralnym Muzeum Risorgimento w Rzymie?,
Wiochy sa obok Wegier krajem, dla ktérego Polacy w XIX wieku ofiarnie wal-
czyli. Wloska opinia publiczna natomiast zawsze wykazywata znaczace i zdecy-
dowane poparcie ideowe dla powstancéw polskich w 1863 roku. Wtosi udzielili
Polsce tez wsparcia zbrojnego — znaczna ich liczba zasilita wowczas szeregi
wojsk Garibaldiego 1 walczyta u boku Polakow.

Historia stosunkow miedzy Wilochami a Polakami w XIX wieku obfitowata
w bardzo wazne epizody juz od okresu rozbioréw Polski, kiedy to nardd polski
poktadat wielkie nadzieje w Napoleonie. W 1797 roku powstalty we Wloszech
Legiony Polskie dowodzone przez generata Jana Henryka Dabrowskiego. W tym
samym roku w miescie Reggio nell’Emilia Rada Republiki Cispadany postanowi-
fa przyja¢ jako symbol narodowy trojkolorowa flagg. Polacy byli jednymi
z pierwszych, ktérzy nosili wloskie barwy i walczyli za nie, podczas gdy wigk-
szo$¢ Wlochow jeszcze nie wiedziata o istnieniu flagi.

Kilka miesigcy pdzniej Jozef Wybicki, oficer Legionow Polskich, skompono-
wal piesn, ktora szybko zyskata popularnos¢ wsréd Polakéw na obczyznie. Byt to
wyraz wiary w odrodzenie kraju dzigki zaangazowaniu tych, ktorzy walczyli
w obronie republikanskich ideatow we Wloszech. Piesn ta — Mazurek Dgbrow-
skiego — zostata w 1927 roku oficjalnym polskim hymnem narodowym. Nie jest
btedem wskazanie, ze hymny narodowe — zar6wno Wtoch, jak i Polski — jeszcze
bardziej zacie$niaja stosunki migdzy tymi dwoma narodami. Oba utwory powsta-
Iy bowiem w tym samym okresie historycznym i zawieraja motyw wzajemnego
zwiazku laczacego Wilochow i Polakéw. Fragment dotyczacy marszu generala
Dabrowskiego ,,z ziemi wloskiej do Polski” przypomina piata strofe¢ wtoskiego
hymnu narodowego, napisang przez Goffreda Mamelego w 1847 roku. W zwrot-
ce tej méwi si¢ o ,,Il sangue d’Italia, Il sangue Polacco” [,,Krwi wloskiej, Krwi
polskiej”]’. Kontakty wlosko-polskie znacznie nasilily si¢ po powstaniu listopa-
dowym, stworzono podstawy wspotpracy miedzy wloskimi i polskimi organiza-
cjami konspiracyjnymi w nadchodzacych latach. 21 lutego 1835 roku Giuseppe
Mazzini w liscie do Joachima Lelewela stwierdzit: ,,Teraz nigdy nie bgdzie moz-
na zniszczy¢ relacji, ktore powstaly mi¢dzy Polska a Wiochami. Pierwsze pan-

stwo, ktére podniesie si¢ [z upadku — przyp. A.L.], pomoze drugiemu™.

2 Ryciny te pochodza z 1848 roku i zostaly opatrzone tytutem Le tre sorelle: Italia, Polonia e Un-
gheria. Allegoria [Trzy siostry: Wiochy, Polska i Wegry. Alegoria]. Risorgimento to proces zjedno-
czenia Wiochy w drugiej potowie XIX wieku.

3 Po zjednoczeniu Wioch ta zwrotka zostata tymczasowo usunieta z tekstu piesni, aby unikna¢ an-
tagonizowania Rosjan i Pruséw, ale pozniej zostata ponownie wiaczona i do dzi§ stanowi integralna
cz¢$¢ wloskiego hymnu narodowego.

4 ,Ormai nulla pud spezzare i rapporti che si sono formati tra la Polonia e I’Italia, la prima che si
sollevera tendera le braccia all’altra”. K. Jaworska, ,, Per la nostra e la vostra liberta”. I polacchi nel
Risorgimento italiano. Mostra storica, Torino 2011 [Dla naszej i waszej wolnosci. Polacy w czasie
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W czasach kiedy tysigce polskich powstancow zostalo zmuszonych do emigra-
cji, wielu wyjechato do Francji, ale duza liczba zdecydowata si¢ osiedli¢ we Wto-
szech i tam wzigta udzial w ruchach dziewigtnastowiecznych, zaciggajac si¢
ochotniczo w szeregi wojsk Garibaldiego. To wtasnie we Wtoszech tworzy polski
oddzial wojskowy Adam Mickiewicz. Cho¢ Legion Polski, ktory autor Pana
Tadeusza zorganizowatl w 1848 roku, dziatat tylko przez rok, polska sytuacja
stata si¢ dzigki niemu we Wloszech bardziej znana i wzbudzita zywe emocje
wsrod Wiochéw. Potwierdza to zapis w uchwalonym 29 maja 1849 roku w Rzy-
mie Dekrecie o Triumwiracie Republiki Rzymskiej, na mocy ktoérego utworzono
Legion Mickiewicza:

Biorac pod uwagg, ze za cierpienie, energi¢, poswigcenie i niesmiertelno$¢ nadziei Polska
jest siostra Wtoch i $wigta posrod wszystkich narodow (...), Triumwirat deklaruje, ze: Le-
gion Polski powstaje na terytorium Republiki Rzymskiej i bedzie walczy¢ pod znakami
Rzymu i whoskiej niepodleglosci’.

Do rozpowszechnienia we Wtoszech poczucia wspolnoty z Polska przyczynit
si¢ rowniez polski general, Ludwik Adam Mierostawski, ktéorego w 1849 roku
sycylijski rzad powstanczy mianowat na szefa sztabu armii. W grudniu 1860 roku
Mierostawski zostal ponadto nominowany przez Garibaldiego na dowodceg Le-
gionu Migdzynarodowego w Neapolu. Fakt ten spowodowal, ze wielu polskich
uchodzcow walczylo z rzadem piemonckim w sprawie wiloskiej. W paryskiej
deklaracji z 6 maja 1859 roku czytamy: ,,Wloscy nasi bracia! Wtoska sprawa jest
naszg sprawa. Polscy emigranci palg si¢ do walki o wolno$¢ i niepodlegtosé obu
narodow”®. Jak zauwazyla prof. Krystyna Jaworska podczas otwarcia wystawy
historycznej po$wicconej dziataniom Polakéw we whoskim Risorgimento’, zor-
ganizowanej w 2011 roku w Turynie, idealy te, wyrazone w zdaniach Iub mot-
tach, nie byly tylko retoryka, lecz raczej uciele$snieniem odczué¢ ludzi, ktorzy
chcieli zaryzykowac swoje zycie w imi¢ wolno$ci. Chociaz istniaty znaczne roz-
nice w zakresie ostatecznych celow dziatan wtoskiego i polskiego narodu — Wio-
chy dazyly do tego, by sta¢ si¢ panstwem zjednoczonym, podczas gdy Polska
dazyta do odzyskania utraconej narodowej suwerennosci — idealy wolnosciowe

wloskiego Risorgimento. Wystawa historyczna, Turyn 2011], s. 18, http:/frida.unito.it/wn_media/
uploads/perlanos 1429253983.pdf [dostgp: 26.03.2018]. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
zawarte w artykule tlumaczenia wloskich tekstow sa mojego autorstwa — A.L.

5 Considerando che per patimento, energia di sacrifici e immortalita di speranze, La Polonia ¢ so-
rella all’Italia e sacra fra tutte le Nazioni (...) Il Triumvirato decreta: ¢ formata sul territorio della
Repubblica Romana una Legione polacca che combattera sotto i segni di Roma dell’Indipendenza
ITtaliana”. Tamze, s. 26.

¢ Italiani fratelli nostri! La causa italiana & la nostra causa. Gli emigrati polacchi ardono e chiedono
di lottare per la liberta e per I’indipendenza dei popoli”. Tamze, s. 28.

7 Por. K. Jaworska, Per la nostra e la vostra liberta. ..
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byly wspolne. Wiasnie dlatego polscy Zotnierze, ktorzy walczyli o zjednoczenie
Wioch, mieli mundury z napisem: ,,Za nasza i wasza wolno$¢”™. Hasto to byto
uzywane przez Polakow, ilekro¢ stawali si¢ ,,bojownikami o wolno$¢” w obcym
kraju. Réwnie solidarni byli Wtosi, w tym wielu cztonkéw rzadu i parlamentu
oraz postaci pokroju Mazziniego i Garibaldiego, ktorzy zajmowali przychylne
stanowisko w sprawie polskiej. W przeméwieniu wygltoszonym 2 czerwca 1853
roku w Londynie przed Towarzystwem Demokratycznym Polskim Mazzini
stwierdzit: ,,Teraz na zawsze Wtochy i Polska sg siostrami, siostrami w cierpie-
niu, w [wyznaczonym sobie — przyp. A.L.] celu i w walce potrzebnej do osig-
gniecia tego celu™.

Przykltadem solidarno$ci Wtochéw z Polakami moze by¢ rowniez zdjecie z 15
marca 1863 roku przedstawiajace Francesca Crispiego — na stole przy wtoskim
polityku mozna zobaczy¢ dokument z napisem ,,Viva la Polonia ¢ la fratellanza
dei popoli” [,,Wiwat Polska i braterstwo narodéw”]"’. Rok pézniej Garibaldi
wzywal z sardynskiej wyspy Caprera mieszkancéw Wioch, aby zareagowali
i pomogli swojej ,,siostrze” Polsce: ,,Sprawe polska uwazam za problem mojego
kraju. Ciesz¢ si¢ z checi wspdlnego dziatania trzech siostr: Polski, Wegier,
Wioch, siostr, ktore sg pierwsze w szeregu narodow walczacych o wyzwolenie™!.
Z kolei w 1863 roku apelowat do narodéw europejskich: ,,Nie opuszczajcie Pol-
ski! Wszystkie narody maja obowigzek niesienia pomocy temu nieszczg¢sliwemu
narodowi (...)"".

By¢ moze wilasnie stowa tak znakomitych ludzi jak Mazzini, Crispi czy Gari-
baldi sktonity Wtochéw do niezaniechania sprawy polskiej, kiedy udato si¢ zjed-
noczy¢ Potwysep Apeninski. Nardd wloski nie przestal mysle¢ o Polsce — $wiad-
cza o tym informacje, ktére mozemy znalez¢ w jednym z kluczowych dziet wto-
skiej literatury: Il Gattopardo [Lampart] Giuseppe Tomasiego di Lampedusy.
Akcja utworu rozgrywa si¢ na odleglej i dzikiej dziewigtnastowiecznej Sycylii,
z dala od o$rodkow kultury i polityki pénocnych Wioszech, gdzie wplywy reszty

# Zdanie to po raz pierwszy pojawilo si¢ w Warszawie w 1831 roku na flagach powstanczych i skie-
rowane bylto do narodu rosyjskiego. Stuzyto podkresleniu, ze Polacy nie chcieli walczy¢ z Rosjanami,
ale przeciwko tym, ktorzy przesladuja zarowno nardd polski, jak i rosyjski — czyli przeciwko carom.

? ,Adesso e sempre 1’Italia ¢ la Polonia sono sorelle, sorelle nelle sofferenze, nella meta e nella lotta
che deve far giungere a questa meta”. Tekst przeméwienia wydrukowano 5 czerwca 1853 roku na
tamach ,,Demokraty Polskiego”. K. Jaworska, Per la nostra e la vostra liberta..., s. 18.

1 Zdjecie znajduje si¢ we wspomnianym juz Centralnym Muzeum Risorgimento w Rzymie.

"' La questione polacca & considerata da me come la questione della mia patria. Sono felice
dell’inclinazione all’azione comune delle tre sorelle: Polonia, Ungheria, Italia, sorelle le quali appaio-
no come avanguardie dei popoli che si liberano”. Cytowany fragment pochodzi z listu, ktoéry Garibaldi
zaadresowat do Agencji Rzadu Narodowego w Turynie (Caprera, luty 1864). Por. K. Jaworska, Per la
nostra e la vostra liberta. .., s. 31.

12 Non abbandonate la Polonia! Tutti i popoli hanno il dovere di aiutare questa infelice Nazione (...)".
Tamze.
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Europy byly silniejsze niz w innych cze$ciach kraju. W powiesci znalez¢é mozna
rozmow¢ ojca Pirrone i Don Pietrina (przedstawicieli nizszej klasy) o sytuacji
polskiej arystokracji, zmuszonej do schronienia si¢ we Francji: ,,Mowiono mi
niedawno, ze w Paryzu zyja teraz polscy hrabiowie, ktorych zmusily do ucieczki
z kraju powstania i despotyzm (...)”"*. Pytanie o to, co Lampart ma wspdlnego
z polska arystokracja, jest nieuniknione.

Lampart Giuseppe Tomasiego di Lampedusy to ksigzka, o ktorej duzo si¢ mo-
wito i dalej mowi zar6wno we Wloszech, jak i w Polsce. Zostata opublikowana
po $mierci autora i opowiada o zyciu jego pradziadka, ksigcia Fabrizia Saliny.
Akcja utworu toczy si¢ na burbonskiej Sycylii, ktora przygotowuje si¢ do zmian
zwigzanych ze zjednoczeniem Wtoch. Poczatkow losow tej powiesci nie mozna
jednak uznaé za najszczg$liwsze: ksigzka zostala opublikowana we Wloszech
przez wydawnictwo Feltrinelli rok po $mierci autora — i to na zadanie 6wczesne-
go konsultanta i dyrektora redakcyjnego wydawnictwa, Giorgio Bassaniego —
weczesniej zostata odrzucona przez Elio Vittoriniego, ktory w tym czasie byt kon-
sultantem wydawnictwa Einaudi. Od razu jako ,literacki fenomen” stata si¢ best-
sellerem, ale tez wzbudzata duzo kontrowersji we Wloszech i w Polsce. Jak
wspomina Stanistaw Kasprzysiak, polski przektad Lamparta zostat opublikowany
w PIW-ie 4 lata po wydaniu wtoskim i wkrétce pojawily si¢ obszerne artykutly
polemiczne, wyraznie krytykujace styl pisania Lampedusy za bycie ,,dokonanym
spustoszeniem™'. Jezyk autora — wyrafinowany, peten latynizméw i stylistycz-
nych formalizméw — nie pasowal do owczesnych trendoéw literackich. Wioskie
dzieto ma swojg specyficzng stylistyke, na ktorg — jak podkreslit adoptowany
syna autora, Gioacchino Lanza Tomasi — wywarly wptyw utwory wielkich euro-
pejskich pisarzy takich jak Dickens, Woolf, Shakespeare, Stendhal, itp.:

Dickens bardziej niz Stendhal jest kluczem dla tych, ktorzy chea poja¢ fenomen Lampedu-
sy. Trzy utwory sa potrzebne, aby zrozumie¢ Lamparta: Klub Pickwicka ze wzglgdu na hu-
mor, Hamlet z powodu poczucia skonczono$ci, Miarka za miarke w zwiazku z etyczna nie-
jednoznacznoécia. Dodajmy jeszcze czwarty: Lata Woolf z racji struktury ,,skokowe;j”"’.

Te inspiracje literackie powoduja, ze we Wloszech pierwszy kontakt z powie-
$cig Lampedusy niemal zawsze budzi negatywne odczucia. Wynika to tez z obo-

" G. Tomasi di Lampedusa, Lampart, przet. Z. Ernstowa, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 1988, s. 165. Kolejne cytaty z tego utworu bed¢ oznacza¢ w nawiasach skrétem L i odpowied-
nim numerem strony.

'4'S. Kasprzysiak, Postowie, w: G. Tomasi di Lampedusa, Gepard, przet. i oprac. S. Kasprzysiak,
Warszawa: Czuly Barbarzynca Press, 2015, s. 321.

!5 Dickens piu di Stendhal ¢ il vero biglietto d’accesso per chi voglia comprendere il fenomeno
Lampedusa. Tre titoli per leggere il Gattopardo: I/ circolo Pickwick per 1’'umorismo, Amleto per il
senso di finitezza, Misura per misura per I’ambiguita etica. Ne aggiungiamo un quarto: Gli Anni della
Woolf per la struttura »a salti«”. D. Gilmour, L ultimo Gattopardo. Vita di Giuseppe Tomasi di Lam-
pedusa, Milano: Feltrinelli, 2003, s. 154.
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wigzku czytania lektury szkolnej, co kradnie cate pickno tej niezapomnianej pro-
zy. Doskonatos¢ dzieta ujawnia si¢ z reguly dopiero wtedy, gdy po latach, prze-
gladajac regaty starych ksiagzek, spojrzenie pada na niegdysiejsze obowiazkowe
lektury i daje im si¢ druga szansg. Jak pisze dziennikarz i krytyk literacki Geno
Pampaloni w czasopi$mie ,,Comunita”'®, Lampart nalezy do tej kategorii powie-
Sci, w ktorych, nawet jesli watek wydaje si¢ zacina¢ lub zwalniaé, zawsze znaj-
dziemy przynajmniej jeden rezerwowy, jeszcze dziatajacy ,,silnik”. Wskazuje na
to m.in. akcja rozgrywajaca si¢ wokot dwoch komplementarnych watkow: losow
sycylijskiej rodziny szlacheckiej oraz wydarzen historycznych, ktdre ostatecznie
wplywaja na zycie bohaterow. Ksigzka Lampedusy jest arcydzietem literatury
wiloskiej, ktore docenia si¢ dopiero po wielu latach, bo tylko czas prowadzi czy-
telnika do pelnego zrozumienia istoty utworu.

Nie przychodzi to jednak tatwo. Powies$¢ przez lata budzita trudnosci klasyfika-
cyjne w kregu krytykow, ktorzy poddawali jg analizie. Jak wskazuje Guido Masi,
parafrazujgc stowa samego autora z listu skierowanego do przyjaciela Guido
Lajola, Lampart to dzieto zbyt introspekcyjno-psychologiczne, by by¢ tylko po-
wiescig historyczng, ale jednocze$nie zbyt udokumentowane faktami, by by¢
tylko powiescia psychologiczna'’.

Tematyke Lamparta mozna poréwnac z polska epopeja narodowa, Panem Ta-
deuszem. Pod wzgledem gatunkowym sa to rézne utwory: powies$¢ i poemat epic-
ki. Mimo to nie da si¢ zaprzeczy¢, ze migdzy tymi dzietami mozna dostrzec po-
dobienstwa. Lamparta 1 Pana Tadeusza taczy okres historyczny, w ktéorym roz-
grywa si¢ akcja obu opowiesci — roznica czasu wynosi niecate 50 lat. Utwory
prezentuja perypetie rodzin szlacheckich, ktére musza sobie radzi¢ ze zmieniajgcymi
si¢ realiami zar6wno spotecznymi, jak i politycznymi. Dziela Lampedusy i Mic-
kiewicza odrdznia zakres ukazanych wydarzen historycznych. Lampart odsyta do
dziatan Garibaldiego, upadku Krolestwa Obojga Sycylii, plebiscytow, zjednocze-
nia Wloch oraz pierwszych wydarzen w nowym kraju. Tres¢ Pana Tadeusza
skupia si¢ natomiast na polskiej historii: bedacej pod rosyjskim zaborem Litwie
1 przygotowywanym tam w zwiazku z kampania napoleonska powstaniu. Znacze-
nie obu dziet wykracza daleko poza ptaszczyzne wydarzen historycznych, ktore
sa tylko tlem sluzacym ukazaniu przetomu migdzy dwiema epokami. W Lampar-
cie momentem zwrotnym jest przejscie w dziewigtnastowiecznych Wtoszech od
Burbonow do dynastii sabaudzkiej, a w Panu Tadeuszu przejscie z okresu niewoli
do wyzwolenia Polski, co wigze si¢ z nadziejg na pomoc francuska. Innymi sto-
wy, wspoOlna dla obu dziet jest wizja przysziosci, ktora zapoczatkowaé moze
tylko zmiana terazniejszej sytuacji historycznej — a wigc takze politycznej i spo-
lecznej. Jednakze, podczas gdy Pan Tadeusz prezentuje pelna nadziei wizj¢ przy-

' G. Pampaloni, Scritto in difesa del valore de »1l Gattopardo«, ,,Comunita” 1959, R. 13, nr 67, s. 78.
17 Cyt. za: M. Castiello, I/ Gattopardo. Analisi guidata al romanzo, Milano: Alpha Test, 2008, s. 119.
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sztosci narodu, inaczej jest w Lamparcie. Mozna to uzasadni¢, analizujac istotny
dla akcji obu utworé6w motyw tanca — pod pewnymi wzgledami bardzo podobny.

Jak twierdzi Agata Seweryn'®, Pan Tadeusz na pewno nalezy do utworéw naj-
czesciej interpretowanych w ostatnich latach. Wiele rozpraw po§wieconych dzie-
hu Mickiewicza dotyczylo watkéw literacko-plastycznych (np. analiza fragmen-
tow dowodzacych sensualistycznej wrazliwosci autora na kolory) oraz watkow
muzycznych obecnych w dziele. Rzadko skupiano si¢ na motywie tanca i jego
funkcji w utworze, okazjonalnie — na mozliwym poréwnaniu tego motywu
w Panu Tadeusza 1 Lamparcie. Sceny takie, jak ostatni taniec opisany w dziele
Mickiewicza oraz ostatni bal z powiesci Lampedusy i taniec ksigcia Saliny, stanowia
$wiadectwo czego§ w rodzaju literacko-muzycznej recepcji tych utwordéw i jako
takie zastugujg na uwage.

Taniec jest nieodlacznym elementem kultury i aktywnosci ludzkiej, dlatego
czesto pojawial si¢ w literaturze. Z mitologii greckiej dowiadujemy si¢, ze byt
statym elementem Dionizjow, czyli uroczystosci ku czci boga Dionizosa. W Biblii
stynny taniec Salome przyjmuje grzeszne znaczenia, sktaniajac Heroda Antypasa
do mordu na proroku Janie Chrzcicielu. W kulturze sredniowiecznej i barokowe;j
temat tanca zwigzany jest ze $miercig i wzbudza w czytelniku zywe zainteresowa-
nie najbardziej makabrycznymi aspektami zycia. Sposob widzenia tanca w tych
epokach uwzglednia takze postawy ciekawosci wobec proznosci, kojarzonej
z aktem tanczenia, i nadziei, ze przynajmniej wobec $mierci kazdy moze by¢
rowny. W tekstach literackich kolejnych epok temat tanca pojawia si¢ rownie
czesto w swych najbardziej symbolicznych aspektach. Bywa traktowany jako
symbol pierwszej mitosci lub sposoéb na podkreslenie przynaleznosci do klasy
spotecznej. Innymi stowy, wykorzystywany jest w celu dokonania oceny lub
opisu spoleczenstwa.

Polska od zawsze byta krajem $cisle zwigzanym z muzyka, a Polacy szczycili
si¢ dusza kochajaca bale. Tutaj narodzily si¢ znane na calym $wiecie tance
w parach, czyli polonez i mazurek. Zywe, eleganckie i jednoczesnie popularne,
krélujace na zabawach razem z walcem, cieszyly si¢ wielkim powodzeniem dzie-
ki uznaniu zdobytemu wsrod szlachty w XIX wieku. Podazajac za moda, tanczo-
no je rowniez na przyje¢ciach arystokracji. Od XV wieku polonez i mazurek za-
czely pojawiaé si¢ w repertuarze europejskiego teatru muzycznego, szybko roz-
przestrzeniajac si¢ po calej Europie. Gdy reprezentowany przez nie model
tradycyjnego tanca zostal przejety przez wyzsze kreggi spoleczne, ulegt znacznym
zmianom, tracac swoja oryginalnos¢ — stat si¢ stylizowany i nabrat arystokratycz-
nego charakteru, przeksztalcajac si¢ w taniec ,kulturalny”. W polskiej kulturze

'8 Por. A. Seweryn, ,, Zabawa bedzie trwala calg noc!”. Wokél opery »Pan Tadeusz« Apolinarego
Szeluty, w: Pan Tadeusz. Poemat — Postacie — Recepcja, red. E. Hoffmann-Piotrowska, A. Fabianow-
ski, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2016, s. 367-368.
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ludowej nadal jednak zachowatly si¢ jego rustykalne cechy. Podobnie jak wszyst-
kie tradycyjne tance, polonez i mazurek odzwierciedlaty zycie codzienne, mili-
tarne i spoleczne, wierzenia i zwyczaje prostych ludzi, wiejskie obrzgdy wywie-
dzione z poganstwa, pragnieniec wolnosci i odwagg narodu, ktory od wiekow miat
zawite zycie historyczno-polityczne. Sposréd dwoch omawianych tancow tym,
ktéry zachowal rustykalng dusze, jest niewatpliwie mazurek. Nie mozna ustali¢
doktadnej daty jego powstania, chociaz badacze wskazuja mniej wigcej na pocza-
tek 1500 roku. Przez ok. dwa stulecia tanczyty go $rednie i nizsze warstwy spo-
teczne. W XVIII wieku upowszechnit si¢ wsrod Iudu i byt stawiany w opozycji
do poloneza, uchodzgcego za taniec arystokratyczny. Mazurek byt natomiast
ludowym tancem wesotosci 1 zywotnosci, innymi stowy: tancem biednych ludzi.
Mimo skromnego pochodzenia rozprzestrzenit si¢ w wielu krajach europejskich,
przede wszystkim dzigki tworczosci wielkich muzykow takich jak Fryderyk Cho-
pin czy Karol Szymanowski. We Wtoszech mazurek stat si¢ popularny w drugiej
potowie XIX wieku i tak bardzo zachwycit ludzi, ze do dzisiaj jest uwazany za
czes$¢ whoskiej tradycji choreiczne;.

Polonez, polski taniec narodowy, pochodzi z XVI wieku. Powstatl jako taniec
ceremonialny, charakteryzujacy si¢ majestatycznym i umiarkowanym tempem.
Dlatego wlasnie szybko rozprzestrzenit si¢ w salach balowych z XVII wieku i byt
nadal popularny w XIX wieku. W polskiej literaturze motyw poloneza pojawia
si¢ w roznych dzietach i w wielu przypadkach decyduje o sposobie odczytania
calego utworu. Najbardziej znany jest taniec z epopei narodowej, Pana Tadeusza.
Opisujac ostatniego poloneza, ktéorego prowadzi Podkomorzy, przedstawiciel
starszego pokolenia, Mickiewicz chcial zaznaczy¢ odejscie pewnej epoki i poka-
zaé, ze stanowi ona relikt przesztosci. De facto Podkomorzy jest ostatnim, ktory
tanczy po mistrzowsku, i by¢ moze w nadchodzacych czasach nie bedzie miat
godnego nastegpcey: ,,Ach, to moze ostatni! patrzcie, patrzcie mtodzi, / Moze ostat-
ni, co tak poloneza wodzi”". Jednak wiadomo, ze polonez jest tancem arystokra-
cji, wigc podkreslenie tanecznej wirtuozerii Podkomorzego shuzy wyrazeniu po-
trzeby kontynuowania wielkiej szlacheckiej tradycji w nowej rzeczywistos$ci.
A kt6z inny mogtby si¢ podjac tego zadania, jesli nie Zosia i Tadeusz? Najmtodsi
bohaterowie przechodza tanecznym krokiem do innej epoki, w ktorej obowigzy-
wac bedzie juz zupelie odmienna hierarchia wartosci. To prawda, ze Podkomo-
rzy jest ,,ostatni, co tak poloneza wodzi”, ale to nie znaczy, ze w nastepnym po-
koleniu nie znajdzie si¢ nikt, kto bedzie tanczyt tak jak on. Zaprezentowany przez
Mickiewicza motyw poloneza mozna uzna¢ za symbol optymizmu, pojednania
narodu polskiego oraz nadziei na przysztos¢, w ktorej Polska bedzie wolna.

W Lamparcie Lampedusy sytuacja jest zupelie inna. Mtoda para, a wlasciwie
Angelika, przyszta zona siostrzenca ksigcia, nie proponuje Salinie ,,szlacheckiego”

' A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, oprac. K. Gorski, Warszawa: Czytelnik, 1979, s. 354.
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tanca, takiego jak polonez, ale mazurka, ktory symbolizuje ludowo$é. Poprzez ten
wybor Lampedusa podkresla i oglasza czytelnikowi, ze pozytywny koniec arystokra-
tycznego domu Saliny nie jest mozliwy. Ksigze, tak jak Podkomorzy, to przedsta-
wiciel starego szlacheckiego rodu. Odrzuca zaproszenie dziewczyny i w zamian
proponuje walca — taniec bardziej arystokratyczny:

— Chciatam prosi¢, by ksiaze zatanczyl ze mna nast¢pnego mazurka. Prosz¢ si¢ nie wzbra-
nia¢ i powiedzie¢ ,,tak”. Wiem, ze ksiazg jest wspaniatym tancerzem!

(...) Zaniepokoito go tylko, ze wybor Angeliki padt na mazurka: ten skoczny, wirowy ta-
niec wojskowy z przytupami nie by} najodpowiedniejszy dla jego stawow. (...)

— Dzigkuje ci, coreczko, odmtodzita§ mnie. Bede szczgsliwy, spelniajac twoja prosbe. Ale
nie chcg mazurka, ofiaruj mi pierwszego walca (L, 188).

Uwidacznia si¢ tu tragizm sytuacji przedstawiciela klasy, ktora juz teraz jest na
drodze do nieuchronnego upadku. Bohater probuje ukry¢ przed samym soba, ze
wartos$ci, ktore uksztaltowaly go jako dorostego cztowieka, sg catkowicie nieak-
tualne. Przytoczonej sceny nie nalezy wigc interpretowaé doslownie. Jak sam
Lampedusa moéwi o swojej powiesci w liscie do przyjaciela Guido Lajola z 31
marca 1956 roku, kazde stowo, kazda koncepcja w Lamparcie powinna by¢ zba-
dana, gdyz ma ukryte znaczenie: ,,Cata ksigzka jest ironiczna, gorzka i niepozba-
wiona ztosliwosci. Trzeba jg przeczyta¢ z wielka uwaga, poniewaz kazde stowo
jest wywazone, a kazdy epizod ma ukryte znaczenie’*’. Mozna by pomysleé, ze
celem autora bylo odebranie wszelkiej nadziei na lepsza przyszto$¢, a jednocze-
$nie zwrdcenie uwagi na ,,nieszlachetne” pochodzenie picknej Angeliki. Dziew-
czyna, jak kazda osoba o nizszym statusie spotecznym, woli tanczy¢ mazurka niz
poloneza czy walca. W tym przypadku mazurek moze by¢ interpretowany row-
niez jako taniec rezygnacji i akceptacji nieszczgsliwej przyszitosci. W podobny
sposob mozna odczyta¢ zachowanie kaprala Saka Dobrzynskiego z Pana Tadeu-
sza Mickiewicza. OSlepiony ztoscia i uraza wobec Zosi, poniewaz dziewczyna
wolala od niego Tadeusza, w przyptywie zalu, przed wyj$ciem z przyjecia za-
gwizdatl mazurka: ,,(...) Niewdzigczna! Spuscit gtowe i na koniec $wisngl / Ma-
zurka”'. Cytat ten dowodzi, ze czytelnikowi latwiej jest zrozumieé i interpreto-
waé postaci stworzone przez Mickiewicza, podczas gdy bohaterowie powiesci
Lampedusy sa enigmatyczni.

Ta trudno$¢ interpretacji wynika réwniez z faktu, ze utworowi Lampedusy, od
pierwszych lat po publikacji, przypisuje si¢ moral, ktéorego w tekscie nie ma.
Przez wielu badaczy Lampart uwazany jest za powies$¢ transformizmu, poniewaz

2 Tutto il libro ¢ ironico, amaro e non privo di cattiveria. Bisogna leggerlo con grande attenzione
perché ogni parola ¢ pesata ed ogni episodio ha un senso nascosto”. G. Masi, Come leggere Il Gatto-
pardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Milano: Mursia, 1996, s. 91.

2L A. Mickiewicz, Pan Tadeusz..., s. 355.
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krytycy odczytuja zdanie wymawiane przez Tancrediego (siostrzenca Saliny) —
»wszystko musi si¢ zmieni¢, aby wszystko pozostato takim, jakie jest” — jako
klucz do interpretacji dzieta. W rzeczywistos$ci tak jednak nie jest — jest doktadnie
przeciwnie. Ksigga potomka ksiecia Saliny to w istocie zabawna opowies¢
o $mierci cztowieka i kultury. Lampart nie pokazuje ani cigglosci, ani mozliwosci
przetrwania starej sycylijskiej szlachty. W rzeczywistosci, od pierwszej do ostat-
niej strony, stanowi histori¢ dekadencji i konca ery z jej prawami i warto$ciami.
Zacytowane stynne zdanie Tancrediego jest w ksigzce ciagle kwestionowane. Nic
nie pozostaje takie, jakie jest, ale wszystko si¢ konczy. Rozpaczliwy jest nawet
los ukochanego psa ksigcia Fabrizia, Bendico. Na koncu powiesci odkrywamy, ze
pies od dawna nie zyje, a ksigze¢ kazat go wypchaé i zachowaé. Ostatecznie zostaje
wyrzucony przez okno ,,w usypisku sinego kurzu” (L, 228). Wlasnie ten tragiczny
motyw zwierzgcia zamyka calg ksigzke. Ksigzke, w ktorej wszystko konczy si¢
upadkiem. Jak wspomina Masi, lot Bendico z okna jest metaforycznym koncem
$wiata ksiecia Fabrizia: ,,caly symboliczny wszechswiat jest powigzany z rodzing
Saliny, ktorej ksiaze Fabrizio byt ostatnim prawdziwym przedstawicielem”*.

Innym oryginalnym aspektem ksigzki Lampedusy jest to, ze o dekadencji ary-
stokracji wypowiada si¢ w powiesci osoba, ktora sama przynalezy do tej klasy
spotecznej. Lampart stanowi autoafirmacj¢ $mierci, jednostki i spoleczenstwa.
Uczucie niewiary w przysztos¢ mozna doskonale zrozumie¢ dzigki oderwanej od
rzeczywistosci postawie ksigcia, zafascynowanego astronomia, ktory traci wszyst-
ko, zachowujac jedynie schronienie w $wiecie gwiazd. Ich wybér, jak wspomina
Maurizio Meschini, wskazuje na catkowity brak zainteresowania tym, co dzieje si¢
na Ziemi. W rzeczywistosci ksigze zrozumiat gleboki sens upadku arystokracji
i przewidziat jego konsekwencje, co potwierdza zawarta w powiesci konkluzja, ze
formy zmieniajg si¢, ale substancja pozostaje identyczna: ,,nie mowi si¢ juz o czer-
wonych koszulach, ale przyjdzie czas, ze begdzie si¢ jeszcze mowito. A gdy znikna,
pojawia si¢ inne, w innym kolorze, a potem znowu czerwone” (L, 195).

Lampart to powie$¢ o $mierci i upadku szlachty, opowiedziana przez narratora
szlachcica. Ale czym jest szlachectwo? Wedlug samego Lampedusy — najlepszym
systemem wymyslonym przez cztowieka, aby zblizy¢ si¢ do fizycznej niesmier-
telno$ci. Natomiast whoski dziennikarz Bruno Giurato charakteryzuje szlachectwo
nastepujacymi stowami:

prawdziwa tradycja, ktéra naznaczony jest szlachcic, przejawia si¢ w nazwisku, w rysach
twarzy, w galerii portretow przodkow, w rodzinnych zwyczajach i pigtnie ciaglosci, ktora to
ciaglo$é chciatoby sie utrzymaé zawsze i na zawsze®.

22 | tutto Iuniverso simbolico legato al nome dei Salina, di cui il principe Fabrizio era stato I’ultimo
vero rappresentante”. G. Masi, Come leggere Il Gattopardo...,s. 58.

2 un nobile ¢ I’unto di una tradizione culturale che vuole farsi naturale: porta nel nome, nel casato,
nei tratti del viso, nella galleria dei ritratti degli antenati, negli usi di famiglia, lo stigma di una conti-
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Jak mowi ksiadz Pirrone, kaptan domu Saliny i bohater dyskusji z przyjacielem
Don Pietrinem na temat zycia ,,panow”, szlachcic czuje si¢ w pewnym sensie
bogiem:

— Widzicie, don Pietrino, ,,pan6w”, jak wy ich okreslacie, trudno zrozumie¢. Oni zyja w 0so-
bliwym $wiecie, stworzonym nie bezposrednio przez Boga, ale przez nich samych w przecia-
gu catych wiekow ich whasnych doswiadczen, ich smutkow i radosci; maja zaskakujaca pa-
mig¢¢ zbiorowa, a wigc martwig si¢ i ciesza rzeczami, ktore was i mnie nic a nic nie obchodza,
ale dla nich sg bardzo wazne (...).

(...) A wigc, czy nie wydaje si¢ wam, ze ten gatunek ludzi, ktorzy przejmuja si¢ tylko bieli-
zna 1 wymaganiami protokotu, jest gatunkiem szcze$liwszym, a wiec wyzszym? (L, 161-162)

Analizy ksie¢dza Pirrone i dziennikarza Brunona Giurata wywodzg si¢ z bledne-
go zalozenia, ze co$ moze trwac nieustannie (zawsze i na zawsze). Wszystko ma
swoj poczatek i koniec, a opis konca spotecznosci szlacheckiej przedstawiony
w Lamparcie, w formie wyznania jednego z jej przedstawicieli, jest dokumentem
niezwyktym, bo uwypukla tragedi¢ ludzi zmuszonych dostosowac si¢ do zmienia-
jacych si¢ czaséw. Czasoéw, w ktorych poszukiwanie pigkna i elegancji przestato
by¢ priorytetem. Wszystko to mozna znalez¢é w tek$cie Lampedusy, w szczegol-
nosci w opisie zlej jakosci fraka burmistrza Sedary, ktory budzi pogarde ksigcia
Fabrizia:

— Papo, don Calogero juz wchodzi na schody. Jest we fraku!

(...) Ksiaze, tak wrazliwy na przepowiednie i symbole, widziat teraz na wtasne oczy rewo-
lucje w postaci tego biatego krawata i dwoch czarnych ogonow fraka, wstepujacych na jego
schody.

(...) Nie ulegato watpliwosci, ze frak don Calogera, bardzo udany jako chwyt polityczny,
z punktu widzenia sztuki krawieckiej byl katastrofa. Materiat w pierwszorzednym gatunku,
fason modny, ale skrojony po prostu monstrualnie. Londynski szyk stat si¢ karykaturalny pod
igta krawca z Girgenti, do ktorego przystowiowe skapstwo don Calogera kazato mu si¢ skie-
rowac. Obydwie poty koncami wznosity si¢ do nieba w niemym blaganiu, szeroki koierz
byt nieforemny, a przy tym — trzeba podkresli¢ ten bolesny szczegdt — nogi burmistrza obute
byly w zapinane trzewiki (L, 63-64).

Don Calogero uosabia wszystkie cechy zmieniajacego si¢ spoteczenstwa, dla
ktorego pieniadze i ciagle pomnazanie kapitatu to priorytet. Swiadczy o tym
zawarta w powiesci wypowiedz Don Ciccia (organisty w Chiesa Madre w miej-
scowosci Donnafugata):

— Prawda jest taka, ekscelencjo, ze don Calogero jest bardzo bogaty, (...) bardzo skapy
(podczas pobytu corki na pensji jadali razem z zona do spotki jedno jajko sadzone) (...). To

nuita che si vorrebbe durasse da sempre e per sempre”. B. Giurato, /I Gattopardo, ecco perché nessuno
(specialmente i critici italiani) ci ha capito niente, http://www linkiesta.it/it/article/2017/07/24/il-gatto
pardo-ecco-perche-nessuno-specialmente-i-critici-italiani-ci-h/35000/ [dostep: 26.03.2018].
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jest don Calogero, ekscelencjo, jest taki, jak powinien by¢ nowy cztowiek; szkoda tylko, ze
tak by¢ musi (L, 97).

Jest to ,,przewrdcony” $wiat, w ktorym synowie wysoko urodzonych popetniaja
mezalianse, nawet za cen¢ utraty szacunku i dobrego imienia arystokratycznych
rodzin. Idealnym tego przyktadem jest postawa Don Ciccia, ktéry w mocnych
stowach wyraza zaskoczenie i oburzenie na wie$¢ o podobnym mezaliansie:

— To, ekscelencjo, jest swinstwo! Siostrzeniec waszej ekscelencji nie powinien si¢ zenié
z corka jednego z tych, ktorzy zawsze byli waszymi wrogami, ktorzy zawsze rzucali wam
ktody pod nogi. Proba uwiedzenia to bytby akt podboju, matzenstwo to kapitulacja na calej
linii. To koniec rodu Falconerich, a takze i rodu Salina! (L, 101)

Ale to wszystko jest mozliwe — jak twierdzi Lampedusa w powiesci — poniewaz
szlachta to w koncu nic wigcej niz nazwisko 1 wzbudzany przez nie szacunek, nato-
miast nowobogaccy maja pienigdze, a zatem mogg rzadzi¢. Udzielona przez ksigcia
zgoda na matzenstwo Tancrediego i Angeliki jest definitywnym poddaniem si¢ no-
wym zasadom spotecznym i ideologicznym przez klasg, ktora obecnie nie potrafi si¢
odnowi¢. Ten zwiazek matzenski stanowi przyktad ,,odwroconego” posagu®*. Tan-
credi, mlody arystokrata, jest zrujnowany, bo Zle zarzadzal dziedzictwem zmarlego
ojca (szwagra ksigcia), Angelika pochodzi z mieszczanstwa, ale jest corka najbogat-
szego cztowicka w miescie. Dawniej takie matzenstwo nie mogloby zosta¢ zawarte.
Znaczacy jest fakt, ze to wiasnie ksigze Salina wystgpuje jako rzecznik i wstawia sig
za siostrzencem, aby ten mogt si¢ ozeni¢ z Angelika. Ten epizod ujawnia §wiadomosé
ksiecia o koncu znanego mu §wiata i pelng rezygnacji akceptacje calej sytuacji.

Pan Tadeusz i Lampart ukazuja dwa rézne sposoby patrzenia na przyszto§¢ wy-
razong poprzez motyw tafica. Opis przyjecia zargczynowego Tadeusza i Zosi
zawiera jasne przeslanie o nadziei na lepsze czasy, ktora uwidacznia si¢ w pra-
gnieniu gosci, aby zagubi¢ si¢ w muzyce i w tancu. W Panu Tadeuszu Podkomo-
rzy zaprasza Zosi¢ do tanca, ale potem wydaje si¢, jakby nastapita definitywna
zmiana, gdy mezczyzna odsuwa si¢ od niej. Dziewczyna staje si¢ symbolem
zmieniajacych si¢ czasow, w ktorych stary czlowiek robi miejsce mlodszemu,
$wiadomie jednak podazajacemu $§ladami seniora. Soplicowo to symbol polskiej
tradycji narodowej, ktora wymaga kultywowania, by Polska mogta si¢ odrodzi¢
po latach niewoli. Zosia — przedstawicielka mtodego pokolenia — tanczac polone-
za, przyjmuje stare obyczaje po to, by pielggnowac tradycje. W tym sensie jest
»przysztoscia” zniewolonej Polski.

Inaczej jest we wloskim dziele. W powiesci Lampedusy bal w domu Ponteleo-
nich, na ktory zaproszona jest rodzina Salina, zaczyna si¢ w blasku kolorow

# Zwykle majatek do malzefistwa wnosita zona, ale w przypadku bohateréw powiesci Lampedusy
to kobieta jest bogatsza od swojego narzeczonego i on jest zobowiazany wnie$¢ posag.
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i blyszczacych $wiatel. Gdy jednak ksigze przechodzi przez sale budynku, prze-
nikajace nagrzane powietrze nuty walca wydajag mu si¢ ,,tylko stylizacja tego
cigglego pasazu wiatréw, ktore wygrywaja swoja zatob¢ nad wyschnigtymi row-
ninami — wczoraj, dzi$, jutro, zawsze, zawsze, zawsze” (L, 185). Od tego momen-
tu bohater powiesci zaczyna si¢ zmienia¢ — cigzy mu obecnos$¢ ludzi. Zaczyna
z niechgcig odbiera¢ zaproszonych na bal gosci (wzbogaconych chtopéw), po-
niewaz dostrzega niestosownos¢ ich zachowania. Drazni go postawa tych ludzi,
ktorzy spedzajg czas, szacujac warto$¢ pieni¢zng wyposazenia domu. Ksigze
kwestionuje rowniez zbyt stare i zaniedbane meble w domu Ponteleonich. Uwaza
je bowiem za zwierciadlo klasy spotecznej, ktdra pozornie optywa w dostatek, ale
w rzeczywistosci gwattownie rozpada si¢ jak dom, w ktérym odbywa si¢ bal:

Sala balowa ztocila si¢ cata: ztoto byto gtadkie na karniszach, wytlaczane na framugach
drzwi, inkrustowane nieco jasniejszym, prawie srebrnawym odcieniem na ciemniejszym tle
samych drzwi i okiennic, ktore byly w tej chwili zamknigte i szczelnie zastaniaty okna, dzigki
czemu nadawaty wnetrzu dumny symbol szkatuty odcigtej od niegodnego $wiata zewnetrz-
nego. Nie byla to owa krzyczaca poziota, ktorg dekoratorzy tak pompatycznie teraz naktada-
ja, ale ztoto jakby nieco zuzyte, blade niczym wlosy niektorych dziewczatek z Poinocy, zto-
to, ktore kryjac wstydliwie swdj cenny blask drogiego kruszcu, roztaczato swe pigkno, kazac
réwnocze$nie zapomnie¢ o cenie, jaka za nie zaptacono. Tu i dwdzie, na plaszczyznach
ozdobionych festonami kwiatow rokoko, bylo ono tak wyblakte, ze robito wrazenie ztudnego
rézowawego odblasku padajacego ze §wiecznikow (L, 184).

Gdy wszystko chyli si¢ ku upadkowi, ostatnim tchnieniem Zycia i zarazem
punktem kulminacyjnym jest scena, gdy ksiaz¢ i Angelika tancza walca. Taniec
sprowadza Saling niemal magicznie do czasow mtodosci, bo ,,za kazdym okraze-
niem sali spadat mu z barkéw jeden rok” (L, 190).

Podsumowujac, nie mozna nie zauwazy¢, ze dzieta Mickiewicza i Lampedusy
wykorzystuja motyw tanca poza czasem. W obu utworach tance sg zapowiedzig
zmian. W Panu Tadeuszu nast¢puje zmiana pokoleniowa, ale kolejne pokolenie
bedzie kultywowac tradycje. W Lamparcie zmiany prowadza do upadku arysto-
kracji i zmian spotecznych. Taniec uwazany byt w sztuce symbolicznej za alego-
ri¢ zycia, ktore zaczyna sig¢, ptynie, osigga punkt kulminacyjny, a nastgpnie kon-
czy. To znaczenie doskonale uwidacznia si¢ w Lamparcie, podczas gdy w Panu
Tadeuszu motyw tanczenia oznacza raczej pelne nadziei pragnienie zycia w wol-
nosci. Oba zaprezentowane uj¢cia idealnie pasuja do idei Ellisa Havelocka, ktory
widzi w tancu najwyzszy wyraz samego zycia: ,,Taniec jest najwznio$lejsza,
najbardziej wzruszajaca, najpigkniejsza ze wszystkich sztuk, bo nie jest tylko
prosta interpretacjg czy wyobrazeniem zycia; jest samym zyciem™?,

2 Ladanzaéla piu sublime, la pit commovente, la piu bella di tutte le arti, perché non ¢ una mera
traduzione o astrazione della vita, ¢ la vita”. Cyt. za: A. Testa, Parole di Danza, Roma: Gremese
Editore, 2005, s. 14.
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PAN TADEUSZ DANCING WITH IL GATTOPARDO —
DANCE MOTIF PERCEPTION IN LITERATURE ON THE EXAMPLE OF
POLISH AND ITALIAN WORKS

The relationships between Italy and Poland have always been very strong. The historical and political
events of the 19" century forced these two countries to struggle together in order to reach the common
goal. This connection was also reflected in the literature of those years, and in particular, it influenced
two of the masterpieces of Polish and Italian literature: Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz and //
Gattopardo by Giuseppe Tomasi di Lampedusa. Different aspects of the two texts might be analysed
here, but this article tends to focus on the meaning which dance motif reveals in both works. It pro-
vides an analysis and a comparison of a possible motivation for the choices made by each of these two
authors.

Keywords: dance, reception, literature, Pan Tadeusz, Il Gattopardo
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