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Irlandzki mit i teatr no
w dramatach Williama Butlera Yeatsa

William Butler Yeats na dobre juz dotaczyl do artystow dwudziestowiecz-
nej awangardy teatralnej — Jerzego Grotowskiego, Eugenia Barby, Petera
Brooka — tylez ze wzgledu na swoje dazenie do odnowienia rytuatu w tea-
trze, co poszukiwania interkulturowe!. Podobnie jak tworcy teatru miedzy-
kulturowego drugiej polowy wieku, Yeats szukal inspiracji w obcej tradycji
teatralnej — konkretnych narzedzi i §rodkéw wzbogacajacych technike i eks-
presje aktorska, ale rowniez rozwigzan przestrzeni scenicznej oraz samej
scenografii. W dzisiejszym teatrze miedzykulturowym, ktéry jest kategoria
niezwykle pojemna, nie ma uspojniajacej definicji ani $cisle okreslonych
granic, wykorzystuje si¢ zaréwno heterogeniczne konwencje — a wigc sposo-
by regulowania relacji miedzy scena a widownia, mozliwosci konstruowania
$wiata scenicznego, jak 1 rézne, skodyfikowane zazwyczaj, techniki i formy
wyrazu. Yeats, cho¢ swoje idee powrotu do pierwotnych, rytualnych pod-
staw teatru oraz zwigzanej z tym wymiany kulturowej rozwijal gléwnie na
polu dramatu, mniej w realnie pojmowanej praktyce scenicznej, z powodze-
niem — istotnie — w ten nurt si¢ wpisuje. Z punktu widzenia przyjetej dzis
praktyki teatralnej jego miejsce w tym nurcie moze wydawac si¢ niezupelnie
oczywiste wylacznie z jednego, do$¢ prozaicznego i na pozor drugorzednego

! Por. E. Fischer-Lichte, The Intercultural Trend in Contemporary Theatre, w: E. Fischer-Lichte,
J. Riley, M. Gissenwehrer, red., The Dramatic Touch of Difference. Theatre, Own and Foreign, Wyd.
G. Narr, Tubingen 1990, s. 11-22; 1. Labedzka, Artaud, Yeats, Brecht i teatry Wschodn, ,,Dialog”
1997, nr 5, s. 142-149; E. Partyga, Uobecnic i nkryé tajemnice: wiqzki miedgy teatrem i rytuatem
w koncepejach teatralnych Bolestawa 1esmiana i Williama Butlera Yeatsa, w: M. Sugiera, red., W strong
rytuatn. Od Yeatsa do Wegajt, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 1999, s. 13-38.
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powodu. Pisarz nie podejmowal podrézy do odleglych kultur, jak mtodszy
od niego o pokolenie Antonin Artaud, ktéry zapoczatkowal szlak antropolo-
gicznych wypraw do Zrédel teatru, 1 jak mieli to w zwyczaju nie tylko pozniejsi
spadkobiercy Artauda. Za$ teatr #d, ktéry wywarl tak wielki wplyw na jego
estetyke, poznal za posrednictwem tlumaczen japonskich sztuk pidra Hzry
Pounda, swego 6wczesnego sekretarza 1 Ernesta Fenollosy; zebrane w tomie
Certain Noble Plays of Japan wyszty w 1916 roku z jego przedmowa.

Yeats wpisuje si¢ w krajobraz teatru mi¢dzykulturowego przede wszystkim
jako dramatopisarz, z pewnoscig wigc wspéldecyduje o tym réwniez tema-
tyka sztuk i czerpana z wielu kulturowych magazynéw symbolika. Mozna
bez wigkszej przesady powiedziel, ze wlasciwie nie mial teatru, w ktérym
moéglby urzeczywistni¢ ide¢ wspoélnoty, spotkania widzéw, zbiorowego
przezycia poprzez udzial w dramacie rytualnym. W Abbey Theatre w Dubli-
nie (przeksztalconym z Irish Literary Theatre), ktérego byt wspolzatozycie-
lem, w ktérego pracach przez wiele lat brat aktywny udzial i gdzie wystawit
sporg cz¢$¢ swoich sztuk, nie znajdowal publicznosci gotowej na ten rodzaj
wspolnotowego doznania — doznania niezakotwiczonego jedynie w poczu-
ciu narodowej jednosci, lecz otwierajacego si¢ na $wiat innych kultur. Dlate-
go wielokulturowe poszukiwania Yeatsa zwiazane z jednej strony z progra-
mem zblizenia Irlandii do kultury europejskiej, sytuuja si¢, z drugiej, w opozycji
wobec — budujacego wéwczas swa tozsamos¢ — teatru irlandzkiego, pielegnuja-
cego jednorodna narodows tradycje kulturalng i opartego na wyprébowa-
nych, tradycyjnych formach.

Punktem wyjscia tej innowacyjnej praktyki byta wlasna kultura: mit, ktory
odgrywal zasadnicza role w ksztaltowaniu idei i estetyki symbolicznego tea-
tru Yeatsa. Przede wszystkim mit zakorzeniony w rodzimej tradycji irlandz-
kiej i dawniejszej, celtyckiej, pézniej z powodzeniem laczony réwniez
z przekazami mitycznymi oraz teatralnymi konwencjami innych kultur?.
W podaniach ludowych szukal poeta ,,znaku rozpoznawczego dla wlasnej
kultury, czegos, co mogloby ja wyrdzni¢ sposrdd calej reszty anglojezyczne-
go $wiata3. W opublikowanej w 1926 roku autobiografii rzeczowo uzasad-
nial te partykularne zainteresowania, kreslac tym samym topografie¢ zrodet
swojego teatru:

2 O zainteresowaniu Yeatsa irlandzkimi mitami, legendami i wierzeniami §wiadczy¢ moze
wydany przez niego w 1888 roku zbidr Fairy and Folk Tales of the Irish Peasantry [Basnie i gadki
ludu wiejskiego Irlandii].

3 S. Heaney, Yeats jako pryyklad?, w: tegoz, Znalezione — pryywlaszegone. Eseje wybrane 1971—
2001, przet. M. Heydel, wybor A. Pokojska, Wyd. Znak, Krakéw 2003, s. 81.
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Mielismy w Irlandii fantastyczne historie, ktére znal, a nawet $piewal pro-
sty lud, czyz nie mozemy wigc wprowadzi¢ tych historii pomigdzy ludzi
wyksztatconych, na powrét odkrywajac to, co nazwalem ,,sztukami stoso-
wanymi literatury”; czyli zwiazki literatury z muzyka, mowa i taficem [ ...J*%

Kopalnia tematéw staly si¢ dla pisarza zwlaszcza nalezace do tzw. cyklu
ulsterskiego opowiesci o Cuchulainie, wojowniku o niepospolitych atrybu-
tach ciala 1 przymiotach ducha, ktéry jest bohaterem kilku jego dramatéw.
Zaréwno w kulturze celtyckiej, jak i staroirlandzkiej gléwnymi postaciami
mitoéw sa bogowie $mierci, a wyrdzniajaca cecha patronéw wszelkich $wiat
wydaje si¢ ich podwojna — ludzka i duchowa, boska — natura. ,,Jako ludzie
zamieszani w wydarzenia zycia ludzkiego, sa to dawni bogowie. Jako bogo-
wie, s3 to dawni ludzie, czyli umarli”>. Taka hybrydyczna postacia z pograni-
cza $wiatow jest réwniez Cuchulain, wedlug jednej wersji mitu uznawany za
wcielenie boga stofica Luga, wedlug innej — za jego syna, chociaz formalnie
ojcem Cuchulaina ma by¢ Sualtam, jeden z wodzéw Ulsteru. Yeats nie prze-
pisuje mitu; cho¢ czerpie z niego pelnymi garsciami, to jednak bez nadmier-
nej troski o wierne odtworzenie uswigconych historii konstruuje mitopo-
dobne albo alternatywne fabuly. Oszczednie wplata do swoich tekstéw naj-
wazniejsze fakty z biografii Cuchulaina — jak walka z kobietami szkockimi
iich krélowa Aoife, ktérg pokonal, splodzenie z Aoife syna, zaslubiny
z Emer, stuzba u Conchubara, wreszcie pojedynek i nieswiadome zabicie
syna, ktory przybyl po latach, by pomsci¢ matke. Dowolnie tez zmienia
chronologie wydarzen. W pierwszej czesci cyklu, Na wybrzesu Baile, tragiczne
dzieje Cuchulaina otwiera koficowy epizod z jego zycia: wymuszona przez
Conchubara i jego dwor walka z wlasnym synem, ktérej nastepstwem bedzie
samobéjczy skok w morskie fale. Czes¢ ostatnia, Swieré Cuchulaina, ukazuje
intymny rytual przechodzenia na ,,tamta strong”, na przekér bohaterskiemu
prawu mitu zakofczony jednak w sposéb zgota groteskowy, Cuchulain zgi-
nie bowiem zakluty nozem przez Slepca.

Cykl stanowi wigc kompozycje zamknieta, ktorej rozdzialem otwieraja-
cym, jak 1 zwieficzeniem jest $mieré protagonisty, udramatyzowana w dwu
odmiennych wariantach. Technika retrospektywna ustgpuje miejsca finezyj-
nej mozaice: dramaturg tnie mit jak kartke papieru na wiele kawatkow roz-
nego ksztaltu, wybiera te elementy, ktére stuzy¢ maja zobrazowaniu jego

4Tamze, s. 85.
5 S. Czarnowski, Dziela, t. 4: Kult bohaterdw i jego spoteczne podiose. Swiety Patryk, bohater narodo-
wy Irlandii, przet. A. Glinczanka, Wyd. PWN, Warszawa 1956, s. 122.
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interpretacji, dodaje inne i w ten sposéb powstaje swoisty kolaz. Rodzaj
uktadanki, ktéra odbiorca moze, lecz nie musi, ztozy¢ sobie w nowa catosc.
Whrew pozorom metoda ta nie ma nic z dekonstrukeji, trudno wszak de-
konstruowac cos$ w sytuacji, gdy mit o Cuchulainie — jak najczesciej dzieje sig
z mitami — nie wystgpuje w jednej kanonicznej wersji. Blizsza jest raczej
adaptacji, w tym sensie jednak, w jakim adaptacje mozna okresli¢ mianem
»jednego z najstarszych mechanizméw kultury w ogéle”, na tej wlasnie
zasadzie funkcjonuje mit w opracowaniu greckich tragikéw. Scislej rzecz
biorac, najistotniejszy wyznacznik tej metody stanowi — zgodnie z rozrdznie-
niem Henryka Markiewicza — transformacja fabularna (poprzez kondensacje,
eliminacje, permutacje, modyfikacje i amplifikacje poszczegblnych mitéw)’.
Problem, jaki — transponujac mity na wspoélczesng mu scene — musial
Yeats rozwiazal, polegal na tym, ze spetryfikowane formy dramatyczne nie
zapewnialy uaktywnienia percepcji odbiorcow na glebszym, nieSwiadomym
poziomie, na czym mu najbardziej zalezalo. I rzecz oczywiscie nie tylko
w tym, ze kultura celtycka ani tez staroirlandzka nie znaly teatru, cho¢ ta
pilerwsza wytworzyla bogaty swiat widowisk, wéréd ktérych centralne miej-
sce zajmowaly obrzedy zwiazane ze $miercia. Yeats potrzebowal zatem
czego$ wigcej, by mitologiczny przekaz uczyni¢ srodkiem zarazem indywi-
dualnego oraz wspélnotowego przezycia 1 w ten sposéb narzuci¢ widzom
pozadany styl odbioru. Adaptowanie teatralnych form mogacych wyrazac¢
ponadczasowe 1 uniwersalne tre$ci stalo si¢ najwazniejszym artystycznie
celem projektu przedstawienia na scenie heroicznych dziejéow Irlandii,
z Cuchulainem w roli gléwnej. W sztuce Na wybrzein Baile pomostem mig-
dzy rodzima tematyka i europejskimi wzorcami bylo nawiazanie do greckiej
tragedii, do jej fabularnej konstrukcji (Krd/ Edyp Sofoklesa), porzadku aksjo-
logicznego, jak i modelu reprezentacji. Krokiem duzo bardziej radykalnym
na drodze mi¢dzykulturowych poszukiwan Yeatsa miato si¢ okazaé¢ odkrycie
japonskiego teatru #o. W arystokratycznej formie #o znalazt elementy ludowe
bliskie irlandzkiemu folklorowi — w taficach, ktére odgrywaja w tym teatrze
tak wazna role, oraz w widzeniu jednosci §wiata realnego i nadprzyrodzone-
go wywiedzionym z japonskich legend. W swoich poczatkach 76 bylo bo-
wiem widowiskiem ludowym, wyrastajacym z estetyki prostego wiejskiego
zycia. Powstalo z tancéw 1 piesni ludowych oraz tancéw rytualnych wyko-

¢ A. Helman, Adaptaga — podstawowa technika twircza kina, w: A. Gwoézdz, S. Krzemien-Ojak,
red., Intermedialnosé w kulturze korica XX wiekn, Trans Humana, Biatystok 1998, s. 279.

7 H. Markiewicz, Literatura a mity, w: tegoz, Literaturognawstwo i jego sqsiedztwa, Wyd. PWN,
Warszawa 1989, s. 71.
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nywanych w §wiatyniach, dopiero pod koniec czternastego wieku zostalo
przeniesione na dwor cesarski, tworzac zlaicyzowany gatunek dramatu
o samurajach 1 stajac si¢ sztuka elitarna?.

O ile sposob ujecia mitu przyjmuje postaé transformacji, o tyle zapozy-
czenie formy 76 ma wszelkie znamiona adaptacji kulturowej — polega na
wtopieniu tej formy w inna strukture rodzajowa oraz, co najistotniejsze,
przemieszczeniu w inng przestrzel kulturowa. Ostateczny ksztalt dramatu
rodzi si¢ zatem w wyniku podwojnego przeniesienia, mitu i obcej, skodyfi-
kowanej estetyki, przeobrazajacych si¢ wzajem w jedna catosé. Efektem
polaczenia irlandzkiej mitologii z teatrem Wschodu jest cykl Czrery szruki dla
tancergy, oparty na klasycznych zasadach konstrukcji dramatéw 7o — Prgy
grddle jastrzebia, The Only Jealonsy of Emer (Zazdrosé krdlowej Emer), Dreaming
of the Bones (Sny kosci) oraz Calvary (Kalwaria), ale §lady fascynacji japoniska
estetyka ujawnia jeszcze kilka pézniejszych utwordw: Zmartwychwstanie, |ajo
czapli czy Cgysciec.

W sztuce Prgy grddle jastrzebia Cuchulain jako Mlodzieniec przybywa do
cudownego zrédla w nadziei, ze wypicie Zrédlanej wody zapewni mu nie-
$miertelnos¢. Spotyka tam Starca, ktory juz od pieédziesicciu lat czeka cier-
pliwie i usiluje — daremnie — przekonaé si¢ o jej magicznym dziataniu.
W wierzeniach Celtéw rozpowszechniony byt kult §wietych Zrédet, laczyt
si¢ za$ z kultem dobroczynnej matki ziemi, ale — wypada doda¢ — juz w sta-
rozytnosci zrédlo czczono jako istote zywa 1 w swej naturze boska. Utrwa-
lona w wielu kulturach §wiata symbolika jego Zyciodajnych mocy — §wiado-
mosci duchowej, madrosci, sily zyciowej, wiecznego zywota, cudownego
pokrzepienia — tworzy w sztuce obraz o charakterze archetypu, sie¢ uru-
chamiajacych si¢ niemal automatycznie odniesien, w powiazaniu z réwnie
wiekowa konfiguracja antytetycznych postaci, uosabiajacych dwie fazy ludz-
kiego zycia, jego zaranie 1 zmierzch. Yeats, odwolujac si¢ do tego uniwersal-
nego jezyka symboli, jednoczesnie zderzyl go z pojeciami biegunowo od-
miennymi. Archetypowe Zrédlo zostalo w jego dramacie najwyrazniej od-
czarowane, pozbawione uswigconej sily przez wprowadzenie charaktery-
stycznych dla mitologii irlandzkiej wyobrazen na temat $mierci, a przypisane
mu sensy ulegly znaczacemu przewartos$ciowaniu.

Odmienny jest juz koncept wyjsciowy akeji, bowiem Zrédlo, ktérego wody
pragng zaczerpna¢ obaj mezczyzni, jest martwe, ,,dawno juz wyschlo”
i pokrywaja je stare liScie. Znajduje sig, co wigcej, u wejscia do sidhe — celtyc-

8 A. Ziebinski, Klasyezny teatr japoriski, ,,Pamietnik Teatralny” 1974, z. 1, s. 17-70.
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kiej krainy podziemi, krdlestwa zmarltych. Zgodnie z celtyckimi wierzeniami
doniosta rolg¢ w doswiadczeniu czlowieka odgrywala mozliwos$¢ poznania
i,przejScia” do $wiata umarlych niezwiazana z konieczno$cig $mierci
tizycznej. Mozliwos¢ taka stwarzala $mier¢ obrzedowa, do ktoérej zaliczaty
si¢ np. wedrowki biednych Zeglarzy. Innym sposobem byto wtajemniczenie
— aby dosta¢ si¢ za zycia na tamten $wiat nalezalo zjes¢ owoce Jarzebiny
Wiedzy i Natchnienia, wypi¢ wodg ze zrédla, nad ktérym rosla jarzebina lub
zje$¢ pstraga, ktory karmil si¢ jej owocami. Okolica, w ktorej rosta Jarzebina
Wiedzy, miala by¢ identyczna z kraina zmarlych, w ten sposéb wtajemni-
czony stawal si¢ czlowiekiem, ktéry dotarl do samych Zrédel zycia 1 przyno-
sit stamtad jego poreczenie. Byl podobny do boga i do zmarlego, nadal
jednak pozostawal zywy®. Sytuacja w dramacie Yeatsa nawigzuje do tych
mitycznych przekonan, wskazujacych na plynno$é granicy miedzy zyciem
a rzeczywistoscig $mierci, tyle Zze zamiast owocdéw jarzebiny sg ,,orzechy
1liscie trzech leszczyn”, ktore spadaja do zrédla. Wiara w odrodzenie si¢
zrédla 1 jego cudowne wlasciwoscl, jakq zywia obaj bohaterowie, wyraznie
wiaze si¢ z wystepujacymi w spolecznosciach tradycyjnych obrzedami przej-
$cia, ktore mialy zapewnia¢ ciaglo$¢ zycia indywidualnego. Ale $wiadczy
zarazem o naruszeniu dawnego systemu wartosci, gdyz zaréwno Starzec, jak
1 Mlodzieniec pokladajgq nadziej¢ nie tyle w poznaniu krainy zmarlych, ile
w dostapieniu zycia wiecznego na ziemi. Ozywiona w §lad za irlandzkimi
mitami i zwyczajami symbolika nabiera w opracowaniu autora innego niz
kiedy$ znaczenia, lepiej odpowiadajacego umystowosci wspdlczesnych od-
biorcow. Zas§ dzigki konwencjom scenicznym 70 interpretacja ta zamyka
w uwyrazniony teatralnie cudzystow odwieczne iluzje Zycia poza prawami
czasu, biologii, przemijania.

Yeats buduje t¢ teatralng rame, wykorzystujac japoniska technike gry aktor-
skiej 1 inscenizacji. Rozplanowanie sceny w Pryy rddle jastrzebia, jak 1 w pozo-
stalych sztukach dla tancerzy, odwzorowuje wyglad sceny w 7o, ale — ze
wzgledu chocby na ograniczona przestrzen — imitacja nie zmierza do odtwo-
rzenia calego ukladu architektonicznego. Nie ma na przyklad typowego
w tym teatrze pomostu, ktérym aktor, widoczny dla publicznos$ci, musi
przej$é z ,,pokoju luster”, gdzie koniczy si¢ ubieraé, na scene. W transpono-
waniu mitu na sytuacj¢ dramatyczna, czasu ,,wiecznego’ na terazniejszy,

9 S. Czarnowski, Dziela, t. 3: Studia 3 dzicjow kultury celtyckie. Studia 3 diejow religii, oprac.
N. Assorodobraj, S. Ossowski, Wyd. PWN, Warszawa 1956, s. 132-138; A.D. Rees, B. Rees,
Celtic Heritage: Ancient Tradition in Ireland and Wales, Grove Press, New York 1961, s. 321-350.
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idealne zastosowanie znalazly natomiast konwencje przedstawieniowe —
przeplatanie partii narracyjnych 1 $piewanych. Jedynym wiasciwie elementem
scenografii jest czarna tkanina z wymalowanym jastrzebiem, ktéra wnosza
na sceng muzycy i, §piewajac, réwnoczesnie ja rozwijaja lub zwijaja. Falowanie
kotary, wywolujac wrazenie odrealnienia, staje si¢ tez oddzielna, wizualna akcjq
— w znaczeniu, jakie nadaje temu pojeciu Eugenio Barba — wyobrazajaca lot
ptakal®. Wyrafinowanego w swej prostocie obrazu dopelnia roztozony na pod-
odze kawalek niebieskiego materiatu, ktory oznacza miejsce spotkania postaci
idefiniuje czysto umownie miejsce gry. Inny staly element teatru o, jakim jest
zespol muzyczny skladajacy sie zawsze z tych samych instrumentéw: fletu,
dwéch bebenkéw oraz duzego bebna zaiko, zostal jedynie nieznacznie zmodyfi-
kowany. Akompaniujacy ruchom tafdczacych aktordéw trzej muzycy graja na
gongu, bebnie i cytrze. Natomiast nasladowanie japonskiej techniki aktorskiej
widoczne jest w ukladzie ciala i w sposobie zachowania si¢ postaci, ktore poru-
szajg si¢ powoli i mato dynamicznie jak marionetki. Jeden przyktad moze by¢ tu
szczegOlnie wymowny. Hisao Kanze zauwaza, ze w 70 ,,najcickawsze sq te miej-
sca, w ktorych aktor weale nie dziata” 1 wyjasnia:

Ot6z rzecz polega na tym, ze shite, dzialajac, zataja stan spokoju swego
serca. Od Dwoch Srodkéw!!, przez ruch taneczny wykonywany w miej-
scu (fachibataraki), po roézne rodzaje pantomimy (monomane) — wszystko
jest technikg wlasciwg ciatu. Ale miedzy tymi elementami, wolne od nich,
miesci sig to, co si¢ okresla jako ,,miejsce puste” (senu hima), chwila, kiedy
aktor nie dziata (...)"2

Yeats raz wprowadza takie wlasnie ,,miejsce puste”, na poczatku dramatu,
kiedy ,,Starzec stoi przez chwile nieruchomo na skraju sceny, glowe ma

10 Barba wskazuje, ze w przedstawieniu teatralnym akcje tworzy to wszystko, co ma zwia-
zek z dramaturgia, a wigc ,nie tylko stowa i dzialania aktoréw, ale takze dzwigki, Swiatta
izmiany w przestrzeni”, wariacje rytmu i napigcia, ktére rozwija aktor, zmiany w warstwie
muzycznej oraz rekwizyty. ,,Akcje to caloksztalt relacji — wszystkie interakcje miedzy posta-
ciami lub miedzy postaciami a oswietleniem, dZwickami, przestrzenia. Sa tym wszystkim, co
bezposrednio oddzialuje na uwage widza, na jego rozumienie spektaklu, na emocjonalna
wrazliwos¢ i odczucia kinestezyjne”. (E. Barba, Akge w dziatanin, przel. G. Janikowski, w: E. Batba,
N. Savarese, Sekretna sztnka aktora. Stownik antropologii teatrn, Osrodek Badan Tworczosci
Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2005, s. 48)

11 Dwoma Srodkami Zeami nazywa taniec i §piew — podstawowe techniki sceniczne w tea-
trze nd. (J.M. Rodowicz, Aktor doskonaly. Traktaty Zeamiego o sztuce ni, Wyd. stowo/obraz
terytoria, Gdarnisk 2000, s. 28-36)

12 H. Kanze, Zyjac w no: miejsce puste, przel. J. Rodowicz, ,,Dialog” 1980, nr 11, s. 133
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pochylona. Podnost ja, kiedy rozlega si¢ cichy dZzwick bebna. Kuca i1 porusza
rekami, jakby rozpalal ogien 3. Aktor podejmuje wiec dzialanie dopiero na
akustyczny sygnal, doktadnie tak jak w teatrze japoniskim, w ktorym dzwicki
instrumentéw wyznaczaja poczatek 1 koniec sekwencji ruchowej powigzanej
z konkretnym wydarzeniem.

Najwazniejszym dramaturgicznie elementem sztuki jest zapozyczony z #6
rytualny taniec, ktéry wykonuje na scenie przebrana w postaé jastrzebia
Strazniczka Zrédha, Taniec o glebokiej, cho¢ z natury trudnej do zwerbali-
zowania wymowie, ktory zdaje si¢ taczyé Starca, Mlodzienica i Strazniczke
Zrédla wjakims tajemnym kregu egzystencjalnego doznania. Nastepujaca
po nim koficowa piesn Muzykéw przynosi wyciszenie 1 oznacza koniecznosé
pogodzenia si¢ z nieuchronnymi prawami natury, jest wyrazem akceptacji
zycia w jego ziemskim ksztalcie i namacalnej realnosci. ,,Duren — bo kt6z —
glosi chwale/ Zrédla, gdzie suche kamienie”!*. Prézne okazuje si¢ poszuki-
wanie tajemnicy nie§miertelnosci na ziemi. Starzec w trakcie tanca Straznicz-
ki Zrodla usypia, a chwile pdzniej, zastonigty czarnag kotara, schodzi ze sce-
ny. Umiera. Sen, w uniwersalnym jezyku symbolicznym od dawien dawna
kojarzony ze $miercia, 1 konwencjonalny znak teatru 7d wspottworza jedno,
to samo znaczenie. Cuchulain za$, zahipnotyzowany taficem — co wedle
Jungowskiej wyktadni archetypéw mozna tlumaczy¢ jako zawladniecie
przez sity nie§wiadomosdci albo wrecz utrate duszy — rzuci si¢ w wir zycio-
wych przygdd, ruszajac za wezwaniem dzikich kobiet pod wodza Aoife.

Wielo$§¢ poetyckich i wizualnych tropéw w sztuce Prgy rddle jastrzebia po-
kazuje, ze Yeats, si¢ggajac po symbole réznych kultur, poszukiwal paralel
gléwnie migdzy najblizsza sobie kulturg irlandzka (i celtycka) a kultura grec-
ka i Wschodem. Tak — idealistycznie niewatpliwie — pojmowana idea kore-
spondencji nadaje istotnie wspotkulturowy charakter jego dojrzalej twoérczo-
éci teatralnej. W sztukach dla tancerzy wida¢ zwlaszcza przenikanie japon-
skiej tradycji myslenia symbolicznego i estetyki, ale — na przyklad — w Jaju
¢zapli mozna §ledzi¢ wplywy hinduizmu, a w Czysécu — zydowskiej kabaly.
»Tam gdzie tacza si¢ ludzkie namigtno$ci, powstaje symbol w Wielkiej Pa-
migci”1® — pisze Yeats w eseju Ideas of Good and Evil (Idee dobra i zta), uzna-
jac symbol za intuicyjne pojecie odnoszace si¢ do najglebszych uczué czlo-
wieka (a nie pochodzace od Boga), dzigki ktéremu moze on doswiadczad

13\W.B. Yeats, Prgy Zrddle jastrigbia, przel. L. Engelking, w: tegoz, Dramaty, wybér i oprac.
T.W. Brzozowski, Wyd. Swiat Literacki, Warszawa 1994, s. 101-102.

14 Tamze, s. 112.

15W. Rulewicz, W strone rytuatu, w: W.B. Yeats, Dramaty ..., s. 8.
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nieskonczonosci. Symbole byly dla dramatopisarza zasadnicza plaszczyzna
percepcji teatralnego przedstawienia, percepcji, w ktérej umys! odbiorcy ze
stanu emocjonalnego napiecia mial przejs¢ w absolutny spokdj. W stan
emocjonalnej rownowagi, jaki umozliwilby mu dotarcie do wlasnej glebokiej
wiedzy 1 zarazem pozwolil doznaé tacznosci z kolektywng Wielka Pamigcia.
Zaposredniczenia tego rodzaju kontaktu ze sferg nieSwiadomego oraz party-
cypacji we wspolnym ludziom doswiadczeniu transcendencji oczekiwal
Yeats od swoich dramatéw, w dobie przyspieszonych procesow cywilizacyj-
nych i spolecznych, ktére doprowadzily do zaniku dawnego (religijnego
w gléwnej mierze) sposobu odczuwania $wiata, usilujac siggna¢ do gleb-
szych obszaréw indywidualnej i zbiorowej psyche.

Praktyka Yeatsa oparta na przyswajaniu heterogenicznych tradycji teatral-
nych i szerzej: kulturowych oraz na wspdlnej symbolistom wierze w mozli-
woscl pozaracjonalnego poznania, bliska jest temu, co na gruncie teorii nie-
$wiadomosci zbiorowej zakladal Carl Gustaw Jung. Samo pojecie Wielkiej
Pamicci jako residunm pierwotnych, wspélnotowych przezy¢ mocno spo-
krewnia si¢ z nie§wiadomoscia zbiorows. Jung, jak wiadomo, nie traktowat
nie§wiadomosci tylko jako magazynu doswiadczen indywidualnych, wypar-
tych 1 infantylnych, ale réwniez jako miejsce aktywnosci psychicznej, ktora
jest bardziej obiektywna i znaczaco rézni sie¢ od doswiadczenia indywidual-
nego, poniewaz taczy si¢ bezposrednio z filogenetycznymi, instynktownymi
podstawami rodzaju ludzkiego. Nieswiadomos¢ zbiorowa — powtarzajace si¢
w wielu kulturach archetypy, symbole oraz archetypowe przedstawienia,
czyli mity — stanowi sktadnice dziedzictwa psychicznego i potencjatu ludz-
kich spolecznoéci. Obu, Yeatsowi i Jungowi, przy$wiecala podobna w grun-
cie rzeczy koncepcja i — jedli mozna tak rzec — archeologia duchowosci.
Jung, zajmujac si¢ w swojej pracy psychoterapeutycznej analiza ztozonych
symboli religijnych i badaniem ich poczatkéw, pragnat w ten sposéb spra-
wié, by ludzie byli zdolni do ,,ponownego przeniesienia [si¢] w stan, w kto-
rym beda mogli mysle¢ symbolicznie”!¢. Z kolei za$ jego zainteresowanie
$wiatem tak zwanych ludéw pierwotnych szlo Scisle w parze z proba po-
twierdzenia jego obserwacji na temat najdawniejszych pozostalosci w Zyciu
psychicznym wspolczesnego cztowieka. Yeats w tym samym celu — ozywie-
nia czy udostgpnienia pierwotnych, wrodzonych tresci — uzywal sceny, mitu
uobecnionego i aktualizowanego poprzez symbolike obrazéw i stowa.

16 C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, przel. R. Reszke, Wyd. Wro-
ta, Warszawa 1998, s. 297.
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Doniosta cz¢§é tej kolektywnej pamigci stanowi¢ mialy wyobrazenia na
temat $mierci, zycia pozagrobowego, nie$miertelnosci duszy. Podobnie jak
Prgy Zrodle jastrzebia, rowniez kolejna z cyklu Cxtery sztuki dla tancergy, The Only
Jealousy of Emer, swobodnie zespala irlandzkg mitologi¢ z forma 7o dla wyra-
zenia koncepcji zycia nadprzyrodzonego i oddzialywania na zapomniane lub
odsuniete w toku spolecznego rozwoju poklady §wiadomosci odbiorcow
poprzez konstrukcje, symbolike 1 rytm. Cuchulain, przedstawiony na lozu
$mierci, w otoczeniu zony i kochanki, ukazuje si¢ jednoczesnie jako duch.
Podwojnosé nie jest wszakze figura harmonijnego wspolistnienia istoty
ziemskiej i niematerialnej istoty z zaswiatéw. W postaci umierajacego boha-
tera w rzeczywistosci kryje si¢ bowiem Bricriu, zty duch z sidbe wywolujacy
niezgode posréd bogéw 1 ludzi, sobowtoér zas ma uosabiaé Cuchulaina ope-
tanego przez zakochang w nim wrézke Fand. Cho¢ typowe elementy kom-
pozycji scenicznej 76 pozostaly niezmienione (wykorzystane zostaly nawet te
same co w poprzedniej sztuce rekwizyty 1 instrumenty!”), Yeats tym razem
mocniej jeszcze powigzal tak pozornie odlegle od siebie kulturowo $wiaty.
Taniec, ktérym wczesniej hipnotyzowata dziewczyna-ptak, teraz wykonuje
postaé przejeta wprost z irlandzkich podan, wrézka Fand przybywajaca
z krainy szdhe. Japoniski kod taneczny, poddany tylko pewnej nieuniknionej
stylizacji, 1 figuralna reprezentacja celtyckich jeszcze poje¢ o rzeczywistosci
wspoldziataja, by tworzy¢ wspolny sens.

Wprowadzony w obu dramatach taniec stanowi modelowy wrecz przyktad
adaptacji obcej techniki wykonawczej i przeszczepienia jej w inny kontekst
kulturowy. Jego wyrazowy idiom mozna jednak z pewnoscia lepiej uchwycic,
odwolujac si¢ do tradycyjnej — jednej z kluczowych w estetyce japonskiej —
kategorii yzgen. Oznacza ona tajemng glebi¢ czy tajemnicze pigckno, a odnosi
si¢ do czego$ absolutnego lub wiecznego, niemozliwego do oddania w ra-
cjonalnym opisiel8. Y7gen, ktére znaczeniowo i funkcjonalnie mogloby od-

17\W.B. Yeats, The Only Jealousy of Emer, w: tegoz, The Collected Plays, Macmillan, New York
1972, s. 281.

18 Y7, pierwszy skladnik stowa ysagen, zwykle konotuje znikomo$¢ lub brak wyrazistosci,
w sensie negowania solidnosci samoistnego istnienia badZ sugerowania niesubstancjonalnosci,
czy tez dokladniej ,,rozrzedzenia” fizycznej konkretnosci w sferze rzeczywistosci empirycz-
nej. Gen, drugi sktadnik stowa, oznacza przyémienie, mrok badZz ciemnosé. Jest to ciemno$é
wywolana glebia tak rozlegla, ze postugujac si¢ fizycznym zmystem wzroku, w zaden sposéb
nie mozemy dotrze¢ do jej kraicéw. Innymi stowy jest to taka ciemno$é, ktéra panuje
w obrebie glebi niepoznawalnej” (T. Izutsu, Metafizyezne tho teorii no, przet. z ang. M. Jakub-
czak, w: K. Wilkoszewska, red., Estetyka japoiiska, t. 1: Wymiary przestrzeni, Wyd. Universitas,
Krakéw 2001, s. 72).
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powiadac ltacifiskiemu sacrum, wskazuje na metafizyczny aspekt rzeczywisto-
$ci, czego obiektywnym, dostepnym zmystom wyrazem sa wiasnie mity
i symbole. Ale trudno tez nie zauwazy¢, ze sztuka tafica ze swej istoty wydo-
bywa ponadkulturowe uniwersalia performatywnosci, poza tym oddzialuje
duzo bardziej na nasza percepcje sensoryczng, co w jakiej§ mierze sprzyja
odbiorowi nawet tak zloZzonego, jak u Yeatsa, symbolicznego przekazu na
poziomie poetycko-obrazowej calo$ci, cho¢ nie musi to pociagaé za sobg
rozumienia wszystkich skladajacych si¢ nan znaczed. Taniec umozliwia
szczegblny rodzaj teatralnego przezycia, mediacyjnego i zarazem jednocza-
cego, mimo iz funkcjonuje w dramacie jako zespoé! znakéw zapozyczonych
ze $wiata kultury, z ktéra nic tego dramatu bezposrednio nie wiaze. Skrzy-
zowanie kultur zdaje si¢ tu opieraé¢ na zalozeniu, ze réznig si¢ one w war-
stwie ekspresji, lecz sa ze sobg poréwnywalne. ,,Jestesmy Toz-Samym i In-
nym” — warto przypomnie¢ mysl Lévinasa, a inno$¢ Innego polega na tym,
iz ,,pozostaje wobec Toz-Samego transcendentny”®. Na obszarze kulturo-
wych interakcji obserwuje si¢ ten sam problem: napigcie miedzy swoim
iobcym. Wystarczy rzut oka na dzisiejsze praktyki teatralne, opatrywane
w krytyce zbiorczym szyldem teatru miedzykulturowego, by przekonaé sie,
jak rozmaite bywaja rozwiazania tej fundamentalnej kwestii®. Powigzanie
form i technik wykonawczych odmiennych kultur nie musi prowadzi¢ — i nie
prowadzi tez w tworczoéci Yeatsa — do homogenizacji, roztopienia cech
swoistych czy do podporzadkowania jednego wzoru drugiemu. W obcym
ujawnia si¢ znajome, tozsame jest innym, a pomiedzy tozsamym i innym
dokonuje si¢ wymiana.

Wplyw japonskiej estetyki na teatr Yeatsa, jak juz wspomnialam, nie ogra-
nicza si¢ do adaptacji skojarzonej z irlandzka tematyka i wykracza poza krag
sztuk dla tancerzy. Powielane czesto takze w innych, pdzniejszych tekstach
dla teatru zasady organizacji przestrzeni scenicznej i przebiegu widowiska,
kilkuosobowy zespot muzykéw, chér i maski tworza rodzaj ,instrumentu do
grania”, zdolnego dzigki swej skonwencjonalizowanej postaci wyrazi¢ bar-
dzo réznorodna problematyke i upodabniajacego przedstawienie do rytuatu.
Przykladem takiej mozliwosci wykorzystania wlasciwej 7o techniki wyko-
nawczej] moze byC Pefnia ksigzyca w marcn. Sztuka przedstawia tajemniczy
obrzed ze ,,Scigtq glowa”, ktoérego ofiarg staje si¢ Swiniopas. Zamiast mito-

19 E. Lévinas, Cafos¢ i nieskoriczonosé. Esef o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Wyd. PWN,
Warszawa 1998, s. 26.

20 Por. P. Pavis, Ku teatrowi miedzykulturowenmn?, przet. E. Kubikowska, ,,Didaskalia” 1997, nr
22,s. 48-5111998, nr 23, s. 38-41.
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snej piesni majacej zjednac serce Krolowej opowiada on historie o kobiecie,
ktora poczeta dziecko za sprawa jednej kropli krwi, gdy ta dostala sie do jej
tona. Historia tego niezwyklego zaplodnienia kryje w sobie sile dziatania
fatum. Poznawszy ja, Krélowa bez chwili wahania decyduje si¢ skazac Swi-
niopasa na $§mie¢, po czym — z odci¢ta glowa niedosztego kochanka w dto-
niach — wpada w rytm oblakanczego tafica, pelnego uwielbienia i adoracji,
ktory w kulminacyjnym momencie niedwuznacznie imituje akt poczecia.
Niczym w zwierciadlanych odbiciach watek mordu zwielokrotnia si¢ i rozsz-
czepia, obrastajac nowymi znaczeniami w kolejnych partiach tekstu sztuki.
Daleka analogi¢ odnalez¢é mozna w przywolanym aluzyjnie micie Dionizosa,
ktérego serce miata uratowaé Atena, gdy zostal on skazany przez zazdrosna
Here na pozarcie przez tytanéw. Duzo blizsza tworzy, przytoczona za mito-
logia irlandzka, opowies¢ o krélowej, ktéra zatknela glowe swojego kochan-
ka na stupie. Wreszcie za§ — sparafrazowana w finalowej piesni — historia
wspolczesnych kochankéw, Jacka i Jill, rownie krwawa, uwieficzona zawie-
szeniem wyrwanego serca mezczyzny na niebie. Wszystkie rozwijaja temat
milosno-antagonistycznego zwiazku miedzy kobieta i mezczyzna, rozpisany
na sie¢ intertekstualnych i interkulturowych zarazem odniesient, i w ten spo-
s6b przygotowujq centralng sceng tafca.

Przetworzony przez Yeatsa motyw Scictej glowy ma dluga tradycje w sta-
rych legendach i zwyczajach Celtéw. Scinanie gléw wrogom bylo jednym
z obrzedow inicjacyjnych zwiazanych z pasowaniem mlodziefica na doro-
stego mezezyzne. W $redniowiecznym eposie irlandzkim (Fled Bricrend, czyli
Utzta Bricrin oraz Feis tige Bricrend — Swieto domn Brierin), takze w eposie walij-
skim (Mabinogion) wystepuja, sceny obcinania glowy, ktéra wszakze w cu-
downy sposob natychmiast odrasta, co wskazuje na $cista wspolzaleznosé
celtyckiego zwyczaju dekapitacji z wiara w reinkarnacje?!. Popularne takze
jako motyw zdobniczy w sztuce, Scigte glowy mialy przypomina¢ o nie-
$miertelnosci duszy, o mozliwosci wielokrotnych wecieledi, wyobrazaly szla-
chetna $mier¢ 1 zmartwychwstanie w nowej inkarnacji. Ekspresyjny taniec
Kroélowej w Pelni ksiggyca w marcu jest jednocze$nie nawigzaniem do po-
wszechnego w dawnych kulturach polaczenia §mierci 1 odrodzenia. Zasuge-
rowany umownie akt poczecia odnie$¢ mozna do czestej w mitach celtyc-
kich sekwencji zdarzeti, gdzie narodziny i $mier¢ stanowig dwa ogniwa po-
wigzane ze sobg blisko$cia czasowa i/lub relacja przyczynowo-skutkowas.
Narodziny, ktére nastepuja zaraz po $mierci, symbolizuja odrodzenie, ale tez

21 J. Rosen-Przeworska, Religie Celtd, Wyd. Ksiazka 1 Wiedza, Warszawa 1971, s. 186-190.
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reinkarnacje. Mity, w ktérych wystepowala unia §mierci z poczatkiem nowe-
go Istnienia, ziemskiego lub pozagrobowego, nalezaly do typowej symboliki
$wiat zwiazanych z cyklicznym przechodzeniem jednej pory roku w nastep-
ng, tak wigc marcowa petnia ksi¢zyca w sztuce Yeatsa ma glebokie uzasad-
nienie jako archaiczny §lad wigzi czlowieka z makrokosmosem.

Taniec Krélowej przypomina zalotny taniec kochankow, ale jej rece ska-
pane w czerwieni, suknia pokryta czerwonymi plamami, a juz zwlaszcza
ucieta glowa — wszystko to moze sprawia¢ do$¢ makabryczne wrazenie. Ten
orglastyczny obraz, echo celtyckiej wyobrazni, przetamuje Yeats srodkami
teatru 70, tj. rozwigzaniem z uzyciem dwuosobowego choru. Piesn, ktorej
nie zaspiewal Swiniopas zywy, wykona teraz jego Glowa glosem jednego
z Inspicjentéw. Kiedy Krélowa taficzy w rytm dzwickéw bebna, chér prze-
chwytuje jej tekst. Zabieg taki stosowany jest w sztukach g, gdy gléwny
aktor shite wykonuje taniec, jego kwestie automatycznie przejmuje chor.
Yeats nieco tylko modyfikuje ten techniczny chwyt w ten sposob, ze jeden
Inspicjent $piewa zaréwno parti¢ Krélowej, jak i partic Glowy, podczas gdy
drugi mimikg i stowem wyraza reakcje obojga.

Dystans uzyskany dzigki zastosowaniu tego skonwencjonalizowanego
rozwigzania pozwala nada¢ erotycznej tresci taica ogélniejszy wymiar, tym
bardziej ze 1 sam taniec jest dokladnie zaprojektowany jako wystep — aktora,
ktéry do tej pory grat role Krélowej, zastepuje tancerz. Jung korzeni procesu
symbolotwérczego upatrywal w procesach popedowych, ale tworzenia sym-
boli nie sprowadzal jedynie do wyrazania (posrednia droga) seksualizmu,
akcentujac konieczno$¢ uwzglednienia perspektywy duchowej??. Podobnie
mozna widzie¢ ten mechanizm sublimacji w sztuce irlandzkiego pisarza,
réwniez zreszta w innych jego utworach scenicznych. Najlepszym bodaj
$wiadectwem mogloby by¢ Jajo czapli, gdzie oznaka symbolizacyjnego prze-
pracowywania, jakiemu poddawane sa czynnosci i zachowania seksualne,
staje si¢ (nie tylko) mistyczny zwigzek kobiety z boskim ptakiem. Erotyka,
sita zarazem twobrcza i niszczaca, wykracza poza doczesny horyzont ludzkiej
egzystencjl 1 naturalne uwarunkowania, jawi si¢ — w zestawieniu ze $miercia
— jako prymarna struktura rzadzacej zyciem energii. Natomiast perfekcja
formalna japonskiego teatru pozwala niewatpliwie podkreslic antyiluzyjny
charakter calej sceny. Cickawe, ze w Swmierci Cuchunlaina, ostatniej sztuce auto-
ra, niemal identyczny rytualny taniec nabiera bardziej jeszcze sformalizowa-
nego wyrazu, glowe bowiem zastepuje tam geometryczna bryta.

22 C.G. Jung, Symbole przemiany ..., s. 294-296.
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Szyfry Yeatsa sq zfozone i czgsto trudne do rozwiklania. Paradoksalnie, na
przeszkodzie stoi nie adaptacja kulturowa obcych konwencji 1 praktyk wy-
konawczych, lecz raczej jezyk symboli. Jego dramaty oparte na wielokultu-
rowych kontaminacjach oraz koncepcji uniwersalizmu zanurzonego w odle-
glej tradycji wydaja si¢ trudno dostepne (dzi§ moze bardziej niz we wspol-
czesnej mu epoce) nie dlatego albo nie tylko dlatego, ze mimo globalizacji
dziela nas kulturowe bariery. Réwniez, a nawet bardziej, z powodu erozji
pamieci, tej pamieci, jaka stanowilo kiedy$ przekazywane przez pokolenia
dziedzictwo kultury; amnezji, ktora zatarta w naszym mysleniu cate obszary
symbolicznych tresci i znaczeft. Mozna raczej przyjmowaé w dobrej wierze
metaforyczny sens tych szyfrow, ich poetycka wyrazalno$é, niz pedantycznie
je rozklada¢ i ze sobg poréwnywad, skoro sam przeklad kulturowy — jak
przestrzega Erika Fischer-Lichte — jest zawsze operacja 1 delikatna, i ryzy-
kowna?. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze pod wielowarstwowsa symbolika
Yeatsa kryje si¢ prawzor rudymentarnych doswiadczen czlowieka i §wiata
zbiorowej, wspélczesnie mocno sttumionej, wyobrazni. Symbol, stusznie
przypomina Jung, ,,obiecuje wigcej niz odslania”. Inaczej niz w ujeciu Freuda,
ktéry symbolami okreslal zaledwie znaki czy symptomy proceséw podswia-
domych, ,,prawdziwy symbol — wedlug niego — rézni si¢ od tego zasadniczo
1 powinien by¢ rozumiany jako idea intuicyjna, ktéra nie moze by¢ jeszcze
sformutowana w jaki§ inny lub lepszy sposéb”?%. Uzycie w dramacie ezote-
rycznego jezyka mialo by¢ szansa wlasnie poznania intuicyjnego, a wigc
takiego, ktore ,,polega nie na «wyjasnianiu» zjawisk, lecz na obiektywizacji
wrazefi subiektywnych”?5, a to z kolei, w przekonaniu poety, moglo si¢ od-
nosi¢ jedynie do tego typu do$wiadczen, ktére niezaleznie od uwarunkowa-
nych kulturowo i zréznicowanych form ekspresji sa wspoélne.

Polaczenie celtyckiego mitu (na poziomie przedstawionej opowiesci) ze
stylem teatru 70 (w planie widowiska), nie méwiac juz o konfiguracji rézno-
rodnych symboli, moze by¢ niezachwianym nadal dowodem na mozliwo$é
dialogu miedzykulturowego: spotkania Zachodu ze Wschodem. O perspek-
tywach komunikacji teatralnej ponad réznicami, interferencji tego, co znane
1 innego, $wiadczy dobitnie wlasna droga Yeatsa jako dramatopisarza — od
poszukiwan wewnatrzkulturowych w obrebie nierzadko zapomnianych lub

23 K. Fischer-Lichte, S7aging the Foreign as Cultural Transformation, w: The Dramatic Touch of Difference . . .

2 C.G. Jung, Zycie symboliczne, przel. R. Reszke, Wyd. KR, Warszawa 2010, s. 239.

25 R. Weimann, Literaturoznawstwo a mitologia, w: tegoz, Literatura: produksja i recepga. Studia
g metodologii historii literatury, wybor 1 wstep H. Orlowski, przel. W. Bialik, H. Orlowski, Wyd.
PIW, Warszawa 1978, s. 144.
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nadwatlonych irlandzkich tradycji, do miedzykulturowych czy ostatecznie
transkulturowych, zaktadajacych niezmienno$¢ ludzkiej kondycji na najgleb-
szym poziomie. Jest to zatem mozliwo$¢ porozumienia, ktoére nie polega
w plerwszym rzedzie na wzajemnym rozpoznawaniu tozsamosci kulturo-
wych we wspolczesnym $wiecie, rodzi si¢ natomiast z odkrywania podo-
bieAstw najdawniejszych warstw kultury, czy jak nalezaloby raczej powie-
dzie¢ o jego intertekstualnej strategii, moze tworzy¢ sic w wyniku tylez od-
staniania, co konstruowania powinowactw. ,,Pokrewiefistwo — pisal przed
laty Jerzy Ziomek — jest zwiazkiem krwi, przeto zwiazkiem zastanym i natural-
nym. Powinowactwo jest zwigzkiem przez stosunki kulturowe, przez reguly
laczenia i rozlaczania, nieraz zwigzkiem z wyboru, nieraz z obowiazku, nieraz
z mitosci, nieraz z rozsadku’26. Wspoétkulturowy kod, jaki Yeats buduje w swo-
ich sztukach, dziala w taki sposob, ktéry by pozwolil wniknaé wspolczesnym
widzom w historyczne pokfady indywidualnej i zbiorowej duchowosci, archety-
powych poje¢ o rzeczywistosci, pochodzacych z tego samego Zrédia uczud
moralnych i religijinych. Bowiem ,,nasza nieswiadomos¢, tak jak nasze cialo —
doda¢ méglby Jung — to zbidr reliktéw 1 wspomnieni z przesztosci™?’.

Powré6t do mitu to zatem czg$¢ pewnego szerszego projektu antropolo-
gicznego, mozliwos¢, ale 1 warunek ustanowienia na nowo takiej wlasnie,
transcendentnej 1 wspélnotowej, perspektywy odbioru. Mit, jak uczyl Claude
Lévi-Strauss, z jednej strony odsyla do (minionych) wydarzen w czasie,
a wigc takich, ktére mialy miejsce ,,przed stworzeniem $wiata” czy ,,w pra-
dawnych czasach”, z drugiej strony za$§ wskazuje na wydarzenia, kt6rych
struktura jest uwazana za obowiazujaca ponadczasowo. Powrét, co staralam
sie¢ pokaza¢, nie ogranicza si¢ jedynie do transformacji mitycznych moty-
wow. Nierozerwalnie wigze si¢ natomiast z proba restytucji myslenia symbo-
licznego i oznacza w istocie przypisanie dramatom funkgji, jaka mit spetniat
w spoleczno$ciach archaicznych, ujmujacych Zycie ziemskie w relacji z po-
zaziemskim i utrzymujacych naturalne zwiazki ze $miercia.
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Irish myth and no theatre in the plays of William Butler Yeats

The plays by William Butler Yeats are an interesting and novel — at its time — example of
inter-cultural contamination, thinking about the theatre in categories of cultural universalism,
which consists of both discovering and constructing parallels between Celtic culture and
Greek culture and the East. The space for dialogue consists, on equal terms, of the language
of symbols, reaching for many sources, as well as adaptation of heterogenecous traditions of
theatre. In Four Plays for Dancers Yeats connects old Irish myths with highly conventionalized
form the Japanese 70 theatre. In my paper the cross-breeding of those cultures is considered,
on the one hand, in the perspective of theories of the unconscious and the concept of sym-
bol by C.G. Jung, on the other hand, in the context of search for contemporary inter-culture
theatre. The dramas selected for analysis (Az the Hawk's Well, The Only Jealousy of Emer, a Full
Moon in March) indicate the similarities between the folk elements of #s and Irish folk — in
dances as well as in the perception of unity between the real world and the supernatural one.

Keywords: inter-culture theatre, symbol, Irish myth, #d theatre, unconscious



