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Adaptowa¢, czyli zarabiac¢ i indoktrynowac.
O stynnym Ostatnim Mohikaninie
Jamesa Fenimore’a Coopera
i jego licznych adaptacjach filmowych

Powies¢ Ostatni Mohikanin (1826) Coopera, jedna z cz¢sci stynnego Pigcio-
ksiggn Sokolego Oka, byla pierwszym znaczacym utworem literackim dotyka-
jacym zagadnienia zderzenia kultur, jakie rozegralo si¢ na kontynencie pol-
nocnoamerykafskim. Reprezentuje ona klasyke ksigzki przygodowej, ale
jednoczesnie urzeczywistnia amerykanska mitologie. W calej tradyciji litera-
tury amerykanskiej — a takze, czy tez zwlaszcza, filmu amerykanskiego — nie
ma wlasciwie utworu moéwiagcego w jakikolwiek sposéb o tym zderzeniu,
pozbawionego odniesiet do Ostatniego Mohikanina.

W latach dwudziestych XIX wieku w literaturze amerykanskiej nastapit
swego rodzaju boom na historie indiadiskie. Nie byla to literatura wysokiego
lotu. Dzieta Coopera stanowily w tym wzgledzie wyjatek, szczegdlnie jesli
wezmiemy od uwage do§¢ powazne potraktowanie przez pisarza indianskich
bohateréw. Oto trafnie charakteryzujacy powies¢ Coopera cytat ze szkicu
Alicji Helman, ktéra stwierdza, iz

byla ona na owe czasy [lata 20. XIX wieku — S.B.] zjawiskiem wysoce orygi-
nalnym, osiagnieciem literackim wysokiej proby, barwnym eposem z Zycia
indiafiskich plemion, opowiescia tragiczna i pos¢pna. Nie pomyslang by-
najmniej jako powies¢ przygodowa ani tym bardziej ksigzka dla mlodziezy!.

UA. Helman, Analiza kulturowych uwarnnkowas procesu adaptagji. ,,Ostatni Mobikanin® ].F. Coo-
pera i jego dwie adaptage filmowe, w: tejze, red., Analizy i interpretagje. Film zagraniczny, Wyd. US,
Katowice 1986, s. 27.
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Krytycy z czaséw Coopera podkreslali jego mistrzostwo w oddaniu specy-
fiki, fenomenu zycia 1 kultury tubylczych Amerykanéw? Indianie Coopero-
wscy znajduja si¢ w centrum fabuly i sa kluczowymi postaciami. Znaczace
zdarzenia rozgrywaja si¢ w scenerii tubylczej (np. w wiosce Delawaréw).
Pisarz z wyjatkowa na jego czasy staranno$cia dazyl do rzetelnosci w pre-
zentacji indiafskich obyczajéw.

Czy Cooper byl jednak przyjacielem Indian? Na to wskazywalaby tradycja
interpretowania jego dziel. Utarlo sig, ze byl to jeden z pierwszych pisarzy
ujmujacych si¢ za tubylczymi mieszkanicami Ameryki Péinocnej. Rzeczywi-
$cie sq powody, by przychyli¢ si¢ do takich interpretacji. Pisarz cz¢sto pod-
kresla cnoty swoich czerwonoskérych bohateréw, ich szlachetnosé, spdj-
no$¢ ich kultury. Nawet przeciez ,,z1i” Huroni nie sa skonczenie Zli (cho¢
wspolpracuja z Francuzamil) — to pod wplywem Maguy stali sie bezwzgledni
1 skorumpowani. Ale wszakze 1 sam Magua nie jest po prostu skoficzona
kanalia, gdyz zakochuje si¢ z Korze i na konicu ginie wlasciwie z mitosci do
niej. Ponadto pisarz pod koniec powiesci podkresla, iz jego ,,zty Huron” byt
nietuzinkowym wodzem. Zauwaza tez niejednokrotnie w Pigcioksiggn, ze biali
czesto postepowali wobec tubylcéw nikczemnie, nie dotrzymujac obietnic,
nie respektujac umow i ukladéw, manipulujac Indianami (np. antagonizujac
ich), brutalnie przesuwajac fromtier (pogranicze), rozprzestrzeniajac wsrod
Indian choroby zakazne (np. tyfus czy ospe w kocach — darowanychl).

Mozna mie¢ mimo wszystko wrazenie, ze Cooper troch¢ bezdusznie po-
strzegal tubylcow amerykariskich jako rase skazana na zagtade, ras¢/kulture,
ktéra nie ma innego wyjscia, jak tylko ustapi¢ biatej cywilizacji. Taki jest po
prostu moment historyczny. Zgodnie z romantyczng historiozofia Cooper
widzial ludzkie dzieje jako serie wzrostu 1 schytkoéw kultur, cywilizacji, naro-
déw. Dlatego bez zbytniego sentymentalizmu ujmowal los czerwonoské-
rych jako przesadzony?. Wyraza to w ostatnim zdaniu powiesci wodz Dela-
warow, Tamenund:

Blade twarze wladaja ziemia, a czas czerwonoskorych jeszcze nie nad-
szedl. Dziefi mego zywota trwal za dlugo. Rankiem spogladatem na sy-

2 ]. Walker, Deconstructing an American Myth: ,;The Last of the Mobicans”, w: P.C. Rollins,
J.E. O’Connor, red., Hollywood's Indian. The Portrayal of the Native American in Film, The Univer-
sity Press of Kentucky, Lexington 1999, s. 171.

3 Podkreslajg to amerykariscy autorzy: M. Barker, R. Sabin, The Lasting of the Mobicans. Histo-
1y of an American Myth, University Press of Mississippi, Jackson 1995, s. 21-22. W moim arty-
kule wielokrotnie odwoluje si¢ do tej ksiazki.
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néw Zoétwia* szczesliwych i silnych, a zanim noc zakryla moje oczy, wi-
dzialem ostatniego wojownika z madrego plemienia Mohikanow?.

Jest raczej pewne, ze Cooper nie mial Zadnego problemu z zaakceptowa-
niem porazki czerwonoskoérych w konfrontacji z cywilizacja europejska.
W Ostatnim Mobikaninie sa wyrazne oznaki jego paternalistycznego, wyrazajac
si¢ oglednie, stosunku do Indian:

—  Wyrazna opozycja — zly i dobry Indianin (Magua i Unkas), Zli i dobrzy
Indianie (Huroni i Mohikanie) — wskazuje na nieumiejetnosé ponad-
uprzedzeniowego 1 pozapolitycznego postrzegania tubylcow (Huroni
sq zli, gdyz wspotpracowali z Francuzami, za§ Mohikanie dobrzy, po-
niewaz sprzyjali Anglikom). Podczas lektury powiesci moze si¢ nasu-
naé wniosek, ze tak naprawde jedynym dobrym Indianinem jest mar-
twy IndianinS, gdyz zaréwno Magua, jak i Unkas ging.

— Cooper w narracji nieustannie nazywa Indian ,,dzicy” 1 podkresla ich
nieucywilizowanie, brak dyscypliny, uleganie ,,niepohamowanym na-
mietnosciom”, krwiozerczo$é, nieobliczalno$é, zdradliwosc.

— Gloéwny bohater, Sokole Oko, cho¢ przeciez zyjacy posrod Indian,
zaprzyjazniony z nimi, wérdéd nich wychowany, permanentnie, jakby
wrecz obsesyjnie podkresla, ze jest bialy, ze nie ma w sobie Zzadnej
domieszki krwi indiafiskie;.

—  Kusza pisarza mi¢dzyrasowe watki mitosne, ale ukazuje ich fantazma-
tycznosé, nierealnosé, Kora 1 Unkas maja si¢ ku sobie, ale oboje gina
na koficu powiesci; poza tym Kora wyraza niepohamowang groze
w obliczu zagrozenia bycia kobieta Maguy-Indianina, po wyroku Ta-
menunda, pozwalajacego wodzowi Huronéw zabraé ze soba Korg ja-
ko nagrode, dziewczyna uzywa stowa ,,degradacja”. A wiec nie wcho-
dzi tu w gre groza samego faktu bycia branka cztowieka nikczemnego,
lecz rasowo odmiennego. 1 jeszcze jedno — protagonista Coopera
pewnie wyraza porte parole pisarza, gdy moéwi, ze rasy nie powinny si¢
mieszac.

4 Z6hw wystepuje w powiesci jako totem Mohikanéw.

5 ].F. Coopet, Ostatni Mobikanin, przel. T. Evert, Wyd. Iskry, Warszawa 1988, s. 296.

¢ Autorem tej cynicznej sentencji byl general Philip Sheridan (1831-1888), znakomity do-
wodca wojny secesyjnej, stynacy z surowosci i bezdusznego stosunku do kwestii indianskiej
w okresie walk z Indianami Réwnin (od kofica wojny secesyjnej do roku 1890). Sam wielo-
krotnie zaprzeczal, aby kiedykolwiek wypowiedzial te stowa, ale tak wielu autoréw nie ma co
do tego watpliwosci, ze zaiste trudno mu wierzy¢.
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Alidci usprawiedliwienie Coopera — jak najbardziej — nie wydaje si¢ rzecza
trudna:

— DPisarz zyl w czasach wzmozonej niecheci do Indian i rozbudzonych
u bialych Amerykanéw emocji rasowo-nacjonalistycznych, ktérych
$wiadectwem byla idea ,boskiego przeznaczenia”, przejawiajaca si¢
w usilnym dazeniu do skolonizowania calego obszaru mig¢dzyocea-
nicznego (w parciu na Zachdd — dzikil). Roztropne objasnienie czy-
tamy w analizie Jeffreya Walkera:

—  Coopper wiedzial, jak wazne sg stanowiska Johna Marshalla (Ministra
Sprawiedliwosci) z 1823 roku i prezydenta Jamesa Monroe z 1824 ro-
ku, gloszace, iz Indianie musza si¢ cywilizowac’.

—  Szanowal Indian na pewno znacznie bardziej niz wielu wspdtczesnych
mu Amerykanéw, w tym pisarzy.

Wielokrotnie atakowano go za ich romantyzowanie i idealizowanie.

W centrum powiesci jest Nathaniel Bumppo / Sokole Oko — Anglik wy-
chowany wéréd Indian — niepi$mienny, ale szlachetny i uczciwy. Stanowi
niejako esencj¢ bialego czlowieka bez cywilizacyjnego przybrania. Uosabia
naturalne prawo moralne i wiar¢ w sprawiedliwos¢ bez dekretéw i jakich-
kolwiek zapisow formalnych. Jest cztowiekiem natury. Nie da si¢ nie zauwa-
zy¢, ze jego ,,naturalno$¢” nie jest tej samej kategorii, co ,,naturalnos¢” In-
dian. Ciagle podkresla wszakze, ze jest ,,czystym” bialym. Skoro tak, to 6w
status rasowy sytuuje go automatycznie po stronie zwycigzcow, jesli powiesé
traktuje o wzroscie 1 upadku ras (wzroscie rasy bialej i schylku czerwone;j).
Przeniesie on w sobie (wigc tez symbolicznie w biatych zwycigzcach)
wszystkie cnoty Indian (np. opanowanie, umiejetnosci retoryczne, znajo-
mo$¢ natury, zwlaszcza umiejetnosé tropienia zwierzat) 1 Anglikéw ku przy-
sztodci®. Inaczej méwiace, Natty Bumppo moze by¢ postrzegany jako figura
literacka reprezentujaca marzenia o idealnym nowym czlowieku Ameryki,
»nowym Amerykaninie”. Uosabia on ducha pionierskiego jak jego pierwo-
wzor — legendarny Daniel Boone?, dzielno$é, twardo$¢ i bycie za pan brat
z natura. Nieodlaczng cze$¢ jego mitu stanowigq — karabin i mistrzowskie
umiejetnosci strzeleckie, ktérym zawdzigcza przydomki La Longue Carabine
i Sokole Oko. Jak w starozytnych czy $redniowiecznych mitologiach i legen-
dach miecze mialy swoje imiona, tak tez bron Natty’ego réwniez nie jest

7. Walker, Deconstructing an American. .., s. 178.

8 M. Barker, R. Sabin, The Lasting of the Mobicans. .., s. 23-24.

9 Daniel Boone (1734-1820) to slynny amerykariski podréznik, osadnik i traper, ktérego
zycie stato si¢ kanwa wielkiego mitu, u Coopera inkarnowanego przez posta¢ Sokolego Oka.
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bezimienna — nazywa si¢ Kill-deer (w polskim tlum. powiesci — Postrach
zwierzat). Samotnik z karabinem to prawzér bohateréw wigkszosci opowie-
$ci westernowych zaréwno literackich, jak i filmowych. Stanowi tez znako-
mity symbol przywigzania Amerykanéw do prawa posiadania broni palnej.

Biali w powiesci Coopera nie sa bynajmniej anielscy, nie odrézniaja si¢
specjalnie moralnie od Indian. Na przyktad markiz Montcalm, ktory wie, ze
Anglicy padng ofiara napasci Maguy, a nie stara si¢ temu zapobiec. Wszyscy
sa w jaki§ sposéb skazeni moralnie. Moze tylko poza Kora, ktéra — zaiste —
kryje w sobie jaka$ tajemnice. Jeffrey Walker widzi w tej postaci utajona
ekspresje przeprosin Coopera pod adresem czarnoskoérych mieszkancow
Stanéw Zjednoczonych. Znaczace jest pozadanie tej dziewczyny przez
dwoch Indian — Unkasa i Magug, ktérych wabi ciemna karnacja Koty, to, ze
jest po czescl 1 nie§wiadomie Mulatka. Wszyscy ja kochaja, jest dobra, silna
i szlachetna. Ona jedna przejawia przywigzanie do wartosci chrzescijaniskich,
kiedy heroicznie opiekuje si¢ mtodsza siostra, kiedy blaga pokornie indian-
skiego wodza o lito$¢ dla siostry oraz towarzyszy i kiedy, wprawdzie pelna
przerazenia, godzi si¢ ofiarnie na los bycia branka Maguy. Wedlug Walkera
Kora stanowi niejawny symboliczny wyrzut dotyczacy krzywd wyrzadzo-
nych przez bialych Amerykanéw Afroamerykanom i Indianom!0.

Takie, jak powyzsza, zajmujace interpretacje mozna snué, ale warunkowo,
przestanki dla nich, jesli znajduja si¢ w ksiazce Coopera, to w postaci pod-
progowej. Powies¢ jest niejednoznaczna, wymagajaca interpretacyjnego do-
pelnienia. Miedzy innymi dlatego, ze — jak stusznie konstatuja Barker 1 Sabin
— brakuje jej artystycznej kompletnosci, akuratno$ci, wydaje si¢ niedopraco-
wana. Jest w niej na przyklad niesp6jnosé miedzy moralnym, nieco morali-
stycznym nawet tonem narracji a faktami — Chingachgook jest pomnikowy,
ale bez namystu zabija zblakanego Francuza tylko dlatego, ze to wrég; ba-
jecznie wspanialy Sokole Oko nienawidzi Huronéw, jakby nie byli ludZzmi
(zreszty to tylko jedna z jego stabostek); Francuzi na czele z Montcalmem sa
ludzmi honoru, ale nie przeszkadzaja Huronom mordowaé — pokonanych
juz przeciez i formalnie z honorami oddajacymi pole — Anglikéw. Zjawiaja
si¢ w narracji od czasu do czasu jakie§ proby zasugerowania problematyki
wyzszej ponad przygody bohateréw, ale awanturnicza akcja zbyt dominuje
nad wszelkimi innymi elementami. Odczuwa si¢ chwiejnosé gatunkowa po-
wiesci (miedzy przygods i awanturg a umoralniajgcg powiastka); dodatkowo
trzeba przyznaé, ze zywos¢ narracji pozostawia wiele do zyczenia (gadulstwo

10 1. Walker, Deconstructing an American. .., s. 182.
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narratoral), co stol w sprzecznosci z dominanta kompozycyjna (akcja); charakte-
rystyki postaci sa do$¢ utomne, powierzchowne; watki romansowe ledwie sy-
gnalizowane, konwencjonalne, pozbawione jakiejkolwiek temperatury.

Wszystkie opowiesci o Dzikim Zachodzie stworzone po Cooperze w jakis
sposob odnosza si¢ do jego dzieta. Daniel Boone i jego literackie wcielenie
Natty Bumppo ,,streszczaja sprzeczng naturg amerykanskiego doswiadczenia™!l,
zycle miedzy dwiema réznymi kulturami i ,kursowanie” miedzy nimi, zycie
W przestrzeni pogranicza, ktéra okreslala charaktery ludzi; bycie okupantem
pogranicza i jednoczes$nie reprezentowanie go (bohater laczacy cechy obu
zderzonych kultur jest metafora tej sytuacji zderzenia); osobowosciowe roz-
darcie (naturalnos¢ dzikosci i sztucznos$é cywilizacji); dziko$¢ 1 cztowieczen-
stwo; wolnos$¢ natury 1 restrykeje kulturowe); ucieczka od cywilizacji i jedno-
czesne ulatwianie tejze cywilizacji wdzierania si¢ w nature, oswajania natury'2.

Cooperowski czlowiek pogranicza ma w filmie amerykanskim liczng pro-
geniture. Na przyklad O’Meara — byly Potudniowiec nieuznajacy przegranej
trafia w swoich wedréwkach do Siukséw i przez dlugi czas zyje posrdd nich
(Run of the Arrow, 1957, rez. Samuel Fuller); lord angielski Morgan znudzony
cywilizacja, porwany przez Siukséw, spedza u nich cze$é swego zycia (Czlo-
wiek zwany koniem, 1970, rez. Elliot Silverstein); Jack Crabb — bohater Mafego
Wielkiego Czlowieka (1970, rez. Arthur Penn), ktory duza czes¢ swego zycia
spedzil naprzemiennie posrod bialych 1 Czejendéw; John Dunbar — bohater
Tarczacego 3 Wilkami Kevina Costnera (1990) — byly Zolnierz Pétnocy
w wojnie secesyjnej, zniechecony do cywilizacji, otrzymuje rozkaz udania
si¢ na gleboki Zachdd i zatozenia placowki wojskowej, gdzie zapoznaje
sic ze Siuksami 1 — jak poprzednio wymienieni bohaterowie — spedza
u nich kilka lat zycia. Mozna by, oczywiscie, takich przykltadéw filmo-
wych bohateréw zyjacych dokladnie i dostownie ,,na rozdrozu” kultur,
wymieni¢ bardzo wielu.

Filmowe adaptacje powiesci Coopera

Kino od poczatku swego istnienia bylo medium, poprzez ktére Ameryka
mogla rozmawia¢ sama ze soba. Hollywood stal si¢ ,,fabryka snéw” w po-

7. Belton, American Cinema | American Culture, McGraw-Hill, New York 2005, s. 253-255.
12 Tamze.
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dwojnym sensie — tam byly produkowane celuloidowe sny, a po wtore —
sam byl odbiciem amerykariskiego Matzenia/Snu'.

Filmy hollywoodzkie odzwierciedlaly Marzenie, ale tez je modelowaly.
Nieustannie wracano w nich do tematu nowych poczatkéw, demokracii,
indywidualizmu i pogranicza. Nieuchronnie zatem poruszano kwesti¢ tubyl-
czych Amerykanéw, Obcego/Innego w tym Marzeniu, a czyniono to w gatun-
ku, ktory mial sta¢ si¢ fundamentem filmowego przemystu — westernie.
U Barkera i Sabina czytamy, ze wraz z Ostatnim Mobikaninem Coopera we-
stern stal si¢ medium par exvellence amerykanskim, poprzez ktore mogta od-
zwierciedli¢ swoje skryte ja, ,,Ameryka”!4.

Préb ekranizacji Cooperowskiej ksiazki w kinie amerykanskim do roku
1992 bylo okoto dwunastu's. Pierwsza jej adaptacja byl pigtnastominutowy
film ,,0jca amerykanskiego kina” — Davida Warka Griffitha — The Leatherstoc-
king (Skoérzana Ponczocha) z 1909 roku. Potem pojawily si¢ kolejne. Jedna
z najwazniejszych byla hollywoodzka, wysokobudzetowa produkcja z wielka
gwiazda, Randolphem Scottem, w roli Sokolego Oka i wielkimi pretensjami
estetyczno-ideologicznymi — obraz George’a B. Seitza, oparty na scenariuszu
Philipa Dunne’a, z 1936 roku pod tytutem Ostatni Mobikanin (The Last of
the Mohicans). Byla to najdrozsza adaptacja Coopera az do roku 1992, kiedy
powstal film Michaela Manna, ktéry notabene oparty byl na scenariuszu
z roku 1936. Film Seitza ,,byl takim sukcesem, ze dla calego pokolenia stal
si¢ wzorcowym odczytaniem fabuly Coopera”¢. Ale w istocie bylo to rady-
kalne przepracowanie dzieta Coopera i jest to jedna z jego najbardziej inte-
resujacych wersji. Los indiafiskich plemion nie liczy si¢ w niej, a dzika natura
w ogole nie istnieje. W zamian film oferuje trzy amplifikacje stylistyczno-
-ideologiczne, pomnozenie konwencji westernowych, uwydatnienie relacji
brytyjsko-amerykaniskich oraz niezbyt subtelne gloryfikowanie kapitalizmu.
Odpowiedzialnym za zmiany byl scenarzysta Dunne, zdolny literat, ale tez
czlowiek polityki, ktory pisal, na przyklad, przemoéwienia Johnowi Kenne-
dy’emu. Jednakze w rzeczywisto$ci Dunne byl tylko czesciowo odpowie-

13 M. Barker, R. Sabin, The Lasting of the Mobicans..., s. 57.

14 Tamze, s. 57.

15\W moim artykule wymieniam i omawiam tylko kilka najwazniejszych. Powstaly tez wer-
sje europejskie, zachodnioniemiecki — Ostatni Mobikanin (1965, rez. Harald Reinl — autor takze
kilku obrazéw z bohaterem Winnetou) oraz rumunsko-francuski Unkas — Ostatni Mobikanin
(1968, TV, rez. Pierre Gaspard-Huit, Jean Dreville i Sergiu Nicolaescu). Pisze o nich Alicja
Helman w cytowanym przeze mnie artykule.

16 M. Barker, R. Sabin, The Lasting of the Mobicans. .., s. 83.
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dzialny za film, poniewaz dla pewnych racji wynikajacych z polityki Holly-
woodu w ostatnim momencie scenariusz zostal odebrany pisarzowi i dany
do wykonczenia oraz przemodelowania jakiemu$ innemu, anonimowemu
zespotowi!’. Scenariusz zostal zbanalizowany, a to musiato oznacza¢ banali-
zacje catosci. Rezyseria, cho¢ poprawna, cierpi z powodu sztucznosci licz-
nych scen kreconych w studiu. Film nie daje Zadnego poczucia bycia na
zewnatrz. Seitz probowal stworzy¢ wrazenie plenerowosci poprzez sceny
tlumne 1 odpowiednia muzyke, ale efekt pozostal plaski. Podobnie ak-
torstwo wydaje si¢ fachowe, lecz w zadnym razie nie inspirujace. Jest to
przegadany 1 rozwlekly film, wymodelowany na ekranows lekcj¢ historii
polaczonej z rozrywka. Podtytul — Klasyezna powiesé Coopera o poczatkach
Ameryki — sugeruje widzowi, ze powinien przyjaé ogladane rzeczy sto-
sunkowo powaznie.

Stabosci wynikaly z nadmiernej ideologizacji filmu, co z kolei byto efek-
tem klimatu politycznego, w jakim powstawal. Ameryka byla swiezo po
Wielkim Kryzysie, bieda zagladala w oczy wielu obywatelom. W powietrzu
wisialy dwie polityczne ekstremy — faszystowska i komunistyczna. Przemyst
filmowy zmienil si¢. Hollywood byt krélestwem rozrywki, ucieczki od rze-
czywistosci, snéw. W latach trzydziestych system gwiazd stanowil gléwny
ekonomiczny mechanizm przemystu filmowego. Pierwszym krokiem przy
produkcji filmu bylo zapewnienie sobie udzialu gwiazdy, ktorej wszystko
bylo podporzadkowane. Wymagania marketingowe doprowadzily do
usztywnienia kategoryzacji gatunkéw. Produkowano juz tylko filmy gatun-
kowe — thrillery horrory, westerny, melodramaty czy komedie, a pewni akto-
rzy czy rezyserzy byli kojarzeni z okreslonymi gatunkami. Wierno$¢ wobec
formuly gatunkowej stala sie zasada produkeji wszystkich wielkich studidw;
wlasciwe nazwiska na plakacie mogly oznacza¢ sukces albo porazke. Jed-
nakze najwicksza role odgrywala cenzura. Biuro Haysa w latach trzydzie-
stych nabralo sily i znaczenia. Coraz czgsciej pelnilo polityczng role, przej-
mujac si¢ wlasciwie tylko dwiema kwestiami, wykluczaniem czegokolwick,
co mogloby urazi¢ zamorskie rzady'® oraz podkreslaniem izolacjonizmu

17 Dunne byl przerazony zmianami. W swojej autobiografii z roku 1980 wspominal, ,,[Mo-
hikanin] byt tylko bladym duchem tego, co John i ja oryginalnie napisalismy. Nasz scenariusz
odmalowywal autentyczny obraz kolonialnej Ameryki osiemnastego wicku... [Natomiast]
film byt odpychajacy... Postacie nawet mdéwia ze soba przy pomocy dwudziestowiecznych
kolokwializméw, a kazda z nich zostala niewiarygodnie zbanalizowana”, tamze, s. 84.

18 Ambasada niemiecka potrafita uzy¢ Biura Haysa do zablokowania niemal wszystkich
filméw krytycznych wobec narodowego socjalizmu az do roku 1939. Nawet potem filmowe
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w polityce Ameryki — nie moglo by¢ pokazane na ekranie cokolwiek, co
kojarzyloby si¢ z propagowaniem zaangazowania Ameryki w konflikty mie-
dzynarodowe. Amerykanie wowczas dzielili si¢ na izolacjonistow i interwen-
cjonistéw. Echo tego sporu pobrzmiewa catkiem dono$nie w adaptacji po-
wiesci Coopera z roku 1936.

Film Seitza byl w znacznym stopniu odbiciem nowego porzadku. Fabule
uformowano $cisle wedlug prawidel westernu. Sokole Oko w wykonaniu
Scotta przypomina raczej prawego szeryfa niz szorstkiego trapera, Indianie
natomiast sq — konsekwentnie — Indianami ,,czysto” westernowymi, z okrzyka-
mi wojennymi, piérami na glowach. Muzyka natomiast jest zdominowana
przez poszarpane motywy indianskie wraz z plemiennymi bebnami urozma-
iconymi przez romantyczng sekcje smyczkowa. Dunne narzekal, ,,Odniesli
sukces w przeksztalceniu naszego autentycznego osiemnastowiecznego
obrazu w trzeciorzedny western”?. Scenariusz zostal ,,zmanipulowany” nie
tylko dla celéw komercyjnych, ale takze politycznych. Zwraca uwage sposéb
ukazania relacji brytyjsko-amerykaniskich, co wiazalo si¢ z przegrupowania-
mi na szachownicy politycznej §wiata. Wzrost amerykanskiej potegi byt wy-
zwaniem dla brytyjskiej hegemonii w $wiecie od czasu pierwszej wojny.
Rozwéj faszyzmu w BEuropie w latach trzydziestych jedynie uwydatnit po
obu stronach relatywne sily i stabosci. ,,Szczegélne pokrewienstwo” Amery-
ki 1 Wielkiej Brytanii przechodzilo przez okres napigtej proby i bylo na no-
wo definiowane w obliczu owego bezprecedensowego zagrozenia. Widzac
prawdopodobienistwo kolejnej europejskiej wojny, Amerykanie musieli pod-
ja¢ decyzje dotyczaca ewentualnego angazowania si¢. Film Seitza zdaje si¢
réwniez zadawaé to pytanie i dostarczaé odpowiedzi. Bardzo wyraziscie
zostaly zarysowane roznice miedzy Brytyjczykami a amerykanskimi osadni-
kami. Napiecie pomiedzy nimi jest sygnalizowane juz bardzo wczesnie, kiedy
obie partie wojsk jednoczes$nie wymaszerowuja z fortu, melodia, ktorg $pie-
waja, zmienia si¢ z The British Grenadiers na Yankee Doodle Dandy. Ponadto
Brytyjczycy sa ukazani jako ludzie ograniczeni, imperialisci, nierozumiejacy
ziemi, ktéra podbili. Sokole Oko, symbol nowej kolonialnej populacji,
oswiadcza z pewna pogarda, ze on ma wiecej rozumu, ,,niz zeby nosi¢ czer-
wong kurtke w lesie”; a kiedy Kora sugeruje ultraangielskiemu Heywardowi,
ze Chingachgook i Unkas sa inni od pozostatych Indian, oficer odpowiada
jedynie, ze nie ufa zadnemu z nich.

wytwornie staraly si¢ nie uraza¢ Niemcow, co latwo zrozumied, jesli si¢ zwazy, iz przychod
zagraniczny wytworni mial ogromny udziat w ich dochodach ogélnych. Zob. tamze, s. 86.
19 Tamze, s. 90.
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Jednakze Brytyjczycy nie zostali po prostu potepieni w czambul. Bywaja
ograniczeni, ale nie brak im honoru, dzigki czemu mozliwe jest w koncu
zblizenie miedzy Amerykanami i nimi. Obie strony ucza si¢ wzajemnego do
siebie szacunku i u§wiadamiaja sobie, Ze maja wspolny interes w podbijaniu
ziemi Indian, ktérzy w koficoéwce filmu wydaja si¢ po prostu reprezentowaé
to, co niesprawiedliwe, nieprawe (w domysle — komunizm i faszyzm).
W finale Sokole Oko $ciska reke Heywarda i zapisuje si¢ do brytyjskiej armii.
»W koficu — méwi — walczymy o te sama sprawe”. W kontekscie sytuacii
politycznej w $wiecie w polowie lat trzydziestych ten podprogowy przekaz
jest jasny. Czy zagrozeniem jest faszyzm, czy komunizm, oba kapitalistyczne
narody muszg dziata¢ razem.

By¢ moze najbardziej uderzajacym akcentem w tej wersji Mobikanina jest
obraz urbanistycznego oraz przemystowego rozwoju. Sokole Oko umiesz-
czony jest w centrum nowej wizji dotyczacej przysztosci, w ktérej malo jest
miejsca dla dziczy. Jej wartos¢ tkwi jedynie w tym, czym moze sie staé. To,
co widzimy z dziewiczych laséw, jest juz oswojone, jak park. Sokole Oko
moéwi do Kory, jak bohater socrealistycznej agitki, ze przeszed! ten wielki
kraj wzdltuz 1 wszerz 1 ze wyobraza sobie miasta budowane na koficu kazdej
drogi, jaka przeszedl.

Wyjatkowo waznym dla Hollywoodu okresem, a réwniez dla ekranowej
kariery fabuly Cooperowskiej, byly lata siedemdziesiate. Przemys! filmowy
przeszedl wowczas istotne przeobrazenia. Z powodu konkurencji telewizji
wiele wytwérni przystosowalo sie do produkcji seriali, powstawaly tez male
wytwornie telewizyjne. Z drugiej strony nastapita intensytikacja dzialalnosci
ruchow indiafiskich. Efektem byly westerny rewizjonistyczne, zwlaszcza
takie, jak: Maty Wielki Czlowiek, Niebieski zotniery (1970, rez. Ralph Nelson)
czy Byt tu Willie Boy (1969, rez. Abraham Polonsky). W tym tez czasie ukaza-
ta si¢ slynna ksiazka Dee Browna Pochowaj me serce w Wounded Knee (1972) —
rzetelna opowies¢ o konfrontacji bialych i Indian Wielkich Roéwnin
w XIX wieku. W 1977 roku, jakby automatycznie wskutek dwu wymienio-
nych czynnikéw przeksztalcajacych kino USA, powstala, w niewielkiej wy-
tworni TV Schick Sunn, kolejna wersja Ostatniego Mobikanina (The Last of the
Mohicans) w rezyserii Jamesa Conwaya. Znaczenie dla powstania tego filmu
miala dwusetna rocznica zalozenia Stanow w 1976 roku,

nieuchronnie olbrzymia cz¢$¢ materialu nakrecona zostala, aby przypomnie¢
ludziom to, co tworzylo ,,Ameryke”, w sposéb bezkrytyczny i celebrujacy®.

20 Tamze, s. 102.
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Film realizowano przy udziale NBC. Powstalo, jak to ujmuja amerykaniscy
autorzy, ,,mite, niskobudzetowe movie”?!. Brak w nim dramatycznej scenerii
i porywajacej akcji. W calosci adresowany jest do dzieci — poprzez aktor-
stwo, sceneri¢ i styl. Pomini¢to, z powoddéw oszczednosciowych i cenzural-
nych, wszystkie mocne sceny zwigzane z akcja w forcie, negocjacje, obleze-
nie oraz masakre. Nie zatrudniono znanych aktoréw. Film budzi uczucie
swojskosci, ktére w waznych momentach narracji staje si¢ samym sednem
jego przestania. Sokole Oko jest dobrodusznym silaczem, a jego ubidr ze
skory jeleniej jest zawsze czysty i schludny. Fabuta utworu Conwaya stanowi
alteracje Cooperowskiej historii — jest jej ,,politycznie poprawna’ wersja.
Kora nie umiera, a $mier¢ Unkasa jest samopo$wieceniem (zastania sobg
Kore, gdy Magua do niej strzela). Chociaz pojawiajg si¢ pewne oznaki libi-
dalnego przyciagania miedzy Unkasem i Kora, sa one marginalne. Nieco
paradoksalnie miesza si¢ na ekranie bardzo ,,poprawna” postawa bialych
wobec Indian z dziwnie nostalgiczna, rycerskq postawa wobec kobiet. Cen-
trum ideologiczne narracji stanowi dazenie do oczyszczenia Indian z wszel-
kich zarzutéw. Magua jest zly, ale dlatego, ze nie jest ,,wlasciwym” Indiani-
nem. Zaraz po tym, jak dowiadujemy si¢ o mistycznym znaczeniu dla Unka-
sa jego ,,zawinigtka zycia”, Magua profanuje je. Jest przy tym znaczaco
brzydki, co uwydatnia si¢ na tle opadajacych pukli Unkasa i jego $mialej,
mlodej twarzy — esencji prostej szlachetno$ci. Magua jest po prostu zltym
Indianinem, ale nie wiemy tak naprawde dlaczego, oprocz tego, ze w sposéb
umotywowany nienawidzi biatych. Gléwnym obrofca Indian jest Sokole
Oko, ktéry méwi w rozmowie z Heywardem, ze ,,znaczenie stowa »dziki«
zalezy od tego, kto go uzywa”. Z jego deklaracji wynika, ze Anglicy i Francuzi
sq bardziej dzicy od Indian. Film stanowi disnejowskq wersje mohikanskiego
toposu, upigkszong przez polityczna poprawno$¢. Barker i Sabin pisza:

Disnejowski, dziecinnie czysty jest Sokole Oko, disnejowskie jest wykorzy-
stanie zwierzat, ktore tylko upigkszaja krajobraz; nie ma w ogodle dziczy
w tym filmie. Przyroda po prostu czeka grzecznie na nasze przybycie??.

Ci sami autorzy przenikliwie wskazujq na ukryte, moze nawet nieSwiadome,
uprzedzenie rasowe obecne w strukturach glebokich fabuly. Skad ten staro-
modny stosunek do kobiet przenikajacy caly film? — pytaja. Kobiety sa jakby
po to, zeby wydobywaé z mezczyzn to, co w nich najlepsze; sa obiektem

21 Tamze.
22 Tamze, s. 107.
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chronienia. Ale przed czym? Jedyne niebezpieczenstwo to porwanie. Ale,
wedlug Barkera 1 Sabina, kryje si¢ za tym co$ glebszego, niewypowiedzianego:

Ta wersja dla skautéw, dobrze zrobiona i miejscami poruszajaca, ma pod-
skorne, nieladne przestanie. Na wierzchu glosi: nalezy wspélczué¢ India-
nom za to, co zrobilismy im w przesztosci, ale uwazajcie na swoje siostry?.

Adaptacja Michaela Manna

Utwér Manna z 1992 roku, zrealizowany na okolicznos$¢ pigésetlecia ,,0d-
krycia” Ameryki, jest niewatpliwie najlepsza adaptacja Cooperowskiej po-
wiedci. Zdobyl wiele nagréd, m.in. Oscara za dzwick. Zostal znakomicie
obsadzony aktorsko, Daniel Day-Lewis jako Sokole Oko, Wes Studi w roli
Maguy, pickna Madeleine Stowe jako Kora, slynny dziatacz indianski i aktor
— Russell Means — w roli Chingachgooka i inni. Obraz byl z rozmachem
krecony w gérach Pédinocnej Karoliny, ktérych pejzaze znacza wizualnie
film w sposéb przeswietny. Na ich tle rozgrywaja si¢ bardzo dramatyczne
sceny przygod i — zwlaszcza — walk, pysznie, sugestywnie sfilmowanych.
Obraz od razu stal si¢ sukcesem kasowym. Czes$¢ krytykéw jednak miata mu
wiele do zarzucenia. Niektorzy postrzegali go jako po prostu film przygody
i romansu rzuconych na tlo spektaklu grozy i chaosu wojny?*. Ale byli tez
tacy, ktérzy widzieli w nim co$§ wigcej niz tylko kolejna wersje klasycznej
fabuly?>, to oni wlasnie zzymali si¢ na Manna za to, ze przejawil wickszy
rasizm w swoim filmie niz Cooper w powiesci, przesuwajac na przyklad
romans z pary — Unkas i Kora, na par¢ — Sokole Oko i Kora, pozwalajac
picknemu Mohikaninowi® jedynie na ukradkowe spojrzenia w kierunku...
Alicji?’. A przeciez Mohikanin Manna byl odbierany w kontekscie innych
rewizjonistycznych filméw o Indianach, zwlaszcza Tariczqcego 3 Wilkami czy
takze Czarneg Sukni (1991) Bruce’a Beresforda, jako jeden z oddajacych tu-
bylczym Amerykanom sprawiedliwo$¢. A oprocz tego realizowany byl przez

23 Tamze, s. 108.

24 Zob. tamze, s. 114, przyp. 12.

25 Przyczynil si¢ do tego m.in. Mannowski sposéb filmowania, polegajacy na — rzadkim
w kinie mainstreamu, a zwlaszcza w nurcie przygody — eksponowaniu intensywnych zblizeni
twarzy wszystkich postaci zaréwno ,,dobrych”, jak i ,,negatywnych”.

26 W istocie role Unkasa gra urodziwy Eric Schweig z okotopolarnych Inuitdw.

27 Zob. M. Barker, R. Sabin, The Lasting of the Mobicans. .., s. 115.
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rezysera niegdys, w latach siedemdziesiatych, bardzo liberalnego 1 niepokor-
nego, zanurzonego w ferment kontestacji.

Adaptacja Manna zostala oparta na scenariuszu Philipa Dunne’a z 1936 r.,
do ktérego rezyser kupil prawa w 1989. Zachowat on wiele ze zmian, ktore
Dunne i inni scenarzysci z roku 1936 wprowadzili do fabuly powiesci. Losy
Kory i Alicji zostaly odwrécone, a mezczyzna, ktory dostaje kobiete na kon-
cu, jest — jak juz wspominalem — Sokole Oko?8. Znaczace transmutacje do-
tycza przede wszystkim Sokolego Oka. On ,,wygrywa” serce Kory, ale istot-
ne jest to, iz widzimy go na ekranie od poczatku nie jako trapera, ale Mohi-
kanina. Po tym, jak zostal ocalony przez Indian po $mierci jego rodzicéw,
ktérzy zgineli w masakrze, stal si¢ — dusza i sercem — Indianinem. Méwi
i mysli jak czerwonoskérzy, identyfikuje si¢ z nimi. Scena w wiosce Delawa-
réw sugeruje nawet co$ wiecej, jesli chodzi o stosunek rezysera do kwestii
opozyciji biali — Indianie. R6znica miedzy Indianami i bialymi prawie si¢ nie
liczy. Wazniejsza jest réznica miedzy prostymi ludzmi walczacymi o prze-
trwanie i przesadnie cywilizowanymi Anglikami czy Francuzami. Wida¢ tu
uklton Manna w kierunku romantycznego zacigcia antywesternéw z lat sie-
demdziesiatych, odpowiadajacych na glos kontestacji mtodych. Mann obok
Indian stawia pozytywnych bohateréw rebelii lat 60. 1 70., tzw. ,,zwyklych
Amerykanoéw” reprezentowanych przez rolniczych osadnikow. Wrogiem
zwyklych ludzi — Amerykanéw czy Indian — jest cywilizacyjna ekspansja,
zachtanno$¢ i wojna — sluzka cywilizacji. Stad w filmie sceny wojny sa wy-
jatkowo okrutne, mrozace krew w zylach.

Podobnie jak rezyserzy ,,etnograficznych” antywesterndéw z lat kontestacji,
Mann wykonal staranne badania, przygotowujac si¢ do filmu. Gdy nie mogt
znalez¢ informacji o Mohikanach?, postuzyl si¢ znamionami kulturowymi
irokeskich Mohawkéw, ktorzy dlugo byli sasiadami Mohikandw. W filmo-
wym opisie indiafskiego zycia widaé ewidentne dazenie do autentyzmu.
W wielu fragmentach Indianie méwiq wlasnym jezykiem, ktéry jest thuma-

28 Oto lista gtéwnych rozbieznosci miedzy fabuta powiesci i filmu Manna, Sokole Oko za-
kochany jest w Korze z wzajemnoscia (u Coopera w ogdle nie romansuje, a Kore przyciaga
Unkas), Unkas kocha Alicje (u Coopera smagtlolica Kore), Heyward kocha Kore (w powiesci
— Alicj¢), Heyward ginie meczenisko (u Coopera zyje 1 by¢ moze poslubi Alicje), Kora zyje
1 bedzie Zong Sokolego Oka (w powiesci ginie zabita przez Hurona), Alicja ginie (u Coopera
zyje), Chingachgook zabija Mague (u Coopera dokonuje tego Sokole Oko).

29 Warto moze wspomnie¢, ze sam Cooper, cho¢ bardzo chcial by¢ rzetelnym ,,etnografem”,
nie uniknal bledéw, prezentujac niektére motywy kulturowe jako mohikanskie, a w istocie
pochodzace z kultury innych Indian — Moheganéw, na przyklad samo imi¢ Unkas.
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czony napisami ekranowymi. Sokole Oko uzywa indianiskiego jezyka, gdy
chce zamanifestowa¢ swoja odrebnosé od bialych Anglikéw. Starannosé
etnograficzna Manna przejawia si¢ w detalach kostiuméw czy sposobu zycia,
a jego kontestowanie cywilizacji najbardziej widoczne jest w nieustannym
uwydatnianiu dystansu kulturowego migdzy Kora i Sokolim Okiem. W kon-
cu czar natury ucielesniany przez Day-Lewisa zwyciezy i Kora, pokochujac
go, wykracza poza cywilizacje. Pochwala naturalnego [podkresl. — S.B.]
wybrzmiewa dono$nie w filmie. Jest w nim sporo scen, ujeé, sekwenciji cele-
brujacych to, co naturalne. Oprécz zwyklych uje¢ panoramicznych, rozpo-
czynajacych czy wieficzacych sceng, znajduja si¢ takze takie, w ktérych uka-
zana jest harmonia Sokolego Oka i Mohikanéw z natura. Zabijajg jelenia
i blogostawia go na modle indianiska za to, ze daje im site. Posiadaja naturalny
spokdj 1 wdzigk, jak dzikie istoty w dzikich miejscach. Gdy Sokole Oko denun-
cjuje Mague przed wodzem Delawaréw — Tamenundem, przemawia glosem
i autorytetem czlowieka natury. Liczy si¢ nie to, czy jest bialym badZ Indiani-
nem, lecz to, iz cieszy si¢ on harmonia i respektem naturalnego srodowiska.

Mann ksztaltowal swoje poglady polityczne w tyglu protestow przeciwko
wojnie w Wietnamie, w radykalnym fermencie lat 60. zwréconym przeciwko
establishmentowi. W roku 1992 chcial powrdcié, jak sie wydaje, do ideatow
tamtych czaséw. Siegnal po pewne motywy z Coopera dla swojej radykalne;
wizji. Kluczowy jest tu antyangielski watek filmu. Wszyscy Anglicy w nim sq
wyniosli, aroganccy i podstepni, gdy trzeba. Przeciwstawione sa im proste,
bezposrednie wartosci zwyklych kolonistow, ktorzy w waznych momentach
jednocza si¢ z Indianami. U Coopera Anglicy sa ,,swoi”, ,,nasi”’, a wigc
1 Mohikanie — ich sojusznicy — takze sa mili autorowi. Natomiast u Manna
opozycjonowanie ich wobec ,,prostych Amerykanéw” i Indian jest bardzo
znaczace. Anglicy symbolizuja tradycje, arystokratyzm, a wigc i opresje cywi-
lizacyjne. W sfilmowanej przez Manna wojnie francusko-angielskiej nie licza
si¢ racje ktérejs z dwu stron konfliktu, nie liczg si¢ tez racje indianiskie, lecz
wylacznie amerykanskie. Brytyjczycy sa ,,z1i”, gdyz drecza osadnikéw — nie
ma tego motywu w powiescl. Nie ma w niej takze masakry dokonanej przez
ktora$ ze stron konfliktu na osadniczej rodzinie zamieszkujacej pigknie po-
tozony w gérach dom i zaprzyjaznionej z Sokolim Okiem. On sam sympa-
tyzuje wlasnie z osadnikami, reprezentuje ich interesy, kiedy na przyktad
pomaga im uciec z Fortu William Henry, obleganego przez Francuzéw
1 Huronéw, za co zostaje skazany na $mier¢ przez putkownika Munro.
Mann kompromituje Brytyjezykéw, zad§ Francuzi nie maja swojej wyrazistej
reprezentacji, poza osobg grzecznego Montcalma.
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Jesli chodzi o Indian, mimo staranno$ci w portretowaniu ich kulturowe;
odrebnosci 1 tozsamosci czy suwerennoscl, trzeba zauwazy¢, iz sa pozba-
wieni osobowosci, przedstawieni — na modle¢ klasycznych westernéow z epo-
ki przedrewizjonistycznej — zbiorowo jako grozna, wyjaca tluszcza. To prze-
de wszystkim — Huroni. Dwaj Mohikanie odrézniaja si¢ od nich, sa pigkni
i pomnikowi, ale stanowia tylko tto dla gtéwnego bohatera — Sokolego Oka
(cho¢ walcza picknie, zwlaszcza Chingachgook, gdy w finale méci $mierc
syna i z wdzickiem pozbawia Mague tchnienia. W powiesci dwaj Mohikanie
sa ostatnimi z krélewskiej/ totemicznej dynastii, ktéra wygingta wraz z catym
plemieniem, kiedy opowiedziato si¢ ono po stronie Anglikéw w ich wojnie
z Indianami Wampanoagami i Narragansettami®. Biali oznaczaja w powiesci
zaglade dla czerwonoskérych. Unkas i Kora (utajona Mulatka) odchodza,
gina, ustepuja biatym. W filmie Michaela Manna Unkasa prawie nie widac.
Nawet jego $mieré jest przy¢miona przez bardzo efektowne, heroiczne,
pelne godnosci samobdjstwo Alicji. Chingachgook, jak w powiesci, jest
ostatnim Mohikaninem. Jednakowoz obu Mohikanéw i tak dystansuje
,»pierwszy Amerykanin” — Nathaniel Poe (Mann zmienil nazwisko Coope-
rowskiemu bohaterowi), mtody i pickny (w powiesci starzeje sig, zaczyna
narzeka¢, ze wzrok mu si¢ psuje) 1 na tyle wyksztatcony, Ze potrafi wiesé
konwersacje z damami (jego literacki pierwowzor jest niepismienny). U Coo-
pera Sokole Oko jest przewodnikiem, a u Manna protagonistq. W zasadzie
jego mitos¢ do Kory stanowi gtéwny temat filmu. On i1 Kora to ozdrowien-
cza mieszanka bl¢kitnej krwi (ona — corka generala, bez najmniejszej skazy
rasowej) i dziarskiej plebejskosci (Nathaniel wychowany przez Indian), starej
tradycji 1 braku tradycji, kultury i natury. I tak dzielo, ktére mialo by¢ wyra-
zem solidarnosci wobec Indian na piecsetlecie, jest w gruncie rzeczy bardziej
rasistowskie niz klasyczna opowies¢ Coopera. ,,Indianie — pisze Alicja Hel-

30 Byla to tzw. Wojna Kréla Filipa (tak zostal nazwany woédz Wampanoagéw — Meta-
com), ktéra miata miejsce w pierwszej polowie XVII wicku w Nowej Anglii. Wéowczas
wodzem Mohikanéw byt Indianin o imieniu Unkas. Tak w kazdym razie podaje Stanistaw
Grzybowski w swojej pracy pt. Tomabawki i muszkiety. 7 dziejow Ameryki Pitnocng X1/—
XVI wiekn, Wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 36. Oczywiscie, Cooper prze-
sadzal, mitologizowal sytuacj¢ Mohikanéw, ktérych potomkowie Zyja nadal w stanach
Zjednoczonych 1 jest ich okolo 2000. (Zob. np. haslo Mohikanie w Wikipedii). Ponadto
zaréwno on, jak i Grzybowski prawdopodobnie mylili si¢, uznajac Unkasa za wodza mohi-
kanskiego — wszystko wskazuje, ze historyczny Unkas byl sachemem Indian Moheganéw
(doktadnie grupy Pequotéw), ktérzy stanowili wobec Mohikanéw odrebne plemie, choé
mogli by¢ z nimi spokrewnieni. Zob. Aleksander Sudak: Leksykon 300 najstynniejsgych Indian,
Wyd. Akcydens, Poznan 1995, s. 208.
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man w swojej analizie filmu Manna — przegrali raz jeszcze”3l. By¢ moze jest
tak, jak to ujal Jeffrey Walker, iz niepowodzenia w adaptowaniu powiesci
Coopera wynikajg stad, ze Hollywood nigdy nie traktowal tego autora po-
waznie, co mu si¢ — oczywiscie — nie nalezalo. Zadna adaptacja nie czynila
tak naprawde Indian, nawet owych tytutowych Mohikanéw, prawdziwymi
bohaterami. A to oni — jak przekonuje sugestywnie amerykanski filmoznaw-
ca — reprezentanci ,,tubylczej rasy poddawanej wyniszczeniu” sa prawdzi-
wymi protagonistami dziela Coopera’?.
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To Adapt I.E. To Earn Money and Indoctrinate. On Famous , The Last of the Mohicans”
by James F. Cooper and Its Numerous Film Adaptations

The famous Coopet’s novel has been adapted in American cinema twelve times and at least
twice in European cinema. The causes of such popularity of the book are: adventures and
romance, wilderness, wild Indians, and the main hero — Hawkeye, a real frontiersman, an
ideal American having some virtues of the white and some of the natives. The most interest-
ing in all the adaptations is how their authors treat some ticklish matters, e.g. the portrayals of
Indians or — the most ticklish question — the relations between white women (Alice and

31 A. Helman, Pierwszy Amerykanin (,,Ostatni Mobikanin”), w: tejze, Twircza 3drada. Filmowe
adaptagje literatury, Wyd. Ars Nova, Poznan 1998, s. 173.
32 J. Walker, Deconstructing an American Myth. .., s. 184, 173-174.
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Cora) and white men (Heyward and Hawkeye) and red men (Uncas and Magua). Among all
the adaptations of Cooper’s book there is no one in which his vision would have been treated
setiously. The famous writer was not deprived some racialist, or rather cultural, prejudices,
but he also frankly admitted the white’s faults in their relations with the native Americans.
His sympathy for them was visible especially in his honest efforts to describe some of the
fascinating phenomena of their culture. Meantime the filmmakers, depending on their aims —
earning money, getting wider audience, political and sociological indoctrination — played with
motives from Cooper’s plot like with puzzles.

Keywords: adaptation, conflict of cultures, racism, indoctrination, Native Americans, white
(man), historical novel



