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Neo-noir jako obszar transkulturowych' adaptacji

Kiedy w 1993 roku David Fincher realizowal przesycony aura tajemnicy
wideoklip do utworu Michaela Jacksona pt. Who Is 172, film Paula Verhoeve-
na Nags instynkt (1992) $wiecil triumfy na ekranach kin, a na pétkach amery-
kanskich ksiegari pojawito si¢ pierwsze zebrane wydanie mrocznych komik-
sowych opowiesci Franka Millera z cyklu Siz City. Wspolne wszystkim tym
dzielom elementy, takie jak: fascynacja noca i metropolia, bezkompromiso-
we sceny przemocy, $miate podejscie do kwestii erotyki, postaci kobiet fa-
talnych oraz pewna forma widowiskowosci ukladaly sie w szczegdlny wzor,
powielany do dzi§ w niezliczonych tekstach kultury.

Pojecie neo-noir nalezy do najbardziej modnych, ale i klopotliwych we
wspolczesnym filmoznawstwie. Problemy definicyjne zdaja sie przy tym
mie¢ zwiazek z podobnymi watpliwosciami, jakich nastrecza klasyczny film

1 Zaprezentowana w niniejszym artykule analiza fenomenu zeo-noir nie wyplywa z jednej,
konkretnej definicji transkulturowosci, cho¢ pobrzmiewac w niej beda echa m.in. teorii Wol-
fganga Welscha. Zob. W. Welsch, Togsamosé w epoce globalizagi — perspektywa transkulturowa,
w: K. Wilkoszewska, red., Estetyka transknlturowa, Wyd. Universitas, Krakow 2004, s. 31-43.
Jak stusznie zauwaza Krystyna Wilkoszewska: ,,Zaproponowane przez Welscha pojecie
transkulturowosci niezwykle wnikliwie, jak si¢ wydaje, uchwytuje charakter dzisiejszych
i przysztych relacji miedzykulturowych. Niemniej, jako dyrektywa badawcza nie jest jeszcze
dla estetyki w pelni przydatne, gdyz rozpoznawanie komponentéw transkulturowych prze-
biegajacych «w poprzek» wszystkich kultur wymaga uprzedniego zetknigcia z tymi kulturami
oraz ich choc¢by wstepnego rozpoznania”. K. Wilkoszewska, Ku estetyce transkulturowe). Wpro-
wadzenie, w: K. Wilkoszewska, red., Estetyka transknlturowa. .., s. 15. Majac na uwadze to spo-
strzezenie, bede si¢ postugiwaé kategoria transkulturowosci przede wszystkim w (co prawda
czgsto intuicyjnym) rozumieniu bliskim cytowanym w niniejszym artykule autorom prac
dotyczacych estetyki neo-noir.
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noir, z ktoérego neo-noir bezposrednio sie¢ wywodzi. Tak samo jak jego kla-
syczny poprzednik, nowy film czarny bywa traktowany jako gatunek, nurt,
tendencja?, a nawet strategia filmowa’, przy czym kazde z tych podejsé¢ wy-
daje si¢ przynajmniej cze¢$ciowo uzasadnione, a zarazem w pewien sposob
kontrowersyjne. Jako neo-noirowe identytikuje si¢ na ogét dzieta zrealizowane
po 1960 roku, ktore charakteryzuja si¢ okreslong tematyka (zbrodnia, korup-
cja, zlo), wystepowaniem postaci femme fatale oraz neurotycznego bohatera-
-losera, osadzeniem akcji w wielkim miescie przywodzacym na mys$l strukture
labiryntu oraz wykorzystaniem stylistyki przejawiajacej si¢ w takich chwytach
formalnych, jak: niski klucz o$wietlenia, gra §wiatla i cienia czy subiektywi-
zowana narracja.

Duzisiejsze neo-noirowe widowiska prezentuja si¢ inaczej niz kameralne kry-
minaly z lat 40. czy 50., takie jak Sokd? maltariski (1941) lub Asfaltowa dénngla
(1950) Johna Hustona, nadal jednak zachowujq w sobie pierwiastki estetyki,
z ktérej wyrosty. Andrew Spicer wyrdznia dwie fazy neo-noir: modernistyczna
oraz postmodernistyczng. W ramach pierwszej z nich, przypadajacej na lata
19671976, powstaly dziela holdujace klasycznemu filmowi czarnemu,
przywolujace jego motywy i estetyke (np. Chinatown Romana Polanskiego,
1974). Faze t¢ autor laczy z pojawieniem sie w latach 60. i 70. XX wieku
zapotrzebowania na nurty i gatunki umozliwiajace krytyke amerykanskiego
systemu wartoéci oraz dekonstrukcje klasycznych typéw narracji. Postmo-
dernistyczna faza neo-noir rozpoczyna sig, wedtug Spicera, w latach 80. 1 trwa
do dzis. Dwie jej gléwne cechy to hybrydycznos§é gatunkowa oraz sklon-
no$¢ do intertekstualnych gier, a nawet pastiszu, zwiazana z checig ozywie-
nia atmosfery klasycznego noir. Spicer wylicza réwniez cechy drugorzedne:

2 Przeciwko najczesciej pojawiajacemu si¢ stwierdzeniu, Ze #oir to filmowy gatunek, mozna
wysunaé argument przedstawiony przez Roberta Potfirio: ,,Przede wszystkim «czarny film»
zachodzi na wiele innych tradycyjnych gatunkéw (...), a to oznacza, ze musimy niejako utwo-
rzy¢ nowy gatunek, uzywajac juz istniejacych, rozproszonych elementéw”. R.G. Porfirio,
Motywy egzystencialne w hollywoodzkim ,,czarmym filmie”, przel. P. Kaminski, ,,Dialog” 1977, nr 5,
s. 141. Argument ten wydaje si¢ jak najbardziej aktualny w kontekscie probleméw definicyj-
nych dotyczacych kina neo-noir, fenomen ten obejmuje wszak zaréwno filmy sensacyjne
i kryminalne (np. Nagi instynkt; Memento, 2000, rez. Ch. Nolan), jak 1 produkcje science fiction
(np. Lowea androidw, 1982, rez. R. Scott) czy dramaty psychologiczne (m.in. Koniec romansu,
1999, rez. N. Jordan).

3Zob. L. Andrzejewski, Kiedy seks bywa noir?, ,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31,
s. 235-236. Kategoria ,,strategii filmowej” wydaje si¢ stosunkowo niecostra, z pewnoscia
jednak jej przywolanie przez autora jest $wiadectwem intuicji dotyczacej swoistej nieuchwyt-
nosci fenomenu noir i neo-noir.
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porzucenie ekonomicznodci stylistycznej z okresu klasycznego kina czarnego
na rzecz spektakularno$ci, ostry montaz, wielkie naklady finansowe oraz
teledyskows estetyke®. Wszystko to sprawia, ze postmodernistyczny neo-noir
przypomina czgsto wirtualny spektakl, co tatwo dostrzec zwlaszcza na przy-
kladzie ostatnich filméw Christophera Nolana, takich jak Incepgja (2010) czy
Mroczny rycerz powstaje (2012). W zakresie tematyki nurt ten powtarza klasycz-
ne tematy noir, takie jak alienacja, freudowska psychopatologia, paranoja,
egzystencjalny fatalizm czy korupcja, ale intensyfikuje je w sposéb dotad
niespotykany.

Nie sposéb wymieni¢ tutaj wszystkich definicyjnych niuanséw. Na po-
trzeby niniejszego artykulu wystarczy stwierdzié, ze w najszerszym ujeciu
neo-noir jest przede wszystkim estetyka, ktora rozlewa si¢ po wspdlczesnej
popkulturze, obejmujac swoim zasiegiem rozmaite gatunki (od science fic-
tion, przez thriller 1 horror, po dramaty spoleczne, psychologiczne i seriale
telewizyjne) oraz odlegle pod wzgledem geograficznym kinematografie,
o czym $wiadczg takie nazwy, jak Hongkong noir czy Mumbai noir. Za uzna-
niem go za estetyke w swej istocie transkulturowsa przemawia sposob jego
funkcjonowania, ktéry — jak si¢ wydaje — stanowi realizacje¢ zasady, o jakiej
w kontekscie teorii Wolfganga Welscha pisze Krystyna Wilkoszewska:

Transkulturowo$¢ nie zaktada relacji miedzy kulturami pojetymi jako ca-
tosci, to nie jest spotkanie ani dialog dwoch monolitycznych kultur (...).
W dobie migracji ludzi, towaréw i wzmozonego przeptywu informacji,
zaréwno spolecznosci, jak i jednostki sg transkulturowe, a to znaczy hy-

brydalne, kulturowo przemieszane, heterogeniczne®.

Przejawy neo-noirn odnajdziemy zaréwno w kinie europejskim (francuskim,
wloskim czy hiszpanskim), jak i azjatyckim (japonskim, indyjskim, korean-
skim, hongkoniskim) czy potudniowoamerykadskim (np. argentyfiskim). Jest
to mozliwe przede wszystkim dzigki ztozonym procesom adaptacyjnym,
jakim poszczegdlne lokalne kinematografie poddaly elementy strukturalne,
styl 1 tematyke klasycznego amerykanskiego filmu czarnego. To wlasnie
rozmaite lokalne warianty neo-noirn beda dla mnie w tym miejscu interesujace,

4 Zob. A. Spicer, Film Noir, Pearson Education, Hatlow 2002, s. 149-173.

5 Zob. P. Kletowski, P. Marecki, Azja — tam, gdzie bije serce kina, w: P. Kletowski, P. Marecki,
red., Nowe nawigagie 1. Agja — cyberpunk — kino niezaleine, Wyd. RABID, Krakéw 2003, s. 21;
P. Kletowski, Kino Dalekiego Wschodn, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 87-89.

6 K. Wilkoszewska, Ku estetyce transkulturowej. .., s. 14.
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dowodza one bowiem niezwykle wielkiego potencjatu adaptacyjnego wpisa-
nego w ponadnarodowa formule widowiska, jaka proponuje nowy film
czarny. Co szczegdlne, 6w potencjal wyraza si¢ takze w zdolnosci neo-noiru
do negocjowania nie tylko mi¢dzy gatunkami czy konwencjami, ale i media-
mi, co czyni zefi fenomen o zasiggu globalnym. Analizujac zatem wybrane
zjawiska zwigzane ze wspoltczesnym funkcjonowaniem noirowych motywow,
bede si¢ skupia¢ nie tyle na szczegdlowej analizie czy przyblizeniu fabul
przywolywanych dziel, lecz na mechanizmach odpowiadajacych za obser-
wowang na przetomie wiekéw ekspansje formuly neo-noir.

Neo-noir jako krytyczny mediator

Wiadomo, ze noir nigdy nie pojawia si¢ bez powodu, cho¢ nie zawsze jest
on szybko rozpoznawany i identyfikowany. Rozkwita wtedy, kiedy w kultu-
rze dochodzi do glosu istotny kryzys. W latach 40. XX wieku calq seri¢ ta-
kich kryzysow powolaly do istnienia II wojna §wiatowa i sytuacja tuz po
niej: na ponurg aure filméw realizowanych w tym czasie wplywala atmosfera
napiecia 1 nieustajacego zagrozenia, z kolei przemiany gospodarcze, poli-
tyczne i spoleczne oddzialaly na wzrost niepokoju i poczucia niezadomo-
wienia w nowych warunkach. Istotnym transformacjom zaczely ulegaé tra-
dycyjne role plci: znaczenie kobiet musialo wzrosnaé w sytuacji, gdy mez-
czyzn odsylano na fronty II wojny $wiatowej. Elektryzujaca postal femme
fatale, picknej kusicielki, ktora — nie ogladajac si¢ na mezczyzn — realizuje
swoje wlasne (na ogdl zbrodnicze) cele, jest dzi§ interpretowana przede
wszystkim jako odpowiedz na Igk przez kobietq posiadajaca wladze, w petni
decydujaca o sobie.

Zrédel wielkiej ekspansywnosci estetyki noir i neo-noir nalezy zatem upa-
trtywa¢ w jej krytycznym potencjalne. Klasyczny amerykanski film czarny,
zgodnie z okresleniem Rafata Syski, stal si¢ zwierciadlem spotecznych obse-
sji 1 niepokojéw, umozliwiajac rewizje amerykanskich mitéw sukcesu i bo-
gactwa’. Nie bez powodu, jak zauwaza Krzysztof Loska: ,,Filmy czarne
przedstawiaja $wiat mroczny i skorumpowany, bohateréw pozbawionych
widokéw na przysztosé, nierzadko skazanych na zaglade”, przy czym deka-
dencja, nihilizm i alienacja to w tym przypadku skutek ,,nieprzystosowania

7Zob. R. Syska, Panorama kontekstiw amerykariskiego noir, ,,Studia Filmoznawcze” 2010,
nr 31, s. 23-24.
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oraz niemoznoséci odnalezienia si¢ w nowej, powojennej rzeczywistosci’s.
Mechanizm ten obserwujemy do dzisiaj na przykladzie neo-noir, ktéry czesto
pojawia si¢ tam, gdzie do glosu dochodza egzystencjalnie niepokoje motywo-
wane przemianami kulturowymi, spotecznymi czy politycznymi. W ten wla-
$nie spos6b interpretowano zaistnienie Hongkong noir — kina odzwierciedlaja-
cego zarowno ponowoczesne leki, jak i lokalne watpliwosci zwiazane z przy-
laczeniem Hongkongu do Chin. Reprezentacja tego nurtu sa przede wszyst-
kim dzieta Wong Kar-waia: Chungking Express (1994) 1 Upadte anioty (1995).

Proces adaptowania estetyki zozr na potrzeby uwarunkowan poszczegol-
nych kinematografii rozpoczat si¢ jeszcze w czasach, kiedy klasyczna formu-
fa filmu czarnego nie zdazyla wybrzmieé: poczatkéw formowania si¢ tzw.
Nikkatsu noir w kinie japonskim Krzysztof Loska upatruje juz w Zbiqkanym
psie Akiry Kurosawy z 1949 roku?, za jego szczytowy przejaw uznajac twor-
czo$¢ Seijuna Suzukiego, na czele z Modosciq bestii z 1963 roku. Podobna
sytuacja miata miejsce w Indiach. Jak zauwazaja badacze:

Okres najwigkszej popularnosci czarnego kina wsréd mumbajskich fil-
mowcow przypada na dwie dekady nastepujace po odzyskaniu przez In-
die niepodlegtosci (15 sierpnia 1947 roku). W literaturze przedmiotu
przymiotnik noir pojawia si¢ przy ponad trzydziestu tytulach z tamtego
okresu, a z pewnoscig nie jest to petna lista!®.

W kinie francuskim wyrazne inspiracje filmem #noir widoczne byly juz mie-
dzy innymi w jednym z nowofalowych dziel-manifestow, Do wtraty tchu
(1960) Jeana-Luca Godarda, cho¢ — jak zauwaza Patrycja Wlodek — najpel-
niejszg ich realizacj¢ odnalez¢é mozna dopiero w tzw. ,.trylogii Delona” Jea-
na-Pierre’a Melville’a, na ktérg ztozyly sie dzieta: Samuraj (1967), W kregn 3ta

8 K. Loska, W swiecie yaknzy — japoriskie oblicze filmn czarnego, ,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr
31,s.177.

9 Kwestia warta osobnego rozpatrzenia wydaje si¢ to, czy i na ile tak wczesne manifestacje
oraz trwalo$¢ estetyki noir w kinie japoriskim stanowia element obserwowanej przez Wolf-
ganga Welscha transkulturowosci wpisanej w strukture japoniskiej kultury. Pisze autor: ,,(...)
rézne style 1 modele filozoficzne, estetyczne i kulturowe koegzystowaly w Japonii przez wieki
jej historii. Gdy cos zostawalo ustanowione, zostawalo juz na zawsze. (...) To wspdlistnienie
réznych modeli (zupelnie obce Zachodowi) z pewnoscia przygotowalo droge dla przysziego
transkulturowego wymieszania”. W. Welsch, Togsamosé w epoce globalizagi. . ., s. 43.

0P, Swierczek, Bolly-noir albo mroczna strona indyjskiej Fabryki Snow, ,artPAPIER” 2012, nr 11,
http://www.artpapier.com/index.phprpage=artykul&wydanie=154&artykul=3299&kat
=3 [dostep: 03.01.2013].
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(1970) oraz Glina (1972), powstale miedzy 1967 a 1972 rokiem, czyli juz
w czasie formowania si¢ modernistycznej fazy neo-noir. Pierwsze proby adap-
towania estetyki noir przez nieamerykanskie kinematografie mialy zreszta
czgsto charakter zabiegdw kinofilskich, a cytaty czy stylizacje na film czarny
wiazaly si¢ niejednokrotnie — tak jak w przypadku wspomnianego Melville’a
— z miltoscia do amerykariskich filméw, gatunkéw i nurtéw!!. Poniewaz jed-
nak modernistyczna faza neo-noir, zgodnie z definicja Andrew Spicera, cha-
rakteryzowala si¢ nastawieniem rewizjonistycznym, elementy przywolywanej
po latach estetyki — tak w kinie amerykanskim, jak i w zainspirowanych
przez nie kinematografiach — zaczely funkcjonowaé jako narzedzia krytyki
lokalnych probleméw spotecznych, kulturowych czy politycznych.

Tak stato si¢ miedzy innymi we Wloszech, gdzie — jak pokazuje Anna Miller —
estetyka noir wplynela na ksztalt filmow spod znaku tzw. giallo politico — politycz-
nych kryminaléw, realizowanych zwlaszcza w latach 70. XX wieku przez takich
tworcow, jak Francesco Rosi czy Elio Petri. Analizujac filmy Szacowni nieboszezyey
(1976, rez. F. Rosi), Sprawa Mattei (1972, rez. F. Rosi), Skdztwo w sprawie obywatela
poza wszelkim podejrzeniem (1970, rez. E. Petti) czy Todo modo (1976, rez. E. Petri),
autorka wskazuje na cechy $wiadczace o zaadaptowaniu przez wloskich twoér-
cow elementéw amerykanskiej estetyki 7oir. Oprocz chwytow formalnych, sa to:

dwuznaczno$¢ dziatan podejmowanych przez bohateréw, a takze wyni-
kajacy z niej osad $wiata spolecznego jako przestrzeni przezartej cyni-
zmem 1 korupcja (...), prowadzenie watku kryminalnego poprzez boha-
teréw odznaczajacych si¢ cechami psychopatycznymi badZ zdradzajacymi
inne objawy szalefistwa!2,

Co jednak najwazniejsze, w dzietach tych dochodza do glosu lokalne uwa-
runkowania formuly modernistycznego neo-noir, jak bowiem zauwaza Miller:

Wtoski kryminat polityczny rézni si¢ od klasycznego noir przede wszyst-
kim podkresleniem aspektu przemocy instytucjonalnej, identyfikowanej

11 Zob. P. Wtodek, Noir po francuskun, ¢zyli , Trylogia Delona” Jeana-Pierre’a Melville'a, ,,Studia
Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 136-138. Co by¢ moze, swoja droga, stanowi kolejny przyczy-
nek do rozpatrywania neo-noiru jako estetyki transkulturowej. Pisze wszak Wolfgang Welsch
w kontekicie kategorii fascynacji: ,,(...) sita wielkich dziel badZ koncepciji nie jest ograniczona
do specyficznego kontekstu kulturowego, na przyktad tego, w ktérym powstaly. Ich moc jest
skuteczna transkulturowo”. W. Welsch, Togsamosé w epoce globalizagi. . ., s. 39.

12 A. Miller, ,,Giallo politico”: Sledztwo w sprawie gatunkn poza wszelkim podejrzeniem, ,,Studia Fil-
moznawcze” 2010, nr 31, s. 155.
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przez tematyczne zwigzki opowiadanej historii z 6wczesnymi realiami
Potwyspu Apeninskiego. Sensacyjna intryga staje si¢ pretekstem do opisu
oraz krytycznej analizy nie tylko wzrastajacej przestgpczosci i korupcji
wladzy, ale takze partyjnych alianséw oraz politycznych kryzyséw mode-
lujacych zycie publiczne éwezesnych Wioch!3.

Neo-noir rozumiany jako transkulturowy fenomen jest zawsze przestrzenia
spotkan, a takze negocjacji filmowych konwencji i narracyjnych strategii. Do
podobnych wnioskéw prowadzi zaproponowana przez Ginette Vincendeau
analiza francuskich neo-noirowych filméw z przetomu XX i XXI wieku, jak:
Plac Vendome (1998) Nicole Garcii, Gwaft (2000) Virginie Despentes, Chaos
(2001) Coline Serreau czy Nieodwracalne (2002) Gaspara Noé. W ujeciu au-
torki wspolczesny francuski neo-noir eksploruje przede wszystkim spoteczne
problemy i uwarunkowania zycia w wieloetnicznym panstwie. Wydaje sig, ze
skupiajac niejednokrotnie swa uwage na §rodowiskach marginalizowanych,
gdzie izolacja 1 brak spotecznych przywilejow sa regula, tacy tworcy jak Jacques
Audiard (Patry na upadajacych megezyzn, 1994; W rytmie serca, 2005; Prorok, 2009)
pozostaja wierni francuskim tradycjom prezentowania watkéw noir, przejawiaja-
cych si¢ m.in. w minimalizowaniu w fabule roli kobiety fatalnej!4.

Jeszcze wyrazniej motyw transkulturowych negocjacji w obszarze wyko-
rzystania poszczegolnych filmowych konwencji zaznacza si¢ w spotkaniach
tradycji noir z kinematografiami azjatyckimi. Pojawienie si¢ w kinie indyjskim
wspomnianego juz nurtu Mumbai noir, zdaniem badaczy, nalezy wiazac z

potrzebg rozprawienia si¢ z najnowsza historia Mumbaju, w ktérym zot-
ganizowana przestepczo$¢ przybrata w latach 80. forme ogromnej mafij-
nej struktury, obejmujacej takze przemyst filmowy!>.

Do najnowszych realizacji tego nurtu w kinie indyjskim zalicza si¢ miedzy
innymi twoérczo$§¢ Anuraga Kashyapa, rezysera No Swwoking z 2007 roku.
Watki noir w kinie indyjskim sq zauwazalne réwniez w dwoch innych filmach
z tego samego roku: Manorama Six Feet Under Navdeepa Singha oraz Strangers
Ananda Raia. Szczegblne znaczenie wydaja si¢ przy tym mieé charaktery-
styczne dla wielu neo-noirowych indyjskich produkcji tropy autotematyczne.
Jak stwierdza Pawel Swierczek:

13 Tamze, s. 155-156.

14 Zob. G. Vincendeau, Paris in French Neo-noir Cinema, w: M. Bould, K. Glitre, G. Tuck,
red., Neo-noir, Wallflower Press, London—New York 2009, s. 107-108.

15 P, Swierczek, Bolly-noir. .., [dostep: 03.01.2013].
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We wspolczesnym czarnym kinie hindi swoje odzwierciedlenie znajduja
kryzys epistemologiczny oraz wiazacy si¢ z nim kryzys ponowoczesnej toz-
samosci, wynikajacy z szybszego niz kiedykolwiek postepu, objawiajacego
si¢ na wszystkich polach zycia. (...) Podmiot, a zwlaszcza podmiot twor-
czy, bedacy stalym bohaterem bollywoodzkich filméw neo-noir, jest w ta-
kich warunkach szczegdlnie narazony na kryzys, wynikajacy z zawieszenia
pomiedzy dwoma sprzecznymi porzadkami — tradycja i nowoczesnoscig!®.

Analizujac wybrane przyklady kina japonskiego, koreanskiego oraz hong-
konskiego, Hyangjin Lee dochodzi do wniosku, ze wspolczesny azjatycki
nowy film czarny jest nurtem symptomatycznym dla ,transnarodowych
kulturowych wplywéw majacych miejsce w dobie globalizacji””. Méwiac
krétko, wspolng cechg azjatyckich odmian eo-noir, takich jak wspomniany
Hongkong noir czy Mumbai noir, wydaje si¢ to, ze tacza one w sobie konwencje
amerykanskie z tradycjami utrwalonymi w lokalnych kinematografiach. Pa-
radoksalnie zatem, jak dowodzi Lee, obecno$¢ neo-noiru w licznych azjatyc-
kich wariantach, ré6znigcych si¢ od siebie pod wzgledem tematycznym 1 styli-
stycznym, podkresla wage narodowych kinematografii w dobie ponadnaro-
dowej formuly filmowego widowiska, wydobywajac unikatowe historyczne
doswiadczenia i lokalne tradycje!s.

Odmienne od przepetnionego brutalnoscia neo-noirn w wersji Park Chan-
-wooka, rozpowszechnionej przez film Oldboy (2003), jest nostalgiczne kino
Wong Kar-waia; inne tez problemy akcentuje. Zapewne Hyangjin Lee nie
zgodzitby si¢ z Krzysztofem Loska, twierdzacym, Ze japoniski neo-noir spro-
wadza si¢ jedynie do pustej formy,

ktora bawig si¢ wspdlczesni tworcy, zafascynowani tym, co powierz-
chowne, dajacy §wiadectwo chwilowego zwycigstwa ponowoczesnej lo-
giki simulacrum (...)V°.

Wszak obfitujace w sceny przemocy filmy Takeshiego Kitano czy Takas-
hiego Miike sa czyms$ wiecej niz dowodami fascynacji postmodernizmem.
Lee zwraca uwage, ze japonski gangsterski film zozr daje si¢ interpretowac
nie tylko jako wyraz inspiracji zachodnim kinem, ale i — paradoksalnie — jako

16 Tamze.

17 H. Lee, The Shadow of Outlaws in Asian Noir: Hiroshima, Hong Kong and Seoul, w: M. Bould,
K. Glitre, G. Tuck, red., Neo-noir...,s. 119.

18 Zob. tamze, s. 121.

19 K. Loska, W swiecie yakugy. .., s. 187.
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przejaw niecheci wzgledem dominaciji Zachodu, odczuwalnej w Azji zwlasz-
cza od zakonczenia Il wojny swiatowej?. Jak dowodzi autor, niepokoje tego
typu dochodza do glosu w japoniskich filmach z watkiem yakugy za sprawa
motywu zanikajgcego autorytetu wladz oraz jego zastapienia przez niezwy-
kle wplywowy obraz Ameryki, czego przykladem moglby by¢ Brother (2000)
Takeshiego Kitano. W kinie hongkonskim z kolei rzecznikami postkolonial-
nych niepokojow i idei sa bohaterowie wyjeci spod prawa, stanowiacy metafore
spoleczenstwa wymykajacego sie¢ wladzy brytyjskiego kolonializmu. Wreszcie
w kinie potudniowokoreaniskim, reprezentowanym zwlaszcza przez Trylogie
Zemsty?' Park Chan-wooka, obraz skorumpowanego $wiata przestepczego
mozna interpretowaé jako metafor¢ despotyzmu wladz padstwowych sluza-
cych przede wszystkim interesom rzadzacej klasy spolecznej?. Azjatyckie
warlanty #eo-noir niczym w soczewce skupiaja w sobie problemy Zycia w post-
kolonialnych spoteczenstwach, poczawszy od watpliwosci zwiazanych z eko-
nomiczng presja kapitalizmu, przez zanik tradycyjnych wartosci, po wzrost
nastrojow nacjonalistycznych?® w czasach postepujacej globalizacji?4.

Globalny kapitat informacyjny

Transkulturowos$¢ to zaledwie jedna z przyczyn wszechobecnosci i eks-
pansywnosci zeo-noir; innym réwnie waznym czynnikiem jest intermedialny

20 Zob. H. Lee, The Shadow..., s. 120.

21 Oprocz filmu Oldboy, na trylogie te sktadajq sie dzieta: Pan Zemsta (2002) i Pani Zemsta (2005).

22 7ob. H. Lee, The Shadow...,s. 131-132.

23 Na marginesie warto zauwazy¢, ze takie rozpatrywanie azjatyckich wariantéw neo-noir
moze zosta¢ uznane za realizacje krytykowanej przez Wolfganga Welscha tendencji zwanej
,»modelem nacjonalistycznym”, ktéry — zdaniem autora — ,,sprowadza faktyczny pluralizm
wewnatrz tradycji (japoriska, chifiska i wszelkie inne) do pozornej jednolitosci; co wiecej,
neguje on, a nawet wymazuje, fakt istnienia licznych transkulturowych zaleznosci wystepuja-
cych w obrebie sfery azjatyckiej. W rzeczywistosci jednak kultury te nie byly ani jednolite, ani
niezalezne”. W. Welsch, Togsamosé w epoce globalizagi. . ., s. 36-37.

24 Zagadnieniem, wymagajacym osobnego rozpatrzenia, pozostaje kwestia tego, na ile tak
zrewidowany i zreinterpretowany #eo-noir dekonstruuje cechy zrédlowej, zachodniej estetyki
noir. Jak bowiem twierdzi Krystyna Wilkoszewska, ,,Przyjecie perspektywy transkulturowe;j
(...) oznacza (...) bardziej doglebne zrozumienie kultury wlasnej, gdyz swojskie znaczenia
rodzimych pojeé traca swa oczywisto$¢ dopiero w konfrontacji z kultura inna. W zetknieciu
z innymi kulturami dokonuje si¢ znaczaca dekonstrukcja pojec i twierdzen estetyki europej-
skiej”. K. Wilkoszewska, Ku estetyce transkulturowgj. .., s. 12.
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potencjal tkwigcy w tej formule widowiska. Juz klasyczny nozr byl przeciez
efektem zabiegéw o charakterze adaptacyjnym, proba przeniesienia do filmu
watkéw, typéw postact 1 technik narracyjnych znanych czytelnikom tzw.
hard-boiled fiction, powiesci Raymonda Chandlera, Dashiella Hammetta czy
Jamesa M. Caina. Wspdlczesny postmodernistyczny rneo-noir to, mbwiac
metaforycznie, adaptacje drugiego stopnia i intermedialno$¢ podniesiona do
entej potegi.

W odniesieniu do komiksu i powiesci graficznej szczegdlnym przypadkiem
wydaje si¢ juz najbardziej znany przyklad meo-noirowe realizacji w tym me-
dium, czyli Sz City Franka Millera. Ztozone relacje intertekstualne i inter-
medialne, w jakie uwiklane jest to dzielo, same w sobie stanowia symptom
pietrowosci struktur i strategii adaptacyjnych, na jakie podatna jest poetyka
nowego filmu czarnego. Wszak komiksowy cykl Siz City jest proba zaadap-
towania na potrzeby komiksu okreslonych zabiegéw wywiedzionych nie
tylko z literatury, ale i kina. O ile jeszcze pewne typy bohateréw czy strategie
narracyjne sa wspolne dla obu medidéw, o tyle juz specyficzny sposéb ka-
drowania i prezentowania §wiata pograzonego w cieniach Miller zakorzenia
przede wszystkim w filmie. Nie zmienia to jednak faktu, ze ekranizacja Sin
City (2005) w rezyserii Roberta Rodrigueza zazwyczaj jest odbierana jako
radykalne przeniesienie estetyki komiksu do kina.

Z kolei rozpowszechnienie motywow neo-noirowych w wideoklipach z prze-
tomu wiekéw wydaje si¢ $§wiadczy¢ o wspotwystgpowaniu wielu réznych
formul tego typu widowiska. O ile bowiem tworcy teledysku do utworu
Love’s a Loaded Gun Alice’a Coopera z 1991 roku si¢gaja po rezerwuar kla-
sycznie noirowych tematéw 1 motywow, takich jak: namietno$é, zbrodnia,
kobieta fatalna i zafascynowany niq bohater-loser, co przypomina zabiegi
bliskie modernistycznej formule #eo-noir, o tyle juz David Fincher, realizujac
dwa lata pézniej wspomniany wideoklip do utworu Michaela Jacksona Who
Is I#, czyni go podstawa postmodernistycznej gry z odbiorca. Zawarta
w fabule wideoklipu opowies¢ o ekskluzywnej call-girl, przybierajacej najréz-
niejsze maski po to, by sprosta¢ marzeniom swoich bogatych klientéw, za-
wiera pewien istotny pierwiastek autotematyczny: wspoltczesny neo-noir jest
wszak polimedialnym fenomenem, ktéry w niezwykle atrakcyjnej, widowi-
skowej formie ,,sprzedaje” widzom tematy juz od ponad poétwiecza dobrze
zadomowione w kulturze.

By¢ moze najwiccej wnioskéw zwigzanych ze wspolczesnymi migracjami
1 adaptacjami estetyki neo-noir moga dostarczy¢ zabiegi, jakim noirowe motywy
sq poddawane przez twoércow gier wideo. Zanim jeszcze $wiat ujrzal takie
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tytuly jak L..4A. Noire (2011), sporo materialéw do analizy dostarczal cykl
Max Payne (2001, 2003), zekranizowany zresztq w 2008 roku przez Johna
Moore’a. Gregg Singh zwraca w tym kontekscie uwage na przewrotny tytul
drugiej odstony gry: Max Payne 2 — The Fall of Max Payne: A Filmr Noir Love
Story (2003, na polskim rynku gra byla rozpowszechniana pod tytutem: Max
Payne — mroczna bistoria o mitesei). Skoro, jak zauwaza autor, ,,gra nie jest ani
filmem #oir, ani historiag milosna — w zasadzie nie jest ani filmem, ani histo-
ria”?>, to czemu stuzy zawarte w jej oryginalnym angielskim podtytule hasto
nawigzujace do kina czarnegor Singh dochodzi do wniosku, ze zaréwno 6w
podtytul, jak 1 rozproszone w cyklu noirowe motywy czy elementy ikonografii
maja na celu nawiazanie specyficznej komunikacji z graczem. Dokonywana
przez tworcéw giler adaptacja estetyki noir sprzyja bowiem wyposazeniu
uzytkownika w zestaw pewnych oczekiwan, skutkujacych mozliwoscia
przewidywania rozwoju gry, a takze zrozumienia jej Swiata oraz zasad de-
terminujacych zachowania funkcjonujacych w nim postaci?®. Co wigcej, au-
tor uwaza, ze podobnymi mechanizmami postuguja si¢ tworcy dzialajacy
w obszarze innych mediéw, na przyktad komiksu. ,,Noirtowos$¢” (noirishness)
stanowi w tym kontekscie rodzaj globalnego kapitalu informacyjnego,
umozliwiajacego konstruowanie §wiatéw i projektowanie odbiorczych do-
$wiadczen w oparciu o stale wzorce, laczace si¢ jednak w nieskoniczenie
wielkiej liczbie mozliwych permutacji?’.

Obecnie #neo-noir, zwlaszcza w swoich postmodernistycznych wariantach,
jest zjawiskiem niezwykle dynamicznym. Jego fenomen, opierajacy si¢ gléw-
nie na zdolnosci do adaptacji czy bycia zaadaptowanym w efekcie transkul-
turowych 1 intermedialnych negocjacji, paradoksalnie nie pozbawia go wyra-
zisto$ci 1 tozsamosci. Z tego powodu trafne wydaje si¢ charakteryzowanie
wspolczesnego neo-noiru nie jako nurtu czy konwencji, ale wiasnie jako trans-
kulturowej estetyki, zdolnej do wchodzenia w zwiazki z najrézniejszymi
zjawiskami i paradygmatami. Zwiazki, warto dodaé, skutkujace powstawa-
niem kolejnych lokalnych czy medialnych wariantow owej estetyki, pozwala-
jace jej na stanie si¢ czyms$ w rodzaju globalnego systemu komunikacyjnego,
powszechnie zrozumialego, cho¢ niekoniecznie §wiadomie interpretowane-
go jako taki.

25 G. Singh, From Lonely Streets to Lonely Rooms: Prefignration, Affective Responses and the ,,Max
Payne” Single-Player, w: M. Bould, K. Glitre, G. Tuck, red., Neg-noir..., s. 90.

26 Zob. tamze.

27 Zob. tamze, s. 97.
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Neo-noir as a space of transcultural adaptations

Neo-noir is one of the most expansive contemporary film aesthetics. As a mediator between
Western (American, European) and Eastern (Japanese, Korean, Indian) cinematography, it
creates place for complicated adaptation strategies. The author of the articles shows neo-noir
from two different perspectives. Firstly, she sees neo-noir as a global transcultural phenomenon, a
metaphorical place of meetings and negotiations of film conventions and narrative strategies,
where American distinctive features of noir aesthetics are adapted to the local needs of film art.
Secondly, #eo-noir appears as an intermedial phenomenon — comic books (also graphic novels),
video games and music videos often combine different elements of #ozr aesthetics.

Keywords: 7oir, neo-noir, transcultural studies, intermediality, adaptation



