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Sarah Young i nagie miecze,
czyli jak pornografia adaptuje $redniowiecze

Problem recepciji $redniowiecza w kulturze 1 literaturze wspolczesnej wpi-
suje si¢ w niezwykle bogatg tradycje historyczno-literacka i komparatystycz-
na, aczkolwiek skupia si¢ on zazwyczaj na wybranych rewokacjach czy resty-
tucjach motywoéw Sredniowiecznych w tekstach literackich czy filmowych
albo kultury wysokiej, albo wyzszych rejestréw — jesli mozna tak powiedzie¢
— kultury popularnej. Jednak przygladajac si¢ miejscom pojawiania si¢ Sre-
dniowiecznosci w kulturze wspoélczesnej, mozna zauwazy¢ wyrazne luki,
przestrzenie nieopisane, do ktérych niewatpliwie nalezy sfera pornografii
filmowej, si¢gajaca do znakéw kultury Sredniowiecza. Mozna oczywiscie
domysla¢ sie, dlaczego tak sie dzieje, wszak przekaz pornograficzny budzi
wiele zastrzezen zaréwno ze wzgledow moralnych, psychologicznych, jak
i estetycznych. Podejmowanie trudu badawczego zwiazanego z tego typu
przekazem rodzi zawsze niebezpieczenstwo z jednej strony zakwestionowa-
nia przedmiotu badan jako czego$ ,,niepowaznego” lub wrecz ,,nagannego”,
z drugiej za$ podwazenia jego wazkosci poprzez odwolanie si¢ do semantyki
czy semiotyki tego typu tekstu, ktory korzysta z warsztatu 1 jezyka filmu, co
za tym idzie, nie wymaga osobnego omoéwienia. Wychodzac jednak od me-
todologii przyjetej przez komparatystyke kulturowa, watto spojrzeé na fil-
mowy tekst pornograficzny jako istotny element wspélnoty komunikacyjnej:
mitow, tradycji i narracji kulturowych, w ktérej sredniowiecznos$é staje si¢
jezykiem, a zarazem kontekstem tegoz aktu komunikacyjnego. Ten dialo-
giczny charakter ujecia pozwala na przyjecie perspektywy narratywistycznej,
ukazujacej sredniowieczno$¢ i pornograficzno$é jako dwie opowiesci pota-
czone w przekazach typu Medieval Sex Movie. Te wzajemna relacje przywola-
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nych narracji w jaki§ sposéb wyznaczaja dwa pierwsze czlony tytutu: Sarah
Young i nagie miecze.

Przywolana w tytule Sarah Louise Young, urodzona w Wielkiej Brytanii
w 1971 1. aktorka porno, $wiccita triumfy w branzy filmowej w latach 90.
Wiele produkeji pornograficznych z jej udzialem opieralo sie na fabule za-
nurzonej albo w pewnej rzeczywistodci $redniowiecznej, albo w sposéb
bezposredni byto adaptacja znanych tekstow literackich siegajacych do cza-
séw dawnych, zeby przywolaé niektore z tytutdw: Hamdet: For the Love of
Opbhelia, Decameron Tales, Una stirpe maledetta di Lucrezia Borgia. Tym samym
mozna zauwazy¢, ze rozwazajac problem adaptacji, trzeba odnie$¢ si¢ za-
réwno do uobecniania znakéw sredniowiecza, jak 1 do probleméw zwigza-
nych z adaptacjq literacka, do ktorej siegaja tworcy filméw porno, sprobo-
waé dokona¢ jakiej$ klasyfikacji, typologii, opisa¢ funkcje $redniowiecznosci
w tego typu przekazach. Drugi czton tytulu, nagie miecze, w sposéb kon-
tekstowy odwoluje si¢ do kultury rycerskiej, ale takze budzi pewne skojarze-
nia erotyczne, ktére poprzez freudowska optyke zawlaszczaja wyobraznig
wspolczesnego uczestnika kultury popularne;.

Postawienie w centralnym punkcie zagadnienia adaptacji nasuwa pytania
o zasadnos$¢ przywolywania w konwencji bard core $redniowiecznosci czy
innych nawigzan historyczno-kulturowych, o przyczyne i celowosé, a takze
funkcjonalnosé¢ tychze motywéw w odbiorze filméw porno. Jednoczesnie
dokonujac pewnej kwerendy wsréd bardzo bogatej twdrczosci tego typu
przekazoéw, trudno nie dostrzec réznych sposobow adaptowania $rednio-
wiecza: poczawszy od tradycyjnych adaptacji tekstow literackich (zaréwno
tych $redniowiecznych, jak 1 pozniejszych, ktére do $redniowiecza siggaja),
przez adaptacje filmowe, ktére w kulturze popularnej proponowaly pewien
rodzaj odczytania $redniowiecznosci, a skofczywszy na filmach, ktére kon-
struuja Sredniowieczno$é w oparciu o obecne w kulturze popularnej, $wia-
domosci powszechnej wyobrazenia, znaki i motywy kultury Sredniowiecza.
W tym miejscu chcialbym krétko przywolaé przyklady adaptowania przez
pornografi¢ sredniowiecznych tekstow literackich oraz tekstow filmowych
utrwalajacych w kulturze wizerunek $redniowiecza, aby ukazaé trzecia grupe
nawigzan — nazwijmy ja kontekstowa.

Najwicksza popularnoscia w pornografii filmowej ciesza si¢ nawiazania do
znanych powszechnie tekstow literackich tak pdznosredniowiecznych (Opo-
wiesci kanterberyiskie Geoffreya Chaucera, Boska komedia Dantego Alighieri,
Dekameron Giovanniego Boccaccia), jak 1 pézniejszych, w ktoérych pojawiaja
si¢ odniesienia do kultury wiekéw $rednich, jak Hamler Williama Szekspira
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czy Draknla Brama Stokera. Co ciekawe, zerotyzowanie kontekstu wymie-
nionych wyzej pierwowzorow literackich pojawilo si¢ w kinie juz w latach
20. XX wieku 1 sporadycznie pojawialo siec w kolejnych dekadach, jednak
dopiero w latach 70. pojawia si¢ caly nurt takiego kinal!, miedzy innymi za
sprawg, tworczosci Piera Paola Pasoliniego, ktory w swoich poszukiwaniach
estetycznych i przekraczaniu granic tabu zaproponowal erotyczne czy wrecz
pornograficzne odczytanie Opowiesei kanterberyjskich 1 Dekameronn. Wydarzenie
to stalo si¢ wyraznym sygnatem dla §rodowiska artystycznego, jak i branzy
porno, pozwoleniem na przekraczanie granic miedzy kultura wysoka a niska,
czy wrecz marginalizowang. Pornografia weszla na salony pod pretekstem
poszukiwan tworczych, otwartosci intelektualnej, cynicznego dystansu do
kultury elitarnej. Niezwykla popularnos$¢ adaptacji tych wlasnie utworow
wynika poniekad z samej konstrukeji fabularnej obu tekstow, ktérych struk-
tura oplera si¢ na szeregu opowiesci (w Opowiesciach kanterberyiskich 20,
w Dekameronie 100) niepowiazanych ze soba w szczegdlny sposéb poza te-
matem narzuconym przez gospodarzy lub pielgrzyméw. W obu przypad-
kach opowiesci maja za zadanie umilenie czasu spedzanego na wedréwee
lub podczas panujacej na zewnatrz epidemii, a zatem dominujaca funkcja
staje si¢ kategoria przyjemnosci, ktora opowiadajacy wywoluja poprzez za-
skakujace rozwiazania narracyjne, umiejscawianie bohateréw w przedziw-
nych czesto komicznych i ich o§mieszajacych sytuacjach, a takze zabarwienie
erotyczne niektorych wydarzen (Chaucer robi to w sposéb delikatny, Boc-
caccio bardziej dostownie). Nieco odmiennie budowana jest wspélnota stu-
chaczy i opowiadajacych, poza oczywista zmiana wynikajaca z przyjetej kon-
cepcji: pielgrzymka — dom, bycie w ruchu — bycie w zamknigciu, Opowiesti
kanterberyjskie ukazuja pielgrzymoéw jako kompanie o zupelnie réznych in-
tencjach, pochodzeniu czy sposobie zachowania (naleza do niej rycerz
i giermek, prawnik, lekarz, bogaty kupiec, ziemianin, zakonnica, mnich, kwe-
starz, kleryk i inni), Dekameron za$ konstruuje wspélnote narracyjna wywo-
dzaca si¢ z jednolitego do$¢ kregu spotecznego — szlacheckiego; warto takze
zasygnalizowal, ze bohaterowie Chaucera sg bardziej zindywidualizowani
i zywi w poréwnaniu z bohaterami Boccaccia.

W przypadku kina porno na jako$¢ odbioru tekstu filmowego nie wplywa
w zaden sposéb znajomosé tekstu pierwotnego. Recepcja filmu ogranicza

I Najwigcej produkgji tego typu powstato w latach 1970-1976 w ramach tzw. ,,r6zowej se-
rii” TV francuskiej oraz wloskiej. Przeglad produkeji erotyczno-pornograficznych adaptuja-
cych kulture i teksty $redniowieczne znajduje si¢ na http://www.cinemedioevo.net/film
/filmografia_medioevo_boccaccesco_decamerotico.htm [dostep: 3.01.2012].
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si¢ do sfery wrazeniowej i postrzezeniowej, nie za$ do sfery intelektualnej2.
Filmy bard core odnoszace si¢ do $redniowiecznych literackich pierwowzo-
réow w niezwykle luzny sposob przywoluja elementy fabuly oryginatu. Ko-
rzystaja one z atrakcyjnej formuly opowiesci, ktéra koresponduje z porno-
graficzna strukturg ,,numeréw” zatopionych w narracji. Tym samym uwi-
dacznia si¢ w tego typu filmach podobienstwo porno filmowego do musica-
lud. Mozna bowiem zaobserwowaé umiejscowienie scen pornograficznych
w narracji na zasadzie analogii do wystepdw tanecznych w narracji musica-
lowej; w obu staja sic one malymi punktami kulminacyjnymi fragmentowa-
nej opowiesci. Pornograficzne adaptacje konstruujg opowies¢ jako szereg
oddzielnych opowiadany, niepowiazanych ze soba, niewynikajacych z po-
przednich ani niemajacych kontynuacji w innych opowiesciach. Wéréd naj-
czgstszych motywow fabularnych znajduja si¢ zdradzani mezowie, zazdro-
sne 1 nienasycone zony, rywalizacje o ukochana, mezczyzni dzielacy si¢ jedna
kochanks i odwrotnie, nieskromne zakonnice i niemoralni mnisi, kochan-
kowie ukrywajacy swe uczucie przed rodzina, opuszczone przez mezow
zony zaspokajajace potrzeby seksualne i mezczyzni korzystajacy z prawa
pierwszej nocy lub przebywajacy na wyprawach wojennych i respektujacych
prawa zdobywcy (szczegdlnie w odniesieniu do dziewek wiejskich), niedo-
$wiadczone mezatki uczone przez ustuznych stuzacych i mezowie zaspoka-
jajacy pragnienia seksualne z dziewkami swoich Zon itd. Kluczowe dla istoty
pornografii akty seksualne wpisane sq w narracje, dla ktorej ,,numer” staje si¢
argumentem w opowiadanej historii, prezentowanej zazwyczaj w sposob prze-
$miewczy, satyryczny, konfliktowy, ukazujacy rzeczywistosé petna napiec.
Druga grupe w zaproponowanej klasyfikacji reprezentuja filmy hard core
odwolujace si¢ do pierwowzoréw obrazéw filmowych konstruujacych obraz
sredniowiecza. To wlasnie powstajace liczne produkcje historyczno-przygo-
dowe lat 60., nawiazujace cz¢sto do gatunku ,,plaszcza i szpady”, przyczynily
si¢ do rozpowszechnienia pewnego kulturowego wizerunku bohateréw $re-
dniowiecznych, legend z nimi zwiazanych i motywdw. Tak stalo si¢ z posta-
ciami kroéla Artura i rycerzami Okraglego Stolu, Robin Hoodem, §w. Fran-
ciszkiem, Lady Godiva, Lukrecja Borgia 1 innymi postaciami historycznymi,
ktérym poswigcono uwage w wielkich produkcjach kostiumowych. Popu-
larno$¢ glosnych filméw wykorzystuje kino porno, ktére produkuje wersje
hard core niejako w odpowiedzi na popularne tytuly. I tak do legend arturiafiskich

2 J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Wyd. UMCS, Lublin 2005, s. 66.
3 L. Williams, Hard core. Wiadza, przyjemmnosé i ,szalesistwo widzialnosii”, przel. ]. Burzyniska,
1. Hansz, M. Wojtyna, Wyd. stowo/obraz terytoria, Gdadsk 2010, s.135-166.
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nawigzuja: Sexcalibur Johna T. Bone, Xealibur (trylogia) Pierre’a Woodmana.
O wiele wickszym zainteresowaniem cieszy si¢ w filmach pornograficznych
motyw Robin Hooda, do ktérego odnosza si¢ m.in.: The Ribald Tales of Robin
Hood Erwina C. Dietricha 1 Richarda Kantera, Robin Hood: Thief of Wives Joe
D’Amato, Virgins of Sherwood Forest Cybila Richardsa, This isn't Robin Hood:
A XXX Parody Casha Markmana. Podobna popularnoscia cieszyla sig ro-
dzina Borgidw; szczegdlnie Lukrecja i zwiazane z jej postacia legendy znala-
zty upust w fantazjach pornograficznych, jak choé¢by w Una stirpe maledetta di
Lucrezia Borgia Maria Bianchiego, cho¢ zdecydowanie wigcej produkeji po-
$wigconych tej postaci mialo raczej posmak erotyczny niz hard core’owy (np.
Lucrezia Borgia, 1. amante del diavolo Osvalda Civiraniego). Ciekawym parody-
stycznym nawigzaniem okazata si¢ produkcja Fratello homo, sorella bona Maria
Sequiego wypuszczona na rynek w tym samy roku co slynny film Franca
ZLettirellego Brat Stosice, siostra Ksiegye poswiecony postaci Franciszka z Asy-
zu. I chociaz film nie jest parodia samej postaci §wictego Biedaczyny, to
poprzez tytul i miejsca, tj. Gubbio, przywoluje kontekst religijny, przekra-
czajac pewne tabu.

Jesli w przypadku adaptaciji literackich pierwowzér zostaje niemal catko-
wicie pominigty, to w sytuacji adaptowania motywow filmowych wigkszo$¢é
produkcji hard core zaktada znajomos¢ oryginalu, a przynajmniej jego konsty-
tutywnych dla kreowanego wizerunku kulturowego elementéow. Struktura
fabularna zostaje niemal nienaruszona, zmieniajg si¢ jedynie szczegdly opo-
wiesci lub jej kontekst, np. ukazana w oryginalnych tekstach walka o wtadze¢
zostaje dookreslona przez sytuacje erotyczne. Zeby nie byé¢ goloslownym,
warto przywola¢ jedna z produkcji pornograficznych pos$wigecona Robin
Hoodowi. Fabula Thief of Wives odwoluje sie do sytuacii rzadéw sprawowa-
nych pod nieobecnosé¢ kréla Ryszarda przez ksigcia Jana, ktéry zarzadza
nowy rodzaj opodatkowania, polegajacy na egzekwowaniu seksualnych
ustug poddanych mu kobiet. Widocznym znakiem oplaty sa pasy cnoty,
ktérymi krol pieczetuje swoje naloznice. Takiej niesprawiedliwosci sprzeci-
wia si¢ Robin Hood, ktory nie godzi si¢ z tak skandalicznym ograniczaniem
swobdd obywatelskich i postanawia przejac¢ ,,harem” kroéla. Wielokrotnie
psuje mu szyki, uprawiajac seks z kobietami mu poddanymi, ktére marza
o przerwaniu swoistego ,,monopolu”; w konicu Lucznik z Sherwood mierzy
si¢ z ksigciem w turnieju luczniczym i jako zwycigzca ma prawo do zgarnie-
cia gléwnej nagrody — Lady Marion.

Opisany powyzej przyklad adaptacji motywu Robin Hooda wydaje si¢
symptomatyczny dla pozostalych produkeji tego typu, ktére wykorzystuja
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znajomos$¢ fabuly lub jej konstytutywnych watkéw do zbudowania swojej
opowiesci determinowanej przez kontekst seksualny. Dlatego Robin bedzie
bronil nie tyle biednych przed wyzyskiem ze strony ksi¢cia Jana, ale raczej
prawa do swobody seksualnej, krél Artur w pornograficznych adaptacjach
legend arturiafiskich z pomoca maga Merlina bedzie walczyl nie tyle z wro-
gami Anglii, ale z kobiecymi sitami Morgany, ktéra pragnie dominacji
w meskim §wiecie Artura. Jednoczednie zdarza sie 1 tak, jak w przypadku
hard core’owef historii Lukrecji Borgii czy Lady Godivy, ze film pornograficzny
korzysta z uksztaltowanego przez historiografi¢ obrazu kulturowego posta-
ci, aby wpisa¢ wen watki seksualne.

Ostatnia grupe filmoéw otwiera produkcja Bollenti spiriti Guida Marii Ranie-
riego, z jednej strony nawiazujaca tytulem do komedii Giotrgia Capitaniego
z 1981 r., z drugiej za$ budujaca opowies¢ w oparciu o wspdlczesne wyob-
razenia §redniowiecza powstale takze pod wplywem filméw. W przeciwien-
stwie do sugerowanego tytulem pierwowzoru akcja wydarzen nie zostala
umieszczona w terazniejszej Szwajcarii na zamku, lecz w §redniowiecznym
kontekscie wypraw krzyzowych, walki kréla Ryszarda Lwie Serce o Jerozo-
lime. Narracja filmu laczy wiele watkéw kulturowych: lord Steward z Not-
tingham nakladajacy nowe podatki na poddanych i pragnacy zagarniecia
ziemi pod nieobecnos¢ kréla przywotuje historie Robin Hooda, Anna, cérka
kréla Ryszarda pragnaca odzyskaé krolestwo ojca, w swojej determinacii
konotuje Joanne d’Arc, pojawia si¢ takze arcybiskup z Canterbury wprowa-
dzajacy terror inkwizycyjny, hrabina Elzbieta uprawiajgca wraz mnichami
czarna magi¢ w zamku i wspomagajaca terror lorda Stewarta odwoluje si¢
do arturianskiej Morgany itd. To jeden z licznych przykladéw filméw por-
nograficznych adaptujacych kulture $redniowiecza na podstawie uksztalto-
wanych w wyobrazni masowej fantazmatéw inspirowanych pewnymi rekwi-
zytami $redniowiecznodci, do ktérych mozna zaliczy¢ zaréwno przestrzen
(zamek, klasztor, patace haremu), jak 1 obraz zZycia spoteczno-obyczajowego
(rycerskiego, feudalnego, mieszczanskiego) oraz motywy kulturowe czarow-
nic, dziatan diabelskich, wypraw krzyzowych, mniszej rozpusty itp. Mozna
zatem pokusi¢ si¢ o dokonanie swoistej klasyfikacji takich kregéw tematycznych,
woko! ktorych powstaja produkcje porno ze §redniowiecznymi odwolaniami.
Jednym z nich zdecydowanie pozostaje kultura rycerska wraz z elementami
wypraw, krucjat, turniejow, prawa pierwszej nocy, pasa cnoty itp.

Wigkszos¢ tego typu produkceji ma zabarwienie humorystyczne, nawiazu-
jace do atmosfery towarzyszacej adaptacjom Opowiesci kanterberyjskich czy
Dekameronn, podejmujac watki rycerzy udajacych si¢ do zamtuza zamiast na
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wyprawe krzyzowa lub wracajacych do swego zamku po wojnie i szukaja-
cych klucza do pasa cnoty swych zon, ktére podczas nieobecnosci mezow
bynajmniej wierne nie pozostawaly, giermkéw bioraeych udzial w turnieju,
aby w nagrode posias$¢ panig domu i damy dworu oddajace si¢ koniuszym.
Drugi krag tematyczny powstaje wokél przestrzeni klasztoru i przekraczania
tabu zycia seksualnego mnichéw i zakonnic. Trzecia grupa tematyczna
ksztaltuje si¢ wokol magii, takze czarnej — rytualéw satanistycznych i okulty-
stycznych, zabobonéw i odprawianych czaréw (magia jako afrodyzjak, ale
takze elementy pornografii ze stylistyka gotycka 1 horrorem np. filmy Polsel-
lego). Ostatnig grupg tematyczna wydaja si¢ filmy uksztaltowane pod wply-
wem romantycznej fascynacji Orientem, ktéry zostal przypisany takze i $re-
dniowieczu ze wzgledu na bliskie whrew pozorom 6wczesne relacje $wiata
chrzescijanskiego 1 muzulmanskiego, kultury europejskiej i arabskiej. Szcze-
gblnym zainteresowaniem filmografii porno ciesza si¢ watki Basni tysiqea
7 jedne nocy, ktére podobnie jak Opowiesci kanterberyjskie 1 Dekameron interpre-
towane sa w dos$¢ luzny sposéb 1 stajg si¢ pretekstem do wpisania kolejnych
aktow seksualnych w bardziej wyszukana scenerig.

Przygladajac si¢ konstruowaniu $redniowiecznosci w filmach pornogra-
ficznych, mozna zapytaé, co stanowi o autentycznosci $wiata przedstawio-
nego na ekranie, co wydaje si¢ by¢ gwarantem $redniowiecza w prezentowa-
nym wizerunku.

Pierwszy trop wiedzie ku przestrzeni konotujacej Sredniowiecze. Wigk-
szo$¢ opisanych powyzej filméw sprowadza ukazywanie aktéw seksualnych
do kilku stypizowanych przestrzeni. Najczesciej pojawia si¢ zamek jako sie-
dziba wiadcy, ukazywany nie tyle poprzez wnetrza, ile poprzez zewnetrzne
atrybuty architektoniczne. Widzowi czesto ukazywana jest brama, baszty,
flanki, ale i studnie, dziedziniec, schody. Komnaty krélewskie czy ksiazece
wygladaja surowo, w estetyce dominuje kamien, gdzieniegdzie wisi arras
badz niedzwiedzia skéra. W centralnym miejscu ustawione jest toze lub
tron, na ktérym skupia si¢ wydarzenie seksualne. Y.oze w duzej ilosci pro-
dukcji pornograficznych posiada charakterystyczne zastony, jednak przezro-
czyste, ktére maja za zadanie fetyszyzowanie samego aktu seksualnego. Do
rekwizytéw tej przestrzeni nalezg niewatpliwie: zbroja rycerska §wiadczaca
0 mestwie mezczyzny, bron biala (miecz, pika, topor) zawieszona na $cianie,
takze skrzynia oraz nieodlaczny $wiecznik. Do$é czesto akcja wydarzed
przenosi si¢ do podziemi, petnych mrocznych korytarzy i lochéw, skad do-
chodza jeki tortur i rozkoszy seksualnych. Odnajdziemy takze dzialania
seksualne dziejace si¢ w basztach, wiezach, na murach obronnych, przy
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studni, w zamkowym ogrodzie 1 w bramach zamku. Pewng trawestacja tej
przestrzeni jest klasztor, ukazywany w estetyce gotyckiej przez pryzmat lo-
chow, kazamatéw, labiryntu korytarzy, ktory skrywa perwersyjne praktyki
mnichéw i zakonnic. Przestrzen ta jest widoczna przede wszystkim w pro-
dukcjach eksponujacych praktyki sadomasochistyczne, w ktorych na pierw-
szy plan wysuwaja si¢ narzedzia tortur: dyby, tadcuchy, ,,zelazna dziewica”,
stalowe klatki, pejcze 1 liny do krepowania ciata. Miejsca te ukazuje si¢ jako
ciemne, o$wietlane niklym plomieniem pochodni, zimne i kamienne. Wraca-
jac jeszcze na chwile do przestrzeni zamkowej, cieckawym miejscem okazuje
si¢ sala biesiadna, w ktérej zazwyczaj ukazywane sa orgie. Sredniowieczna
stera publiczna, wylaczona z dziatan seksualnych, staje si¢ w filmach porno-
graficznych operujacych $redniowiecznoscia silnym bodzcem erotyzujacym
przekaz. Zazwyczaj jest ona wykorzystywana w finalowej scenie o charakte-
rze orgiastycznym, w ktérej bohaterowie wydarzen §wictuja zakonczenie
wyprawy, konfliktu, ukoficzenie misji lub powrét do domu. Przygotowana
uczta i okazywane sobie pieszczoty przeradzaja si¢ w orgie. 1 znéw pewna
transpozycja tego miejsca jest karczma, przestrzen zdecydowanie ludyczna,
cho¢ silnie zwigzana z poprzednim miejscem ze wzgledu na czynnoéé
ucztowania. Stol, przy ktorym siedza bohaterowie, staje si¢ nie tylko miej-
scem posilania si¢ 1 picia, ale i opowiadania historii, $miechu, obscenicznych
zartow, ktore prowadza do wydarzen orgiastycznych. Funkcje pomocnicza
pelnia pokoje na gérze karczmy, w ktérych raz po raz znikajq bohaterowie
uczty, co ukazuje skrupulatnie rezyser filmu. W opozycji do przestrzeni
zamkowej konstruowana jest przestrzen wiejska, tworzona za pomoca kilku
drewnianych chat pokrytych strzecha. Pokazywane jest zaréwno wnetrze
wykreowane jako jednoizbowe miejsce, w ktorym stoja drewniany stol, 16z-
ko, piec kuchenny i skrzynie, jak i otoczenie domu (klepisko, zabudowania
gospodarcze — obory, stodoly itp.). W otoczeniu wiejskim pojawiaja si¢ go-
spodarskie zwierzeta: konie, kury, gesi (rzadziej krowy czy $winie), ktére
nadajq obrazowi odpowiedni koloryt. Mieszkaicy osad zyja w zgodzie
z natura, stad akty seksualne ukazane sa nie w przestrzeni zamknietej, ale na
tonie natury: na polanie, na sianie, na klepisku. Inaczej dzieje sie, gdy w ten
$wiat wkracza wladza dworska, wowczas akt seksualny ma znamiona gwaltu
i dochodzi do niego w przestrzeni zamknietej: izbie lub oborze, w ktérej
wykorzystuje si¢ dowolne sprzety do praktyk sadystycznych. Jeszcze silniej
determinuje obraz §redniowiecza przestrzed natury, bedaca ekwiwalentem
dzikosci i nieokielznania sit przyrody, ale 1 pewnego barbaryzmu, pierwot-
nosci, instynktownosci. To miejsce zazwyczaj ukazywane jako gestwina,
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ktoéra chroni banitow, uciekinieréw i bandytéw. Poniewaz las konotuje prze-
strzen pierwotna, niecywilizowana, nie maja w niej zastosowania prawa pa-
nujace w normalnym porzadku §wiata. Dlatego tez w przestrzeni tej bardzo
czesto ukazuje si¢ gwalty, perwersyjne zachowania seksualne, ale 1 wolne od
zahamowan praktyki masturbacyjne czy homoseksualne. W pewien sposéb
charakter dziatan seksualnych determinowany jest miejscem, a pozycje sek-
sualne warunkowane sa uksztaltowaniem terenu. Mozna zatem zauwazy¢, ze
opisana tu przestrzen nie jest tylko sceneria aktow seksualnych, ale ptaszczy-
zna senséw naddanych, w ktorej elementy przestrzeni niosa warstwe kono-
tacyjng o wyraznym nacechowaniu symbolicznym, stajac si¢ znakiem S$re-
dniowiecznej dawnosci*.

Trop przestrzeni prowokuje pytanie o role rekwizytéw (elementéw wy-
stroju, przedmiotéw codziennego uzytku, broni, narzedzi tortur, strojéw)
w budowaniu $redniowiecznosci w produkcjach hard core. Przygladajac sie
rekwizytom filméw pornograficznych, mozna zauwazy¢, ze cze$¢ z nich
zostaje wykorzystana w funkcji alegorycznej, wspomagajacej przekaz porno-
graficzny. Mozna ja przypisa¢ m.in. niedZzwiedziej skorze rozciagnietej albo
na $cianach komnat, albo na podlodze, co konotuje potencje i dzikos$¢, po-
dobna rol¢ spetniaja miecze wyciagnicte z pochew 1 umieszczone w widocz-
nych miejscach. Alegoria jest takze ogien towarzyszacy stosunkowi seksual-
nemu albo w postaci paleniska, albo §wiec, albo kominka jako znak pozada-
nia; podobnie jak siano staje si¢ alegoria pierwotnosci instynktu i kontaktu
z natura, narzedzia tortur zapowiedzig perwersyjnych przyjemnosci, klatka,
taicuch i pas cnoty znakiem wladzy a zarazem fetyszem w seksualnej grze.
W ten sposéb mozna takze odczytaé znaczenie strojow. Warto zauwazyc, ze
w filmach porno przywolujacych $redniowieczno$é, w specyficzny sposéb
ukazuje si¢ nago$¢. Poczatkowo bowiem akt seksualny rozpoczyna si¢
w strojach §wiadczacych o autentycznosci wydarzed siggajacych dawnych
czaséw: mezczyzni nosza tuniki, elementy zbroi, plaszcze (chlopi zazwyczaj
sq przedstawiani w Inianych koszulach i porcigtach), kobiety zas suknie: do$§é
obszerne w dole, Sci$ni¢te gorsetem eksponujacym biust. Akt seksualny,
prezentujac kolejne odslony typowego zbioru zachowan, powoli odstania
ciala partneréw seksualnych, aczkolwiek to kobieta zostaje obnazona cal-
kowicie, mezczyzna zazwyczaj obnaza si¢ od pasa w dol, pozostawiajac na
sobie gorna cze$¢ garderoby. Elementem charakterystycznym pozostaje

4 Por. J. Stawiniski, Przestrzert w literaturze: elementarne ro3riznienia i wstgpne oczywistosci, w: M. Glowin-
ski A. Okopied-Stawiriska, red., Przestrei 1 literatura. Studia, Wyd. Ossolineum, Wroclaw 1978,
s. 9-22.
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nakrycie glowy: korona, chaperon, kaptur dla mezezyzn, a dla kobiet dia-
dem, czepiec, wianek, hennin, ktére do korica aktu seksualnego zostaja na
swoim miejscu, stajac si¢ gwarantem prawdziwosci historycznej. Sam strdj
staje si¢ zarazem czgScia gry erotycznej, jak i dowodem $redniowiecznosci,
dlatego kobiety oddaja si¢ mezczyznom, podkasujac jedynie suknig i obnaza-
jac piersi, za§ mezczyzni dokonujg aktéw seksualnych niemal w pelnym
umundurowaniu rycerskim czy ksiagzgcym. Ciekawym wydaje si¢ réwniez
watek fetyszystyczny, ktéry objawia si¢ poprzez wprowadzenie do obrazo-
wania stosunkow seksualnych gadzetéw erotycznych 1 bielizny o takim cha-
rakterze. I tak obok $redniowiecznych narzedzi tortur, lin 1 pejczéw znajdzie
si¢ wibrator, a pod sukniami kobiet skrywane sa skérzane staniki lub koron-
kowa bielizna.

Uzycie powyzszych gadzetéw stawia pytanie o charakter przedstawianych
stosunkéw seksualnych w kinie porno. Poniekad determinowane one sa
konwencja gatunku, o czym byla juz mowa, ktéry domaga si¢ umieszczenia
w narracji filmowej scen masturbacji, klasycznego stosunku, seksu oralnego,
seksu analnego, stosunku z udzialem trzech osob, orgii i ewentualnie scen
z elementami sadomasochistycznymi. Tym samym istotna wydaje si¢ kwestia
odniesienia tychze scen do $redniowiecznego kontekstu spoleczno-obycza-
jowego 1 przyjrzeniu si¢ im przez perspektywe zwigzkow damsko-meskich.
Przygladajac si¢ ewolucji kina pornograficznego, mozna zauwazyé, ze
w filmach adaptujacych $redniowiecze w latach 70. problematyka stosunkéw
malzenskich i konfliktéw z tym zwigzanych jest do§¢ powszechna. Wynika
to ponickad z samej tematyki adaptujacej z erotycznym zabarwieniem watki
poruszane w Opowiesciach kanterberyjskich czy Dekameronie, jednak wicksza role
odgrywa dokonujaca si¢ w Owczesnej §wiadomosci obyczajowej rewolucja
seksualna, famigca kolejne tabu zwiazane z silnie ugruntowana moralnoscia
drobnomieszczanska. Dlatego tez pornograficzne produkcje tych lat beda
rozwija¢ fabule wlasnie wokd! stosunkéw matzenskich, problemu wierno-
$ci, swobody seksualnej i zdrad malzenskich. Im blizej pierwszej dekady
XXI wieku, tym rzadziej na ekranie goszcza sceny stosunkéw seksualnych
malzonkéw, ktérych miejsce zajmuja stosunki pozamalzenskie. Co ciekawe,
jesli ukazywane sq stosunki malzenskie, to zawsze w sytuacjach uksztalto-
wanych przez tradycje¢ kulturowa (np. poweselna noc pokladzin). Pojawiaja
si¢ watki spoleczne znane ze sredniowiecznych zapiséw: prawo do pierwszej
nocy, ugruntowywanie wladzy poprzez dokonywane akty seksualne — w tym
gwalty, forma ubijania intereséw rodowych 1 zdobywania pozycji, wykorzy-
stywanie sluzacych do zaspokojenia swoich potrzeb seksualnych. Trzeba
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jednak zauwazy¢, ze w zdecydowanej wickszo$ci stosunki seksualne obejmu-
ja dzialania pozamalzenskie, ktére sprowadzajq si¢ do stosunkow ze stuzba,
wiejskimi dziewkami, przygodnie spotkanymi damami, ktére — uwodzone
opowie$ciami lub pie$niami — zawsze chetnie odpowiadaja na seksualne
zaproszenia mezczyzn. Ukazywane sytuacje obejmuja takze watki homosek-
sualne, w ramach ktérych damy dworu lub wiejskie dziewki oddaja si¢ ciele-
snym uciechom. Co ciekawe, dokonuje si¢ to zawsze w przestrzeni intymne;j,
zamknietej dla mezczyzn: w sypialni kobiecej lub na fonie natury, ktora staje
si¢ alegoria dziewictwa i kobieco$ci w ogodle. Pozycja mezczyzn w $rednio-
wiecznosci hard core odwoluje si¢ do uksztattowanego przez kulture rycerske
etosu meskosci, czego wyrazem jest opisany juz wyzej strdj oraz rekwizyty
$wiadczace o pozycji. To mezczyzna jest strong dominujaca, walczy (takze
doslownie) i zdobywa kobiete, oczarowuje opowiescia, urzeka wiadzg i ma-
jatkiem itp. Wyrazem alegorii zdobywecy jest nieustanna gotowos$¢ do dziata-
nia w postaci eksponowanej przez kamere erekeji, ale takze dobdr pozycji
seksualnych, w ktérych dominuja klasyczna, ,,0d tytu”, ,,z boku” i ,,na stoja-
co”; zdecydowanie rzadziej pojawiaja si¢ ujecia, na ktorych kobieta dosiada
lezacego mezczyzng. Taki zestaw pozycji podkresla przestanie, ze aktywnosé
lezy po stronie meskiej i to mezczyzna jest panem sytuacji. Pozycja lezaca
sugerowalaby biernos¢. Czasem pojawia si¢ scena, w ktorej kobieta siada na
kolanach mezczyzny, dotyczy to jednak bohateréw krélewskich i ksigzecych,
ktérym przystoi postawa siedzaca jako wladcom. Kobiety w pornograficz-
nych przedstawieniach §redniowiecznosci ukazywane sa jako poddane mez-
czyznom, czesto nawet jako ofiary napasci czy gwattu, zawsze sktonne do
gier erotycznych 1 otwarcie flirtujace z przypadkowo napotkanymi mezczy-
znami. Z drugiej strony trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze sposob prezentowa-
nia przez film pornograficzny wizerunku kobiety czyni ja autentyczna wlad-
czynig calej sytuacji. Jak pisze Wojciech Damsz: ,,kobieta odgrywa centralna

295

role w przedstawieniu, ona jest bohaterka filmu hard core”> w swojej zlozonej
funkcji aktywnosci 1 pasywnosci zarazem, to na jej poczynaniach wiasnie
skupia si¢ uwaga widza. Tym samym wizerunek kobiety wpisywalby sie
w $redniowieczng koncepcje uwodzenia jako gry zmystow, w ktorej to wla-
$nie kobieta wiedzie prym. Oczywiscie odbywa si¢ to na réznych pozio-
mach, poczawszy od fabuly, przypisujacej kobiecie magiczna (czasem wrecz
doslownie) sile oddzialywania na mezczyzne, a skoficzywszy na grze skoja-

5. Damsz, Widz w tekscie hard core, w: G. Stachowna, red., Wistydliwe prgyjemnosci, ezyli po co
tak naprawdg chodzimy do kina?, Wyd. Universitas, Krakéw 1995, 5.128.
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rzen 1 jezyku ciala, ktéry ma uwodzi¢ przyszlego kochanka, choc¢by poprzez
ukazywany jezyk gestow, tj. publiczne poprawianie podwiazki, odstanianie
dekoltu, mruzenie oczu i linienie jezykiem warg, Swietnie ilustruja to dwie
czesci Decameronn Luki Damiana i Joe D'Amato, w ktérej ksigzna oglasza
konkurs na najciekawsza opowie$¢, w zamian za co nagroda jest seksualne
téte-a-téte. Cickawa, propozycja na tym tle wydaje si¢ trylogia Pierre’a Wood-
mana Xealibur. The Lords of Sex, ktora wykorzystuje obecng w powszechnej
wyobrazni legende arturiafiska, jednak wpisuje ja poniekad w aspekt gende-
rowy. Od samego bowiem poczatku widz towarzyszy walce kréla Artura nie
tyle z jego przeciwnikami: Sasami czy innymi okolicznymi plemionami, ile
wlasnie z kobietami. Juz pierwsza scena ukazuje bitwe rycerzy arturianskich
z kobietami Sasow, ktére wzigte do niewoli staja si¢ seksualnymi niewolni-
cami Avalonu. Z drugiej strony, demoniczna Cruella, wladczyni pobliskiego
wrogiego krélestwa knuje spisek, ktory ma na celu unicestwienie Artura
1jego rycerzy. Co ciekawe, konflikt widoczny staje si¢ takze na poziomie
ukazywania seksualnosci. Sceny z udziatem Artura i jego rycerzy wpisuja si¢
w klasyczna pornografig, z silnie ugruntowang pozycja mezczyzny jako
podmiotu bardziej aktywnego i dominujacego; sceny z udziatem Cruelli i jej
$wity zawlierajq duzo elementéw homoerotycznych: masturbacji, scen lesbij-
skich, ale takze sadomasochistycznych, w ktoérych mezczyzna staje sie nie-
wolnikiem seksualnym. Tym samym widz staje si¢ uczestnikiem walki
o zachowanie supremacji mezczyzn w zagrozonym feminizmem $wiecie,
czego wyrazem jest wbity w skate tytutowy Xealibur.

Ostatnim z elementéw konstruujacych $redniowieczno$é w filmach por-
nograficznych, o ktérym warto wspomnie¢, jest plaszczyzna odniesien kul-
turowych. Nie ma watpliwosci, ze ich pojawianie si¢ na ekranie budzi na-
tychmiastowe skojarzenia z kultura wiekéw $rednich. Nalezg do nich z pew-
noscig motywy historyczne i legendarne wspominane juz wczesniej, ale takze
1 kulturowe wizerunki atrybutéw krélewskich, wypraw krzyzowych, haremu,
szeroko rozumianego Orientu, turniejéw rycerskich, pielgrzymek, klaszto-
réw, banitéw, kuglarzy, demonologii, czarownic, inkwizycji 1 wielu innych.
Przywolane motywy kulturowe ukazuja Sredniowiecze w wigkszosci jako
czas niepokoju, negatywnych emocji, niesprawiedliwego porzadku §wiata,
z ktérym nalezy podja¢ walke, wpisujac si¢ w manichejska teologie. 1 tu
pewnym zaskoczeniem jest wpisanie pornografii w taki wlasnie kontekst,
wszak film pornograficzny jest zawsze swego rodzaju utopia, w ktorej nawet
bunt jest udawany, podporzadkowany widzowi i jego przyjemnosci. Porno-
grafia nie zna dobra i zla, ktére thumaczy si¢ poza kategorig przyjemnosci,
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tym samym to wlasnie satysfakcja seksualna staje si¢ gwarantem nowego po-
rzadku, o ktéry walcza bohaterowie sredniowiecznosci w stylu hard core. Dlate-
go tez konstrukcja narracyjna, fabula, motywacja psychologiczna bohateréw
podporzadkowane sa czynno$ciom seksualnym i determinowane kolejnymi
potencjalnymi stosunkami, przyblizajac widza do szczgsliwego rozwiazania.
Na zakoficzenie wypada odpowiedzie¢ sobie na pytanie, po co Sarah Yo-
ung i nagie miecze? Czyz nie wystarczylby klub go-go, jaki§ nadmorski apar-
tament, nawet plaza lub chatka w goérach, by odda¢ si¢ réznym praktykom
seksualnym? W jakim celu wspéiczesna pornografia filmowa siega po $re-
dniowieczne historie, postacie, atrybuty, sceneri¢ i motywy? Czy sredniowie-
cze moze by¢ afrodyzjakiem, ktéry wzmacnia doznania i poteguje napiecie
seksualne? Jesli tak jest, to czy zintensyfikowane pozadanie nie kidci sig
z funkcja kina porno, ktére dazy do roztadowania napigcia, o czym $wiadczy
sama sytuacja odbioru? Jak dowodzi bowiem Scott MacDonald, odbior fil-
mu pornograficznego w wigkszosci przypadkéw jest samotny, czego wyra-
zem s3 chociazby popularne kabiny projekcyjne stuzace prywatnosci w roz-
ladowaniu napigcia powstalego podczas ogladania filmu. Jeszcze silniej
sfera ta sprywatyzowala si¢ w momencie wejscia do obiegu kaset wideo czy
plyt, wreszcie przekazu sieciowego. Oczywiscie, mozna przywola¢ w tym
miejscu doswiadczenia spotecznego odbioru produkcji hard core w kinach,
gdzie otwarte projekcje porno gromadzily meska (a z czasem takze 1 zeniska)
publicznosé, czy domowe projekcje wideo w meskim gronie dajace poczucie
wiezi, budujace atmosfere meskich spotkan itp. Jednak w wickszosci przy-
padkéw nie o przezycie czy doznanie erotyczne tu chodzi, ale o uczucie ulgi
wynikajace z uwolnienia si¢ od seksualnego napigcia. Zatem, wracajac do
kwestii $redniowiecznosci w kinie pornograficznym, warto zastanowi¢ sie,
w jakim celu bard core korzysta ze znakéw kultury §redniowiecza.
Przywolujac na poczatku teze Stuarta Y. McDougala, dla ktérego dzisiej-
sza popularno$é zainteresowan $redniowieczem wynika z kontrastowego,
catkowicie odmiennego pojmowania rzeczywisto$ci, mozna szukaé pewnych
podobiefstw miedzy kreowang sredniowiecznos$cia 1 $wiatem przedstawio-
nym w kinie porno’. Obie rzeczywistosci sa w pewien spos6b utopiami kre-
owanymi przez wspolczesnosé, ich obraz jest determinowany przez dzisiej-
sz zmedializowana wyobraznie, ktéra nie tyle odtwarza, ile kreuje te rze-
czywistosci. Nikt wszak nie ma watpliwosci, ogladajac film porno, ze §wiat

¢ S. MacDonald, Confessions of the Feminist Porn Watcher, ,,Film Ouarterly” 1983, nr 3 (30),
s. 10-17, cyt.za: L. Williams, Hard core.. ., s. 88.
7S8.Y. McDougal, Ezra Pound and the Troubadonr Tradition, Princeton University Press, 1973.
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sklada si¢ z mezczyzn zawsze gotowych do dzialania seksualnego i kobiet
zawsze chetnych do wspodlzycia, podobnie gdy ukazuje si¢ kulture $rednio-
wiecza, trzeba pamieta¢ o umownosci wizerunku tej epoki opisywanej przez
pryzmat renesansowych, o$wieceniowych, romantycznych czy moderni-
stycznych mitow. Widz w filmie porno, podobnie jak w $§redniowiecznosci,
poszukuje tego, czego brakuje mu we wspotczesnej kulturze: swobody, wol-
nosci, idealnego zycia.

Z tak postawiona teza koresponduje mys$l Joerga Fichtego, ktory wskazuje,
ze §redniowiecze jest postrzegane jako lepsza przesztosé, §wiat mniej skom-
plikowany, naturalny, pelen mitycznej sily®. Tym samym staje si¢ ono miej-
scem ucieczki, alternatyws dla nowoczesnosci, utopia spoleczna, obyczajowa
czy religijna. Podobnie przedstawiana jest rzeczywisto$¢ $wiata przedstawionego
w kinie pornograficznym, w ktorym kobiety nie odmawiaja mezczyznom, a ci
zawsze staja na wysokosci zadania. W tym $wiecie kobiety nie maja miesiaczek
ani bolow glowy, nie zachodza w ciaze 1 nie maja teSciowych, mezczyzni nie sq
ordynarni, a uzyty alkohol nie ostabia ich potencji. Nawet jesli pojawiaja si¢
kitétnie, to shuzg one budowaniu napigcia erotycznego rozwiazywanego w wia-
domy sposéb. W $wiecie porno nie ma wydzielonych stref prywatnej i pu-
blicznej, kazda przestrzen jest dobra do uprawiania seksu, nie ma czasu pra-
cy i czasu wolnego — stosunek seksualny moze odbywac si¢ w dowolnym
momencie dnia i nocy, z dowolnie napotkana osoba. Kino pornograficzne
nie pocigga za sobg konsekwencji emocjonalno-psychologicznych: odpo-
wiedzig na zdrad¢ malzeniskq jest zdrada, nie rozwdéd, a jedyna przeszkoda
w §wiecie porno jest impotencja, ktéra natychmiast zostaje wykorzystana
przez okolicznych rywali. To utopia, w ktérej mezczyzni nie musza, zabiegac
o wzgledy kobiet, bo te sq im zawsze poddane. Takie odczucie wzmacnia
kreowana w produkcjach hard core $redniowiecznos$é, ktora staje si¢ dla
wspolczesnej kultury autorytatywnym wyzwaniem. Wobec tendencji femini-
stycznych 1 powszechnej political correctness $redniowiecze w kinie pornogra-
ficznym daje ulude powrotu do przesztosci, jest wyrazem tesknoty za $wiatem,
ktéry odszed!, minal bezpowrotnie. Mozna by za Gwendolyn A. Morgan skon-
statowad, ze korzystanie ze $redniowiecznej przesztosci jest wyrazem uznania
znaczenia 1 zaufania do tych czaséw?, co w kinie porno rozbrzmiewa szcze-

8 J. Fichte, The End of Utopia — the treatment of Arthur and His Court In Contemporary German
Drama, w: P. Boitani, A. Tott, red., Mediaevalitas: Reading the Middle Ages. The | A.W. Bennett
Memorial Lectures, Ninth Series, Perugia 1995, 5.153-169.

9 G.A. Motgan, Medievalism, Authority, and the Academy, ,,Studies in Medievalism” 2009, nr
17, 5.55-67.
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goblnie mocno w kontekscie walki o meska supremacje w sfeminizowane;j
kulturze. Dlatego z taka sila w produkcjach tego typu eksponuje sie watki
dzikosci, nieokielznania, barbarzynistwa, wszystkiego, co wymyka si¢ estety-
zowanej kulturze wspolczesnej. Krzepkosé, sita, mestwo, potencja — to hasla
definiujace bohateréw hard core, ktorzy zdobywaja walka, sprytem, urokiem
swoje poddane. Ten swoisty prymitywizm $wiata kina porno koresponduje
z refleksja Colina Manlove’a, ktéry warunkuje ozywienie zainteresowan $re-
dniowieczem potrzeba poszukiwan antykwarycznych, fascynacja gockim
stylem jako bardziej naturalnym lub prymitywizmem i zmystowym oddzia-
lywaniem $redniowiecznego krajobrazul?. Sredniowieczno$¢ tym samym staje
si¢ dla wspotczesnosci azylem pierwotnosci instynktow, w ktorej nie trzeba
trzymaé si¢ konwenanséw, gdzie panuje szeroko rozumiana swoboda za-
chowan obyczajowych, co wiaze si¢ z poprzednimi konstatacjami na temat
barbarzyniskosci epoki. Pierwotnos$¢ instynktéw dla wspotczesnego czlowie-
ka — uwiklanego w szereg uzaleznieri, poddanego nieustannej samokontroli,
spolecznym mechanizmom poprawnego zachowania — jawi si¢ jako $wiat
alternatywny, w ktérym cho¢ na chwile chcialby si¢ zanurzyé. W ten sam
spos6b odbiera film pornograficzny, dzigki ktéremu obnaza swoje natu-
ralne sklonnosci, gdzie nie musi kontrolowaé swego libido, przenoszac
fantazje na ogladane sceny aktow seksualnych. Tym samym nagie miecze
Sarah Young bylyby fantazmatami podswiadomosci uwiklanego w spo-
teczno-obyczajowe uwarunkowania czlowieka, jego widzialnymi pragnie-
niami, nad ktérymi kontrole sprawuja dzi§ niepodzielnie media i poprzez
ktére sa one wyrazane.
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Sarah Young and naked swords. How pornography adapts the Middle Ages

Assuming that the popular culture is a set of masks and phantasms, which effectively juggles
to hide the real desires of the present, this article attempts to analyze the pornographic films
texts going back to the medieval staff age. Classifying films hard core that adapt the Medieval
Ages themes (from the literature to the cultural imagination), it shows means of references of
pornography to the culture of the Middle Ages, the role of the space, costume, requisite
created in such transmissions as well as its functions and purposes. The Analysis of the prob-
lem shows that both pornography and medievalism are the expression of the subconscious
entangled in the social and moral condition of contemporary culture under the media control
and by which they are expressed.

Keywords: medievalism, pornography, hard core, phantasm



