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Przektad filmowy jako rodzaj adaptacji tekstéw kultury

Trudnosci z thumaczeniem filméw nie sq problemem nowym. Wiele méowi si¢
o klopotach, jakie stwarza przeklad audiowizualny, jednak sa to z cala pewno-
$cia zagadnienia wciaz rzadko podejmowane w naukowych teoriach przektadu.
Przez wiele lat ta tematyka byla pomijana w opracowaniach teoretycznych, gdyz

rozumiano, ze w konstruowaniu sensu w mediach uczestniczy tak wiele
czynnikéw, ze trudno je wszystkie uja¢ w jakis konkretny model'.

Zgodnie z powszechnym (potocznym) rozumieniem stowo #/umaczyé defi-
niuje si¢ ‘przektadaé tekst pisany lub wypowiedZ ustng z jednego jezyka na
inny jezyk’2, czyli komunikat w jezyku docelowym ma by¢ tym samym ko-
munikatem, ktéry zostal nadany w jezyku zrédlowym. Jeéli jednak spojrzy-
my na definicje stowa tumaczenie, czyli ‘wyjasnienie, interpretacja, komen-
tarz’3, bedziemy juz nieco blizsi temu, co dzieje sic w przypadku tlumaczenia
dialogéw filmowych. W niniejszym artykule tlumaczenie przekazu medial-
nego bede bowiem rozumieé gtéwnie jako tlumaczenie filméw wlasnie.

Skoro zatem mowa o interpretacji, to w perspektywie filmowej termin #/u-
maczenie bedzie zawieral w sobie pewne elementy definicyjne slowa adaptaga.
Ta za$ bedzie tu rozumiana przede wszystkim jako ‘przystosowanie czego$
do innego uzytku niz bylo przeznaczone™. Takie znaczenie jest najblizsze

1T, Tomaszkiewicz, Przeklad andiowiznalny, Wyd. PWN, Warszawa 2000, s. 7.

2 Wispitezesny stownik jezyka polskiego, B. Dunaj, red., t. 1-2, Wyd. Langenscheidt, Warszawa 2007.

3 Tamze.

4 Stownik jezyka polskiego PWN, zob.: http://sjp.pwn.pl/slownik/2548744 /adaptacja [do-
step: 20.10.2013].
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temu, co dzieje sic w procesie tlumaczenia filmowego (nie tylko filmowego
zreszta). Film pochodzacy z konkretnej kultury, z konkretnego jezyka, thu-
macz przystosowuje przeciez do jezyka i kultury innej, zazwyczaj obcej
tworcy. W niniejszym artykule chciatabym zaproponowac blizsze przyjrzenie
si¢ tej specyficznej formie przektadu i temu, w jaki sposéb tlumacz moze
zastosowac lub odrzuci¢ techniki adaptacyjne, niezbedne w pracy z tekstem
kultury, jakim jest samo dzielo filmowe lub jego poszczegdlne elementy.

Brak opracowan i1 badan wlasciwych form pracy nad tego rodzaju tluma-
czeniem audiowizualnym wplywal i wplywa nadal na jakos¢ wielu z nich.
Arkadiusz Belczyk autor ksiazki TZumaczenie filmow mowi:

Kiepskie ttumaczenie filmu nie tylko irytuje widza, pozbawia go czesci
przyjemnosci z ogladania filmu, uniemozliwia poznanie réznych smacz-
kéw 1 niuanséw w otryginalnych dialogach, czyli w jakim$ sensie owego
widza okrada i oszukuje, ale co gorsza przyczynia si¢ takze do wyko$la-
wiania i zubazania wspo6lczesnej polszczyzny®.

Pamieta¢ nalezy o tym, Ze niejednokrotnie napisy, zawierajace zle thumacze-
nie, moga widzowi nieznajacemu jezyka odebra¢ mozliwos¢ recepcji calego
dodatkowego poziomu gier metafilmowych i interkulturowych®, co spowoduje
nie tylko splycenie dziela, ale takZze negatywna opini¢ o filmie, ktéra bedzie
rozpowszechniala si¢ wsréd kolejnych widzow. Zmiany w tym zakresie wpro-
wadzilo przede wszystkim pojawienie si¢ ESIST (European Association for
Studies in Screen Translation), na gruncie polskim wspieranym przez Stowarzy-
szenie Ttumaczy Audiowizualnych. Organizacje te zajely si¢ przede wszystkim
ksztalceniem ludzi, ktérzy zajmowaliby si¢ fachowym tlumaczeniem filméw
1 rozwijaniem $wiadomosdci, jak wazny jest profesjonalizm wlasnie w tym zakre-
sie. Oczywidcie, nie eliminuje to catkowicie niedobrych tlumaczen, z ktérymi
mozemy si¢ spotkac w kazdej chwili. Jednak, jak pisze Marek Hendrykowski:

Przy skadinad stusznym i potrzebnym podejsciu putystycznym tatwo
o atrakcyjng anegdote, polemiczny temperament i blyskotliwa krytyke
bulwersujacych bledow’, jakie popelnil ttumacz. Tego typu interwencje

5 A. Belezyk, Ttumaczente filmdow, Wyd. ,,Dla szkoly”, Wilkowice 2007, s. 4.

¢ Doskonalym przykladem jest tu poréwnanie filmu Shrek w wersji dubbingowanej 1 tej
z polskimi napisami.

7 Przyp. autorki — wynikajacych w duzej mierze z checi obnizenia kosztéw i przyspieszenia
pracy nad tlumaczeniami. Niejednokrotnie zdarza sig, ze tlumacz pracuje tylko z lista dialo-
gowa, co powoduje niezrozumienie niektérych form czy wyrazen bez ich kontekstu wizual-



AGNIESZKA TAMBOR: Przektad filmowy jako rodzaj adaptacji tekstow kultury 313

odgrywaja na pewno korzystng role, nie pozwalajac na zbytnie obnizenie
poprzeczki wymogoéw stawianych filmowym opracowaniom przeklado-
wym. Przydatnosé takich okazjonalnych sprawdzianéw wiarygodnosci
ekranowego przekladu wydaje si¢ oczywista. Réwnoczesnie jednak brak
w tych doraZznych interwencjach miejsca na ogélniejsza refleksjeb.

W rozwazaniach na temat przekladu audiowizualnego jako narzedzia wyko-
rzystywanego w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego nalezy przede
wszystkim odnotowac jego trzy podstawowe rodzaje: lektora, napisy i dub-
bing. Jedli chcieliby$my podzieli¢ Europe ze wzgledu na praktyki tlumaczen
audiowizualnych, zasadniczo mozemy dokona¢ rozréznienia na dwa duze
bloki (kraje, ktére stosuja dubbing i kraje, ktére kotrzystaja z napiséw). Jednak
w rzeczywistosci sprawa jest zdecydowanie bardziej skomplikowana. Strategie
tlumaczen audiowizualnych zaleza od bardzo wielu czynnikdéw, w tym: zasad
i medium dystrybucji (kino, telewizja, DVD), publicznosci (ogélna, wysubli-
mowana, mloda, osoby z problematycznym odbiorem), a przede wszystkim
wysokosci nakladéw finansowych, ktére nalezy wlozy¢ w poszczegdlne typy
tlumaczen. Zdarzaja si¢ réwniez kraje, gdzie dubbing i napisy wystepuja réw-
nolegle (m.in. Czechy, Stowacja 1 Wegry). Co wiccej, dubbing i napisy to nie
jedyne metody przektadu, jako ze w Europie Wschodniej dalej mozna spotkac
tlumaczenie odczytywane przez lektora (,,szeptanka” znana pod angielskim
terminem voice-over). Lektora, ktory do tej pory utrzymuje si¢ przede wszystkim
w Polsce (telewizja, kasety VHS 1 filmy DVD), mozna tez spotkaé w Rosji,
Estonii, na Litwie, Lotwie i na przyklad w Bulgarii. Ta forma tlumaczenia,
ktora znacznie utrudnia ogladanie filmu osobom do niej nieprzyzwyczajonym,
rézni sie oczywiscie w poszczegdlnych krajach. Wszystkie dialogi moga by¢
odczytywane przez jedna osobe, moze istnie¢ w filmie podzial na role meskie
i zeniskie albo role moga by¢ rozdzielone pomiedzy kilku lektoréw.

Trzeba réwniez stwierdzié, ze ze wzgledu na estetyke kina jako takiego,
na jako$¢ odbioru filmu przez widza, gdy jednostajny glos lektora nakla-
da si¢ na glosy oryginalne, nie jest to technika przysztosci w ttumaczeniu
filmow?.

nego. Takie problemy stwarzaja czesto angielskie stowa go 1 come, ktére w jezyku wyjsciowym
moga oznacza¢ wszystko to, co np. w jezyku polskim wyrazane jest stowem chodzi¢ z odpo-
wiednim prefiksem: wychodzi¢, przechodzi¢, wchodzic itp.

8 M. Hendrykowski, Z problemow przektadu filmowego, w: E. Balcerzan, red., Wielojezyeznosé lite-
ratury i problemy przektadu artystyeznego, Wyd. Ossolineum, Wroctaw 1984, s. 244.

9 T. Tomaszkiewicz, Pryeklad audiowizualny. .., s. 116.
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Filmy z tq metoda tlumaczenia mozemy z géry odrzuci¢ jako nieprzydatne
w nauczaniu jezyka obcego. Po pierwsze, glos lektora naktada si¢ na orygi-
nalne glosy aktoréw, muzyke oraz inne efekty dzwigkowe dobiegajace
z ekranu. Po drugie, film w takiej formie s3 w stanie oglada¢ tylko i wylacz-
nie osoby stykajace si¢ na co dzied z ta metoda przekladu, dla innych bo-
wiem staje si¢ on zupelnie niezrozumialy. Ta metoda tlumaczenia, jako
coraz mniej popularna i stosowana gléwnie w telewizji, nie musi wigc by¢
szerzej omawiana. Natomiast pozostale dwie najpopularniejsze metody thu-
maczenia filméw wymagaja znacznie obszerniejszych objasnien.

W Polsce napisy to forma tlumaczenia pojawiajaca si¢ glownie w filmach
kinowych oraz na plytach DVD, réwnolegle z lektorem lub dubbingiem.
W telewizji napisy sg raczej niespotykane poza zupelnie wyjatkowymi sytua-
cjami'?. Jak kazda forma tlumaczenia i ta posiada zaréwno wady, jak 1 zalety.
Gléwnym problemem podczas przygotowywania napiséw do filmu jest
predkos¢ czytania przecigtnego widza (od 150 do 180 stéw na minute), kto-
ra jest znacznie mniejsza niz predkos¢ percepcji dzwicku, zmniejsza si¢ do-
datkowo w przypadku osoby czytajacej napisy w jezyku obcym. Na szybko§é
odczytywania napiséw wplywa jeszcze dodatkowo ilo$¢ informacji wizual-
nych, ktére widz musi przyswoic¢ rownolegle z napisami. Dodatkowym pro-
blemem jest koniecznos$¢ stosowania skrétéw myslowych, co jest klopotliwe
w przypadku os6b niewladajacych biegle danym jezykiem. Jesli zatozymy, ze
w tlumaczeniu znika okoto 30-40% mowionego oryginatu, to rzeczywidcie
jest to tak duzy procent tekstu, ze moze utrudni¢ zrozumienie catosci. Jest
sprawa oczywista, iz w wigkszosci zostaja wycofane wykrzyknienia, powtorze-
nia, parafrazy czy wyrazenia o duzym stopniu rytualizacji, jednak ograniczenia
techniczne napiséw (konieczno$¢ ich okrojenia do najwyzej 2 linii tekstu
i dopuszczalna lo§¢ znakéw w danej linii — maksymalnie do 40) powoduja, ze
wielokrotnie ingeruje si¢ rowniez w forme wypowiedzi, stosujac znaczne skro-
ty myslowe. Dodatkowo mamy tu do czynienia z przejsciem od jezyka mo-
wionego do jezyka pisanego, co powoduje zmiang pewnych form wypowiedzi.

Sposéréd wszystkich form tlumaczenia filméw napisy ingeruja w najmniej-
szym stopniu w artystyczna warto$¢ dziela.

Moze najbardziej przekonywajacy dowdd przynosi tu codzienna praktyka
komunikacyjna. Zauwazmy tylko, ze jesli widz wczesniej odczyta napiso-
we tlumaczenie danej kwestii obcojezycznej (powiedzmy gagu stownego),
z reguly i tak czeka z wlasng reakcja, az postac na ekranie nie wypowie jej

10 Np. filmy Stanleya Kubricka sa w polskiej telewizji nadawane z napisami.



AGNIESZKA TAMBOR: Przektad filmowy jako rodzaj adaptacji tekstow kultury 315

do konca, i dopiero w tym momencie reaguje $§miechem. Analiza tego
mechanizmu w calej rozciaglosci potwierdza teze, w mysl ktorej wersja
napisowa posredniczy jedynie w rozumieniu znaczefi tekstu oryginalne-
go, nie zastgpujac go jednak generalnie w swiadomosci odbiorcy!l.

Problemy, ktére stwarza dubbing filmowy, sa w pewnym stopniu podobne
do tych opisanych powyzej. Mamy tu jednak takze do czynienia z jeszcze
innymi zagadnieniami.

[W] obecnej dobie zatozenia dubbingu sa bardzo proste. Jest to pewne
dziatanie kinematograficzne, polegajace na «doklejeniu» nagranego weze-
$niej glosu do méwigeych, widocznych na ekranie aktoréw!2.

Proces dubbingowania filmu jest o wiele bardziej skomplikowany (i jedno-
czesnie wymaga wigkszych nakladéw finansowych) od tworzenia napisdw.
Dialogi w filmie dubbingowanym podlegaja bowiem wielu zloZzonym ogra-
niczeniom technicznym. Wystarczy wymieni¢ jedynie kilka z nich: doboér
aktorow pod katem barwy glosul3, koniecznos§é zmieszczenia tekstu pomie-
dzy otwarciem i zamknigciem ust aktora grajacego role w oryginale, zdarza
sig, ze istotne sa nawet wypowiadane przez aktora stowa — ksztalt ust r6zni
si¢ przeciez przy wypowiadaniu réznych glosek, pod uwage nalezy wzial
takze intonacje czy gesty wykonywane przez postacie na ekranie.

Na szczgscie wystepuja w filmach rzadkie chwile, bedace jednak zbawieniem
dla tlumacza, w ktorych usta aktora, ktéry méwi, sq niewidoczne z takiego
lub innego powodu. Szybko wykorzystuje si¢ je, kazac mu méwié rzeczy
wazne, niezbedne dla zrozumienia filmu, ale ktorych wezesniej nie udato si¢
wprowadzi¢ do dialogu, ze wzgledu na koniecznosé¢ synchronizacji'4.

Przy dobrze wykonanym dubbingu widz nie zastanawia si¢ zupetnie nad
tym, jak dialogi brzmialy w oryginale. Najdoskonalszym, cho¢ moze nie
klasycznym, bo animowanym, tego przykladem bedzie polska wersja jezy-
kowa filmu Shrek!>.

1 M. Hendrykowski, Z problemiw przekladu filmowego. . ., s. 245.

12°T. Tomaszkiewicz, Pryeklad audiowiznalny. .., s. 107.

137 tym zagadnieniem nieumiejetnie zmierzyli si¢ np. rezyserzy dubbingu do filmu Dzieci
Ireny Sendlerowej (2009, rez. John K. Harrison).

14T, Tomaszkiewicz, Przeklad andiowiznalny. . ., s. 109.

15 Shrek, rez. Andrew Adamson, 2001.
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Najwicksza trudnos$¢ bedzie jednak stanowit dla ttumacza przeklad na je-
zyk docelowy elementéw kulturowych. Doskonale opisuje ten problem Wa-
ctaw Osadnik, analizujac angielskie tlumaczenie ksiazki Wojna polsko-ruska
pod flaga biato-czermong oraz angielskie napisy do filmu nakr¢conego na pod-
stawie tej powiesci:

Innym problemem kulturowego uwarunkowania przekladu Wojmy... sa
odniesienia w powiesci do znanych powiedzen z literatury oraz do piose-
nek mlodziezowych i ich wykonawcéw. Mozna tu przywolaé tez¢ Ro-
mana Jakobsona, ktéry badajac wplyw kultury na jezyk, opisal zasady
konstytuowania si¢ leksykonu danego jezyka pod wzgledem matryc kul-
turowych zachowanych w danym jezyku. Jakobson uwaza, ze kazdy jezyk
funkcjonuje w granicach danej kultury i dlatego leksykon okresla §wia-
domo$¢ kulturowsa jego uzytkownikéw. Stad tez w jezyku znajduja swe
odbicie réznice kulturowe, ktére sa manifestowane poprzez kategorie
rodzaju, liczby, aspektu itp. Ale oprécz réznic gramatycznych, mamy
takze sytuacje klisz nakladanych na wypowiedzi jezykowe. Sa to sytuacje,
w ktérych uzytkownicy jezyka postuguja sic powszechnie znanymi wyra-
zeniami charakterystycznymi dla danej kultury i w ramach tej kultury tyl-
ko zrozumiatymi. Jako przyktad mozna by wskaza¢ w jezyku polskim
powiedzenie ,,wyj$¢ jak Zablocki na mydle”, ktére poza polska tradycja
kulturows nic nie znaczy i dlatego jest nieprzekladalne na inne jezyki. To
wlasnie takie sytuacje decyduja o tym, ze tlumacz musi by¢ uczulony na
kontekst kulturowy danego komunikatu jezykowego, ktéry to komunikat
jest powiazany z pewnymi warto$ciami kulturowymi, a takze z zachowa-
niami i emocjami uzytkownikéw jezykal'®.

W ujeciu teoretycznym mozna spotkaé si¢ z trzema strategiami ttumacze-
niowymi wobec zjawisk kulturowych!”:

1. Maksymalna ingerencja w tekst za pomoca kulturowych substytutéw,
catkowita naturalizacja przekladu, czyli ,,tlumaczenie skierowane na odbior-
c¢”. Ta strategia wydaje si¢ najstuszniejsza, bowiem umozliwia widzowi
bezproblemowy odbiér filmu, ktéry zostal mozliwie jak najmocniej przysto-
sowany do jego ojczystej kultury. Poda¢ tu mozna chocby takie przyktady,
jak: przetlumaczenie pieszczotliwego w jezyku angielskim stowa chipmuntk
‘rodzaj gryzonia z rodziny wiewioérkowatych’ na polskie zdrobnienie ,,kréliczku”

16 Y. Osadnik, Film po adaptagi powiesci: narragia ,,Weojny polsko-ruskiej pod flaga biato-czermonq”.
Pordwnanie przektadn angielskiego powiessi i angielskich napisow w adaptagji filmowej Xawerego Zutaw-
skiego, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2010, nr 1 (5), s. 120.

17 Typy strategii ttumaczeniowych podaje za: T. Tomaszkiewicz, Preklad andiowiznalny. . ., 153.
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w niedawno wyswietlanym na polskich ekranach filmie Ted'8; z kolei w pol-
skim filmie Jestes bogiens'® z 2012 roku tytul programu telewizyjnego Telee-
xpress przetlumaczony zostal na angielski jako Evening News®. Ta naturaliza-
cja nie powinna przybiera¢ jednak postaci skrajnej. Unika¢ nalezy takich
(karygodnych) sytuacji, jak na przyklad gruzifiska wersja jezykowa $wiatecz-
nego przeboju Kevin sam w domn?'. Nastepuje tu tak daleko posunieta inge-
rencja w tekst oryginalny, ze widzowi, stykajacemu si¢ na co dzien z dubbin-
glem, wydaje si¢ ona zupelnie nieprawdopodobna. W filmie tym bohatero-
wie nosza gruzinskie imiona. Poniewaz film jest dubbingowany i nie mamy
styczno$ci z pierwowzorem, nie to jest jeszcze najdziwniejsze. Bohaterowie
filmu nie leca do Paryza, tylko do Batumi, nie zamawiaja telefonicznie pizzy,
ale chaczapuri (co z tego, ze w filmie przyjedzie pizzal). Takie zabawy z dia-
logami filmowymi, ktére wydaja si¢ niedopuszczalne, sa na tyle silnie zako-
rzenione w kulturze rodzimych uzytkownikoéw tego jezyka, ze nie widza
w niej oni nic dziwnego ani niepokojacego. Co jeszcze ciekawsze, sytuacja
jest w Gruzji na tyle rozpowszechniona, ze bilety do kin na filmy tlumaczo-
ne w ten sposob sa drozsze od normalnych i niektére osoby sa sklonne
placi¢ wigcej, aby zazy¢ tego typu dobrej zabawy. Odbiorcy docelowi tych
filméw, czyli Gruzini, mowia:

Lubi¢ oglada¢ takie filmy, Zeby dobrze si¢ bawi¢. Kiedys bylo to bardziej
widoczne, teraz zmieniaja raczej imiona i takie mickkie rzeczy, ktére nie
zmieniaja fabuly filmu tak bardzo.

Gdyby tlumaczyli dostownie, to chyba dla nas nie byloby to $mieszne,
bo mamy taki jezyk, ze zarty z innych réznych kultur i jezykéw czasami
nie s3 dla nas Smieszne.

2. Zachowywanie elementéw kulturowych pochodzacych z jezyka wyj-
$ciowego, czyli ,,tlumaczenie nacechowane obcoscia”. W etiudzie Brgydkie
stowa w rezyserii Marcina Maziarzewskiego, filmie wykorzystywanym przeze
mnie wielokrotnie na zajeciach z cudzoziemcami, pojawia si¢ w pewnym
momencie kwestia: ,,A teraz, drogie dzieci, pocalujcie misia w... nos” Na-
wiazuje ona wyraznie do silnie zmitologizowanej sytuacji, ktora zdarzyta si¢
w polskiej telewizji, kiedy prowadzacy program dla dzieci Mis 3 okienka wypo-

18 Ted, rez. Seth MacFarlane, 2012.

19 Jestes bogiem, rez. Leszek Dawid, 2012.

20 Cho¢ kazdy Polak wie, ze Teleexpress nie jest nadawany wieczorem, wiec Evening News nie
jest nazwa do korica adekwatna, oddaje jednak ona w pelni ide¢ programu informacyjnego.

21 Home Alone, rez. Chris Columbus, 1990.
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wiedzial (pono¢) na wizji slowa: ,,A teraz, drogie dzieci, pocatujcie misia
w dupe”?2. W napisach kwestia przettumaczona zostata dostownie: ,,And
now, kids, kiss Teddy's... nose”. I dobrze, szukanie jakiegokolwiek ekwiwa-
lentu w jezyku tlumaczenia, w tym przypadku angielskim, nie wydaje si¢ ko-
nieczne. Chyba ze tlumacz zastosowalby pierwsza — omoéwiong wyzej — strate-
gie 1 odnalaz! w kulturze anglosaskiej podobna, rzeczywista sytuacje. Scena koja-
rzgca si¢ polskim widzom jednoznacznie jest tak silnie nacechowana kulturowo,
ze objasnianie jej widzom niepolskojezycznym nie ma wilasciwie wigkszego
sensu. Tlumaczenie niepotrzebnie nacechowane obcosciq zdarza si¢ czgsto
w przypadku pojawiania si¢ w filmach nazw miejsc, np. we wspomnianym juz
filmie Leszka Dawida Jestes bogiens nazwa Hali Widowiskowo-Sportowej ,,Spo-
dek” zostala przetlumaczona na angielski jako ,,Spodek Hall” — bez podania
nazwy miasta czy jakiegokolwiek blizszego wyjasnienia, co to za miejsce, ktore-
go nazwa nie méwi przeciez nic obcojezycznym odbiorcom filmu.

3. Neutralizowanie w miar¢ mozliwosci elementéw kulturowych. Za takie
wlasnie nalezaloby uznaé zabiegi stosowane przez tlumacza wspomniane;
juz wyzej Wojny polsko-ruskies. Waclaw Osadnik pisze:

Podobnie z nawigzaniem do poezji Adama Mickiewicza — ,,A teraz poloneza
czas zaczaC z Magdg” (s. 23) —,,And now it’s time to strike up the polonaise
with Magda”. Paloff przeklada fraz¢ skopiowang z Pana Tadensza dostownie,
podczas gdy w istniejacym w przekladzie na jezyk angielski utworze Mickie-
wicza fragment ten zaczyna si¢ od stéw ,,For the polonaise now...” i mégl-
by by¢ wykorzystany w thumaczeniu Wemy. .. jako cytat?.

Taki zabieg catkowicie naturalizuje element kulturowy i tym samym nace-
chowana niezwykle silnie kulturowo fraza staje si¢ tylko nic nieznaczacym
zdaniem, uniemozliwiajacym wlasciwie nawet czytelnikom obeznanym
z tworczo$cia Mickiewicza odnalezienie tego nawigzania.

Tak naprawde zadna z opisanych strategii nie wydaje si¢ idealna i prawdo-
podobnie najlepszym rozwigzaniem jest wyposrodkowanie. Modelowym
przykladem tlumaczenia idealnego stal si¢ w Polsce dubbing do filmu Shrek.
Polska wersje jezykowa filmu przygotowal Bartosz Wierzbigta, ttumaczac
nie tylko dialogi, ale takze doskonale przektadajac nawigzania kulturowe
i przystosowujac je do polskich realiéw. Jednym z najbardziej wyrazistych
odniesient jest wyspiewywana przez Osla na poczatku filmu piosenka.

22 Istnieje kilka wersji tej wypowiedzi i tak naprawde faktyczna nie ma wielkiego znaczenia.
2. Osadnik, Film po adaptacji powiesci. .., s. 121.



AGNIESZKA TAMBOR: Przektad filmowy jako rodzaj adaptacji tekstow kultury 319

W polskiej wersji Wierzbieta wlozyl w paszcze bohatera slowa ,,Lata¢ kazdy
moze”, ktore sq nawigzaniem wprost do przeboju $piewanego przez Jerzego
Stuhra na festiwalu w Opolu w 1977 roku — Spiewaé kasdy moze. Dodatkowy
poziom gry metakulturowej nadaje temu fragmentowi fakt, iz to wlasnie
Jerzy Stuhr dubbinguje w polskiej wersji postaé¢ Osla.

Uznawany dzi$ za mistrza thumacz, ktérego kariera zaczela si¢ wlasnie od
filmu Shrek, wielokrotnie méwil o trudnosciach, jakie moze spowodowaé
takie wiadnie naginanie rzeczywistoéci wyjSciowej do docelowej propono-
wanej obcojezycznym widzom. Na pytanie, jak tlumaczylo mu si¢ druga
cze¢s$¢ kultowej juz dzi$ bajki, méwil:

Mhnie bylo trudniej. Miatem §wiadomos¢, ze tym razem moja praca nie
jest juz anonimowa, jestem kojarzony z tym filmem i widzowie beda mi
niejako patrzec na rece. Poza tym tworcey oryginatu poszli w swoja kultu-
rowsg zabawe, mniej tu zartéw uniwersalnych. Nie méwiace juz o tym, ze
w pierwszej czesci sam sobie poblokowalem pewne opcje. Na przyktad
bajk¢ o jakim§ mtlynarzu, w krajach anglojezycznych latwo kojarzona,
zamienilem na Zwirka i Muchomorka. A teraz [czyli w drugiej czesci —
AT\ ten mlynarz si¢ pojawia na ekranie... No i u mnie nie moze by¢
kontynuacji, bo wszyscy widza, ze to nie sa Zwirek i Muchomorek. Je-
stem przerazony, gdy pomysle, ze trzecia albo czwarta cze$¢ tworcy za-
ludnia postaciami z mato znanych u nas bajek, ktére zamienilem na bliz-
szych nam bohaterdw?4,

Thumaczenie cytatow, fragmentéw piosenek czy wierszy, nawiazan do zna-
nych bajek czy postaci to ogromne wyzwanie dla ttumacza. Jak wielkie, wie
tylko kto$, kto cho¢ raz zetknal si¢ z koniecznoscia wykonania tej ci¢zkiej
pracy. Warto jednak poza praktyka, ktorej nie brak, rozwijaé refleksje teore-
tyczna nad tymi zagadnieniami, co — miejmy nadziej¢ — zaowocuje coraz wigk-
sza iloécig wyksztalconych 1 §wiadomych swojego zadania thumaczy.
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Adaptation of the cultural facts in film translation

The author points out the main advantages and disadvantages of the three types of movie
translation: subtitles, dubbing and voice over. The problems with making all listed above are
enumerated in the article. The author also lists and describes three strategies for translators to
adapt cultural facts taken from one culture into different one. She brings number of examples
taken from various countries: Polish into English, English into Georgian and other. The
movies which are used as examples are: Snow White and Russian Red, Shrek, You are God
and Home Alone.
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