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Kiedy w 1918 roku Polska odzyskiwala niepodleglosé¢, ekspresjonizm
niemiecki wchodzit w ostatnig faze rozwoju!. Pozostawil jednak po sobie
spuscizng, ktéra przyczynila si¢ do rozwoju teatru polskiego, zwlaszcza na
terenach bylego cesarstwa. W pierwszych latach XX wieku odczuwano
w Niemczech wszechogarniajacy pesymizm 1 kryzys wszelakich wartosci.
Wielu intelektualistéw, w tym takze ksi¢zy, krytycznie podchodzito do dzia-
falnosci Kosciota. Krytycyzm ten wyrazal si¢ poprzez sekularyzacje pew-
nych motywow biblijnych w utworach dramatycznych zbuntowanego poko-
lenia. Ekspresjonisci pragneli przeciwstawi¢ oficjalnej instytucji ,,nowq wia-
r¢”, nawigzujaca, ich zdaniem, do prawdziwych zrodel religii. Analogiczny
fenomen mozna zaobserwowaé takze w Polsce, w ktérej Kosciét mial so-
lidng pozycje, chociazby dlatego, ze postrzegano go jako gléwna sile zwal-
czajaca zaborcow. W tym kontekscie interesujace moze by¢ przestudiowanie
czesto jawnie antyklerykalnych postaw niektorych polskich ekspresjonistow,

VA, Wirth, Teatr, jaki mdgthy byé, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 2002, s. 200.
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ktérzy adaptuja 1 przetwarzaja okreslone mity biblijne, tak jak to robili
niemieccy pisarze. Ze wszystkich biblijnych postaci najwigksza popularno-
$cia cieszyt si¢ Kain. To wlasnie jego postac zostanie tu poddana glebszej
analizie.

Kryzys wartosci

Pomimo ze na terenach, gdzie panowal zywiol germarski, juz od ostat-
nich lat XIX wieku szerzyly si¢ apokaliptyczne wizje upadku cywilizacji?,
»rewolucja ekspresjonistyczna chciala ocali¢ Europe przed katastrofg’.
Polacy nie odczuwali lgku przed wojna i, w konsekwencji, zniszczeniem
starego $wiata, bowiem wierzyli slusznie, ze tylko w ten sposéb beda mogli
odzyskac upragniong wolnos¢. Jedynie Witkacy wyrazal w swojej tworczosci
katastroficzne obawy przed zanikni¢ciem uczué metafizycznych i nastaniem
,bydlecego tadu uspolecznionych owadéw”. Przywolanie tutaj nazwiska
autora Tumora miggowicza nie jest przypadkowe, bowiem w swoich dzietach
nawiazuje on do religii (jednego z rewelatorow uczué metafizycznych obok
filozofii 1 sztuki), ktora, zdaniem pisarza, umarla, a nawet popetnila samo-
béjstwo. Ekspresjonici beda wige szuka¢ nowej duchowosci 1 nowej religij-
nosci, obcej zinstytucjonalizowanemu Kosciolowi. Z pewnoscia krytyczne
glosy dotyczace religii, ptynace od samych teologéw, musialy wplynaé na
ich myslenie o duchowosci, zwlaszcza w Poznaniu, pochodzily one bowiem
od duchownych niemieckich* Trudne byly dzieje protestantéw w granicach
nowego pafistwa polskiego’, a po 1l wojnie §wiatowej ich sytuacja nie byla
lepsza®. W przeciwienstwie do Kosciola rzymskokatolickiego ogdlnie ujmo-
wany protestantyzm dopuszczal rézne glosy, ktére podwazaly dogmaty,
akceptowano bowiem pewien pluralizm mysli, ktory nie moéglt by¢ przyjety

2 Podobne wisielcze nastroje panowaly w calym cesarstwie austro-wegierskim, w ktorym
wielu pisarzy odczuwalo nadciagajacy i nieuchronny rozpad imperium.

3 ]. Chalupecky, Ryszard Weiner i ekspresjonizm czeski, przel. J. Waczkéw, ,Literatura na
Swiecie” 1978, nr 12 (92), s. 147.

4 Piszac o pograniczu polsko-niemieckim w Poznanskiem, §wiadomie pomijamy inne
osrodki ekspresjonistyczne, ktore dziataly w Krakowie czy tez we Lwowie.

5 B. Krebs, Pasistwo, Nardd, Koscidl. Biskup Julinsz Bursche a spory o protestantyzm w Polsce w latach
1917-1939, Osrodek Wydawniczy ,,Augustana”, Bielsko-Biata 1998.

¢ J. Ktaczkow, Koseidt Ewangelicko-Augsburski w Polsce w latach 1945—1975, Wyd. A. Marsza-
tek, Toruni 2010.
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przez Watykan’. Po uzyskaniu niezaleznosci przez Polske Koscio! katolicki
staral si¢ odgrywac role gwaranta niepodlegtosci i nie mégt pozwoli¢ sobie
na podkopywanie wlasnej pozycji. Mozna jednak domniemywaé, ze krytyka
religii przez samych jej przedstawicieli, ktéra od lat wywolywala zywe dys-
kusje w Niemczech (jeszcze Wilhemowskich), musiata byé znana w calej
Wielkopolsce.

Mozna powiedzieé, ze na poczatku XX wieku interesowano si¢ religia
bardziej niz w poprzednim stuleciu — problem duchowosci stat si¢ tematem
wielu debat. Prébowano na przyklad dostosowacd sredniowieczna scholasty-
ke do wymagan wspoétczesnosci. Nie chodzito wige o zwalczanie religii jako
takiej, ale o prébe pogodzenia pozornie sprzecznych idei, ktére miaty sta-
nowi¢ podwaliny swoistego synkretyzmu i swego rodzaju modernistycznego
gnostycyzmu. ,,U podstaw wszystkich tych innowacji 1 inicjacji kryje si¢ daze-
nie do »unowoczes$nienia« teologii, do wyzwolenia jej z zakrzeplego formali-
zmu i anachronicznego jezyka, ktérym niepodobna przemawiaé do ludzi,
zyjacych w §wiecie marksizmu i egzystencjalizmu”s. Ta atmosfera ,,agonii
chrzescijanstwa”, by przywolaé znany tytul dziela Miguela de Unamuno,
wydawata si¢ nie dotyczy¢ Polski, ktéra cieszyla si¢ odzyskana wolnoscia.
Niemniej zywiol niemiecki byl wciaz zywy w Poznanskiem i oddziatywat
tworczo na niektorych ekspresjonistow polskich, ktérzy jednak, po zakon-
czeniu dzialalnosci ,,Buntu”, pragneli nawet odcia¢ si¢ od niemieckich wpty-
wow. Powstal wtedy ,,Zdré)”, w ktérym Przybyszewski przestrzegal przed
bolszewicks, ,,Die Aktion™. Niemniej, na pograniczu trzech kultur: polskiej,
niemieckiej 1 zydowskiej, narodzil si¢ nowy nurt, ktéremu nie udalo si¢ zreali-
zowac swoich zamierzen, podobnie jak pisarzom z grupy Skamander. Byla to
proba stworzenia polskiego ekspresjonizmu — niepozbawiona jednak pewnych
,»obeych” elementéw. Dla zachowania chronologii nalezaloby przyjrzeé sie
najpierw ,,fermentowi”, ktory rozprzestrzenial si¢ w catych Niemczech.

7 Pisal o tym juz Emile Durkheim, chcac dowies¢, ze ze wzgledu na obowiazujace w Ko-
Sciele rzymskokatolickim dogmaty w krajach katolickich odsetek samobdjstw byl znacznie
mniejszy niz w panstwach, w ktérych dominujaca religia byt protestantyzm.

8 A. Hutnikiewicz, Od cxystej formy do literatury faktn, Wiedza Powszechna, Warszawa 1988, s. 27.

? Préby spolonizowania ekspresjonizmu byly spowodowane naciskiem ze strony opinii pu-
blicznej, ktéra rozpoznawala juz w samej nazwie elementy semickie i niemieckie. Redakcja
,»Zdroju” musiala nawet zapewniaé, ze wéréd wspolpracownikéw nie bylo Zydéw. Poszuki-
wano wigc polskich korzeni ekspresjonizmu w tradycji romantycznej. Niemniej Jan Stur
precyzowal, iz w Polsce istnialy dwa nurty: ekspresjonizm wschodni, prasko-wiedenski, ktory
wplynal na Lwéw, oraz ekspresjonizm zachodni, oddziatujacy na Poznan (J. Stur, Kasprowicz,
Zeromski, Berent, Prybyszewski: s3ety, ,Zdr6i” 1920, t. 12).
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Sekularyzacja po niemiecku

Generacja ekspresjonistyczna tworzy w duchu postepujacej sekularyzacii,
opartej na dwoch podstawowych przestankach: z jednej strony ,,$mieré Bo-
ga”, ktéra oglosit Nietzsche, z drugiej za$ — ostra krytyka religii i skostnialej
instytucji, jaka byl oficjalny Kosciot.

Termin ,,sekularyzacja” ma rézne znaczenia. Catherine Mazellier-Griinbeck
w swojej ksiazce Le Théditre expressionniste et le sacré powoluje si¢ na typologie
Heinricha Libbego, wedtug ktérego stowo to moze by¢ rozumiane na trzy
sposoby. Najbardziej interesujaca nas definicja dotyczy konceptu, ktory
okresla emancypacje mysli naukowej od religii. Odrzuca si¢ w niej prymat
dyskursu eklezjastycznego, jako nieprzystajacego do mysli racjonalistycznej.
Wraz z upadkiem transcendencji sekularyzacja przejawia sie réwniez,
zwlaszcza na poczatku XX wieku, wrogoscig wobec Kosciola i jego religii,
wypelnionej dogmatami nieprzystajacymi do 6wczesnych realiow. Proces
sekularyzaciji rozpoczyna, zdaniem Heinricha Heinego, sam Luter, a dobiega
ona kofica wraz z materializmem Feuerbacha, ktory stwierdzal, iz esencja
religii jest jej wymiar antropologiczny — Boga pojmowal bowiem jako wy-
mysl czlowieka stworzony na jego podobiefistwo; tak oto Stwoérca zostat
zdetronizowany przez swoje stworzeniel”.

Pewng wrogo$é wobec Ko$ciota wyrazaja otwarcie literaci, filozofowie,
a nawet sami teolodzy. Zarzuca si¢ klerowi nadmierng dbalo$¢ o interesy
materialne, odej$cie od nauki Chrystusa, kupczenie wladza. Slynny teolog
Karl Barth nie zawaha si¢ stwierdzié, iz prawdziwg esencja 6wczesnego Ko-
$ciola byl ateizm.

Wyrazajac niecheé do oficjalnej nauki Kosciota, ekspresjonisci uciekaja si¢
do parodii pewnych motywow zapozyczonych z Biblii. Ulubionymi tematami
beda swobodne transpozycje Apokalipsy i Sadu Ostatecznego. W pismach
nowego pokolenia znajdujemy nie tylko sarkazm, ale i poszukiwanie praw-
dziwej religii, tej pierwotnej, dbajacej o transcendencje, a nie tylko o dobra
ziemskie — o takq tez wotal Charles Péguy (wybitny pisarz chrzedcijanski),
jeden z bardziej poczytnych w Niemczech poetéw francuskich. Niemniej
Iwia czg$¢ autorow (wtérowali im w tym teologowie, np. Paul Tillich i Karl

10 Ekspresjonisci dazyli do nowej duchowej samowystarczalnosci czlowieka, ktéry ukojenie
mogl odnalezé w ideach komunionizmu czy aktywizmu lub tez w idei Boga rozumianego
jako postulat idealizmu. Ernst Renan mial podobne podejscie filozoficzne, za co zostal
oskarzony o podwazenie najswietszych zasad wiary.
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Barth) krytykowala wynaturzanie przez czlowieka boskiego przekazu i wskazy-
wala, inspirujac si¢ przede wszystkim Starym Testamentem, na bezwzgled-
nos¢, brutalnos$¢ czy wrecz sadyzm samego Stworcey, ktory bawi sie ludzmi
niczym kukietkami. W wielu sztukach pojawiaja si¢ wigc postacie biblijne,
jak na przyklad Saul, Noe czy Kain, a takze Tréjca Swicta i sam Nazarej-
czyk, ktory zreszta dla wielu byl wzorem buntownika, a nie uosobieniem
straznika broniacego praw wybranej kasty spoleczne;.

Postaci te sytuowane sa we wspotczesnosci, a teksty, z ktérych pochodza,
sq intencjonalnie modyfikowane na niekorzys¢ wyktadni judeochrzedcijan-
skiej. I tak, czesto dochodzi do odwrécenia wartosci. Na przyktad, tradycyj-
nie przedstawiany jako sympatyczny, Noe w sztuce Ernsta Batrlacha Die
Siindflut jest zidiocialym staruszkiem, ktory Slepo wykonuje nakazy Boga.
Saul, gtéwny bohater dramatu Franza Junga pod tym samym tytulem, wydaje
si¢ postacia sympatyczniejsza niz w Starym Testamencie. Pisarz rehabilituje
w pewnym sensie pierwszego krola Izraela, czynige zent ofiare losu czlowie-
czego, zgotowanego mu przez samego Boga, deprecjonujac tym samym
bohaterstwo Dawida, ktéry przedstawiony zostal jako prymitywny rzezimie-
szek. Duza popularnoscia cieszy si¢ tez posta¢ Kaina, o czym $wiadcza nie
tylko poswigcone mu sztuki, ale i periodyki: wspomnie¢ tu wypada chociaz-
by anarchistyczng gazete ,,Kain. Zeitschrift fiir Menschlichkeit” (1911-1919),
wydawang przez Ericha Mihsama, i ,,Kain-Kalender”, tworzony w latach
1912-1913 przez tego samego wydawce — do postaci Kaina szerzej powto-
cimy jeszcze w dalszej czedci niniejszych rozwazan.

W wielu niemieckich sztukach odnajdujemy jawne odniesienia do para-
dygmatu religijnego, nawet jesli nie zawsze sa one uswiadomione, jak
w sztuce Barlacha Der tote Tag, ktéra mozna zinterpretowac jako fantazje na
temat Niepokalanego Poczecia Najswictszej Maryi Panny. Kiedy Kokoschka
w Der Brennende Dornbusch wyobraza sobie krzew gorejacy, nie mysli o obec-
nosci w nim Boga, lecz o antagonizmach zwigzanych z walka plci. Yvan
Gool o$miesza postac zaczerpnigtq z Biblii w Methusalem oder der ewige Burger.
Wielu autoréw stylizuje swéj jezyk na dyskurs biblijny (Johannes R. Becher,
Georg Kaiser), stosuje symbolike chrzescijaniska, czesto przeksztalcajac jej
pierwotny sens. Na przyktad w Mieszezanach g Calais, Die Koralle czy w dra-
macie Od poranka do pdtnocy krzyz nie oznacza dla bohatera wyzwolenia, tylko
zwykla $mieré, podobnie jak w utworze Die Wand/ung Ernsta Tollera. Paro-
dia bedzie chwytem stosowanym, by przypusci¢ atak na chrzescijafistwo.
Kaiser, na przyklad, o$mieszy sceng¢ Ostatniej Wieczerzy w Miesgezanach
g Calais. Protagonista dramatu, Eustache de Saint-Pierre, niczym Chrystus
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dzieli si¢ podczas kolacji przyjemnosciami ziemskimi ze swoimi wspoibie-
siadnikami — wszak wie, Ze po jego $mierci nie ma zadnego raju, a dusza
wraz z cialem umiera, nalezy wigc nacieszy¢ si¢ wykwintnymi potrawami
przed niechybng $miercia. To ewidentnie uderzato w samo pojecie Eucharystii.
W innym utworze tego samego autora (Od poranka do pitnocy) uczestniczymy
w scenie zbiorowej w hali Armii Zbawienia, gdzie zebrani, w pompatyczny
sposob, kolejno wyjawiaja swoje grzechy. Wszyscy wydaja sie skruszeni
i gotowi do naprawienia niegodziwosci, ale kiedy kasjer, gtéwny bohater,
rzuca skradzione przez siebie pieniadze, wszyscy zapominaja o swych prze-
winach i przescigaja si¢, by schwytaé jak najwigcej banknotéw. Czasami
sekularyzacja przejawia si¢ rowniez w bezpardonowej krytyce kleru, jak
u Hermanna Essiga w Schweinepriester, w ktérej tytulowemu ,$winskiemu
ksigdzu” bardziej zalezy na przyjemno$ciach cielesnych niz duchowych.
Zzyty jest bardzo ze swoja $winia Misza (podobnie jak z pomoca domowa
Hellg). Pewnego dnia decyduyje si¢ jednak poderznaé gardto zwierzeciu. Akt
ten, jego zdaniem, pozwoli obmy¢ wszystkich mieszkadncéw Miesbach
z wszelakich grzechéw — nie sposéb si¢ w tym nie dopatrze¢ parodii Meki
Paniskiej. Ramy tego artykulu nie pozwalaja na przedstawienie wszystkich
sztuk ekspresjonistéw niemieckich, ktérzy w bardziej lub mniej nieprzejed-
nany sposob rozprawiaja si¢ z religia 1 jej glosicielami.

Sekularyzacja po polsku

Sekularyzacji w Polsce rowniez towarzyszyly poszukiwania nowej ducho-
woscl. Jeszcze przed 1914 rokiem niektorzy awangardysci gotowi byli przy-
ja¢ ,,nowa wiare”. Swiadczy o tym artykul autorstwa Zbigniewa Pronaszki,
w ktérym umieszcza on motto ze Stowackiego: ,,Wszystko przez Ducha i dla
Ducha stworzone jest, a nic dla cielesnego celu nie istnieje”!! — stalo si¢ ono
pozniej gtéwnym hastem ,,Zdroju”. Jerzy Hulewicz zas, w przepetnionym
filozofia indyjska dyskursie, stwierdza, ze ,,nieprzeparte pozadanie zlania sig
Ducha z Absolutem w zywej formie — oto ekspresjonizm™2. To wolanie
o nowg, duchowos¢ pokrywa si¢ z poszukiwaniami niemieckich ekspresjoni-
stow, by wymieni¢ tylko Hermanna Bahra, ktéry preferuje sztuke ,,ufajaca
oku ducha”. Mnozy¢ by mozna liczne cytaty wyrazajace cheé uwolnienia si¢

117, Pronaszko, Przed wielkim Jutrem, ,,Rydwan” 1914, styczen—luty.
121, Hulewicz, My. Panu St. S.W.T. W odpowiedzs, ,,Z.dr6)” 1918, t. 5, z. 506, s. 164.
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artysty z okowdw materializmu, bowiem ekspresjonizm byt czyms wiecej niz
tylko kierunkiem artystycznym. ,,Zmiany w sztuce sg [...] odbiciem czegos
glebszego, mianowicie §wiatopogladu, nowego stosunku cztowieka do §wia-
ta”’13. Szukano wiec ducha w sztuce, ale 1 poprzez sztuke ekspresjonisci pra-
gneli odnalezé swego rodzaju nows filozofig, nowsa religic. Te tendencje,
zapoczatkowane w Niemczech, w Polsce réwniez trafity na podatny grunt.
W dramacie beda si¢ one przejawialy patetycznym tonem, oskarzycielskim
krzykiem, zarliwymi tyradami, bowiem dominantami nurtu ekspresjonistyczne-
go w teatrze sq miedzy innymi moralizm, ,,antyinstytucjonalna, buntownicza
religijnosé, »przywodezy« indywidualizm, forma misteryjna lub moraliteto-
wa”14. Wielu autoréw bedzie nawiazywalo do Biblii, jak i innych motywdw
zwiazanych z religia, i — podobnie jak ich niemieccy poprzednicy — dekon-
struowato je lub odczytywalo na nowo, nadajac dawnym tekstom (mitom)
zupelnie nowe znaczenie. W tym miejscu mozna pokusi¢ si¢ jedynie o zwie-
zle przedstawienie wybranych dramatoéw, by juz na tej podstawie mozna
bylo zorientowac sig, jak bliskie byly tematycznie utworom Niemcow.

Emil Zegadlowicz, autor cyklu poetyckiego Przyjdé Krolestwo Twoje, chetnie
siggal do tradycji religijnej, by uwypukli¢ swéj dwojaki stosunek do Boga
i podkresli¢ aspekt etyczny egzystenciji ludzkiej, bowiem ,,to on, a nie moral-
ne nakazy wynikajace z religii, sprawia, ze obecna jest w czlowieku cheé
naprawy $wiata, wyrazajaca si¢ w tendencjach aktywistycznych i komunioni-
stycznych”>. Swoja ekspresjonistyczng irreligie opisuje w dramacie Nawie-
dzeni z podtytulem Misterium balladowe, w ktoérym gltéwny bohater umiera
,»W zastepstwie ukrzyzowanego Chrystusa™6. W Wigili, utworze majacym
prezentowac program ekspresjonistyczny, pojawia si¢ wiele postaci biblijnych.
Natomiast Karol Hubert Rostworowski pisze Straszne dzieci, sztuke, w ktorej
ozywajq lalki — to one beda odgrywac dzieje ludzkosci, od stworzenia $wiata
po Sad Ostateczny. W Mitosierdzin za$, zamiast Chrystusa, ukrzyzowane
zostaje tytulowe, alegoryczne Milosierdzie. Inny dramaturg zwiazany z eks-
presjonizmem — Ludwik Hieronim Morstin — tworzy Swigtego, zmodernizo-
wana wersj¢ misterium $redniowiecznego, opisujacego zycie buntownika,
ktory przeciwstawial si¢ oficjalnej religii (czynil to w stylu franciszkanskim).

13 E. Kuzma, Z probleméw swiadomosci literackiej i artystycne ekspresjonizmu w Polsce, Wyd. Osso-
lineum, Wroctaw 1976, s. 26.

14 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Wyd. Naukowe PAN, Warszawa 2002, s. 390.

15 K. Szewczyk-Haake, Poegja Emila Zegadfowicza wobec swiatopogladowego i estetyeznego projekein
ekspregjonizmn, Wyd. Universitas, Krakéw 2008, s. 61-62.

16 ], Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzgywojenne. . ., s. 393.
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W duchu ogélnego komunionizmu pisat Antoni Stonimski. Jego utopijny
utwor Wieza Babel mial by¢ wyrazem wiary w braterstwo migdzyludzkie.
W Ecce homo Ewy Szelburg-Zarembiny Chrystus powraca w XX wieku, po-
wtarzajac swoja meke, Smieré i zmartwychwstanie. Poprzez swoja ofiare
gléwny bohater staje si¢ symbolem prawdziwej religii.

Takze Jerzy Hulewicz, najwazniejszy pisarz tej epoki, podejmuje tematyke
religijna w iscie ekspresjonistyczny sposob: w Boleslawie Smiatym czy Arunie
znéw mowa bedzie o przyjéciu Chrystusa na $wiat; Joachim Achim to historia
XVI-wiecznego alchemika, ktéry pada ofiarg przesladowania ze strony Ko-
$ciota — byla to bodaj najbardziej antyklerykalna sztuka tamtej epoki. Nie-
mniej to Kain Hulewicza stal si¢ sztandarows sztuka pokolenia szukajacego
dla siebie nowej duchowosci. Z tego powodu, w kontekscie naszych rozwa-
zan, nalezy jej poswieci¢ nieco wigcej czasu.

Casus Kaina

Céz moglo fascynowaé ekspresjonistow w tej niezbyt pozytywnej postaci,
ktéra miata na r¢kach krew wlasnego brata? Biblijny Kain!7 byl oraczem,
podczas gdy jego brat, Abel, past owce. Obaj mieli zlozy¢ Bogu odpowied-
nig ofiare, stosowna do swych zajeé. Kain ofiarowal ptody ziemi, Abel za$
zwierzeta ze swej trzody. Nie kazda ofiara byla jednak mila Bogu, ktory
wybral 1 przyjal jedynie dar Abla, nie wejrzal na ofiare Kaina. Trudno zro-
zumie¢ przyczyny decyzji Stworcy, Biblia na ten temat milczy. Kain wpadt
w gniew, gdyz nie mbgl pojaé, dlaczego Bog przyjat tylko dar brata, podczas
gdy jego dary rowniez ztozone byly w dobrej wierze. Po kiétni z bratem,
bardzo rozgniewany, rzucit si¢ na Abla i zabit go. Bég skazal wtedy brato-

17 Wokoé! postaci Kaina narosty przez wieki tysiace rozmaitych interpretacji. Stal si¢ punktem
wyjscia wielu utwordw literackich. Najczesciej, jak Victor Hugo w La Légende des siécles, pisarze
starali si¢ wiernie odwzorowa¢ biblijng opowies¢. Wraz z pojawieniem si¢ kryzysu (poczatek XX
wieku), ktéry zapoczatkowal, jak napisze Nietzsche, ,dekadencje fizjologiczna Europy”,
a pozniej, jak powie Ionesco, ,,pustke ontologiczna”, wszystkie wartosci naukowe i religijne legly
w gruzach, a czlowick zostal pozbawiony jakiegokolwiek punktu odniesienia. Nawet jego inte-
gralno$¢ psychiczna okazala si¢ jedynie chwiejnym konstruktem, wymyslonym na uzytek rozu-
mu. W tych czasach postepujacego relatywizmu posta¢ Kaina nabrata zupelnie nowej jakosci.
Najchetniej nawiazywali do niej ekspresjonisci, ktorzy odkryli w pierwowzorze biblijnym zalazki
Nowego Czlowieka, o ktdrego walczyli, i to w momencie, kiedy Ewangelia zostala odarta ze
swego przekazu mitosci i nie byta juz nosnikiem wartosci transcendentalnych.
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béjce na wieczng tutaczke i, by uczyni¢ kare straszniejsza, zabronil komu-
kolwick podnies¢ na niego reke.

Tak przedstawiona historia mordu w ciagu tysiecy lat znalazta liczne inter-
pretacje, opowies¢ odczytywano na wiele sposobow!s. Niektorzy dopatrywa-
li si¢ w niej echa konfliktéw, jakie w zamierzchtych czasach wybuchatly mie-
dzy koczowniczymi ludami pasterskimi a ludno$cia prowadzaca osiadly tryb
zycia, ktéra poswigcita si¢ rolnictwu!”. Inni za§ widzieli w historii Kaina
i Abla rywalizacje¢ o wzgledy kobiet?, co w przedziwny sposéb zostato pota-
czone takze z ojcobdjstwem; wszak spor miedzy ojcem a synem byl czesto
wykorzystywany w dramacie ekspresjonistycznym?!.

Legenda Kaina cieszy si¢ wielkgq popularno$cia w romantyzmie, kiedy to,
jak w przypadku dramatu Byrona, mamy do czynienia z lucyferycznym zna-
mieniem tej postaci, ktéra staje si¢ nowoczesnym Prometeuszem. Skazany
jest on na cierpienie i bunt, mierzy si¢ z Bogiem, odwolujac si¢ wiasnie do
boskich wzorcow: mitosci, nienawisci 1 zbrodni, bo czyz Bogu nie byla mita
krwawa ofiara? Czyz nie upajal si¢ wonig palonego ciala? Autorzy ekspre-
sjonistyczni zadawali sobie pytanie o natur¢ bratobdjcy i zastanawiali sig, czy
zto tkwi rzeczywiscie jedynie w Piekle. Tak Kain-Szatan pojawi si¢ w utworach
dekadentéw, jak chociazby u Przybyszewskiego (Szlakiens Kaina, Pierwsga
piesii ,,Chernbina™), ktéry kaze protagoniScie watpié, czy Szatan jest naprawde
Szatanem, a Bog Bogiem — nastepuje tu zupelne odwrdcenie wartosci, cha-
rakterystyczne dla $wiata moralnego rozdarcia i zawodnych drég odkupienia.
Nic nie jest juz pewne poza niepewnoscia.

Zabdjca Abla jest burzycielem norm, szablonéw, uosobieniem idei wiecz-
nego rewolucjonisty ducha, przeciwstawiajacego si¢ zewnetrznej formie.
,,Jako postaé obarczona jednoznacznym pigtnem, potgpiona powszechnie,
odrzucona poza spolecznos$¢, uznana za uosobienie zta, hanby, nadawala si¢
tym bardziej do rewizji przyjetych poje¢”?2. Nowa interpretacja tego motywu
czynita z Kaina znak, synonim okreslonej postawy wobec losu, wobec Zycia,
nabierajacy przy tym wymiaru uniwersalnego.

Friedrich Koffka, autor dzisiaj zupelnie zapomniany, ktéry byl, zdaniem

>

Herberta lheringa, ,dramatyczna nadzieja” teatru ekspresjonistycznego,

18 J. Ratajczak, Zagasly ,briask epoki”. Sgkice 3 diejow cgasopisma ,,Zdrgj” 1917-1922, Wyd.
Poznarnskie, Poznan 1980, s. 253.

19 7. Kosidowski, Opowiesei biblijne, Wyd. Iskry, Warszawa, 1967, s. 23.

20 A. Sandauer, Bdg, Szatan, Mesjasz i...7, Wyd. Literackie, Krakéw 1977, s. 203-205.

21 L. Richard, L ’Expressionnisme, Somogy, Paris 1993.

22 ], Ratajczak, Zagasty ,,brzask epoki”. .., s. 259.
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napisal kilka sztuk, w ktérych wystepuja postacie biblijne, takie jak Dawid
czy Kain. Ten ostatni, inaczej niz w tradycji bliblijnej, jest postacia nad wy-
raz pozytywna, pomimo aktu mordu, ktéry jednak — trzeba to podkresli¢ —
byl przez ekspresjonistow postrzegany jako akt li tylko symboliczny (po-
dobnie rzecz si¢ miala z alegorycznymi zabdjstwami ojcéw, dokonywanymi
przez synéw, czy tez, cho¢ rzadziej, matek padajacych ofiara swoich benia-
minkéw). Autor przedstawia go jako buntownika, sprzeciwiajacego si¢ nie-
sprawiedliwym prawom boskim, ktérym stawia czola. Jest wyrzutkiem,
przekletym, ale zarazem postacia o wyjatkowej wrazliwosci, czlowiekiem,
ktéry, doprowadzony do ostatecznosci, zabija brata, wyrzuciwszy mu wcze-
$niej cynizm. Kain wypomina bratu, ze ten zgniétl niewinny, pickny kwiat.
Dostrzega w tym akcie zniszczenie pigkna przez pragmatyzm czy ,,zdrowy
rozsadek”, ktéry reprezentuje Abel. Cho¢ to ten ostatni przeszedt do tradycji
jako meczennik, Koffka odwraca role i rysuje portret Kaina jako odrzucone-
go przez okrutne spoleczenistwo, ktére, niczym bezmys$lna masa, poddaje si¢
woli wymyslonego przez siebie Boga, zapominajac przy tym o wyzszych
uczuciach duchowych, potencjalnie istniejacych w kazdym czlowieku. Jak to
czesto bywalo w teatrze ekspresjonistycznym, Kain personifikuje cate mtode
pokolenie wyrzutkéw spotecznych, skazanych na samotnosé, ktorzy jednak
w tej samotnosci odkrywaja bunt przeciw zmurszalym warto§ciom, niezgode
na zaklamany §wiat?>. Ten swoisty ,,kainizm” zdziera maski myslacym ,,po-
prawnie” 1 pokazuje ich jako pozbawionych ,,.Dusz”, o ktére niemieckie
mlode pokolenie walczyto pod sztandarami ekspresjonizmu. Parafrazujac
$wietego Augustyna z Pasistwa Bogego, Abel jest typem czlowieka ziemskiego,
a Kain, chociaz nie jest czlowiekiem typu bozego, pozostaje jednostka udu-
chowiong, swoistym modernistycznym prorokiem nowej wiary. Koftka
w swym dramacie, odrzucajac utarte formuly, zachowal typowo ekspresjoni-
styczny poetycki jezyk, nie mozna jednak w tym wypadku mowi¢ o egzalta-
cji, raczej o wzniostosci. Ta retoryka byla zreszta zapozyczona z czasow
romantycznych, kiedy to samotnik krzyczal, by wyrazi¢ swéj bél istnienia.
Ekspresjonisci wydaja si¢ inspirowaé utworem Byrona opublikowanym
w 1822 roku zwlaszcza w kreacji Kaina, ktérego postaé symbolizuje niezgo-
de na boskie prawa, uwazane nie tylko za niesprawiedliwe, ale i absurdalne.
W Niemczech znano réwniez poemat Abe/ i Kain (sekcja Révolte w zbiorze
Kwiaty la), autorstwa uwielbianego przez ekspresjonistow Charles’a Baude-

2 Buntowi mlodej generacji niemieckiej Walter Sokel poswigca siédmy rozdzial swojej
znanej ksiazki The Wiriter in Extremis. Expressionism in Twentieth-Century German Literature, Stan-
ford University Press, Stanford, California 1959, s. 164-191.
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laire’a, w ktérym odrzuceni powstaja z kleczek, udaja si¢ do nieba, by przepe-
dzi¢ z niego raz na zawsze Boga i jego poplecznikdw. Do tej tradycji bedzie
réwniez nawigzywal Jerzy Hulewicz.

Autor Ego eimi konstruuje akcje dramatu wokol trzech ,,zjaw”, wizji z po-
granicza snu i jawy. Plerwsza poswigcona jest konfliktowi miedzy pierwszy-
mi braé¢mi. Otéz Abel zada, aby Kain zlozyl ofiar¢ na oltarzu, by wyrazi¢
swoja wiar¢ w Boga. Ten drugi wydaje si¢ nie rozumie¢ tego zadania, po-
niewaz w skrytoSci serca ustawicznie modli si¢ i oddaje cze$¢ Panu,
a wszechmogacemu Bogu nie sq potrzebne zewngtrzne znaki, bo to dusza
jest jego mieszkaniem. Od razu widaé, ze Hulewicz ucieka si¢ do typizacji
postaci, ktore nie sa bohaterami z krwi 1 kosci, tylko inkarnacjami pewnych
idei. Scieraja si¢ tu dwa $wiaty: Kain, ktory nosi Boga w sobie, oraz Abel,
ktéremu potrzebne sa znaki, aby obnosi¢ si¢ ze swoja wiara, ale nie przed
Bogiem, tylko przed gromada, przed innymi ludZzmi. Dlatego Kain nie musi
wynosi¢ si¢ ze swoim duchem, podczas gdy jego brat niby-ducha na gosci-
niec wynosi. W konstrukeji postaci Abla ,,wyczuwalna [jest] krytyka sforma-
lizowanego Kosciota, ktéry nie tylko faworyzuje religijnos$¢ zewnetrzna, lecz
buduje na niej cala obrzgdowosé, wypierajaca skutecznie zycie duchowe,
kontemplacj¢ oraz bezposredni i immanentny kontakt z Duchem”*. To
wlasnie religijno$¢ na pokaz Hulewicz krytykuje, ganiac Abla za szukanie
Boga poza samym soba, jak gdyby wszelakie znaki jego obecno$ci mialy
pochodzi¢ z zewnatrz. Abel grzeszy pycha, poniewaz uznaje dym unoszacy
si¢ do gory za znak przyjecia przez Boga jego ofiary. Kain ma Boga w sobie,
co czyni go, przywolajmy tu stawny tekst programowy Paula Kornfelda,
cztowickiem duchowym, Abel za$ reprezentuje cztowieka psychologiczne-
go. Przypomnijmy: ,,cztowiek psychologiczny” postrzegany jest na zewnatrz
i jako taki poddawany jest naukowej analizie, tymczasem ,,cztowiek ducho-
wy”” odczuwalny jest od wewnatrz, w swojej niepowtarzalnej wyjatkowosci?.
Mozna wige tu méwi¢ za Martinem Heideggerem, ze Kain miesci si¢ w ob-
rebie egzystencji autentycznej, podczas gdy zywot jego brata wpisuje sig
w egzystencje nieautentyczna®. Dlatego tez mamy tutaj do czynienia, jak
zwykle w teatrze ekspresjonistycznym, z mordem symbolicznym, ktéry po-
kazuje zwycigstwo ducha (Kaina) nad materia (Abel). Symbolika mordu

24 ]. Ratajczak, Zagasty ,,brzask epoki”. .., s. 262.

%5 P. Kornfeld, Czlowiek duchowy i czlowiek psychologiczny, przet. A. Choinska, K. Choinski,
E. Radziwiltowa, w: D. Bablet, J. Jacquot, red., Ekspresjonizm w teatrze europejskim, PIW, War-
szawa 1983, s. 253-273.

26 \Y. Sokel, Estetyka ekspresjonizmn, ,,Przeglad Humanistyczny” 1962, nr 6, s. 98.
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w tej sztuce idzie nawet dalej — Abel nie jest oddzielna postacia, lecz jedna
z instancji psychicznych obecnych w kazdym cztowieku, podobnie jak Kain.
Totez Kain-Czlowiek tak naprawde pozbywa sic w tym znaczacym gescie
swojej gnusnej 1 oportunistycznej natury na rzecz jednostkowego, bo tylko
taki wydaje si¢ mozliwy, rozwoju duchowego. Sztuka ta jest wigc wyrazem
poszukiwan generacji mlodych zbuntowanych, ktérzy pragneli dojsé do
duchowej samowystarczalnosci.

Zakonczenie

Zwréémy uwage na fakt, ze pomimo checi odrzucenia przez pewnych pi-
sarzy 1 artystow zwiazanych ze ,,Zdrojem” zywiotu niemieckiego i stworze-
nia oryginalnej, polskiej drogi rozwoju ekspresjonizmu, wielu z nich jednak
przyswiecata ta sama my$l o odrodzeniu duchowym i moralnym spoteczent-
stwa, do ktérego dazyli réwniez tworcy nad Sprews. Idea ta wyrastala nie
tylko ze wstrzasajacych doswiadczen I wojny $wiatowej, ale i z ogdlnego
kryzysu wartosci duchowych, ktére byly bliskie sercom ekspresjonistow.
Dlatego tez celem ich ataku w obu graniczacych ze sobg krajach byla insty-
tucja Kosciota, ktéra miata coraz mniej wspélnego z duchowoscia, a coraz
bardziej kojarzyla si¢ z chciwym gromadzeniem débr doczesnych. Ekspre-
sjonici w swej walce przeciw strukturom eklezjalnym paradoksalnie pragneli
obroni¢ duchowos¢, ktorej (nie mniej paradoksalnie) mieli by¢ pozbawieni
sami duchowni. Poprzez wykorzystywanie réznych mitow biblijnych pisarze
pragneli odkry¢ na nowo zapomniang religie, wolng od bezdusznych dogma-
tow, burzliwa, rewolucyjna wrecz, ktéra moglaby odnowié¢ oblicze ziemi.
Utwory dramatyczne, ktére zostaly napisane w tamtych czasach, odzwier-
ciedlaja panujaca wowczas atmosfere glodu religijnoéci. Tak w Niemczech,
jak 1 w Polsce wierzono, iz ideal ten moze si¢ ziSci¢ dla dobra calego czlo-
wieczefistwa. Nie sposob bylo przedstawi¢ tu wszystkich dziel, w ktérych
sekularyzacja oznaczala poszukiwanie nowych wartosci, a nie ich odrzuce-
nie. Krotka charakterystyka najbardziej reprezentatywnych dramatéow po-
zwolita wykazaé, ze na pograniczu polsko-niemieckim twoércy mysleli po-
dobnie. Warto bylo jednak zatrzymaé si¢ dluzej nad jednym bohaterem,
ulubionym zresztq przez ekspresjonistow, ktéry stal sie symbolem walki
o ,nowg religi¢”. Byl nim Kain, a jego historia stanowila wrecz emblemat
walki o czlowieka duchowego. Posta¢ Kaina, ktéra zarysowali Hulewicz
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i Koffka, jest ilustracja tych duchowych poszukiwan, tak dla pokolenia ekspre-
sjonistéw polskich, jak i niemieckich. Poréwnanie loséw biblijnego bratobdjcy
w wersji niemieckiej i polskiej pokazuje nam, jak tozsame byly dazenia owej
generacji.
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On the borders of cultures:
Polish expressionist theater and the secularization of biblical motives

When in 1918 Poland was regaining independence, the German expressionism was entering
its last stage of development. It left, however, heritage that contributed to the growth of
Polish theatre especially on the former territory of the defeated empire. It was already in the
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early years of the 20th century that the omnipresent pessimism and the crisis of values were
to be observed in Germany. Many artists and also priests themselves approached critically the
teaching of the Church, which was verbalized in the secularization of certain biblical motifs
in dramas written by the rebellious generation. Expressionists wanted to juxtapose the official
institution with a new faith that, in their opinion, referred to the genuine sources of religion.
A similar phenomenon can also be observed in Poland, where the Church held a strong
position, one of the reasons being that it had always been perceived as the centre of the
“Polishness”. It, therefore, seems irresistibly interesting to study the outright anticlerical
attitudes of some Polish expressionists, who would adapt and convert some biblical myths in
their own manner just like the German writers did.

Keywords: expressionism, Polish theater, Jerzy Hulewicz, biblical motives, secularization



