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Miedzy stowem a obrazem.
Kulturowe aspekty procesu adaptacji scenicznej
Boskiej komedii w teatrze narracji plastycznej
J6zefa Szajny

Adaptowanie to co$ znacznie wigcej niz transfer kodow sztuki;
to reinscenizacja zZrédlowej sceny spotkania z tym, co inne!.

W procesie adaptacji scenicznej? nieprzetlumaczalne elementy i jakosci
dziela literackiego sa zastepowane innym tworzywem i znaczeniami scenicz-
nymi. Stad problem ,,przekiadalnosci” dzieta literackiego na jezyk teatru® —
w moim przekonaniu — nalezaloby postawi¢ nie w znaczeniu ,,wiernosci”
dziela teatralnego wobec literackiego pierwowzoru, gdyz adaptacji dziela
literackiego nie patronuje idea dochowania mu ,,wiernosci”, lecz mniej lub
bardziej $wiadomy zamysl jego ,,twoérczej zdrady”. Wyrazone przez Zbi-
gniewa Osinskiego przekonanie o istnieniu pewnego stalego inwariantu
semantycznego, ktéry w procesie inscenizacji ulega przekladowi na nielin-
gwistyczny kod sceny, zderzy¢ dzi§ trzeba z koncepcjami wskazujacymi na
ograniczenia semiotyki, ukazujacymi iluzj¢ pelnej systemowosci. Przedsta-
wienia teatralnego nie da si¢ wpisa¢ w ramy jakiego$ jednego, zewnetrznego

1P, Rojek, Adaptage literackie: podsumowanie, www.portliteracki.pl/tawerna/debaty/adaptacje
-literackie-podsumowanie, [dostep: 17.11.2014].

2 Adaptacja, czyli przygotowanie scenatiusza teatralnego, stanowi wstepny etap przekladu
dziela literackiego — tak dramatycznego, jak i niedramatycznego — na kod sztuki teatralne;.
Por. J. Abramowska, Literatura — dramat — teatr, ,Dialog” 1970, nr 12, s. 149.

3 Zob. Z. Ositiski, Przeklad tekstu literackiego na jezyk teatru, w: J. Trzynadlowski, red., Dramat
7 teatr, Wyd. Ossolineum, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1967, s. 123.
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wobec niego systemu, ktérego byloby ono jednoczesnie aktualizacja®. ,,Tym
samym za bledny uznaé nalezy aksjomat przyjmujacy systemowos¢ jezyka
teatru, ktory legl u podstaw teorii ujmujacej inscenizacje w kategoriach prze-
kladu intersemiotycznego™. Skoro terminem ,,jezyk teatru” postugiwaé si¢
mozna jedynie w sensie metaforycznym, to kategoria przekladu pozostac
musi takze metafora (obie ciesza si¢ do dzi§ w jezyku krytyki teatralnej nie-
stabnaca popularnoscia). Przyjeta przez Zbigniewa Osiniskiego perspektywa
metodologiczna ulega wigc zasadniczej deformacji, kategoria przekladu
skonfrontowana z artystyczng praktykq teatru zostaje wlasciwie zaprzeczo-
nat. Widaé to wyraznie w zaproponowanej przez tego badacza typologii
relacji zachodzacych pomiedzy tekstem literackim a przedstawieniem: kazdy
z wyréznionych przez niego modeli teatru — realistyczny, antyrealistyczny
i kreacyjny — coraz bardziej odbiega od procedur przektadowych. A ostatni
z nich — model kreacyjny — jest juz jej catkowitym zaprzeczeniem. Laczaca
tekst i przedstawienie relacja ma w tym modelu charakter dialektyczny, to
akt konfrontacji spektaklu z tekstem, w rezultacie ktérego oba wzajemnie
oddziatujace na siebie dzieta ulegaja zmianie (egzemplifikacje stanowia dzie-
ta twércéw Wielkiej Reformy Teatru, spektakle Leona Schillera, doswiad-
czenia Artauda i Grotowskiego). Obowiazujacej w modelu kreacyjnym ana-
logii strukturalnej towarzyszy zwykle zaburzenie porzadku linearnego (od
prostej inwersji po wlaczenie na zasadzie dialektycznej antynomii innej,
czesto sprzecznej struktury) i zaniechanie staran o analogi¢ substancji 1 zda-
rzef. Mowiac wprost: ,, Tekst stanowi w modelu teatru kreacyjnego zrédio
inspiracji, w opatciu o ktore rezyser [...] tworzy nowe dzieto w materii jezy-
ka teatru”’. Wtadnie konfrontacja rozumiana jako opowie$¢ o niemozliwej
wymianie miedzy tym, co werbalne, i tym, co niewerbalne, rozgrywajaca si¢
w wyobrazni widza dialektyka powotanej przez tekst i scene fikcji, wreszcie
migotliwa gra dookreslen i uwieloznacznienr dzieta literackiego i przedsta-
wienia stanowig dzi§ czesto istote ich wzajemnej relacji®. Jak to ujal Patrice
Pavis, ,estetyka reprezentacji”, z ktora wiazal si¢ semiotyczny opis teatru,

4 Por. P. Pavis, Od tekstn do przedstawienia: trudny pordd, przet. M. Sugiera, ,,.Dialog” 1989,
nr 8,s. 109.

5 A. Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst. Inscenizacia w teatrze postmodernistycznym, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakéw 2005.

2005, s. 107.

6 Zob. tamze, s. 108.

77. Osinski, Przektad tekstu literackiego na jegyk teatru. .., s. 144.

8 Zob. A. Adamiecka-Sitek, Teatr 7 fekst..., s. 109.
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ustgpuje miejsca ,.estetyce indywidualnej percepcji™:
wazniejszq, instancja rozstrzygajaca, kierujac si¢ wlasnym gustem, Zyciem
1 osobistym doswiadczeniem?.

Zamierzeniem tego artykulu jest proba przyjrzenia si¢ kulturowym aspek-
tom dzialan adaptacyjnych, ktérych nalezatoby szukaé — w moim przekona-
niu — nie w teorii przekladu intersemiotycznego, lecz w kregu motywacii
spotecznych, a takze jednostkowych, decydujacych o powstawianiu kon-
wencji korzystania z materiatu literackiego. Taka perspektywa postgpowania
adaptacyjnego oznacza, iz na tekst zostaje w sposéb §wiadomy narzucony
indywidualny akt kreacji. Rozwazajac w tym S$wietle twérczo$¢ teatralng
Jozeta Szajny, ktora dla niego samego oznaczata $wiadome ,,przenikanie

odbiorca staje si¢ naj-

[-..] wartosci podmiotu, czyli osobowosci realizatora w jego dzieto”!?, moz-
na przyjaé teze, iz indywidualnos$¢ artysty zaznacza si¢ takze w rejonie ele-
mentéw transferowanych z utworu literackiego, np. reorganizujac je lub
wynajdujac nowe. Oznacza to, iz nie ma teatru i nie ma inscenizacji bez
adaptacji. Spos6b adaptacji jest wyznaczony przez jezyk teatrul! i sposéb
myslenia danego tworcy.

Przyjmujac zatem, iz adaptacja nie jest rekonstrukcja utworu wyjsciowego,
a co za tym idzie, badanie ,,wierno$ci” adaptacji czy tez ustalenie norm jej
poprawnosci nie ma racji bytu, sprébujmy zastanowi¢ si¢ nad mozliwymi
sposobami transformacji elementéw innowacyjnych z innych praktyk komu-
nikacyjnych do teatru. Takie elementy procesu innowacji jak zrédlo elemen-
tow innowacyjnych, ich struktura, ich funkcje oraz natura samego transferu
takze musza by¢ brane pod uwage w wielosystemowym ujeciu adaptaciil2.
Zakladajac, iz adaptacja sceniczna jest swego rodzaju transformacja tekstu

o Por. P. Pavis, Which Theory for Which Mise-en-Scénes?, przet. D. Wiliams, w: J.M. Harding,
red., Contours of the Theatrical Avant-Garde. Performance and Textuality, The University of Michi-
gan Press, Ann Arbor 2000, s. 97.

10J. Szajna, Problem teatru, ,,Teatr” 1965, nr 11, s. 10-11.

1 Jezyk teatru jest zawsze jezykiem poetyckim — nastawionym na sam znak, poniewaz
w komunikacie teatralnym dominuje funkcja poetycka, i jako taki stanowi on opozycje wobec
jezyka potocznego. Szerzej na ten temat zob. R. Jakobson, Co o jest poegja?, w: M.R. Mayeno-
wa, red., Praska sgkola strukturalna w latach 1926—1948: wybor materiatéw, teksty przel. i koment.
opatrzyl W. Gérny; przekl. przejrzal i oprac. T. Brajerski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
1966, s. 124-125, oraz tegoz, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przel. K. Pomorska
Literacki” 1960, z. 2, s. 431-473.

12 Por. W. Osadnik, Adaptaga filmowa jako priekiad, w: W. Godzic, T. Lubelski, red., Kino
wedtug Aligii, Instytut Filologii Polskiej; Komitet Kinematografii, Wyd. Universitas, Krakéw
1995, s. 76.

Pamietnik

> 3>
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wyjsciowego (dzieto literackie) w tekst docelowy (dzielo teatralne), akcent
potozony zostanie na rezultat docelowy — w tym przypadku — tekst insceni-
zacji, ktory powinien by¢ ekwiwalentny i akceptowalny, ale nie musi by¢
adekwatny’3, W teatrze rezyser daje okreslona interpretacje pierwowzoru,
ktora stanowl swoisty wariant subiektywnego odbioru tekstu. Adaptator jako
odbiorca dzieta literackiego zajmuje jedna z wielu mozliwych postaw oce-
niajacych i komentujacych. Swoja interpretacje pierwowzoru przenosi na
scenariusz!4, ktéry nie bedac celem samym w sobie, stanowi jeden ze statych
elementéw kultury teatralnej!>.

Do stalych komponentéw estetyki teatralnej w polskim teatrze powojennym
nalezalo czeste operowanie symbolem oraz zwrot w kierunku wypowiedzi
metaforycznej!¢. Najczgsciej wyrazona byla ona §rodkami plastycznymi, po-
przez wykorzystanie réznych konwencji malarskich, ktére pozwalaly na
daleko idaca stylizacje i utozsamienie przedmiotéw, czy tez poprzez defor-

13 Tamze, s. 75.

14 Pojecia ,,scenatiusz teatralny’

>

uzywam w znaczeniu transformacji tekstu literackiego na
kod sztuki teatralnej za Zbigniewem Osinskim. W scenariuszu rezyserskim (scenopis) rezyser
zaznacza wszystkie uwagi dotyczace spektaklu teatralnego: efekty sceniczne, kostiumy, dzia-
lania aktoréw. Wedtug Osifiskiego ,,scenariusz teatralny to ostateczna wersja tekstu istniejaca
zardwno w scenatiuszu, jak i w scenariuszu rezyserskim”. Zob. Z. Osinski, Z problematyki
scenarinsza teatralnego, w: J. Degler, red., Wprowadzenie do nanki o teatrze, t. 11, O tworgywie i twor-
cach dzieta teatralnego, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 1976, s. 165.

15 Ze wzgledu na charakter relacji scenariusz — spektakl Zbigniew Osifiski wyréznil siedem
modeli kultury teatralnej:

1) adaptacyjny (tzn. przeksztalcony we wlasnych granicach w toku przygotowania przedsta-
wienia); 2) eksperymentalny (tzn. ksztaltowany calkowicie w procesie pracy nad przedstawie-
niem); 3) improwizowany (tzn. dla tych form teatru, w ktérych szczegdlna rola przypada czyn-
nikowi improwizacji); 4) adaptacyjno-eksperymentalny; 5) adaptacyjno-improwizowany;
6) eksperymentalno-improwizowany; 7) adaptacyjno-eksperymentalno-improwizowany. Cho¢
forma scenariusza jest sprawa w zasadzie neutralng (z punktu widzenia spektaklu), to nie jest
bynajmniej obojetny sposéb jego powstawania. W zaleznosci od sposobu powstawania scena-
riusza i relacji wobec konkretnego spektaklu: czy zatem role dominujaca odgrywa element
adaptacji (jak w zdecydowanej wigkszosci spektakli w teatrach dramatycznych), czy ekspery-
ment, czy tez improwizacja na kanwie i w ramach norm, czy — dominujace jest polaczenie
elementéw dwoch albo trzech typdéw modelowych (jak u Konrada Swinarskiego, ktéry elementy
adaptacyjne laczy z improwizacja, i wreszcie jak u Jézefa Szajny, taczacego elementy adaptacyjne
z eksperymentalnymi) — mozna wyrézni¢ podstawowe jego rodzaje: scenariusz ,,adaptowany”,
scenariusz ,,eksperymentalny” i scenariusz ,,improwizowany”. Zob. tamze, s. 188—190.

16 Obszernie na ten temat pisze Wojciech Baluch w ksiazce Scena teatrn — scena mentalna. Pro-
ces interpretagii w njecin Rognitywnym, Wyd. UJ, Krakéw 2005. Zob. tez. ]J. Ziomek, Metafora
7 metonimia. Refutagje i propogyge, ,,Pamictnik Literacki” 1984, z 1.
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macje znakéw. Metafora w teatrze tworzona jest przez zestawienie trzech
réznych komunikatéow: jezykowego, ikonicznego i akustycznego, ktore nie-
spodziewanie ujawniaja analogie. Sam obraz sceniczny nie musi posiadaé
wartosci metaforycznej (np. scena mycia rak moze oznaczaé czysto$¢, sym-
bolizowa¢ oczyszczenie), dopiero odczytanie tej sceny w kontekscie adap-
towanego tekstu prowokuje odbiorcg do szukania w odleglych zjawiskach
cech wspolnych.

Po odwilzy 1956 roku pojawily si¢ w polskim teatrze zréznicowane style
odbioru: od powrotéw ku romantycznej metaforze i symbolizmowi czy
konstruktywizmowi — do wizualnego surrealizmu i absurdyzmu, towarzysza-
cym inscenizacji nowej literatury dramatycznej'’. Byl to teatr chetnie wykorzy-
stujacy awangardows estetyke — wedle okredlenia J6zefa Szajny — ,,maszyne
do grania”!8. Niezaleznie od sensu, jaki polskiemu teatrowi powojennemu
nadal Tadeusz Kantor, jeszcze przed wykrystalizowaniem si¢ tego pojecia
w 1975 roku nazywano go ,teatrem $mierci”. Na praskich wystawach
Quadriennale zwracano uwage na oryginalnos¢ i no$nos$¢ pojawiajacej sig
w polskiej sztuce inscenizacyjnej stylistyki wanitatywnej, na cechy scenografii,
ktéra przedstawia obrazy zniszczenial®. W tak rozumianym nurcie poszuki-
wan umie§ci¢ mozna zaréwno Szajng z lat szesédziesigtych i siedemdziesia-
tych, jak i Kantora, patronujacych w naszej kulturze estetyce resztek, sladow,
tropéw 1 zniszczenia, wylaniajacych si¢ z ich strategii scenograficzno-
-obrazowe;j.

Lata 1972-1982 byly w tworczosci Jozeta Szajny okresem intensywnej
pracy artystycznej. W 1972 roku objat dyrekcje Teatru Klasycznego w War-
szawie, ktory przemianowal na Centrum Sztuki ,,Studio” (Teatr, Galeria
Wspdlczesna 1 Studium Scenografii ASP), ktére stalo sie miejscem powsta-
wania jego najglodniejszych przedstawien. Jézef Szajna — doswiadczony
wojna, pobytem w obozach koncentracyjnych — w swoich aktach kreacyj-
nych, poczynajac od cyklu spektakli autorskich wystawianych w kraju i za

17 Zjawisko to omawia obszernie Katarzyna Fazan w artykule Ruwina — alternacje teatralnego
obrazn. Od krajobrazu po bitwie do smietnika odzyskanej wolnosci, ,,Didaskalia” 2014, nr 123, s. 44.

18 Zob. tamze.

Do tego okresu naleza prace Jézefa Szajny, Jerzego Skarzynskiego, Tadeusza Kantora,
Leszka Madzika, Andrzeja Majewskiego, Zofii Wierchowicz, Jerzego Juka-Kowarskiego czy
braci Kilianéw, w ktérych dostrzega si¢ silnie zindywidualizowanie, pi¢tno wlasnego stylu
artysty, zyskuja takze wspolne kwalifikacje. Cechuje je odcieni Zaloby, upodobanie do tema-
tow funeralnych, rzucajace cied na sceniczne interpretacje. Wyrastaja one z dos$wiadczen
wojennych, niestosowanego estetyzowania §wiadectw zbrodni i zniszczenia.
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granica, jak Replika (1971), Gulgntiera (1973), Dante (1974), Cervantes (1976),
Majakowski (1978), ktére scalaly to, co przezyte i doswiadczone, tworzyl
teatr obrazéw plastyczno-teatralnych, bedacych katastroficzng wersja cywili-
zacji zaglady. Tworzonemu przez Szajng swoistemu ,,teatrowi paniki” towa-
rzyszyla réwnoczesnie wiara w metafizyczny wymiar sztuki oraz proba od-
tworzenia zrodlowej sceny spotkania, sprowadzonej do wspoltczesnego aktu
tworczego?. Idea poslannictwa artysty 1 sztuki znalazla najpelniejszy wyraz
w autorskim przedstawieniu Dante?! na kanwie Boskies komedii Dantego Ali-
ghieri w przektadzie Edwarda Porebowicza, odwolujacemu si¢ do archety-
péw kulturowych 1 mitéw kregu $rédziemnomorskiego. Pojawia si¢ w nich
mit Chrystusowy w labiryncie Zycia wspolczesnego. Sceniczni bohaterowie
Szajny odbywaja swoista droge krzyzowa. Etapy tej drogi sa wyznaczone
przez koleje losu indywidualnego i zbiorowego. Losu ku &atharsis. Dominu-
jacy w spektaklu motyw poznania siebie i §wiata jako celu zycia cztowieka
zostal wyrazony w symbolicznych obrazach — znakach. Pojawily si¢ stynna
drabina i kolo, ktore w miare swej transformacji nabieraly réznych znaczen,
podobnie jak wedréwka Dantego rozpoczynajaca sie¢ od Czyséca, z ktérego
droga prowadzilta przez Pieklo do Nieba. Organizacja przestrzeni scenicznej
tworzona przez Szajne — jak w wigkszosci jego spektakli — zdeterminowana
byla charakterem znakow plastycznych, ktére tworzyly swoisty teren gry.
Oto, jak na ten temat pisze sam artysta:

20 1. Szajna, O nowej funkgji scenografii, ,,Zycie Literackie” 1962, nr 51 (569), s. 11.

21 Spektakl autorski Dante w rez. i sc. Jézefa Szajny otwieral jubileuszowe X Rassegra In-
ternationale dei Teatri Stabili we Florencji. Po prapremierze ukazal si¢ szereg pelnych za-
chwytu recenzji, m.in.: O. Bertani, Podrig w glab $ycia: ,Polak — Jézef Szajna zglebil Boskq
komedi¢, by stworzyé bolesna alegorie wspdlczesnego czlowieka” (,,Avvenire”, 23.04.1974);
G. Polacco, Okrutny Dante widziany oczyma Polski: ,,Spektakl inspirowany Boskq komedia, przej-
mujacy w swej apokaliptycznej refleksji, odznacza si¢ niezwykla ekspresja wizualna” (,,Mo-
mento-Sera”, 22-23.04.1974); Wymienione recenzje oraz recenzje ze wszystkich nastepnych
podrézy zagranicznych Dantego sa przechowywane w archiwum Teatru Studio w Warszawie.
Zob. Ewa Wrotiska, ,,Dante”, czyli stowo i obraz w teatrze Jizefa Szajny, Sprawozdania z Czynnosci
i Posiedzent Naukowych, Y.6dzkie Towarzystwo Naukowe Societas Scientiarum Lodziensis,
1986, r. XL, nr 2, s. 1. Prapremiera polska odbyla si¢ w Centrum Sztuki ,,Studio” im. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w Warszawie 26 kwietnia 1974 r. Wersja II miata miejsce w Dubrowniku
w 1984 r. w Teatrze Marina DrZica, Szajna wystawil sztuke pt. Dante $iv (Dante zywy), ktéra
byla przygotowana na otwarcie kongresu Dante i swiat stowiariski, wersja III wystawiona
w Opernhaus w Essen pt. Dante wspétezesny w 1985. Zob. Eleonora Udalska, Budzit 3 moralnego
uspienia, w: B. Sierostawska-Szajna, wybér i red., Jozef Szajna [praca nieopublikowana, dostep-
na w Archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie].
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Utwor literacki z jego mechanizmami uwarunkowan nie stanowi jeszcze
o propozycji tworczej samego teatru. Moment ten nastgpuje wtedy, kiedy
w starciu si¢ osobowosci autora tekstu i jego realizatoréow (dysponujacy-
mi odmiennymi $rodkami wyrazu) nast¢puje przemiana stowa w jakos¢
uksztaltowana widzeniem poszerzonym o $wiat metafory, nowych zna-
kéw i znaczei osiaganych gra konfliktow. Jest to zderzenie sprzecznosci,
operowanie kontrastem. Nie nalezy tego rozumie¢ jako fabuly z teatru li-
terackiej konwencji ani jego psychologicznych uwarunkowan, ktére tutaj
bylyby deformacja prowadzaca do uproszczen i stylizacji tematycznych.
Teatr organiczny to ciaglte obcowanie z materiag — aktorem, rozbijajacym
bariery przeszkdd, jakimi w jego grze sa przedmioty?2.

Stad dla wigkszosci krytykéw i teatrologéw analizujacych teatr Szajny za-
stosowane w jego spektaklach elementy scenografii (podesty, schody, drabi-
ny, horyzonty-pejzaze, zastony, metalowe konstrukcje, zegary, lampy, kota,
rury, worki treningowe, opony, reflektorowe §wiatta imitujace strzaly, akto-
rzy noszacy ciemne okulary, obandazowani, kalecy, wyposazeni w protezy)
byly znakami odnoszacymi si¢ do tatwo uchwytnych desygnatéw. Tymczasem,
jak twierdzi Zbigniew Taranienko — w teatrze Szajny to, co mialo znaczenie
— a wigc moglo by¢ nazwane znakiem, gdyby mialo okres§lony desygnat —
bylo plynna, wicloelementows sekwencja: plastycznym obrazem urucho-
mionym w czasie, a wigc czyms$, co musi by¢ ujmowane facznie z procesem
jego powstawiania, funkcjonujacym jako wehikul narracji?3. W wielu spekta-
klach Szajny zdarzaly si¢ jednoznaczne obrazy klucze, cho¢ calo$é akcji
niosacej znaczenia byta nakierowana jednak ku czemus innemu.

Od czasu pracy nad Boskq komediq Dantego rozpoczal si¢ nowy okres
w tworczosci Szajny. W coraz wigkszym stopniu zafascynowany byt odnie-
sieniami do podtekstéw filozoficznych, na przyklad Holocaustu, ludobdj-
stwa dwudziestego wieku, ,,naszego by¢ albo nie by¢”, anizeli historyczna
tragedia?*. Stad Sofokles, Dante i Cervantes w jego przedstawieniach s piel-
grzymami, jakby misjonarzami, wedrujacymi ze swoim postannictwem
w §wiat®. Poemat Dantego Alighieri odpowiada na pytanie, co jest po
$mierci, a jednoczes$nie stanowi ostrg krytyke owczesnego spoleczefistwa.
Szajne pociggaly gléwnie pytania metafizyczne zawarte w arcydziele wlo-

22, Szajna, Narraga plastyczna w teatrze organiczmym, w: B. Udalska, ,,Zycie gamieniam w ob-
rag...” Sztuka Jozefa Szajny, Wyd. US, Katowice 2005, s. 118.

23 Zob. tamze, s. 143.

24 ]. Szajna, Narraga plastyczna w teatrze organicznym. .., s. 124.

25 Zob. tamze, s. 126.
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skiego mistrza, ktory w swoim najwickszym poemacie Boska komedia (Com-
media Divina) podjal prébe odnowienia moralnego, intelektualnego i ducho-
wego zycia 6wczesnej spolecznosci. By spetnic¢ to zadanie, nie wystarcza juz
sama madro$¢ Arystotelesa, symbolika klasyczna i starozytna wiedza, ale
niezbedny jest zwrot ku religijnej glebi w calej jej ztozonosci. Dlatego po-
dréz Dantego w zaswiaty nie jest eskapistyczng wyprawa w nieznane, ale
proba wskazania drogi nawrécenia i przemiany?0. Szajna interpretuje Boskq
komedi¢ jako utwor filozoficzny, o alegorycznej formie, bedacy pod wieloma
wzgledami dzielem autobiograficznym. Dlatego uczynil wlasnie Dantego
gléwna postacia przedstawienia. Dante, genialny twoérca zyjacy na drama-
tycznym spigciu §redniowiecza i renesansu, okazal si¢ artyScie teatru zaska-
kujaco bliski niepokojom naszego wieku, stal si¢ symbolem zdolnym stresci¢
w swym indywidualnym losie dzieje ludzko$ci. Dlatego w interpretacji Szaj-
ny Boska komedia zostaje sprowadzona do dwéch najwazniejszych symboli
religiinych — drabiny 1 krzyza?’. Postacie sa czym$ wigcej niz tylko osobami
dramatu. Sq wspodlna czescia odleglych w czasie 1 przestrzeni dziet i kultur —
przedstawicielami ludzkosci. Widzowie podczas spektaklu stawali si¢ uczest-
nikami zdarzen mistycznych reaktywujacych mit Chrystusa wcielony w bio-
grafic Dantego?s. Elementami podkreslajacymi liturgiczny nastrdj spektaklu
byly obecne w nim rekwizyty nawiazujace do symboliki Wielkiego Tygodnia
(krzyz, kotatki, kielich eucharystyczny, plaszcz szkarlatny, korona cierniowa,
mycie rak). A motywem przewodnim podréz tytutowego bohatera do miejsc
ekstremalnych (Pieklo, Czysciec, Raj), w ktérych — z natury rzeczy — musialy
si¢ odstania¢ w czystej postaci kryteria dobra i zta. Podobnie jak Dante Bo-
skq komedig, tak Szajna swoje dzieto, swéj ,,czyn”? nasycit sadem nad poeta,
nad sobg i nad calg ludzko$cia®.

26 Zagadnienie to omawia obszernie ks. Jacek Grzybowski w ksiazce Theatrum Mundi. Ko-
smologia i teologia Dantego Alighieri, Wyd. Semper, Warszawa 2009.

27'W tekscie ograniczam si¢ jedynie do zasygnalizowania podstawowych aspektéw symbo-
liki krzyza, pomijajac bardzo bogaty problem jego egzegezy biblijnej, teologicznej czy réwnie
bogatej ikonografii symbolu w tradycji i sztuce chrzescijanskiej, jako wykraczajace poza zasieg
tematu rozwazan. Historia znaku krzyza, symboliki krzyza i jego ikonografia ma bardzo
bogata bibliografie.

28 Zob. Z. Tomczyk-Watrak, Literatura a teatr, w: tejze, Jozef Szajna i jego teatr, PIW, Warsza-
wa 1985, s. 54.

2 G. Papini, Dante gywy, przel. E. Boyé, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1958, s. 109.
Autor nazywa Boskq komedie nie dzielem literackim, lecz czynem.

30 W opinii recenzentéw zagranicznych adaptacja sceniczna Boskigf komedii w realizacii J6zefa
Szajny okazala si¢ przemyslana kompozycja figuratywna, skiadajaca si¢ z elementéw mimiki,
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Praca nad Boskq komediq Dantego wciagneta Szajng w intrygujace tresci,
ktore okreslit jako problemy ,,mi¢dzy Zyciem a $miercia”; otworzyla takze
szerszg, perspektywe poetyckiego myslenia, podobna do tej, jaka pojawia si¢
w procesie ksztaltowania malowanego obrazu. Od czasu prapremiery Dante-
o stowo w teatrze Szajny zaczelo si¢ stawaé czyms réwnoleglym do plastyki
— bylo poetyckim komentarzem, sentencja, ktéra nie ilustrowata akcji. Bylo
swego rodzaju ,,podpisem pod obraz”. Siggajac po cytaty z malarstwa figura-
tywnego, ujawnil podstawowa antynomig tekst — teatr3!. Inspirujac si¢ dzie-
fami dawnych mistrzow??, zrezygnowal niemal z dialogu, ktéry wigzal
z teatrem realistycznym badZ psychologicznym. Wprowadzil na scene¢ na
wp6t dialogowa, na wpdél monologows forme — trywialno-patetyczng. Ob-
razy sceniczne przeplatal z sentencjami i poetyckimi metaforami, jak w kul-
turze karnawalowej?>. W ten sposéb pomiedzy tekstem Boskigf komedii
a spektaklem Dante zostata wytworzona $wiadomos¢ tozsamosci 1 jednocze-
sna $§wiadomo$¢ braku tozsamosci, zasadniczego podobieistwa i zasadniczej
réznicy. Adaptacja Boskiej komedii w realizacji Szajny byla konsekwencja
przyjecia przez artyste relatywistycznej wizji §wiata. Podobny, wyznaczony
przez homologiczne funkcjonowanie wyobrazni teatralnej, stosunck do
tekstu literackiego mozna zaobserwowac we wszystkich inscenizacjach tego
twoérey (podobnie jak w Teatrze Laboratorium Jerzego Grotowskiego).

Autor Boskiej komedii postuguje si¢ prawie zawsze obrazami. Buduje plastyczne
wizje najczesciej za pomocy metafor (szczegolnie zlozonych) i poréwnan, ktére
czgsto staja si¢ potworne, barokowe, niespodziewane i niepokojace. Boska
komedia to galeria scen, widokéw, szkicdw, pasteli, portretéw, realizmu, ru-
chu i zycia, to swoiste — theatrum mundi?*. Dante Szajny to préba ucielesnienia

gestéw, scenograficznych rozwarstwien i efektéw dzwickowych. Artysta ukazal seri¢ ol$nie-
wajacych, zaskakujacych picknem i pomyslowoscia, metaforyka, gleboko wnikajacych
w kulture wloska obrazéw. Transpozycja mediewistycznego $wiata w $wiat elektroniczny dla
grona recenzentéw byta absolutnie zborna, konsekwentna, i — co najwazniejsze — sugestywna.
Wybér recenzji zagranicznych mozna znalez¢ w katalogu: Z. Taranienko, oprac., Studio 1972—
1982, wybor wypowiedzi Jozefa Szajny, dokumentacja teatru E. Wronska, Wyd. Centrum
Sztuki ,,Studio”, Warszawa 1982.

31 Zob. A. Hausbrandt, Alighieri Dante wedfug Szajny, ,,Ekspres Wieczorny” 1974, nr 118,
s. 4, oraz Z. Tomczyk-Watrak, Teatr czy plastyka?, ,Miesiecznik Kulturalny Litery” 1974, nr 11.

32 Nawiazania do dziel malarskich funkcjonujacych w spektaklu na prawach cytatu znalezé
mozna w programie do spektaklu, w ktérym zawarto reprodukcje dziel mistrzéw (Masaccio,
Wygnani 2 raju, Odilon Redon, Czyseiec, Felicien Rops, Ad astra, Albrecht Direr, Czterech jezd-
cdw Apokalipsy). Program ze spektaklu znajduje sie w zbiorach Archiwum Teatru Studio.

33 Szerzej na ten temat zob. Z. Taranienko, Teatr urnchomionef materi. .., s. 148.

34 Zob. J. Grzybowski, Theatrum Mundi. Kosmologia i teologia Dantego Alighieri.. ., s. 65.
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dantejskich wizji na scenie. Trudno znalezé w inscenizacji Szajny obrazy,
postaci i sytuacje, ktérych zupetnie brak w Boskieg/ komedii. Jednak Szajna
wprowadza do spektaklu szereg wlasnych elementéw (np. scena mycia rak,
scena z balonami), niektére z nich przenosi takze do pdzniejszych spektakli.
Wprowadza na sceng¢ kontrasty bieli i czerni, przypominajace obrazy Giotta,
skére, worki, liny, drewno i nagie cialo. Brak w inscenizacji Dantego grote-
skowego humoru, komizmu obecnego w  Cervantesie czy Majakowskin.
W obrazach szuka alfabetu, z ktérego buduje swoja artystyczna wypowiedz.
Inspirujac si¢ tekstem poematu, stworzyl dzieto bazujace w znacznej mierze
na kodzie wizualnym?®, na bazie ktérego wielu recenzentéw i krytykdéw pro-
bowalto odczytywac sens i znaczenia zawarte w spektaklu, odstaniajac utrwa-
lone w pamigci odbiorcy state skojarzenia kulturowe. Przyktadem jest scena
przedstawiajaca Dantego (Leszek Herdegen) w ramionach Beatrycze (Anna
Milewska). Aktorzy ukazani sa w pozie, w jakiej bez trudno rozpoznaé moz-
na zywa replike stynnej rzezby Michala Aniota — Piety (Matki Boskiej Bole-
$ciwej), ktora zdobi bazylike §w. Piotra w Rzymie.

Postaci Dantego i Beatrycze tworzg uklad statyczny, figuralny, ktéry staje
sie wyraznym cytatem plastycznym. Tym samym obraz sceniczny w stosun-
ku do dziela zrédlowego jest amplifikacja, ktoéra ujawnia to, co jest ukryta
ideq Boskiej komedii. Ten typ transferu kulturowego, bedacego rodzajem am-
plifikacji, stanowi posta¢ Beatrycze. W interpretacji Szajny aktorka grajaca
postaé Beatrycze miala naciagnicta na glowe mlecznobiala, pozbawiong
wloséw peruke, imitujaca naga czaszke. Inspiracji do stworzenia tej postaci
dostarczyl Szajnie znany szkic Leonarda da Vinci stanowiacy studium do
projektowanego malowidta Bitwa pod Anghiari (1503—15006). Na rysunku tym
Leonardo wypracowal starannie twarz ludzka, natomiast ksztalt gornej cze-
$ci czaszki obrysowal tylko cienka linia, pozostawiajac nad twarza biala
plaszczyzne. Podobnie postapil Szajna z postaciag Charona. Antoni Pszoniak

3 Por. W.J.T. Mitchell, The Inspeakable and the Unimaginable. Word and Image in a Timme of ter-
ror, w: B. Huppauf, Ch. Wulf, red., Dynamic and Performativity of Imagination. The Image between the
Viisible and the Invisible, Routledge, New York—London 2009, s. 302.

36 Wedlug niektérych badaczy mtodos$é Marii symbolizuje czystosé, lecz inni komentatorzy
lacza ten szczegdl z uwielbieniem, jakie Michal Aniol zywil dla Boskiej komedii Dantego.
Rzezbiarz znal ten utwér bardzo dobrze 1 pewnego razu, bedac w Bolonii, odwdzigczyl sie za
goscinno$¢ swoich gospodarzy, recytujac kilka zwrotek. W trzeciej czesci (Raj) $w. Bernard
w modlitwie do Marii méwi: ,,Vergine madre, figlia del tuo figlio” (Matko Dziewico, cérko
swego syna). Jesli Chrystus jest jedna z trzech postaci Tréjcy Swiqtej, Maria jest Jego corka,
tak jak cala ludzko$¢, lecz réwniez Jego matka. Wiasnie dlatego, w opinii niektérych badaczy,
Maria jest przedstawiona jako mioda kobieta.
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weielajacy si¢ w postaé boga zaswiatow jest nagi, jego cialo pokryte zostato
sinoblgkitng farba, co czyni z niego istotg¢ pozaziemska i jednoczesnie rzez-
biarsko posagowa. Jego atrybutem jest kotatka’”. Podobny typ narracji pla-
stycznej majacej swe zrédio w malarskich inspiracjach Szajny przedstawia
scena finalowa, w ktdrej Dante przymocowany do duzej szpuli porusza sig
po obrotowej scenie wraz z innymi szpulami. Scena ta — jak przyznal sam
Szajna — odsyla do znanego szkicu Leonarda da Vinci wyznaczajacego kanon
proporcji ciala ludzkiego. Rysunek ten przedstawia nagie cialo mezczyzny
wpisane réwnoczesnie w kwadrat i kolo, przy czym ramiona i nogi jego
narysowane sa w podwdéjnym ustawieniu. Tak wigc Dante u Szajny rozkrzy-
zowany na szpuli stanowi wyrazna aluzje do studiéw mistrza renesansu nad
ciatem ludzkim. Eee homo — wydaje si¢ méwi¢ Szajna, wprawiajac szpule z roz-
pietym na niej ciatem aktora w ruch obrotowy i o$wietlajac ja zmiennymi taszy-
stowskimi plamami §wietlnymi wysytanymi z rzutnika®. Dante wpisany w figure
kola przywoluje renesansowy wzorzec ikonograficzny, ktéry rozczlonkowane
ciato ludzkie wtapia w kontur kota jako najdoskonalszej z figur.

Dante na kanwie Boskiej komedii, rezyseria 1 scenografia J6zef Szajna, Teatr Studio, Warszawa 1974
(fot. Stefan Okolowicz)

Ze szczegblnym rodzajem operowania kodem wizualnym mamy takze do
czynienia w Boskiej komedii, ktora koticzy sie wizja Tréjcy Swietej?. Zacytuj-
my stowa poematu:

37 Szerzej na ten temat zob. Z. Tomczyk-Watrak, Literatura a teatr..., s. 55.

38 Zob. W. Orlowski, La commedia divina Jozefa Szajny, ,, Teatr” 1974, nr 25.

3 Tréjca Sw. przedstawiona jest jako $wietlane koto sktadajace sie z trzech réwnych kre-
gow, réznigeych si¢ kolorami. Jeden z kregdw, symbol Boga Ojca, odbijat si¢ w drugim —
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Jak geometra wykresla rysunek

Na kwadrature kota i zestawia

Z nieupewnionych danych swoéj rachunek,
Tak mnie zjawienie nowe zastanawia:
Podpatrzec cheiatem, jako si¢ sprzymierza
Figura z Kregiem i jak si¢ wen wjawia.
Boska komedia, Raj, piesnt XXXIII, w. 133-138

Dante na kanwie Boskiej komedii, rezyseria i scenografia J6zef Szajna, Teatr Studio, Warszawa 1974
(fot. Stefan Okolowicz)

W spektaklu Szajny gtéwny bohater ostatnie swoje stowa kieruje do Bea-
trycze:

DANTE: [.. ]

Jak geometra wykresla rysunek

Na kwadrature kota i zestawia.

Zdatem swoj rachunek,

Tak mnie zdarzenie nowe zastanawia:
Fantazja pragnienia i Woli.

Jak koto, ktére w parze z koltem krazy
Mitosé, co wprawia w ruch stonice i gwiazdy.

Podobnych poréwnan mozna by cytowaé jeszcze bardzo duzo. Sa one
dowodem na to, ze Boska komedia wypelniona jest nie tylko bogatym zapi-
sem figur stylistycznych i elementéw strukturalnych, ale takze bogactwem
wyobrazni plastycznej poety. Tym samym kierunek interpretacji da sie
w danym przypadku wyznaczy¢ od stéw autora Boskiej komedii do obrazéw

symbolu Syna, trzeci Duch Swicty taczyt dwa poprzednie, bedac $cisle z nim spojony”. Cyt za
Boska komedia, Raj, piesn XXXIII, w. 118 1 n., s. 440.
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Szajny. Tercyny, warstwa jezykowa poematu Dantego stanowia dla rezysera
surowiec, potezny wprawdzie rozmiarami i wagg dzieta znaczacego w rozwoju
mysli ludzkiej, ale z punktu widzenia widowiska — tylko jeden z surowcow,
o wiele wigcksza wage przywiazuje rezyser do kodu wizualnego. Stad w spek-
taklu szereg kluczowych obrazéw, bedacych stalymi rekwizytami w jego
teatrze (drabina, krzyz, kotatka etc.), ktére odwotuja si¢ do kregu kultury
chrzescijanskiej. Stanowia one teatralna transpozycje koniecznosci prze-
strzegania nakazéw moralnych jako etycznych wzorcow ziemskiego zycia.
Uzycie w spektaklu drabiny w funkcji krzyza faczy w sobie synkretyzm tra-
dycji 1 ikonografii chrzescijaniskiej, przefiltrowany przez sceniczny wymiar
wyobrazni artysty, ktéremu blizej do tradycji ikonografii §redniowiecznej
anizeli do wyobrazen antycznych. Gotyckiej zasadzie tréjdzielnosci kompo-
zycji poematu odpowiada architektura sceny budowanej na planie krzyza®.
Tréjkowa struktura poematu znalazta odbicie w ugrupowaniu postaci i rekwi-
zytow, co nadalo przedstawieniu tonacje¢ niemal rytualna, ujednoznaczniona
w chwili, kiedy widzow zach¢cano do obmycia rak w szerokich miednicach
podawanych przez aktoréw*l.

Swoja prawde o $wiecie buduje Szajna w zderzeniu z wieloma watkami bi-
blijnymi, ktére funkcjonuja w spektaklu na zasadzie czytelnego cytatu. Alu-
zja 1 cytat, podobnie jak symbolika liturgiczna, maja wedlug Szajny wywotac
w widzu okreslony system znaczen, na ktérym budowana jest czytelno$c
teatralnej narracji. Zamyst ten zyskal dodatkows czytelno§¢ w planie kon-
cepcji ruchu scenicznego. Przestrzen organizowana jest na linii pionu — za-
znaczona upadkami i bladzeniem, ale i wznoszeniem si¢ po drabinie, jako
teatralna transpozycja nakazu doskonalenia moralnego bohateréw.

Przestrzen sceniczng podkresla wystrdj teatralnego wngtrza: kapliczki ze
$wictymi po bokach, scena jak oltarz, rekwizyty: dzwonki, kielich euchary-
styczny, czerwony plaszcz, korona cierniowa, postaci biblijne: Maria, Mag-
dalena, Jan, Jakub, Judasz, ciagle analogie Dante—Chrystus, a takze woda do
publicznego mycia rak. Wedréwka Dantego przez pieklo, czysciec, raj jest

40 Jak pisze Lagercrantz: ,,Komedia jest dzietlem o spolecznosci poza czasem i miejscem
i Dante w trzech krolestwach $mierci spotyka przewaznie pisarzy i myslicieli, ludzi, ktorzy Zyja pod
znakiem uniwersalizmu 1 maja poczucie odpowiedzialnosci za cala ludzko$¢”. ,,[...] Komedia jest
dramatem wyzwolenia jeszcze w innym sensie: walka przeciw wyobrazeniu o wszechmocy zla
i— moze — zwycigstwem”. O. Lagercrantz, Od pickiet do raju. Dante i ,,Boska komedia”, Warsza-
wa 1970, s. 58-59.

41 Zob. A. Savioli, Dante na nowo odkryty prez Jozefa Szajne, ,,L."Unita” z dn. 21.04.1974 r.,
oraz A. Hausbrant, A/ighieri Dante weding Jozefa Szajny. .., s. 4.
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historyczna 1 egzystencjalng pielgrzymka czlowieka w otoczeniu nieprzyja-
ci6l. Misje towarzyszenia Dantemu w jego wedréwee w zaswiaty powierza
Szajna nie autorowi Eneidy (Wergiliuszowi), lecz Beatrycze i Charonowi —
symbolom milosci 1 §mierci. Czlowiek w teatrze Szajny to samotny wedro-
wiec, dazacy do zrozumienia sensu istnienia wobec zla.

Sygnatem powaznych zmian zachodzacych w teatrze Szajny byla ostatnia
wersja spektaklu Dante 1992, przygotowanego z okazji siedemdziesiatej
rocznicy urodzin artysty w Teatrze Studio — po czternastu latach od ostatnie;
zrealizowanej w nim premiery. Nawiazywal do biezacej sytuacji Polski.
Struktura spektaklu w stosunku do jego wersji z 1974 roku nie ulegta zmia-
nom. Pozostato w nim przeciwienstwo formy krzyza i kota, ludzkiego §wiata
1 kosmosu. Wprowadzone natomiast zostaly nowe sceny przypominajace
o kataklizmie czasu wojny. Pojawily si¢ wiec w nowej wersji przestrzelone
cienie, sylwety-nagrobki, cmentarne kamienie, a ponadto sceny pracy przy
taczkach. Zmienit si¢ takze tekst. Wickszo$¢ archaizowanego tlumaczenia
Edwarda Porebowicza zastapily dialogi konstruowane podczas pracy na
scenie. Warstwa jezykowa stala si¢ rownowartosciowym elementem spekta-
klu. Szajna okreslil te wersje jako rozprawe z zyciem, a takze z przeksztal-
cong juz polska wspoltczesnoscia. Droga krzyzowa Danego stata sie wicc
inna, cho¢ nadal byta przede wszystkim doskonaleniem si¢ bohatera przez
podjete czyny. Bohater Dantego 1992, $§wiadomy przemian epoki, kryzysu
duchowych dazen, zanikania bezinteresownosci, zmiany nastawien zycio-
wych 1 nowych konsumpcyjnych celéw, zwracal si¢ w wickszym stopniu ku
metafizycznemu poznaniu. Jego droga przez zaswiaty stawala sie oczyszcze-
niem. Mimo obecnej w nim checi odejscia poddawal si¢ niechcianym wybo-
rom, woli umeczonego i bezsilnego ttumu, pozbawionego przewodnikow*2.
Poprzez Dantego jako bohatera artysta stawial pytania — odbiorcom 1 sa-
memu sobie. Teologia chrzescijanska oraz nauka i filozofia arabska, kultura
dworska trubaduréw i tradycja klasyczna Wergilego, mistycyzm Pseudo-
-Dionizego i pobozno$¢ $w. Bernarda, franciszkanski duch reformy 1 rzym-
ski porzadek, wloskie poczucie narodowe i chrzescijanski uniwersalizm — to
wszystko znajduje miejsce w organicznej strukturze mysli poety oraz w arty-
stycznej jednosci jego dzieta. U Szajny synteza ta dokonuje si¢ na planie
wizualnym dzieta, dzigki nawiazaniu do starego malarstwa wloskiego, skrzy-
zowanego z neoekspresjonizmem XX wieku*

42 Zob. Z. Taranienko, Teatr nruchomionej materii. .., s. 150.
43 Zob. R. Szydtowski, ,,Dante” Szajny, ,, Trybuna Ludu” z dn. 7.04.1974, nr 127.

> 9y



LILIANNA DORAK-WOJAKOWSKA: Miedzy stowem a obrazem... 269

Zamierzeniem rezysera bylo znalezienie sposobu, aby zachowujac sens
i gwarantujac wiernos$¢ idei przewodniej dziela, nie popadajac przy tym
w ilustratorstwo, zmieSci¢ Boskq komedig w krotkim spektaklu 1 rozegra¢ ja
W przestrzeni swojego teatru. Stworzenie scenariusza opartego na dziele tak
pojemnym jak Boska komedia daje olbrzymie pole dowolnosci i réznorodnosci
odczytan, otwiera dzielo na wspolczesnosé i osobowos¢ tworcy. Z ogromu
watkow, sytuacji 1 postaci, z najdramatyczniejszych zdarzen i konfliktow
w Boskiej komedii wytania si¢ w Dantem synteza Boskiej komedii z Biblia, kultu-
ry antycznej ze wspolczesnoscia, sfery sacrum 1 profanum.

Szajna opowiadal si¢ za dowolno$cia konstruowania rzeczywistosci sce-
nicznej — zgodnie z normami wyobrazni artystycznej, bez uwzgledniania
prawdopodobiefistwa zyciowego. Przedstawienie teatralne przekltadal na
wlasny, niezmienny kod. Rzeczywisto$¢ znaczona miesci si¢ w jego teatrze
nie w czasie zdarzen zawartych w tekscie literackim, lecz niejako na ze-
wnatrz tekstu: w cywilizacji XX wieku. Jest nig realno$¢ wspolczesnego
czlowieka odnajdywana w literaturze. 1 cho¢ przedstawienie Dante 1992
wzbudzilo Zywa reakcje publicznosci, nie brakowalo gloséw polemicznych
dotyczacych zwlaszcza traktowania materii literackiej Boskzef komedii**. Szajng
interesuje tylko okreslona literatura, taka mianowicie, ktéra doswiadczenie
jednostki uniwersalizuje 1 odkrywa w egzystencji ludzkiej niezmienne me-
chanizmy oraz motywacje zachowan.
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Between word and image.
Cultural aspects of dramatization process of the Divine Comedy
in the “visually narrative theatre” by J6zef Szajna

This paper describes possible ways of how to transfer the elements enclosed in a poem to the
medium such as theatre. The structural dramatization, distinctive of the poetics of a post-war
visual theatre, which focuses on a metaphoric pivot of selection, shows complex relations
between the text and the stage. It consists on a clash of one text with another. Also on the
basis of dialectical antinomy, it incorporates into the performance both similarities and dissimi-
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larities of a different structure. The intention of this paper is to indicate the extent to which,
on the one hand, the creator of the performance uses the visual suggestions comprised in
a literary text, on the other hand, how a theatrical performance affects the perception of the
text. The analysis of metaphorical themes and key images reveals the existence of well-
-established in the audience’s memory permanent cultural connotations associated with the
poem of Dante Alighieri.

Keywords: theatrical performance, structural dramatization, visually narrative theatre, key
images



