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Koncepcja Bertolta Brechta
posrednikiem taczacym teatr chifiski z zachodnim.
Transfery kulturowe w Turandot
w rezyserii Waldemara Wilhelma

Na niemieckim inscenizatorze Bertolcie Brechcie ogromne wrazenie wy-
warl widok aktora niedbajacego o stworzenie iluzji rzeczywisto$ci, nieusitu-
jacego odgrodzi¢ si¢ od widzoéw czwartg $ciang 1 w pelni §wiadomego, ze
jest przez nich obserwowany. Szczegdlnie zachwycily go, spelniajace te wy-
mogi, wystepy mistrza opery pekifskiej Mei Lanfanga i jego zespolu. Do-
szedl wtedy do wniosku, ze twércy symbolicznego chifiskiego teatru nigdy
nie tworzyli iluzji nieobecnosci widzéw. Eksponowanie techniki gry pozo-
stawalo za$§ w zgodzie z jego poszukiwaniami. Stosowane zabiegi prowadzity
do tego, ze publicznos¢ nie identyfikowala si¢ z przedstawianymi postacia-
mi, a aktor nie utozsamial si¢ z dana rola. Do tej koncepcji Brechta nawiazu-
je Waldemar Wilhelm, wystawiajac basn autorstwa wloskiego dramatopisa-
rza Carlo Gozziego pt. Turando?', ktérej akcja toczy si¢ w Chinach. Spektakl
najpierw byl prezentowany w Teatrze Lalki i Aktora Pinokio w Yodzi (grany
w latach 1999-2008). Gdy Wilhelm przestal pelni¢ tam funkcje dyrektora
artystycznego i naczelnego, sztuka zeszla z afisza, ale w 2009 roku nastapito
jej wznowienie w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu. Oba
spektakle zostaly wystawione w konwencji proby teatralnej, co pozwala na
wplatanie epizodéw odbiegajacych od fabuly basni. Widzom przedstawione
zostaja osoby, ktore na scenie nie wystepuja, ale ich praca jest niezbedna do

U C. Gozzi, Turandot, rez. Waldemar Wilhelm, Teatr Lalki i Aktora Pinokio, ¥.6dZ 1999.
Wznowienie: C. Gozzi, Turandot, rez. Waldemar Wilhelm, Teatr im. Wojciecha Bogustaw-
skiego, Kalisz 2009.
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prawidlowego przebiegu inscenizacji. W tédzkim teatrze w roli dyrektora,
petniacego niebagatelna role w sztuce, wystgpowal Waldemar Wilhelm, dyrek-
tor Teatru Lalki i Aktora Pinokio i rezyser inscenizacji. W zwiazku z tym, ze
w niektorych momentach aktorzy majg mozliwos§¢ improwizowania, w trak-
cie spektaklu pozwalali sobie na drobne zarty, np. przedstawiali przelozone-
go jako Wilhelma Waldemara, czyli przestawiajac jego imi¢ i nazwisko.
Roman Szydlowski powoluje si¢ na wypowiedz Liona Feuchtwangera,
ktory twierdzil, ze ,,Brechtowi zalezy na tym, aby widz przygladat si¢ tylko
wydarzeniom na scenie, zadny wiedzy, zaciekawienia. Widz powinien ogla-
da¢ bieg zycia, wyciagac z niego wnioski, odrzuca¢ to, co mu si¢ nie podoba,
ale, na mito$¢ boska, nie przezywaé akcji. Powinien przypatrywaé si¢ me-
chanizmowi zdarzefi jak mechanice samochodu™2. Jak odnosi si¢ do tego
Bertolt Brecht? ,,Kiedy Mei Lanfang odgrywal scen¢ umierania, siedzacemu
obok mnie widzowi wyrwal si¢ okrzyk zdumienia wywolany gestem artysty.
Paru widzow siedzacych przed nami odwrécilo si¢ z oburzeniem i zasycza-
to. Zachowali si¢ tak, jakby byli §wiadkami prawdziwej $mierci biednej
dziewczyny. Ich zachowanie byloby moze uzasadnione na przedstawieniu
europejskim, ale na chifskim okazalo si¢ niewypowiedzianie zabawne? —
podsumowuje Brecht. Efekt osobliwosci na tych widzéw nie oddziatal.
A czy oddziatal na widzéw Turandot w rezyserii Waldemara Wilhelma?
Dawna sztuka chifiska rowniez zna efekt osobliwosci 1 stosuje go w bardzo
wyrafinowany sposéb. A Wilhelm umieszcza akcje¢ w wiasnie Chinach. Sztu-
ka Turandot grana w Teatrze im. Wojciecha Boguslawskiego w Kaliszu sta-
nowi realizacj¢ pomyslu teatru w teatrze. Jest to przedstawienie autotema-
tyczne (metateatralne). Postacie dramatyczne zwracaja si¢ nie tylko do siebie,
ale réwniez bezposrednio do publicznosci. Nie pozwala to ulegaé zludzeniu

rzeczywistosci przedstawianej akeji, przypomina widzowi, ze znajduje si¢

2 L. Feuchtwanger, Bertolt Brecht. Dargestellt fiir Englinder, ,,Die Weltbithne” 1928, Heft 36
von 4 IX 1928. Tlumaczenie za: R. Szydtowski, Bertolt Brecht, Wiedza Powszechna, Warszawa
1973, s. 193.

3B. Brecht, Efekty osobliwosci w chiriskief sgtnce aktorskiej, w: E. Guderian-Czaplifiska,
G. Zidtkowski, red., Mei Lanfang. Mistrz opery pekiniskiej, Osrodek Badan Twoérczosci Jerzego
Grotowskiego 1 Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wrocltaw 2005, s. 179-180.

Szkic Bertolta Brechta przedrukowany za: W. Hecht, red., Bertolt Brecht. Wartos¢ mosiadzu,
przektad zbiorowy, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 124-134. Przy-
toczony fragment: s. 130.

Ewa Guderian-Czaplinska i Grzegorz Zidtkowski dla jasnosci wywodu dokonali kilku
drobnych zmian stylistycznych w tlumaczeniu po konsultacji jezykowej z dr. Markiem Przy-
beckim.
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w teatrze. Spektakl ukazuje plynnos§é granicy miedzy teatrem a zyciem, fikcja
a rzeczywistoscia. Oprocz tego, ze jego akcja rozgrywa sie w Pasistwie Srodka,
spektakl skonstruowany zostal na fundamencie antyiluzjonizmu charaktery-
stycznego dla chifiskiego teatru tradycyjnego i ma wiele punktéw stycznych
z koncepcja Bertolta Brechta, ktéry jest w tym przypadku posrednikiem
taczacym teatr chinski z zachodnim. Waldemar Wilhelm, idac $ladami
Brechta, zwrdcil si¢ ku jego idei teatru. Wprowadzil liczne zabiegi stuzace
naruszeniu konwencji realistycznej, burzeniu iluzji rzeczywistosci na scenie.
Zastosowal efekt osobliwosci, obcosci (I erfremdnngseffekt, 1-¢ffect), spetniaja-
cy role Srodka zaklécania mechanizmu gry nasladowczej, odwodzacy od
biernego odbioru sztuki aktorskiej, prowadzacy do zacierania granicy miedzy
swiatem przedstawionym a autentycznym oraz budowania bezposredniego
kontaktu artysty z widzem. Wzorem narratora Brechtowskiego rezyser dy-
stansuje wigc widza wobec ogladanych wydarzent. Niektére postacie maja
mozliwo$¢ improwizowania, co ulatwia osiggniecie tego efektu. Dzigki temu
nastepuje wyzwolenie sztuki teatru z waskich ram iluzjonizmu. Emocje daja
si¢ tu przetozyé na odpowiadajace im dzialania fizyczne aktoréw, miedzy
innymi gesty rak z uzyciem rekwizytow i bez nich. Granica mig¢dzy oby-
dwoma $wiatami, realnym i przedstawionym, na scenie niejednokrotnie ule-
ga zatarciu. Widoczne to jest juz na poczatku spektaklu, gdy kurtyna celowo
nie jest zaciagnicta do konica. Gdy za nig pojawiajg si¢ na scenie aktorzy,
wida¢ fragment ich nég. Widzowie zaczynaja si¢ tym interesowal. Przedtem
przed kurtyne wychodzi w garniturze aktor grajacy rezysera, Maciej Grzy-
bowski, ktéry pelni tu rolg konferansjera, postugujac si¢ mikrofonem. Wita
si¢ z widzami, przedstawia si¢ i ttumaczy, Ze niezaciagnigta do kofica drape-
ria to celowe dziatanie, gdyz w takim procencie wraz z cala ekipa teatru
bedzie odstania¢ teatralne tajemnice. Nastepnie burzenie iluzji dokonuje sig,
gdy aktorzy wychodza przed opuszczona juz catkowicie kurtyne. Sq oni
jeszcze bez przebrania, w ,,roboczym” stroju. Po kolei przedstawiaja si¢
i méwia, w jakiej roli wystapia. Aktorzy, wyszedlszy, a wlasciwie jeszcze nie
bedac w swej roli, stwarzaja okazje do podyskutowania o niej z publiczno-
$cig. Uswiadamiaja widzom, ze to, jak za chwile beda wygladad, to zastuga
charakteryzatora. Sekwencja ta tworzy klamre spektaklu, gdyz w konicowej
czgscl aktorzy zdejmuja maski, wieszaja je 1 ktada na schodach. Ttumacza, ze
to byta tylko gra. Zwracajac si¢ bezposrednio do widzoéw, prosza o wyba-
czenie, ze zdarzaly si¢ pomylki. Brechtowski efekt obcosci polega tu na tym,
ze artysci, porzuciwszy swe role, staja si¢ na chwile obserwatorami 1 komen-
tatorami zachowan tych, ktérych dopiero co grali. Nie tylko podkreslaja



276 BIBLIOTEKA POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNEGO, 2015 * 5

w ten sposob relacje aktor — widz, ale uwydatniaja to, ze posta¢ dramatyczna
1 tworca grajacy ja sq bytami osobnymi, pozostajacymi jednakze ze soba
w specyficznym zwiazku. W spektaklu nastepuja bowiem wyjscia aktoréw
z 16l, przedstawianie kwestii oderwanych od kontekstu odgrywanego utworu.
Tego typu elementy uzmystawiaja widzowi, ze znajduje si¢ w teatrze, w kto-
rym nie tworzy si¢ imitacji rzeczywistosci. W efekcie powstaje swobodne
wchodzenie w role 1 wychodzenie z nich, budowanie emocjonalnej wigzi z po-
stacia, by za chwile krytycznie zdystansowac si¢ do niej. Klamra spajajaca jest
zreszta podwodjna (nie tylko w postaci zdejmowania przez aktoréw na
oczach widzoéw masek), gdyz po tak odstonigtych kulisach na koficu po-
nownie pojawia si¢ Maciej Grzybowski i wyraza nadzieje, ze spektakl si¢
podobal, dobitnie przypominajac, ze widz znajduje si¢ w teatrze, i catkowi-
cie burzac iluzje. Wielokrotnie zwraca si¢ on bezposrednio do publicznosci.
Jest zarazem aktorem, jak i mistrzem ceremonii, bywa tez natrratorem, po-
stacig sytuujacq si¢ na pograniczu rzeczywistosci scenicznej 1 §wiata realnego.
Tym bardziej bylo to widoczne w realizacji 16dzkiej, w ktérej w tej roli wy-
stepowal rezyser i dyrektor Waldemar Wilhelm w 16dzkim teatrze, gdzie
spektakl mial premiere. Jednak Maciej Grzybowski w teatrze kaliskim réw-
niez niezle odnajduje si¢ w tej roli. Za sprawa wprowadzenia takiej kon-
strukcji $wiata przedstawionego na styku realnosci i fikcji obnaza mecha-
nizm tworzenia i niszczenia ztudzenia rzeczywisto$ci na scenie. Ta postac
narratora-konferansjera pelni doniosta role. Swoimi wejSciami zaréwno
rozbija, jak i spaja poszczegélne, zupelnie rézne epizody, komentuje, steruje
uwaga widza, wskazuje mu, na co powinien jg zwroéci¢. Poza tym swobodnie
porusza si¢ na granicy dwoch stref: widowni i sceny, ale nade wszystko
przypomina odbiorcom, ze sa $wiadkami zdarzenia teatralnego, czegos, co
jest wymyslone i niekoniecznie odwzorowuje rzeczywisto§é. Wprowadzenie
tej postaci (cho¢ nie tylko tej) burzy iluzje sceniczng, ukazuje umownosé
teatru. Aktor grajacy rezysera zaczyna opowiadaé fabule, ktéra glosi, ze
przenosimy si¢ do dalekich Chin. Zapowiada miejsce akcji i w ten sposob
nie ma zadnych niedoméwien. Aktorzy zapraszaja do Pasistwa Srodka $pie-
wem, witajac w ,,z61tej krainie”, nad Zolta Rzeka, gdzie sa ludzie o z6lte]
karnacji i najchetniej z6ttka zjadaja. W tych zestawieniach kolor ten walory-
zowany jest pozytywnie, ale juz z6tta godzina i 261ty dzied maja w spektaklu
wydzwigk negatywny, kojarzone sg z chwilami grozy, momentem zakocha-
nia si¢ nieszczesnikow w okrutnej ksigzniczce Turandot, ktora za nieodgad-
nigcie zagadki skazywata na $mier¢ pretendentéw do swej reki. Aktorzy
gromadzg si¢ wokot tytulowej bohaterki 1 przyjmuja chidskie pozy. Turan-
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dot znajduje si¢ w centrum i trzyma rece w gorze. Mezcezyzni i kobiety wokél
niej ustawiaja si¢ w pozach, jakby ustuznie podawali misy, zgodnie z zasa-
dami grzecznosci. Czg$¢ z nich ma rece zlozone jak do modlitwy. W ten
sposob bez zbednej scenografii zostal zarysowany portret dworu ksigzniczki
Turandot. Ustawienie si¢ w pozach stanowi metafore tego, jak zabiegano
o jej wzgledy. Z tylu widniejq trupie maski w stozkowatych, chifiskich cza-
peczkach. Strach przed nimi, wywolany u dzieci, niweluje ich $miesznos¢,
zwlaszcza gdy wykonuja taniec. Nasuwa to skojarzenia ze $redniowiecznym
dance macabre, taficem, w ktérym centralng postacia byl kosciotrup. Stozkowate
czapeczki czaszek sa w momencie wykonywania ukladéw choreograficznych
podswietlone na czerwono, a czaszki na zielono. Tlo staje si¢ czerwone,
pézniej ciemne, doskonale kontrastujace ze $wiecacymi gtowami. Ruch cza-
szek zostal bowiem réwniez opracowany pod wzgledem choreograficznym.
Przy stylizowanej na chinska muzyce obracaja si¢, sprawiaja wrazenie, ze
$piewaja, gdyz w tle stycha¢ wokal. Pojawiajq si¢ kolejne, komicznie zblizaja
si¢ do siebie i oddalaja. Czaszki maja chifskie rysy, ale przerysowane, przez
to s nieco straszne. Poza tym na elementy typowe dla Pasistwa Srodka skla-
da si¢ tu wiszacy nad sceng metalowy, dwuglowy smok, z paszcza z prawej
ilewej strony, zwierze nie straszne, jak w naszej kulturze, ale symbolizujace
dobro. Aktorzy graja w z6ttych pétmaskach z odkrytymi ustami i otworami
na oczy, ktére sprawiaja wrazenie skosnych za sprawa wycietych otwordw
w takiej formie. Ubrani sa w chifskie stroje, niektére ze znakiem yin i yang,
zeiskosci 1 meskosci, czyli Taiji, rzadzace §wiatem metafizycznym w filozofii
Zhu Xi. Taiji symbolizuje krag, w nim znajduja si¢ dwie potéwki: czarne yin
i biale yang. Przedzielone sa linia wygieta na ksztalt lacinskiego S. Turandot
sprytnie poznaje imi¢ Kalafa, wydobywajac je od niego w trakcie snu. Wedtug
chiniskich wierzen senniki stanowily zrédlo dowiadywania si¢ czego$ o przy-
sztosci, niezwykle szmery w uchu, mruganie powickami §wiadczyly o czyms
konkretnym. Odwotlania do chinskiej kultury sa wiec bardzo widoczne.

W warstwie basniowej tytulowa bohaterka Turandot nie chce mezczyzny
przy swoim boku. Przed zamazpéjsciem broni si¢ i stawia wlasne warunki.
Kandydatom zadaje zagadki, za ktérych nieodgadnigcie grozi $mieré. Roz-
kapryszona ksiezniczka komicznie jednak placze, gdy Kalaf poradzil sobie
z nimi wszystkimi. Wszelakie jej tamigléwki dotycza sztuki teatralnej. Od-
powiedZ na jedna z nich brzmi: ,kurtyna”. Aktorzy grajacy dworzan zaczy-
naja powtarza¢ to stowo. Draperia idzie w dot i rezyser musi upomnie
zdezorientowanego technika, ze to slowo jest odpowiedzig na zagadke
w sztuce, a nie komenda do opuszczania kotary. Jak w wielu basniach,
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wszystko konczy si¢ jednakze szczedliwie, a tego typu elementy zartobliwe
rozpogadzaja atmosfere sztuki. Stuzba na cesarskim dworze tlumaczy, ze
w teatrze wszystko jest mozliwe. Zdarza sie, ze bohaterowie uznani za umar-
tych zyja. Tak bylo i w tym przypadku. Aktorzy tlumacza, ze w $wiecie real-
nym nie mozna cofaé minionych wydarzen, ale na scenicznych deskach to
czesto si¢ zdarza. W tym modelu teatru centralne miejsce zajmuje postawa
artysty samoobserwujacego si¢ i zdystansowanego wobec $wiata przedsta-
wionego i granej postaci. Jest to system przeciwny do budowy roli wedlug
Konstantego Stanistawskiego, ktory dazyt do tego, by aktor, najbardziej, jak
to mozliwe, stal si¢ postacia, wniknal w jej psychike. Artysta skupia si¢
przede wszystkim na tym, jak graé, a jednoczesnie zachowaé wlasna tozsa-
mo$¢, nie koncentruje si¢ na tym, jak ,,zy¢ w roli” czy przemieni¢ si¢ w po-
sta. Jest to model aktorstwa bliski Brechtowi. Okresla si¢ w nim aktora jako
tego, ktéry gra postad, a jednoczesnie zachowuje wobec niej dystans, burzy
iluzje, zwracajac si¢ na przyklad z pomoca do montazysty, gdy nie moze
poradzi¢ sobie ze scenografia.

Rezyser (Maciej Grzybowski) w interesujacym momencie wtraca si¢, prze-
rywa akcje, ale za chwilg uzasadnia to wejscie tym, ze np. zareagowal, slyszac,
iz muzyka nie jest odpowiednio dobrana do sceny. Przy okazji przedstawia
osobe¢ odpowiedzialng za sprawy akustyczne. Ciekawe jest réwniez to, ze
aktorzy ustawiaja dekoracje na scenie. Zmiany scenografii odbywaja si¢ na
oczach widzow. Stylizujac pomieszczenie na gotowalni¢ cesarza, ukladaja
26ty material. Po podjetej przez nich akeji tworzenia scenografii na $rodku
znajduje si¢ parawan w postaci symbolicznego, drewnianego domku o ksztalcie
charakterystycznym dla chifiskiej architektury. Od niego odchodzi zolty
material. Po bokach ustawione sa czerwone parawany w formie chinskich
doméw. W wyobrazeniu rezysera w basniowym Panstwie Srodka cesarz to
dziwolag, ktéry komicznie tanczy, Turandot ma co$ na ksztalt wachlarza na
glowie. Publiczno$é, ktérej na poczatku spektaklu artysci zostali przedsta-
wieni, wie, ze to tylko charakteryzacje, aktorzy graja w wyszukanych stro-
jach, perukach. Cesarz zostal przedstawiony bardzo osobliwie, podobnie jak
w Turandot Pawta Passiniego?, tez pojawia si¢ dziwna posta¢ w Chinach,
niewiadomo jakiej plci, laczaca w sobie cechy 1 zachowania zaréwno zen-
skie, jak 1 meskie, niczym Gonzalo z Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza.
Jednakze wizja Chin u Passiniego jest znacznie posgpniejsza niz omawiane
grozne, ale basniowe za$wiaty w spektaklu Wilhelma. Wprowadzajac spek-

4 C. Gozzi, Turandot, rez. Pawel Passini, neTTheatre, Centrum Kultury, Lublin 2009.
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trum jednakowych lalek Barbie, Passini ilustruje bowiem kondycje wspotl-
czesnego czlowieka jako wpisanego w bezimienny tlum, mase. Tworzace ja
istoty pozbawione sa indywidualno$ci, jedna do drugiej jest podobna, nie
chcg albo nie potrafia porozumiec si¢ ze soba, ich ruchy staja si¢ coraz bar-
dziej zmechanizowane, upodobniaja si¢ do siebie. Przypomina to z kolei
wizje spoteczenstwa u Witkacego w Matce czy Szewcach. By¢ moze Stanistaw
Ignacy Witkiewicz zaczerpnal ten pomysl, a po nim Passini, z kregu dale-
kowschodniego. O tym, ze pisarzowi ta kultura byta nieobca, §wiadczg po-
wiesci Nienasycenie czy 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta, co oznacza
w jezyku japonskim ,,622 upadki Pisarza”.

Wiele rzeczy w wizji chifskiego cesarstwa, skonstruowanej przez Walde-
mara Wilhelma, wydaje si¢ dziwnych. Zaprzysi¢zone prawo spisane zostalo
na dlugim papirusie w czarne znaki, ktére zostaja odczytane od dotu do
gory. Cesarz u dloni ma puszczone dlugie pasy, ztote szarfy, niby gigantyczne
pazury. W basniowych Chinach dominuje przepych, kolory zloty, zolty i czer-
wony. Zloty strdj, podobnie jak cesarz, ma tez Turandot. Po bokach sceny
znajduja si¢ réwniez mieniace w tym kolorze parawany. Stuzba posiada nakrycia
glowy, stroje w barwie zo6lto-czerwonej z chifiskimi znakami, na jednym
z nich jest yin 1 yang. Ich kostiumy pozostaja w idealnej harmonii kolory-
stycznej z wnetrzem patacu. Dworzanie zabawnie nakladaja cesarzowi za
duza, niedopasowang peleryne w zlote kwiaty. Nastepnie wladca zaczyna
komicznie taficzyé, co réwniez nie dodaje mu grozy. Gdy zasiada na tronie
w centrum sceny, okazuje sig, ze jest to ruchliwe siedzisko, pod zéltym ma-
terialem znajduje si¢ cztowiek, ktory stuzy w ten sposéb cesarzowi. Tron
pod ojcem Turandot podnosi si¢. Stuzba udaje, ze pompuje siedzenie wlad-
cy, ktére stosownie do wykonywanych przez nich czynnosci formuje sig,
gdyz tworzy go aktor. Dworzanie ustuznie zabiegaja o wzgledy swojego
zwierzchnika, jednakze okrutna jest tylko ksi¢zniczka, jej ojciec odciaga od
usifowania zdobycia Turandot szlachetnego Kalafa, w ktérego zylach plynie
krélewska krew. Gdy cesarz schodzi zrozpaczony ze sceny, gdyz jego wysil-
ki powstrzymania mlodziefica spelzly na niczym, a spod zéttej powloki
wydostaje si¢ cztowiek, ktéry udawal tron, rezyser wtraca sig¢ i prosi o zmia-
ne scenografii. Technicy ustawiajg ja na oczach widzéw. Rezyser zwraca si¢
do nich po imieniu, a aktorow chwali za pickne wykonanie piosenki. W na-
stepnej kolejnosci przedstawia elektryka. Poza tym na oczach widzéw usta-
wia aktoréw na scenie. Gdy jeden z nich zapomina wnie$¢ ze sobg zloty
kubel, upomina go i ten wraca po rekwizyt. Rezyser opowiada réwniez
o pracy inspicjenta, ktéry odpowiada za prawidlowy przebieg przedstawienia.
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Takich wstawek i wtrace, odslaniajacych kulisy tworzenia spektaklu, jest
bardzo wiele.

Spektakl obfituje w liczne momenty, w ktorych aktorzy przygotowuja sce-
nografi¢ na oczach widzéw, rozktadaja parawany. Podczas przejScia przez
waskie drzwi, w ktérych rezyser polecil aktorom uwazaé, rozdart si¢ ko-
stium, wkracza garderobiana i opowiada, na czym polega jej praca, a miano-
wicie, ze odpowiada za kostiumy do spektakli. W czasie jej wypowiedzi akto-
rzy ustawiajg scenografie. Waznym jej elementem sg smoki, w odpowiednim
momencie spektaklu zjezdzajace na dot i tworzace t6zko, ktére zacigto sig.
Odblokowaé je pomaga montazysta i przy okazji opowiada, co nalezy do
jego obowiazkéw, a mianowicie podawanie rekwizytow czy granie epizo-
déw, w tej realizacji wystepuje jako straz czy tron. Po jego interwencji opada
srodkowa cze$é, ktora sie zacigla, 1 scenografia zmienia si¢ w 16zko. Brecht
wysnul wniosek, ze ,,wszyscy artysci teatru, od dramatopisarza do operatora
$wiatel, powinni pracowaé wspdlnie, by stworzy¢ efekt dystansu i uzyskac
prawdziwy obiektywizm w przedstawienius. Stad tak wiele funkcji pozaak-
torskich obnazonych w spektaklu Waldemara Wilhelma.

W todzkiej i kaliskiej wersji Turandot brakuje czwartej $ciany, za sprawa
ktérej widzowie zostaliby sprowadzeni do roli podgladaczy wycinkéw rze-
czywistosci, jednak celowo imitowanej w tym wypadku niestarannie. Mo-
mentami umownos¢ stanowi podstawe tworzenia estetycznych modeli §wia-
ta. Teatr stal si¢c w tym przypadku miejscem opowiadania o nim. Kontakt
aktorow z widzami jest bezposredni. Na poczatku spektaklu zostaja oni
przedstawieni publicznosci (stanowi to swoiste wyjscie z roli, skierowanie si¢
w strong audytorium), po czym powracaja do swych zadanl i rozpoczynaja
gre przerywang odrezyserskimi wtraceniami. Ustawianie na scenie podczas
trwania spektaklu dekoracji przez rekwizytoréw i samych aktoréw stanowi
wyrazisty przyklad ucieczki przed nasladowaniem rzeczywisto$ci w teatrze.
Aktor w roli rezysera zwraca si¢ bezposrednio do publicznosci, pozostali
czlonkowie zespotu przedstawiajg si¢ jako postaci. Maciej Grzybowski pelni
réwniez role narratora. Zapowiada to, co za chwile si¢ stanie, jeszcze zanim
postaci pojawiajg si¢ na scenie. Przedtem, nim jeszcze rozpocznie si¢ akcja,
méwi, ze przenosimy si¢ do dalekich Chin. Po przedstawieniu akustyka, ale
zanim aktorzy zaczna rozkladaé scenografie, zwraca uwage widzéw stowa-
mi: ,,zobaczcie to, co ukryte”. Aktorzy jak na komende ukladajg wtedy z6lty
material. Poza tym chwali wyst¢pujacych artystow za pickny $piew. Kiedy

> J.L. Styan, Wipdtezesny dramat w teorii i scenicnej praktyce, przet. M. Sugiera, Wyd. Ossoli-
neum, Wrocltaw 1995, s. 414.
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indziej, gdy rezyser prosi o zmiang, technicy ustawiaja scenografi¢ na oczach
widzéw. Aktor grajacy rezysera zapowiada réwniez przerwe i podkresla, ze
po niej widzowie beda mogli §ledzi¢ dalsze losy Turandot. Po antrakcie
znowu pojawia si¢ na scenie i méwi bezposrednio do publicznosci, ze widzi,
iz publicznos¢ jest zrelaksowana, gotowa do kontynuowania ogladania spek-
taklu. Turandot, $piewajac, ze mezczyzni sa zimni i podli, przyjmuje chifiskie
pozy. Tego typu zabiegi poteguja odczucie teatralnosci, przypominaja wi-
dzowi, ze znajduje si¢ w teatrze i uczestniczy w czyms wyrezyserowanym, co
ma umowny charakter. Chiniski aktor, wedtug Brechta, posiadal $wiadomosc,
ze od publicznosci nie oddziela go czwarta $ciana. Zdawal sobie sprawe, ze
inni go obserwuja. Postugiwal si¢ symbolicznymi znakami i skonwencjonali-
zowanymi, precyzyjnie okreslonymi gestami. Dystansowal sic wobec granej
postaci, z ktora widz nie mial si¢ identyfikowaé. Styl gry chifskiego aktora
byl kontrolowany. Aktor zachodni cze¢$ciej tak odtwarzal postal, aby zatrzeé
granice miedzy nim a rola. Jednakze poprzez wtracenia odrezyserskie Wil-
helm przeciwdziala powstaniu wrazenia iluzji rzeczywistosci, a na polu gry
aktorskiej zmierzaniu do przezywania. Nie stwarza pozoréw, ze wydarzenia
sceniczne sg idealnym odwzorowaniem rzeczywistosci. Aktor zwraca sig
bezposrednio do publicznosci, pokazujac jej co$, opatruje to wyraznym
gestem pokazywania, tak jak w scenie z rozdarta sukienka. Aktorzy niekiedy
stosuja gesty sztuczne, steatralizowane. Burzy to iluzje. Gra aktorska i deko-
racje sg uwolnione w tym wypadku z ograniczen konwencji realistycznej,
naturalnosci. Dla poréwnania, momentami aktorka-narratorka w Coree krila
smoka® w rezyserii Ireny Dragan dystansuje si¢ wobec granej postaci, o ktorej
opowiada. Swobodnie wchodzi w role 1 wychodzi z niej, gdy ma wystapic
w funkcji narratora, komentatora. Wigksza jednak czg$¢ czasu gra postaé.
Jednakze jej emocjonalne zaangazowanie w opowies¢, nawet gdy wystepuje
w funkcji narratora, pozwala powatpiewad, ze posiada status chtodnej ob-
serwatorki, beznamigtnie analizujacej bohaterke i zdarzenia z jej udziatem.
Monologi skierowane bezpo$rednio ku widowni oddaja wewnetrzny $wiat
postaci, jej obawy, l¢ki, pragnienia. Pelniac funkcje narratora, jednoczesnie
ma ona $§wiadomos¢ grania w spektaklu bohaterki. Zmiany statusu wiaza si¢
tu ze zmianami scenicznego istnienia postaci. Daje to efekt dystansowania
si¢ tworcy wobec granej roli, swobodnego przechodzenia od relacjonowania
zdarzen do czynnego w nich uczestniczenia.

Wszystkie te efekty w Turandot Wilhelma maja za zadanie przypominaé
publicznosci, ze uczestniczy w czyms, co ma umowny charakter. Sztuka ma

6 Li Zhaowei, Cdrka krila smoka, rez. Irena Dragan, Teatr Kubus, Kielce 2009.
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charakter wielowarstwowy. Maciej Grzybowski co raz uswiadamia widzowi,
iz przedstawiane wydarzenia sa fikcyjne, a odbiorca znajduje si¢ w teatrze.
Dla kontrastu z fabulg basni Wilhelm wprowadzit wycinki §wiata rzeczywi-
stego w postaci wypowiedzi pozaartystycznej ekipy teatru. Burzy w ten spo-
s6b ztudzenie rzeczywisto$ci. Nie konstruuje imitacji Swiata realnego. Za
sprawa wprowadzonych zabiegdw dochodzi do przekraczania i zacierania
granicy miedzy przestrzenig rzeczywista a przedstawiona, a to, co widz ogla-
da, nie zmierza do stworzenia iluzji rzeczywistosci. Aktorzy, porzuciwszy na
chwile swoje role, staja si¢ obserwatorami zachowan tych, ktérych dopiero
co grali. Ten swoiScie Brechtowski efekt obco$ci przypomina, ze postaé
dramatyczna i aktor sa bytami odrebnymi, pozostajacymi ze soba w szcze-
goélnego rodzaju relacji. W sytuacji, gdy zacina si¢ 16zko, artysta przemawia
w swoim wiasnym imieniu — aktora, ktéry pojawia si¢ na scenie, by wykonac
swe zadanie, dystansuje si¢ wobec granego bohatera, przyglada si¢ chlod-
nym okiem obserwatora, moze nawet troche jak widz, by za chwile ponow-
nie wcieli¢ si¢ w posta¢ dramatyczna. Gdy publiczno$é odgaduje zagadki,
dochodzi do zatarcia granic mi¢dzy polem gry a polem odbioru, a w konse-
kwencji sktania do zadania pytania, gdzie konczy si¢ teatr, a gdzie zaczyna
rzeczywistosc.

W kaliskim teatrze zostala wigc w niekonwencjonalny sposob zrealizowana
basniowa opowies¢ o chiniskiej ksigzniczce Turandot, ktéra pretendentéw do
swojej reki odrzucala, zadajac im zagadki. W tok fabularny basni wplecione sa
watki ukazujace funkcjonowanie teatru. Przed widzami zostaja odstonigte jego
kulisy, mechanizmy tworzenia spektaklu. Na scenie pojawia si¢ miedzy innymi
garderobiana, technicy, inspicjenci, ktérzy opowiadaja o swojej pracy i ukazani
sa w dzialaniu. Ponadto odstonicte zostaja tajniki funkcjonowania niektérych
urzadzen technicznych. Akcja przedstawienia rozgrywa si¢ wigc w dwodch
planach: basniowym i realistycznym. Widzowie, §ledzac losy Turandot, jedno-
czesnie obserwuja zmieniajace si¢ na ich oczach elementy scenograficzne,
obserwuja prace rezysera, ktéry udziela wskazéwek aktorom i wespdt z oswie-
tleniowcem ustawia $wiatlo. Zastosowanie tych wszystkich antyiluzyjnych
chwytéw przyczynia si¢ do burzenia ztudzenia rzeczywistosci na scenie. To
wzmaga poczucie niepewnosci co do tradycyjnych podziatéw na sceng 1 wi-
downie. Granica ta zanikala w sytuacjach, gdy na przyklad aktorzy przedsta-
wiali si¢ z imienia i nazwiska, wnoszac na sceng zywiot realnosci.

Oprécz tego, ze akcja Turandot w rezyserii Waldemara Wilhelma rozgrywa si¢
w Chinach, spektakl skonstruowany zostal na fundamencie antyiluzjonizmu
charakterystycznego dla teatru tradycyjnego Paristwa Srodka i ma wiele punktéw
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stycznych wlasnie z koncepcja Bertolta Brechta, stanowiacej lacznik pomiedzy
teatrem chifiskim a zachodnim. Rezyser przedstawienia, Waldemar Wilhelm,
idac §ladami Brechta, wprowadzil liczne zabiegi sluzace naruszeniu konwencji
realistycznej, burzeniu iluzji rzeczywisto$ci na scenie. Zastosowal efekt obcosci,
spelniajacy role srodka zaktdcania mechanizmu gry nasladowczej, odwodzacy
od biernego odbioru sztuki aktorskiej, prowadzacy do zacierania granicy miedzy
$wiatem przedstawionym a autentycznym oraz budowania bezposredniego
kontaktu artysty z widzem. Wzorem narratora Brechtowskiego Wilhelm spra-
wia, ze odbiorca nabiera dystansu wobec ogladanych wydarzen. Niektore posta-
cie majq mozliwo$¢ improwizowania, co ulatwia osiagniecie tego efektu. Jest to
»teatr w teatrze”, spektakl metateatralny, autotematyczny. W Turandot granica
miedzy obydwoma $§wiatami, realnym i przedstawionym, na scenie niejedno-
krotnie ulega zatarciu, stad cickawa, transkulturowa konstrukcja przedstawienia.
Aktorzy graja w wyszukanych strojach, perukach, dobitnie u$wiadamiaja wi-
dzom, ze to, jak bedq w spektaklu wygladaé, to zastuga charakteryzatora. Ich
kostiumy pozostaja w idealnej harmonii kolorystycznej z wnetrzem kreowanego
patacu. Chinski aktor (a akcja spektaklu rozgrywa si¢ w Chinach), wedlug
Brechta, posiadal $wiadomos¢, ze od publicznosci nie oddziela go czwarta $cia-
na. Zdawat sobie sprawe, iz inni go obserwuja. Postugiwal si¢ symbolicznymi
znakami i skonwencjonalizowanymi, precyzyjnie okreslonymi gestami. Dystan-
sowal si¢ wobec granej postaci, z ktora widz nie mial si¢ identyfikowacd. Styl gry
chinskiego aktora byl kontrolowany. Aktor zachodni czgsciej tak odtwarzal
postac, aby zatrze¢ granice miedzy nim a rola. Jednakze w przypadku realizacji
Wilhelma, poprzez wtracenia odrezyserskie, celowo przeciwdziata si¢ powstaniu
wrazenia iluzji rzeczywistosci, a na polu gry aktorskiej zmierzaniu do przezywa-
nia. Dla kontrastu z fabula przedstawianej basni Wilhelm wprowadzit wycinki
prawdziwego §wiata w postaci wypowiedzi nawet pozaartystycznej ekipy teatru.
Rezyser burzy w ten sposob zludzenie autentycznosci. Za sprawa wprowa-
dzonych zabiegéw dochodzi do przekraczania i zacierania granicy miedzy
przestrzenig rzeczywista a przedstawiona, a to, co widz oglada, nie zmierza do
stworzenia iluzji realnosci. Odbiorca zadaje sobie pytanie, gdzie kofczy si¢ teatr,
a gdzie zaczyna autentyczno$¢ oraz transkulturowos$¢ spektaklu.
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Bertolt Brecht mediator concept combining Chinese with Western theater.
Cultural Transfers in Turandot directed by Waldemar Wilhelm

Waldemar Wilhelm refers to the performance of Turandet to the idea of a theater Bertolt
Brecht (who were born while watching performances Mei Lanfang — Beijing opera master),
intentionally prevents the formation of impressions illusion of reality, and in the field of
acting making progress to live. In contrast to the fairy tale story of Wilhelm presented his
vision introduced in China clippings real world in the form of non-artistic expression of the
theater team. Wilhelm storm in this way, the illusion of authenticity. Through the treatments
introduced it comes to crossing and blurring the boundary between real space and raised, and
what the viewer sees is not intended to create an illusion of reality. Recipient asking: where
theater ends and where it begins authenticity.

Keywords: V-effect, Turandot, Waldemar Wilhelm, Bertolt Brecht, Mei Lanfang



