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Lizzie Bennet Diaries — Austen doby konwergencji

Welcome to Pemberley. .. Digital!
Lizzie Bennet Diaries, odcinek nr 771

W literaturze naukowej odnotowano juz zaréwno niezwyklg popularno$é
samych powiesci Jane Austen, jak i powiesci jako materiatu dla adaptacji
filmowej? czy ksiazkowej?. Co wigcej, sama austenmania doczekata si¢ dziet
kultury masowej o niej traktujacej — idealnym przykltadem wydaje si¢ tutaj
Kraina Jane Austen*, komedia, ktéra z jednej strony wysmiewa si¢ z komercja-
lizacji ,,universum Jane Austen”, ale z drugiej strony sympatyzuje z ,,praw-
dziwymi” fanami Jane Austen’. Majac $wiadomos¢é powyzszego, chcialabym
niniejszy szkic poswieci¢ adaptacji Dumy i uprzedzenia Jane Austen stworzo-
nej przez Pemberley Digital (sicl) w postaci serialu internetowego — Lizgie
Bennet Diaries zwracaja uwage sposrod adaptacji przeniesionych we wspdt-
czesno$¢ swojq wiernoscia duchowi oryginatu, ale nade wszystko swoja

! Linki do wszystkich przywolywanych plikéw audiowizualnych, stron internetowych itp.
mozna znalez¢ na oficjalnej stronie Ligzie Bennet Diaries pod adresem http://www.pember
leydigital.com/the-lizzie-bennet-diaries/story-lbd [dostep: 6.01.2015].

W dalszej czesci, by zwigkszy¢ czytelnosé tekstu, podane zostang po prostu numery przy-
wolywanych odcinkéw.

2 Wspomnie¢ tu mozna chocby: A. Niemczynska, Kino kobiet? Pomiedzy romantyzmem a femi-
nigmem — adaptagje powiesci Jane Austen lat dziewieédziesiqtych, Wyd. Avalon, Krakéw 2011.

3 Pisalam o tym wczesniej w szkicu poswieconym jednej z trawestacji Austen — zob. A. Kliszcz,
Wokdt ,,Mr. Darey, Vampyre” Amandy Grange, ,,Studia de Cultura” 2013, nr 5, s. 263 i n.

4 J. Hess, rez., Kraina Jane Austen (Austenland), 2013.

5 Warto odnotowac¢ w tym miejscu, ze argumenty, ktére w tym filmie padaja w obronie za-
réwno fanéw prozy Jane Austen (oczywiscie w jej zbanalizowanej formie), jak i austenmanii,
sq argumentami tradycyjnie uzywanymi w obronie romansu popularnego jako literatury eska-
pistyczne;.
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forma i sposobem prowadzenia narracji, ktére czynia z XVIII-wiecznej po-
wiesci prawdziwa opowies¢ transmedialng godna doby konwergencii.

Zanim omoéwiona zostanie kwestia narracji oraz konwergencyjnosci,
wskazaé nalezy na zmiany wprowadzone przez twércéw w celu uwiarygod-
nienia Izgzie Bennet Diaries jako opowiesci dziejacej si¢ wspotczesnie. Oczy-
wiscie, omawiana adaptacja nie jest pierwszg uwspolczesniona adaptacja ani
prozy Austen, ani Dumy i uprzedzenia w szczegdlnosci®. Jednak wigkszosé
tych ekranizacji pozostaje w relacji z hipertekstem wylacznie na poziomie
akcji czy dos¢ ogdlnego zarysu bohateréw i ich twérey nawet nie podejmuja
préby transformacji czy gry intertekstualnej z opisanag w utworach Austen
rzeczywistoscig spolteczno-kulturows’. Przyczyna tego moze by¢ oczywiscie
pragnienie zmniejszenia dystansu kulturowego pomigdzy odbiorca a orygi-
nalem® oraz unikniecie probleméw wynikajacych ze zmian spoteczno-
-obyczajowych, ktére zaszly w ciagu ostatnich dwoch stuleci.

W tym wzgledzie Ligzie Bennet Diaries sa wyjatkowe juz chocby z racji fak-
tu, ze problem statusu spotecznego (i powigzane z nim kwestie obyczajowe)
stanowi istotng cze$¢ fabuly?. Przyznad oczywiscie trzeba, ze kwestia statusu
spolecznego jest Scisle skorelowana ze statusem ekonomicznym, ale jest
wlasciwoscia spoleczedstwa amerykaniskiego (na co wskazywal juz David
Riesman w Samotnym tlumie), a nie uproszczeniem ze strony tworcow.

Przyjrzyjmy si¢ zatem kilku modyfikacjom tworcoéw Lizzie Bennet Diaries.
Pani Bennet to kobieta obsesyjnie skoncentrowana na zamazpéjsciu corek
jako jedynym dostepnym dla nich sposobie awansu spotecznego, stowem —

6 We wspomnianej wezesniej ksiazce A. Niemczyniskiej dluzszego wywodu — z racji przyje-
tych zalozen — doczekala si¢ adaptacja Emmy w postaci Clueless (A. Niemczynska, Kino kobiet?
Pomiedzy romantyzmen. .., s. 68=74). Autorka odnotowuje takze Dumg i uprzedzenie w rezyserii
A. Blacka z 2005 1. oraz Bride and Prejudice, a takze dwie ekranizacje bollywoodzkie (tamze,
s. 136 1 n.), ale wymieni¢ mozna jeszcze wiele innych, jak Rogwagna i romantycina (Scents and
Sensiblity), 2011, rez. B. Brough, czy Prada albo nic (From Prada to Nada), 2011, rez. A. Garcia.

7W gruncie rzeczy jedyna interesujaca proba wydaje si¢ pod tym wzgledem Duma i uprze-
dzenie Blacka, ktorej akcja rozgrywa si¢ wsréd mormonéw i w ktérej najwicksza transgresja
jest sklonno$¢ do hazardu, ktéra jest szczegdlnie pigtnowana przez Kosciodl Jezusa Chrystusa
Swigtych w Dniach Ostatnich.

8 Warto tutaj zaznaczy<, ze chociaz Duma i uprzedzenie (Bride & Prejudice, 2004, rez. G. Chadha)
eksplicytnie koncentruje si¢ na przekraczaniu dystansu miedzykulturowego przez Lalite 1 Willa
(ado pewnego stopnia nawet przez Jaye i Barlaja), to nie zmienia to faktu, Ze wizja zaréwno
kultury anglosaskiej, jak i hinduskiej jest wizja powierzchowna i dos¢ cukierkowa.

9 W odcinku nr 60, ktéry stanowi parafraze odrzuconych o$wiadczyn Darcy’ego, styszymy:
,»That was badly put. But that’s the world we live in. You can’t deny it — social class is a real
thing. People who think otherwise live in the fantasy”.
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by uzy¢ stéw samej Lizzie Bennet — wzorcowa cztonkini 2.5 WPF Club?®.
Pan Bennet jawi si¢ jako dos$¢ ekscentryczny mitosnik modeli pociagdw,
niezdolny do zapewnienia stabilnego bytu finansowego swojej rodzinie,
ktorej grozi utrata domu!! — tym samym twoércy byli w stanie postawié
wspolczesnych Bennetow w sytuacji finansowej podobnej do tej, w ktorej
znalezli si¢ bohaterowie Austen, przy jednoczesnym wskazaniu na zachowa-
nie ojca odbiegajace od normy obyczajowej (podobnie jak ma to miejsce
w powiesci). Transgresje Lydii sa takze porownywalne — jest to przede
wszystkim naduzywanie alkoholu i sktonnosé¢ do nadmiernego imprezowa-
nia, co dobrze podsumowuja stowa Lizzie z 23 odcinka: ,,Lucky me, I get to
keep boy crazy completely irresponsible substance abuser”!2.

Powazniejszej modyfikacji ulegaja oczywiscie kwestie zwiazane z Geor-
ge’em Wickhamem, co wydaje si¢ catkowicie zrozumialte z racji faktu, ze
jego transgresje maja przede wszystkim charakter spoleczny. Po pierwsze
zatem, pieniadze, ktore sa przedmiotem sporu migdzy Darcym a George’em,
sq pieniedzmi, ktore mialy zostaé przeznaczone na studia (odcinki nr 45
1 68). Po drugie, Wickham nie tyle prébuje ozeni€ si¢ z siostra Darcy’ego dla
pieniedzy, co uwodzi ja 1 staje si¢ jej utrzymankiem pod pretekstem bycia jej
trenerem plywackim, z czego rezygnuje w zamian za czek (odcinek nr 82).
Wreszcie sklania on Lydi¢ do nagrania sekstasmy, ktéra potem zostaje
sprzedana jako film porno. Lydia jest tutaj ofiarg i w jeszcze wigkszym stop-
niu niz w powiesci, poniewaz bohaterka Austen przynajmniej teoretycznie
powinna mie¢ §wiadomo$¢ przekroczenia normy obyczajowej'3, ale nie do-
strzega wlasnej transgresji. Lydia w Lizgie Bennet Diaries nie tylko ma $wia-
domo$¢ niewtasciwosci upublicznienia wspomnianego nagrania, ale takze
czuje si¢ winna z racji powstania nagrania, o ktérym byla przekonana, ze
bedzie nagraniem prywatnym (odcinki 85-87).

Kolejne zmiany dotycza potencjalnych mezéw Austenowskiej Lizzie, tj.
putkownika Fitzwilliama i Collinsa. W powiesci relacja Lizzie zaréwno
z Collinsem, jak i putkownikiem Fitzwilllamem dotyczy potencjalnego

10 Zob: ,,So my mom belongs to a class of parents I like to call the 2.5 WPF Club. What is
the 2.5 WPF Clubr? It stands for a home with 2.5 kids and white picket fence” (odcinek nr 1).
Por. m.in. odcinek nr 19.

11 ’Zob. m.in.: odcinki nr 19, 38, 60, 71.

12 Zob. takze m.in. odcinki nr 20, 73.

13 Wina Lydii zostaje przez Austen ztagodzona przez fakt, ze jej matka zdaje si¢ nie widzie¢
nic zlego w ucieczce corki, problematyczna jest dla niej jedynie kwestia, Ze ucieczka ta nie
zakoficzyla si¢ malzenstwem — zob. J. Austen, Pride and Prejudice, Great Reads Series, Planet
Three Publishing, London 2003, s. 213 i n.
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malzenstwa. Przypomnijmy, Collins jej si¢ o§wiadcza, ale zostaje odrzuco-
ny i przenosi swoje zainteresowanie na Charlotte Lucas. Lizzie i Fitzwil-
liam sa dla siebie atrakcyjni, ale ich pozycja spoleczna czyni ich zwiazek
niemozliwym!4,

W Lizzie Bennet Diaries ani Collins, ani Fitz nie sa zainteresowani emocjo-
nalnie Lizzie 1 jasno zostaje to okreslone w serii. Prawdopodobne wydaje sig,
ze tworcy cheieli ograniczy¢ ilo$¢ watkéw pobocznych, aby zachowac czytel-
no$¢ opowiadanej historii'>. Jednakze w bardzo interesujacy sposéb zacho-
wali zaréwno osobowos$¢é pierwowzoréw swoich postaci, jak 1 — do pewnego
stopnia oczywiscie — nature ich relacji z Lizzie. Fitz zatem zaprzyjaznia sie
z Lizzie 1 — co wigcej — odgrywa role swoistego posrednika (czy raczej thu-
macza) dla niej i Darcy’ego'®, a kwestia potencjalnego romansu zostaje prze-
kreslona poprzez jasny komunikat o homoseksualnej orientacji Fitza!”. Collins
proponuje Lizzie nie malzenstwo, ale stanowisko (objete péZniej oczywiscie
przez Chatlotte) (odcinki nr 39, 41). W dalszym ciagu mowi bez przerwy
o Catherine de Bourgh, ktéra tutaj finansuje jego przedsigwzigcie biznesowe.
Ponadto wspélczesny Collins jest réwnie pompatyczny co jego ksiazkowy
plerwowzér. Przykladowo, domaga si¢, by zaréwno Charlotte, jak i Lizzie
zwracaly si¢ do niego per pan, mimo ze sq przyjacioimi z dziecinstwa (odci-
nek nr 35). Natomiast zamiast palacu w Rosings pojawia si¢ miejsce za-
mieszkania narzeczonej Collinsa — Winnipeg, Manitoba (np. odcinek nr 65).

Nalezy jednak podkresli¢, ze jedna z najbardziej rzucajacych sic w oczy
réznic pomiedzy bohaterami serii jest zdolno§é do rozdzielenia tego, co
publiczne, od tego, co prywatne.

W pierwszej kolejnosci przyjrzyjmy si¢ Lizzie Bennet. Lizzie Bennet Diaries
w znacznej czesci skladaja si¢ z filmikéw stanowiacych vloga protagonistki's,
ale odbiorca otrzymuje bardzo jasny sygnal, ze obecnosé Lizzie w internecie
jest ograniczona wedlug przyjetych przez nia zasad. Najwazniejsza z nich

14 1. Austen, Pride and Prejudice. . ., s. 131-142.

15 Temu réwniez, jak si¢ wydaje, nalezy przypisa¢ zamiang Kitty Bennet w rodzinnego kota
(wyposazonego jednak w konto na Twitterze), a Mary w kuzynke pojawiajaca si¢ przede
wszystkim w filmikach Lydii, a nie Lizzie.

16 Fitz bowiem przyznajac, ze Darcy nie jest dusza towarzystwa (,I know that man has
a social skills of agoraphobic lobster” — odcinek nr 56, co w pewien sposéb koresponduje
z uwagg Lizzie: ,,He’s like a robot with bugging programming for social interaction” — odci-
nek nr 55), jednoczesnie probuje sktoni¢ Lizzie do przychylniejszego spojrzenia na swojego
przyjaciela (zob. odcinki nr 56, 58).

17 Zob: ,,So don’t get any ideas guys. Keep those ships tied up at the dock” (odcinek nr 55).

18 Kwestia struktury i pozostalych elementéw zostanie oméwiona w dalszej czesci szkicu.
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wydaje si¢ to, ze vlog opowiada o niej 1 jej zyciu. Inne postaci pojawiaja si¢
na nim, majac $wiadomos¢ tego, co robia, a czasem nawet chca to robi¢!.
Jedyna osoba, w stosunku do ktérej zasada ta zdaje si¢ nie obowiazywad, jest
Bing Lee, ktéry jest bardzo dlugo przekonany, ze filmiki sa listami do Char-
lotte, a nie upublicznionym pamigtnikiem. Jednakze zaznaczy¢é w tym miej-
scu nalezy, ze Lizzie nie czuje si¢ komfortowo, oklamujac Binga, i wprost
méwi do swoich odbiorcéw, ze postrzega swoje zachowanie jako nieetyczne
(odcinek 29). Ponadto osoba, ktora zaleca zachowanie przed Bingiem ta-
jemnicy w tej sprawie (nawet jesli z samolubnych pobudek), jest jego siostra
Caroline. Niezwykle ilustratywny wydaje si¢ pod tym wzgledem jeden z kon-
cowych odcinkéw, mianowicie 98, w ktérym dochodzi do pierwszego poca-
tunku pomiedzy Lizzie i Darcym: kiedy Darcy chce ja pocatowaé ponownie,
Lizzie méwi: ,,One sec” i wylacza kamere¢?. Film ten stanowi odwolanie do
jednego z filméw jej siostry Lydii, w ktérym Lydia zapomina o kamerze, gdy
zostaje pocalowana przez Wickhama, i kamera zostaje wlaczona (Lydia
Bennet, odcinek nr 24). Tak zaznaczony kontrast pomig¢dzy siostrami wydaje
si¢ o tyle istotny, ze mozna go odczyta¢ jako uwspoélczesnienie kontrastu
istniejacego miedzy siostrami w powiesci odnosnie do zdolnosci opanowa-
nia pozadania?!.

Podkresli¢ takze nalezy, ze zaréwno Lizzie, jak 1 Charlotte wielokrotnie
zwracajg uwage odbiorcow na konieczno$é uwaznej obecno$ci w nowych
mediach, poniewaz ,,Internet is forever”?2.

Warto takze przyjrzeé si¢ w tym wzgledzie postaci Darcy’ego — z jednej
strony jest on prezesem Pemberley Digital, posiada konto na Twitterze, ale
z drugiej strony unika prywatnej obecnosci w internecie i zdecydowanie
preferuje dawniejsze formy komunikacji (list — odcinek nr 61), o vlogu Lizzie
dowiaduje si¢ od niej 1 wreszcie w odcinku nr 98 w odpowiedzi na uwagg, ze
nie musial przyjezdzaé, odpowiada: ,,Yes, 1 did. I needed to see your face

19 Zob. m.in. odcinki nr 48 i 82.

20 Por. ,,I am not having this conversation on the camera” (odcinek nr 36). Warto tu takze
wspomnied, ze kiedy dochodzi do pojednania miedzy Jane i Bingiem, scena zostaje nagrana,
ale jest to efekt pomylki i checi uszanowania prywatnosci siostry (Lizzie pospiesznie wycho-
dzi z pokoju) 1 wideo koficzy si¢ uwaga dobiegajaca za zamknietych drzwi — ,,I think I left my
camera on” (odcinek nr 92).

21 Kwestie t¢ omawia szczegétowo Denis W. Allen w szkicu No Love for Lydia: The Fate of Desire
in ,,Pride and Prejudice”, ,,Texas Studies in Literature and Language” 1985, vol. 27, nr 4, s. 425-443.

22 Uwaga ta pojawia sig kilkakrotnie, np. w odcinku nr 36.

Dos¢ szeroko kwestia ta zostaje oméwiona w ksiazce Viktora Mayera-Schonbergera Delete.
The Virtue of Forgetting in the Digital Age, Princeton University Press, Princeton and Oxford 2009.
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when I ask you why”, a przeciez ma do dyspozycji Domino umozliwiajace
wideokonferencje.

Interesujacy przypadek stanowi Caroline Lee, ktéra bardzo szybko dowia-
duje si¢ o vlogu Lizzie, namawia jg do kontynuowania go, ale jednoczesnie
bardzo starannie dba o ty, by ani jej brat, ani Darcy nie dowiedzieli si¢
o istnieniu filmikéw, poniewaz utrudnitoby to jej manipulacje (odcinki nr 27
1 32). Co wigcej, kiedy rozmawia z Lizzie czy Chatlotte przed kamera, swoj
wztrok kieruje nie do swojego rozmédwey, ale do kamery/odbiorcéw, spra-
wiajac wrazenie, ze jest bardziej zainteresowana przedstawieniem si¢ w od-
powiednim $wietle niz skuteczng komunikacja®.

Wida¢ zatem wyraznie, ze Ligzie Bennet Diaries z jednej strony jasno wska-
zuje na korzysci plynace z nowych form komunikacji dostgpnych dzigki
nowym technologiom?*, nawet jesli czasem bywaja zawodne?, to z drugiej
pokazuje, ze istnienie duzej liczby kanatéw komunikacyjnych nie tylko nie
gwarantuje porozumienia, ale moze je utrudniaé, dajac ztudzenie kontaktu?®.

W moim przekonaniu problem komunikacji i sposobéw komunikowania
si¢ stanowl jeden z centralnych probleméw poruszanych w Lizgie Bennet
Diaries, co widoczne jest chocby w samym fakcie, ze bohaterka pisze prace
doktorska z zakresu komunikacji masowe;j.

Tworcy zadbali bardzo starannie o to, by kwestia ta pojawiala si¢ zaréwno
w tresci ich adaptacii, jak 1 w jej stronie formalne;j.

W prozie Jane Austen mamy do czynienia z narracja trzecioosobowa
1 wszechwiedzacym narratorem, ale znamienne jest to, jak czesto pisarka
oddaje glos swoim bohaterom — czy to za sprawa dialogu, czy za sprawg
listow, tak by czytelnik mégl wyrobi¢ sobie wiasna opinig, na co zwracat
uwage mie¢dzy innymi Richard Jenkyns:

The playwright cannot, as the novelist can, explain his characters and
their situation through narrative; everything must emerge through dia-

23 Zob. m.in. odcinki nr 31, 64.

24 Lizzie w odcinku nr 54 deklaruje, Ze przetrwalaby na bezludnej wsypie pod warunkiem,
ze miataby dostep do internetu, ale z drugiej strony jej przywiazanie do sieci nie jest tak
absolutne, jak jej mlodszej siostry, ktéra w jednym z odcinkéw wykrzykuje zdziwiona, zZe
Charlotte i Lizzie nie wiedza o czyms, a przeciez: ,,This has been on Twitter for the last ten
minutes” (odcinek nr 50).

25 Zamiast opdznionego listu Jane pojawia si¢ zepsuty telefon Lizzie (odcinek nr 84).

26 Pojawia si¢ miedzy innymi kwestia jednostronnosci komunikacji przy pomocy vloga, co
widoczne jest chocby w powtarzanej uwadze Jane, ze nie moze zobaczy¢ ogladajacych filmy
jej siostry (np. odcinek nr 12).
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logue. Jane Austen jettisons the novelist’s advantage, and takes up the
playwright’s technique instead?’.

Czesto relacjonowane wydarzenia staja si¢ w pelni jasne dopiero, gdy zo-
stang opowiedziane przez kilka postaci, poniewaz — jak zdaje si¢ nam méwicé
Austen — perspektywa pojedynczego czlowieka — czy to z racji jego zaanga-
zowania, czy charakteru — nie moze by¢ obiektywna. lustratywny dla posta-
wy Austen wydaje si¢ tu fragment Emmy, w ktérym eponimiczna bohaterka
zastanawiajac sig, jaka bedzie malzonka pastora, stwierdza: ,,What she was,
must be uncertain; but who she was, might be found out”?, co jasno daje
do zrozumienia, ze tylko wlasne wrazenia moga prowadzi¢ do poznania
prawdziwej natury drugiego cztowieka. Bledne sady sa konsekwencja przyje-
tych wczesniej zalozen albo nieuwaznej obserwacji. Warto w tym miejscu
przypomniel, ze bohaterka Dumy i uprgedzenia po zapoznaniu si¢ z listem
Darcy’ego, ktory uswiadomil jej, jak dalece mylila si¢ w kwestii Wickhama,
dochodzi do wniosku, Ze powinna byla zauwazy¢ niestosownos$¢ braku opo-
ru w opowiadaniu obcym o swoich intymnych sprawach?.

Przyjecie formy vloga przez twércow, ktéra w sposéb naturalny narzuca
pierwszoosobowg narracje, wydawaloby si¢ wyklucza¢ mozliwos§é bardziej
ztozonej struktury prowadzenia narracji, ale czy tak jest rzeczywiscie?

27 Dramaturg nie moze, w przeciwieistwie do pisarza, przedstawi¢ swoich postaci i ich
motywacji za pomoca opisu czy charakterystyki — postacie musza wyloni¢ si¢ w dialogu.
Jane Austen szlachetnie rezygnuje z przewagi pisarza i postuguje si¢ w zamian technikg
dramaturgéw”. R. Jenkyns, A Fine Brush on Ivory. An Appreciation of Jane Austen, Oxford
University Press, Oxford, New York 2004, s. 2. Zob. takze: tamze, s. 73. Szerzej na ten
temat: G. Hough, Narrative and Dialogne in Jane Austen, ,,Critical Quarterly” 1970, vol. 12,
ar 3, s. 201-229.

28 J. Austen, Emma, Pan Books, London and Sydney 1981, s. 151.

29 Zob.: ,,She perfectly remembered everything that had passed in conversation between
Wickham and herself, in their first evening at Mr Philips’s. many of his expressions were still
fresh in her memory. She was now struck with the impropriety of such communications to
a stranger, and wondered it had escaped her before. She saw the indelicacy of putting himself
forward as he had done, and the inconsistency of his professions with his conduct”. Jane
Austen, Pride and Prejudice. . ., s. 156—157.

Podobnie tatwos¢, z jaka George Wickham w Lizzie Bennet Diaries przystepuje do dzielenia
si¢ nie tylko z niedawno poznang osoba, ale z calym internetem ,hipotetyczna” wersja wyda-
rzef mimo zapewnien, ze jest to co$, o czym nie chce méwié, jest zauwazalna (odcinek
nr 45). Co wigcej, stawia go to w wyraznej opozycji do Lizzie, ktéra — o czym byla mowa
powyzej — rozdziela sfere publiczng od prywatnej.
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Wielokrotnie w nagraniach zaréwno sama Lizzie®, jak i inni bohaterowie za-
znaczajg subiektywnos¢é prowadzonej przez nich narracjid!. Z drugiej jednak
strony Lizzie nie jest jedynym narratorem w swoich nagraniach3? — inne postaci
pojawiaja, si¢ albo osobiscie, albo w postaci ,,costume theatre”. Kiedy inni boha-
terowie zostaja zlapani w kadrze kamery vloga, odbiorcy moga sami ocenié, czy
zostali sportretowani prawdziwie, o czym zreszta jest mowa w jednym z pierw-
szych odcink6w3. Niektorzy bohaterowie osobiscie pojawiaja, si¢ bardzo p6zno
(np. Darcy, mimo ze mowa o nim niemal od poczatku, osobiscie pojawia si¢
dopiero w zamknieciu odcinka nr 59; pani Bennet pojawia si¢ w zamknieciu
ostatniego odcinka) albo nie pojawiaja, si¢ nigdy (jak ojciec Lizzie czy Catherine
de Bourgh). Pojawiajq, si¢ oni jednak w postaci scenek odtwarzanych przez Liz-
zie, a odbiorca jest przez tworcoOw zapewniany na wiele sposobow, ze ich po-
$rednia obecnoé¢ odzwierciedla rzeczywisto$é, nawet jesli spojrzenie Lizzie na
nich nie jest zbyt przychylne. Najczgsciej stosowanym zabiegiem sg zapewnienia
innych postaci, ze impersonifikacje Lizzie zawieraja do$¢ duza doz¢ prawdopo-
dobienistwa — przykladowo zaréwno Charlotte, jak 1 kuzynka Mary zaskoczone
sq stopniem realnosci imitacji pani Bennet?*. Fitz zas odgrywajac siebie w jed-
nym z odcinkéw, ze zdumieniem patrzy na swoj skrypt i stwierdza: ,,This is
exactly how I said this. How you get this?” i slyszy odpowiedz Lizzie: ,,Oh,
I forget nothing” (odcinek nr 506). Jesli ktokolwiek zglasza zastrzezenia, odnosza
si¢ one nie do relacjonowanych faktéw czy wypowiedzi, ale do ich interpretacii,
np. Jane zaznacza, ze cho¢ Lizzie starannie przedstawia zachowanie ich matki,
ignoruje catkowicie jej motywacje, czyli troske o przysztos¢ corek?.

Czasem przyjaciele i rodzina Lizzie przestaja by¢ gosémi jej vloga, a staja
si¢ jego gospodarzami. Ilustratywny jest tutaj odcinek nr 15, w ktoérym Char-
lotte 1 Jane relacjonuja wydarzenie, o ktérym Lizzie postanowita nie méwic,
a ktére Charlotte uwaza za istotne z punktu widzenia opowiadanej historii.

Trzecia kwestia, o ktérej nalezy pamietad, jest rola, jaka pelni Charlotte
w nadaniu ostatecznej formy nagraniom Lizzie, ktéra eksplicytnie zostaje
okreslona miedzy innymi w odcinku nr 41:

30 ,Of course, I am biased! It’s mine video blog” (odcinek nr 12).

31 Znamienna wydaje si¢ tu zwlaszcza uwaga Lydii: ,,Rule number one about Lizzie diaries
— they are Lizzie diaries: she sees what she wants to see” (odcinek nr 37).

32 Nie méwiac juz o calosci Ligzie Bennet Diaries, o czym bedzie mowa szerzej ponize;.

3 Zob.: ,,Charlotte, Lydia and you all have been on video blog so people can come to their
own conclusions” (odcinek nr 12).

34 Zob. m.in. odcinek nr 72.

35 Zob. m.in. odcinek nr 12.
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Collins: Once miss Bennet films her video then what happens?
Chatlotte: Well, I edit them. When they’re ready I upload them, tagged
them and promoted them?.

Jednakze juz wczesniej odbiorcy mieli szans¢ zaobserwowaé aktywno$é
Charlotte jako narratora: zaznaczata ona swoje stanowisko poprzez komen-
tarz slowny lub graficzny, a takze przez interwencj¢ montazowa lub — co
znacznie czestsze — jej brak?. Jest ona takze wspdlautorka scenariusza po-
nad jednej trzeciej odcinkéw oraz udziela Lizzie wielu wskazéwek odnosnie
do formy filmikéw. Jej rola w ich tworzeniu zmniejsza si¢ od odcinka nr 43,
w ktérym zawiadamia Lizzie, ze bedzie pracowata dla Collins & Collins.

Interwencje lub ich §wiadoma negacja zwykle pomagaja odbiorcom w bu-
dowaniu prawdziwszej wizji §wiata, proponujac im spojrzenie na wydarzenia
i postaci z innej perspektywy niz Lizzie.

Kluczowsg kwestia, o ktorej jednak nalezy pamietad, jest fakt, ze vlog Lizzie
nie jest calo$cia Lizzie Bennet Diaries. Na calo$é obok vloga, ktory oczywiscie
stanowi jego zasadnicza czg$¢, skladaja si¢ filmiki Lydii, filmiki zrobione
przez Gigi w ramach testowania aplikacji Domino, strony bohateréw na
Facebooku, Twitterze czy Pinterest itp. Wszystkie te elementy zostaly zgro-
madzone najpierw na stronie I.iggie Bennet Diaries’S, a obecnie na stronie
Pemberly Digital®. Tak naprawd¢ zatem narratorem opowiesci jest odbiorca
Ligzie Bennet Diaries, ktory decyduje o kolejnosci, w jakiej zapozna si¢ z po-
szczegblnymi fragmentami opowiesci (niczym czytelnik Cortazarowskiej Gry
w klasy), ale takze o tym, ze zapozna si¢ ze wszystkimi elementami — moze
on przeciez ignorowac stylizacje Jane. Co wydaje si¢ jeszcze istotniejsze,
nawet zapoznanie si¢ ze wszystkimi dostepnymi w wirtualnej rzeczywisto$ci
fragmentami narracji musi pozostawi¢ w odbiorcy wrazenie, ze cala narracja
jest dla niego niedostgpna. Przyktadowo, Charlotte w odcinku nr 61 swoj

36 Zob. takze m.in.: ,,Especially now, because she’s shooting and editing these video dia-
ries, fulfilling her need to have total control over our friendship” (odcinek nr 2).

37 Zob. m.in.: ,,You need the better sign off, something that sticks with your audience but
isn’t so incredibly lame” (odcinek nr 2); odcinek nr 5, w ktérym Charlotte naklada swoja
wypowiedz jako na opowies¢ Lizzie; napis ,,lol”, pojawiajacy si¢ po uwadze ,,Anyway, Char-
People like DIY look. The
video feels more authentic when it’s not too polished?” (odcinek nr 8); ,,Too many subjects

> 5

lotte can edit this part out before she post sit” (odcinek nr 5)

in one video and it feels unfocused (odcinek nr 11)”; ,,How are you doing the reenactment of
something that you didn’t actually witness?” (odcinek nr 23).

38 http:/ /lizziebennetdiaties.tumblr.com [dostep: 10.01.2015].

3 http:/ /www.pembetleydigital.com [dostep: 10.01.2015].
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brak zdziwienia na wyznanie Darcy’ego wykrzykuje: ,,The guy read Tolstoy
I” — zatem odbiorca, ktéry w zadnym medium nie spotkat si¢ z zad-
nymi uwagami na temat dyskusji o literaturze rosyjskiej, otrzymuje jasny

for you

sygnal, ze niecala historia zostatla mu przedstawiona, a raczej nie wszystkie
elementy historii zostaly mu przedstawione. Ponadto narracja pozostaje
opowiescia otwarta — juz chocby z racji faktu, Zze odbiorcy moga aktywnie
uczestniczy¢ w jej tworzeniu — czy to umieszczajac swoje wpisy na uzytych
przez twércdw ogédlnodostepnych portalach i serwisach internetowych, czy
sktaniajagc twoércéw do kontynuowania narracji poprzez tworzenie nowych
filmikéw. Tym samym Ligzie Bennet Diaries stanowia kwintesencje tego, co
Henry Jenkins okresla mianem opowiesci transmedialnej*.

Wspomniano powyzej, ze obecnie Lizzie Bennet Diaries dostepne sq nie
tylko na swojej plerwszej stronie, ale takze na portalu Pemberley Digital
razem z kolejnymi adaptacji prozy Austen, tj. Welcome to Sanditon oraz Emma
Approved. Wprowadzone zreszta zostaly modyfikacje, ktore lacza $wiaty
przedstawione poszczegdlnych adaptacji — w Welcome to Sanditon pojawia si¢
Gigi, a w Emma Approved — Caroline Lee, tym samym tworcy Lizgie Bennet
Diaries proponuja juz nie adaptacje, ale adaptacje¢ niczym barthes’owski tekst.
Inaczej rzecz ujmujac: $wiaty przedstawione powiesci staly si¢ jednym uni-
wersum, do ktérego — za sprawa nowych mediéw — majq wstep odbiorcy
1 ktéry moze by¢ dalej rozwijany. Wrazenie takie zostaje spotegowane przez
to, ze na wspomnianej stronie umieszczone zostaly takze adaptacje powiesdci
innych autoréw, tj. Frankestein, M.D. (oczywiscie Frankenstein Mary Shelley)
oraz The March Family Letters (Mate kobietki Louisy May Alcott).

Z jednej strony podnosi to wiarygodno$¢ narracji jako takiej, ale z drugiej
strony niszczy rozgraniczenie miedzy narratorem a autorem — mimo faktu,
ze jak wykazano powyzej, Lizzie Bennet Diaries posiadaja natratora nadrzed-
nego wobec narracji pierwszoosobowej Lizzie. Do pewnego stopnia zabieg
ten jest obecny w ekranizacji Mansfield Parkn z 1999 r. w rezyserii Patricii
Rozemy, w ktorej Fanny jest zagorzala abolicjonistka cytujaca Clarksona
(niczym autorka ksiazkowego pierwowzoru) oraz pisarka, a jako jej utwory
zostaly przedstawione juwenilia Jane Austen, ale ekranizacja ta zachowuje
dystans czasowy miedzy czasem akcji powiesci a odbiorca, podczas gdy
Lizzie Bennet Diaries poprzez uwspdlczesnienie akcji dodatkowo poteguja
wrazenie realnosci fikcyjnych postaci. Zreszta jest to kwestia dyskutowana

40 H. Jenkins, Kultura konwergengji, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wyd. Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 95-96.
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cksplicytnie w odcinku nr 80 pod znamiennym tytutem Hyper-mediation in new
media, w ktérym Lizzie prosi Darcy’ego o pomoc w odtworzeniu rozmowy,
ktora odbyli, i uzasadniajac, dlaczego nie chce po prostu jej zrealizowac,
stwierdza: It is possible for artificiality to both remind the audience that
what they are seeing is a construction while at the same time adding to their
level of immersion”. Uwagg te zreszta Darcy parafrazuje, by pokazaé Lizzie
(i publicznosci), ze doskonale rozumie i zdanie, i sama bohaterke.

Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze Lizzie Bennet Diaries pelne sq uwag o cha-
rakterze autotematycznym i metarefleksyjnym. Poza cytowanymi wcze$niej
uwagami Chatlotte*! czy wspomnianym wyzej odcinkiem warto w tym miej-
scu przywolaé czesto ironiczne nawigzania zaréwno do oryginatu, jak
i,,korpusu adaptacyjnego”#?. Przykladowo, zaréwno Chatlotte, jak i Lizzie
omal nie przyszly na $wiat w czasie spotkania klubu czytelniczego, ktory
akurat dyskutowal o Rogwasnej i romantyeznef>. Co wigcej, Lizzie lubi kazdy
film, w ktérym wystepuje Colin Firth, co stanowi odwotanie zaréwno do
kultowej ekranizacji Dumy i uprzedzenia (czyli serialu BBC z 1995 r.), jak i ekra-
nizacji Bridget Jones Diary** (odcinek nr 2).

Znacznie bardziej ilustratywne wydaje si¢ jednak uzycie cytatow z powie-
$ci. Plerwszy odcinek vloga rozpoczyna zdanie, ktére jest poczatkiem po-
wiesci®, ale pojawia si¢ w formie napisu na koszulce: tworcy zatem dos$é
jasno dajg do zrozumienia, ze wszechobecnos¢ Austen w popkulturze jest
nie do uniknigcia, jednoczesnie stawiajac pytanie o miejsce prozy angielskiej
pisarki we wspolczesnym $wiecie. W odcinku nr 15, ktérego narratorem jest

41 Zob. przypis nr 37.

42 Moéwiac o korpusie adaptacyjnym, mam tu na mysli nie tylko liczne adaptacje filmowe
czy ksiazkowe prozy Jane Austen (zob. m.in. A. Kliszcz, Wokd?..., s. 263 i n.; A. Niemczyn-
ska, Kino fkobiet? Pomiedyy romantyzmenm..., s. 133), ale takze fan fiction (zob. m.in.
http:/ /www.austenunderground.com/Links.php [dostep: 12.01.2015]; http://www.meryton.
com [dostep: 12.01.2015].

43 ,,Charlotte and I have been best friends basically since we were fetuses. Fetii? Fetuses.
Our mothers were bridge partners when they were pregnant with us. And they went into
labor within like ten minutes of each other at the same book club meeting. And what were
they reading? Sense & Sensiblity. So it’s pretty much destiny” (odcinek nr 2).

4 Powies¢ H. Fielding petna jest odwolan do powiesci Austen (np. postaé, w ktérej zako-
chuje si¢ gléwna bohaterka i ktéra w ekranizacji gra C. Firth, nazywa si¢ Mark Darcy — zob.
uwagi na temat A. Niemczynskiej na temat filmu — A. Niemczyniska, Kino kobiet? Pomigdzgy
romantyzmen. . ., s. 138-139.

45 Chodzi tu o zdanie: ,,It is a truth universally acknowledge that a single man in possession
of a fortune must be in a want of wife”. Jane Austen, Pride and Prejudice. . ., s. 9.
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Chatlotte*®, przedstawiona zostaje scenka, ktéra pokazuje publicznosci, ze
Darcy jest zainteresowany Lizzie. W scenariuszu napisanym przez Charlotte
pojawia si¢ bardzo dobrze znany austenmaniakom cytat (tj. ,,I have been
meditating on the very great pleasure which a pair of fine eyes in the face of
a pretty woman can bestow”#’) jako wypowiedz Darcy’ego, a na pytanie
Jane, czy rzeczywidcie tak brzmiala uwaga bohatera, Charlotte odpowiada:
»INo, we’re dramatizing”. W nastepnym odcinku Lizzie komentuje cytat —
»Who says that?”. Ligzie Bennet Diaries zdaja, si¢ zatem sugerowac, ze podczas
gdy forma prozy Austen moze wydawac si¢ przestarzala, to jednak opowia-
dane przez nia historie maja charakter uniwersalny. Jednakze twoércy maja
$wiadomos$¢ innego charakteru przedstawianego przez nich dziela 1 w od-
cinku nr 65 Lizzie oznajmia: ,,It is like soap opera here except for adultery
and amnesia. Unless I can’t remember adultery and amnesia”$, wskazujac
tym samym na zwiazki prozy Austen z romansem popularnym.

Ligzie Bennet Diaries nie sa jednak wylacznie ani historia mitosna, ani wa-
riacja na temat Bildungsroman, ale sa takze opowiedciq o komunikacji 1 no-
wych mediach. Istotne wydaje sig, ze niemal wszyscy bohaterowie zwiazani
sq z nowymi mediami. Przypomnijmy, ze Lizzie uczeszcza na studia dokto-
ranckie z zakresu komunikacji masowej, bierze udzialu w VidConie®, jej
praca doktorska dotyczy prowadzonego przez nig vloga, a projekty, ktére
zapewniaja jej zdobycie dyplomu, dotycza firm zwiazanych w nowymi me-
diami, tj. Collins & Collins oraz Pembetley Digital (np. odcinek nr 52).

Wprowadzajac do Liggie Bennet Diaries vlog Lizzie oraz dwie tak rézne
firmy, a takze calg seri¢ form uczestnictwa w nowych mediach, twoércy po-
kazuja, ze przemyst nowych mediéw jest bardzo rozlegly i mozliwosci sa
w nim nieograniczone. Po pierwsze, mamy do czynienia z dzialaniami ama-
torskimi w postaci vloga Lizzie, ktére przeksztalcaja si¢ w dzialania profe-
sjonalne cze$ciowo wskutek rozwoju bohaterki (kwestia stazy oraz dyplo-
mu), cz¢Sciowo w zwiazku z tym, ze rozwaza ona aspekt finansowy swojej

46 Charlotte wyjasnia, ze postanowila wykorzysta¢ nieobecnosé¢ Lizzie, ktéra przygotowuje
si¢ do egzaminéw w bibliotece, 1 — by uzy¢ jej okreslenia — ,,hijacked video”.

47]. Austen, Pride and Prejudice. . ., s. 26.

48 Warto odnotowa¢ takze, ze Lydia, komentujac odcinki relacjonujace sprawe sekstas-
my/ucieczki, stwierdza: ,,I'm sure your viewers will be glad that your videos can stop being
so ridiculously emo now” (odcinek nr 88).

49 Corocznej konferencji poswigconej nowym mediom, ktéra nawet zostala wymyslona
przez jednego z tworcow Lizgzie Bennet Diaries 1 odbywa si¢ w $wiecie realnym od 2010 — zob.
http://vidcon.com [dostep: 14.01.2015].
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dziatalnosdci (biznesplan, inwestorzy), ktére sa deklarowane jako dziatania
majace na uwadze przede wszystkim aspekt kulturotwérczy>. Collins & Col-
lins to firma, ktéra przede wszystkim zostata pomyslana jako przedsiewzig-
cie finansowe — widac¢ to zaréwno w jej produktach (czyli filmikach instruk-
tazowych z serii Better living with Collins & Collins®* czy Game of Gourds), jak
i motywacji Chatlotte rezygnujacej z doktoratu na rzecz pracy dla Ricky’ego
Collinsa’2. Pemberley Digital jest w gruncie rzeczy duza korporacja, o ktorej
wiemy, ze zajmuje si¢ przede wszystkim aplikacjami na urzadzenia mobilne,
ale z drugiej strony zaréwno opis siedziby (odcinek nr 77), jak i wzmianka
o ,,napping pods” (odcinek nr 99) przywoluje skojarzenia z Google.

Komentarze fanéw pokazuja, ze Lizzie Bennet Diaries byly postrzegane
gléwnie (jesli nie jedynie) jako romans. Tworcy skomentowali ten fakt
w dodanych w maju i czerwcu 2014 filmikach (epizod 100 zostal wyemitowa-
ny w marcu 2013 r.), ktérych fabularnym pretekstem jest prosba promotora
Lizzie, dr Gardiner, aby jej uczennica jako doswiadczony juz przedsigbiorca
przemystu nowych mediéw udzielita kilku wskazéwek seminarzystom. Jed-
nakze najwigcej pytan dotyczy zwiazku Lizzie i Darcy’ego, facznie z pytaniem
dr Gardiner, co zostaje kadliwie skomentowane: ,,I hope that you are learning
something in Dr. Gardiner class and that you learned something from us here
today although I can’t imagine what” (odcinek dodatkowy nr 2). Tym samym
Ligzie Bennet Diaries zdaja si¢ dowodzi¢, ze nawet proba wiernego odwolania
do rzeczywistosci spoteczno-kulturowej (czy jej transformacji) moze zakon-
czy¢ si¢ pewnego rodzaju porazka, jesli odbiorcy chea tylko nowego kostiumu
dla historii, ktéra znaja, i to niekoniecznie w wersji oryginalnej czy pelne;.
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Lizzie Bennet Diaries — The Convergence Culture Austen

The paper considers an online tv series izzie Bennet’s Diaries as an adaptation of Jane Aus-
ten’s novel Pride and Prejudice, an adaptation understood in Henry Jenkins’ terms of trans-
media storytelling. Hence it focuses on the modern setting, forms of narrative, metarefer-
ences and remarks on both communication processes and new media.
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