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Miedzy zmyslonym a obcym.
O transferze kulturowym
w przekfadzie literatury fantasy

Adaptacja to proces, ktéry z tatwoscia mozna rozumieé na wiele sposo-
béw, w zalezno$ci od przyjetej perspektywy, nie tylko badawczej. Adaptacja
pojawia si¢ w wielu kontekstach, zwlaszcza na granicy sztuk wizualnych,
jezyka i tekstu. Jako przyklad mozna wskazaé adaptowanie motywow po-
wiesciowych w innym typie tekstu. Adaptacja bedzie réwniez przenoszenie
literatury na tasme filmowa w ekranizacjach, gdzie calkowicie zmienia si¢
nosnik fabularny. Inna sytuacja, w ktorej zaistnieje adaptacja, jest stworzenie
obrazu ilustrujacego tekst, na przyktad wiersz, badZ odwrotnie, tekstu literac-
kiego adaptujacego obraz, rozumiany jako nieruchome dzielo sztuki lub kadr
filmowy. Rzadziej posrdd tych pierwszych skojarzed zwigzanych z adaptacja
pojawia si¢ przeklad i adaptacja rozumiana jako transfer kulturowy.

W tlumaczeniu adaptacja pojawia si¢c wtedy, gdy elementy okreslonej dzie-
dziny rzeczywistoéci wyjciowej nie przystaja do réwnoleglych elementéw
tej samej dziedziny w rzeczywisto$ci docelowejl. Gdy dwie rézne kultury
inaczej postrzegaja dane zjawisko lub gdy w kulturze docelowej nie znaj-
dziemy danego zjawiska badZ gdy okreslenia odwolujace si¢ do podobnego
zjawiska maja rézny zasieg ze wzgledu na niepelna przystawalnos$é odpo-
wiadajacych sobie zjawisk w tych dwoch kulturach, wtedy tlumacz moze
zaadaptowa¢ dane okreslenie. Oznacza to, ze adaptacja w przekladzie jest
strategia majaca na celu pozwoli¢ odbiorcy wersji thumaczonej odnies¢ wra-
zenie podobne do tego, ktérego doswiadcza odbiorca oryginalu, a takze
zaznaczy¢ zasigg znaczeniowy oryginalnego zjawiska.

UA. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspdtezesne tendencje przektadoznawcze, Wyd. Naukowe im.
A. Mickiewicza, Poznan 1996, s. 131.
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Omawiajac strategi¢ adaptacji w kontekscie thumaczenia, warto réwniez
wspomnieé o innej czesto uzywanej w transferze kulturowym technice trans-
latorskiej, a mianowicie o konwersji. W konwersji dane okreslenie zastepuje
si¢ innym, nieckwiwalentnym, czyli takim, ktére nie oznacza tego samego,
ale odnosi si¢ do podobnych elementéw i podobnych fragmentéw rzeczywi-
stosci, co okreslenie z tekstu oryginalnego i kultury wyjsciowej2. Idealnym
przykladem byloby zastapienie nazwy produktu dostgpnego na rynku
w innym kraju, lecz nieobecnego na rynku rodzimym, nazwa podobnego
produktu znanego w polskiej kulturze. Takim produktem moglyby by¢ ame-
rykaniskie ciastka T'winkies, nieznane i niesprzedawane w Polsce. Ich nazwe
nalezatoby zastapi¢ nazwg ciastek dostepnych w kulturze docelowej, budza-
cych odpowiednie skojarzenia u czytelnikow tlumaczenia, na przyklad Oreo
lub swojskimi Delicjami. Dokonanie zamiany przez ttumacza byloby kon-
wersja, jednak dopuszczalng tylko wtedy, gdy dana marka nie odgrywa zna-
czacej roli w tekscie. Przyklad z ciastkami dobrze ilustruje nature konwersiji,
ale nalezy pamigtal, ze to strategia, ktora moze przyjmowaé rézne ksztalty
1 opiera¢ si¢ réwniez na funkcji danego przedmiotu lub na kontekscie’.

Techniki wykorzystywane w tlumaczeniu, w tym adaptacja, przyjmuja
rézne formy w okreslonych typach przekladu. Mozna méwié o przektadzie
literackim, a takze o jego licznych rozgaltezieniach zwigzanych z rodzajem
tlumaczonej literatury. Jednym z podrodzajow, ktore charakteryzuja si¢ uni-
kalng specyfika ttumaczenia i w sposéb szczegdlny warunkuja prace tluma-
cza, jest przeklad literatury fantasy.

Istnieja liczne definicje fantasy i dla kazdego badacza lub czytelnika fanta-
sy moze znaczy¢ co$ innego*. Dla przektadu kluczowe beda te objasnienia
ckspertéw i naukowcow, ktére dotycza Swiata przedstawionego, poniewaz
to wlasnie rzeczywisto§¢ wyobrazeniowa ksztaltuje jezyk w fantasy. To dla-
tego niezwykle trafne dla rozwazan o naturze ttumaczenia tej literatury be-
dzie definicja Rosemary Jackson. Badaczka stwierdzila bowiem, ze fantasy
to forma zaprowadzenia czytelnika do alternatywnego, obcego $wiata posia-
dajacego szczegdlne i odrebne zasady dziatania, niezaleznego w stosunku do
naszego $wiata®. Ze wzgledu na niezalezny system funkcjonowania $wiat

2'Tamze, s. 130.

3 Tamze.

4 E. Drab, Migdzy kreacjq a kreatywnosciq. Swiat przedstawiony i jezyk neologizmow w wybranych po-
wiesciach fantasy po 2000 roku, w: Bartos E., Chwolik D., Majerski P., Niesporek K., Literatura
popularna. Fantastyezne kreage swiatéw, Wyd. US, Katowice 2015, s. 134.

5 R. Jackson, Fantasy — the Literature of Subversion, Routledge, New York 1980, s. 42.
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przedstawiony odbija si¢ w swojej jezykowej ekspresji, poniewaz autor, two-
rzaC autonomiczng tzeczywistos¢ literacka, musi znalezé sposéb jej wyraze-
nia. Skoro stanowi to niezwykle trudne zadanie, pisarz nie zawsze sigga po
catkowicie odrebny $wiat, lecz czerpie z kultur istniejacych w rzeczywisto$ci
pozajezykowej. W obu przypadkach, aby uzyska¢ dobre tlumaczenie, po-
winna zosta¢ zastosowana adaptacja.

Niezaleznie zatem od réznic definicyjnych i postrzegania literatury fantasy,
cechy charakterystyczne przektadu beda za kazdym razem podobne. W prze-
kladzie fantasy najwicksza trudno$¢ stanowia wszystkie elementy zwiazane
z obrazem $wiata przedstawionego, opierajacego si¢ na wyobrazni i na tym,
co sprzeczne z wizerunkiem rzeczywistosci pozajezykowej. Obraz $wiata
przedstawionego czgsto interpretuje si¢ jako kulture §wiata fantasy, co spra-
wia, ze w tlumaczeniu bedziemy mie¢ do czynienia z transferem kulturo-
wym miedzy kulturg $wiata powieSciowego a kultura docelowa. Stopien
skomplikowania tego procesu bedzie zalezny od budowy rzeczonego $wiata.
Na potrzeby kroétkiej analizy przykladow $wiaty literackie w fantasy mozna
podzieli¢ w nastegpujacy sposob:

1) $wiat obcy, to znaczy taki, w ktérym nie znajdziemy odniesied do
zadnej istniejacej w rzeczywistosci pozajezykowej kultury, a ktéry zo-
stal stworzony catkowicie w wyobrazni autora, oczywidcie w oparciu
o zasady interakcji ze §wiata fizycznego;

2) $wiat alternatywny dla prawdziwego lub inaczej taki, w ktorym prze-
ksztalcane sq elementy kultur istniejacych w rzeczywistosci pozajezy-
kowej, niekoniecznie tych powiazanych z jezykiem dziela;

3) S$wiat réwnolegly do prawdziwego, przy czym réwnoleglosé oznacza,
ze odzwierciedlenie literackie znanego czytelnikowi $wiata fizycznego
jest jednym z przynajmniej dwoch rzeczywistoscl, a $wiat fantasy zo-
staje z nim zestawiony w relacji paralelnosci.

Wprowadziwszy powyzszy podzial, mozna swobodnie przejs¢ do przed-
stawienia 1 oméwienia przykladéw powiesci, w ktorych adaptacja i transfery
kulturowe sa natychmiast dostrzegalne tak w odniesieniu do analizy literac-
kiej, jak i do przekladu. Najbardziej widoczne okazuja si¢ przyklady zwiazane
z budowaniem $wiata alternatywnego na bazie prawdziwych realiéw lub na
podstawie historii 1 tworczosci kulturowej pochodzacych z réznych obsza-
réw czasowo-geograficznych rzeczywistosci pozajezykowej. W tego typu
tekstach adaptacja jest od razu widoczna. Autor przeprowadza ja, aby skon-
struowaé §wiat wyobrazony w nawiazaniu do istniejacej kultury. Jednoczesnie
wyrazne s3 miejsca w oryginale, gdzie ttumacz bedzie zmuszony pamigtaé
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o konieczno$ci przejécia miedzy jezykami i kulturami — wyjSciowa, fanta-
styczng i docelowa.

Pierwszy przykiad to steampunkowa powies¢ fantasy Tancerze burgy Jaya
Kristoffa. Napisany w oryginale po angielsku przez amerykaniskiego pisarza
tekst to opowie$§¢ umiejscowiona w alternatywnej wersji cesarskiej Japonii,
w ktorej tamtejsza mitologia zostaje ozywiona 1 miesza si¢ z rzeczywistoscig
postepu przemystowego uciele$nianego przez Gildi¢ Lotosu. Gtéwna boha-
terka jest Yukiko, corka cesarskiego towczego, ktéra wraz z zespolem lowcow
SWOjego ojca wyrusza na wyprawe majacq na celu odnalezienie i zlapanie
mitycznego gryfa. Protagonistka nie tylko spotyka na swojej drodze legen-
darna istote, ale dodatkowo tworzy z nig umystowsa wigz, cechujaca tych,
ktérzy dosiadali gryféw, czyli tak zwanych tancerzy burzy. Ponadto okazuje
sig, ze nie mozna przedstawionej historii traktowac jedynie w kategorii przy-
gody, bo Yukiko i jej nowy przyjaciel odegraja kluczows role w prébie wy-
zwolenia ludzi spod jarzma cesarza i terroru Gildii Lotosu. Wladza wykorzy-
stuje bowiem techniczna sprawnos¢ do eksploatacji lotosu i jednoczesnie
niszczenia srodowiska naturalnego.

Autor dokonuje zatem adaptacji elementéw rzeczywistych z kultury, historii
i mitologii Japonii, aby przystawaly do realiéw fantastycznych jego powiesci,
co odbija si¢ w jezyku, na przyklad w neologizmach opisujacych zjawiska
laczace literackie wyobrazenie z nazewnictwem mitologicznym i historycz-
nym. Nastepny etap pozostaje w gestii tlumacza. W przektadzie adaptacja
zachodzaca w oryginale musi zosta¢ jak najdokladniej przetransferowana do
wersji thumaczonej tak, aby czytelnik zostal wprowadzony i do $wiata kultu-
ry japoniskiej, i do unikalnego $wiata fantasy. Jednoczesnie nalezy zachowaé
petna swobode w poslugiwaniu si¢ jezykiem docelowym, ktéry powinien
brzmie¢ tak, jakby tekst wlasnie w nim zostal napisany.

Przykladowo, adaptacja dokonana przez autora jest widoczna w nazwie
miejsca akcji, to znaczy wyspach Shima. Zastosowanie tej nazwy jest mozli-
we tylko dlatego, ze oryginal powstawal w jezyku angielskim, poniewaz
w japoniskim stowo shima samo w sobie oznacza wyspe®. Przenoszac na
grunt anglojezycznej powiesci fantasy japoniska kulturowo$é, Kristoff albo
wykorzystuje istniejace, brzmiace dla Amerykanéw i Europejczykow egzo-
tycznie, stowa, albo ukuwa wlasne, w brzmieniu upodobnione do japon-
skich. Tak dzieje si¢ w przypadku arashitory, okreslenia uzywanego po to, by

6 http:/ /www.kanjijapanese.com/pl/slownik-japo%C5%84ski-angielski/shima [dostep:
19.01.2015].
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méwi¢ o poteznym gryfie. W tych przypadkach jedynym dylematem tluma-
cza pozostaje pisownia przenoszonych do przektadu stéw. Nie ma nato-
miast watpliwosci, czy w ogoéle przenosi¢ je do wersji tlumaczonej. Ich
obecnos¢ wigze si¢ bowiem z zastosowaniem egzotyzacji, to znaczy wpro-
wadzeniem do tekstu przekladu elementéw obceych i egzotycznych. Na dru-
gim biegunie bylaby naturalizacja, to znaczy zastapienie obcych stow sto-
wami z jezyka docelowego. O tym podziale méwil Antoine Berman’, ale
funkcjonuje on réwniez w réznych konfiguracjach u innych badaczy prze-
ktadu, na przyktad u Doroty Guttfeld, ktéra analizuje ttumaczenie fantasy,
odnoszac si¢ do klasyfikacji opracowanej przez Piotra Kwiecifiskiego®.

Zupelnie na czym innym bedzie polegaé transfer okreslen ukutych przez
autora w celu zrealizowania konceptu §wiata fantasy opartego na istniejacej
kulturze. Za ilustracje tych przypadkdéw moga postuzy¢ stowa cloudwalkers,
mecabacus 1 lotusmen, neologizmy okreslajace kolejno podniebnych zeglarzy,
mechanizm przytwierdzony do kombinezonéw czltonkéw Gildii Lotosu
iludzi lotosem si¢ zajmujacych. Aby przekaza¢ na gruncie jezyka polskiego
i polskiemu czytelnikowi kulture fantastycznej rzeczywistosci wyobrazonej
kreowanej przez Kristoffa, thumacz musi wykazac¢ si¢ kreatywnoscia jezyko-
wa 1 pelnym zrozumieniem autorskiej twérczosci. W tlumaczeniu wymie-
nionych terminéw ttumacz zdecydowat si¢ na odpowiedniki chodzacy 1w chmn-
rach, mechaliczydio 1 lotosowey.

Innymi powiesciami, ktére realizuja podobne schematy adaptacyjno-
-transferowe, sq przyktadowo Czerwona kraina Joego Abercrombiego, Dziwna
sprawa Skaczacego Jacka Marka Hoddera 1 Sgpady kardynata Pierre’a Pevela,
z tym ze kazda w nieco innym ksztalcie i stopniu, dlatego warto chociaz
krotko zwréceid na te réznice uwage.

Czerwona kraina kreuje $wiat przedstawiony w podobny sposéb co Tancerze
burgy, chociaz nie filtruje egzotycznej kultury przez obcy jezyk, ktoéry potem
zostaje ponadto ttumaczony, a wigc jeden etap adaptacii zostaje wyelimino-
wany. U Abercrombiego fantastyczna rzeczywistos¢ jest oparta na kulturze
i historii amerykanskiej, czerpie gar§ciami z konwencji westernu i mitycznego
Dzikiego Zachodu. Autor korzysta zatem z charakterystycznych archetypow
i na nich buduje $wiat alternatywny, w ktérym wprawdzie latwo rozpoznac
wybrang konwencje, ale wszystko podporzadkowane zostaje swobodzie
kreacji fantastyczne;.

7M. Guidere, Introduction a la traduction, Groupe de Boeck, Brussel 2008, s. 50-51.
8 D. Guttfeld, Elementy kulturowe w angielsko-polskich priektadach science fiction i fantasy, Wyd.
UMK, Torun 2012, s. 79.
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Gléwna bohaterka, pracujaca na farmie kobieta z kryminalng przesztoscia,
udaje si¢ wraz ze swoim pozornie tchérzliwym ojczymem w pogon za po-
rywaczami jej rodzefstwa. Po drodze bohaterowie realizuja szablony we-
sternowe wpisane w konwencje fantastyczng — autor wykorzystuje motywy
saloonu, Indian, pojedynkéw 1 goraczki ztota?, okrasza to jednak atmosfera
niezwyklosci zwiazanej z potencjalem magicznym krainy, jak i charaktery-
stycznymi dla epickiego i bohaterskiego fantasy postaciami, takimi jak wo-
jownicy czy krolowie, wplecionymi w gléwny watek. W tym przypadku
w tlumaczeniu nalezy dokona¢ umiejetnego transferu wyznacznikow dosko-
nale rozpoznawalnej konwencji westernu, jak i specyfiki autorskiego $wiata
wyobrazonego, co bedzie wymaga¢ od tlumacza znajomosci radzenia sobie
z jezykowym opisem Dzikiego Zachodu, a takze gl¢bokiej wiedzy na temat
gatunku fantasy.

Swiat przedstawiony widoczny jest réwniez w stylu wypowiedzi postaci
1ich imionach. W tlumaczeniu pojawia si¢ zatem dylemat, czy przenies¢
imiona bedace rzeczownikami pospolitymi w oryginale i jednoczesnie nie
zrealizowac transferu znaczenia, czy je zaadaptowaé do warunkow jezyka
polskiego. W polskiej wersji nie zawsze jest to konsekwentne, poniewaz
gléwna bohaterka o imieniu Shy South po polsku nazywa si¢ Ploszka Potu-
dnie, ale imi¢ Temple (czyli po angielsku skron lub Swiatynia) zostaje za-
chowane w oryginale!”.

Kolejna powies¢ tworzaca alternatywna wersje rzeczywistosci historycznej
1 kulturowej to steampunkowa Dziwna sprawa Skaczacego Jacka Marka Hodde-
ra. O ile w Czerwonej krainie odniesieniem byla kultura amerykariska, o tyle
u Hoddera $wiat wyobrazony opiera si¢ na historii Wielkiej Brytanii, a konkret-
nie — na epoce wiktoriafiskiej. Hodder, jak na autora steampunku przystato,
wykorzystuje prawdziwe postacie, takie jak podréznika Richarda Burtona,
poete Algernona Swinburne’a, ewolucjonist¢ Charlesa Darwina i siostre
Florence Nightingale!!, poslugujac si¢ nimi w réwnoleglej wersji wydarzen,
wygenerowanej przez podréz w czasie, ktérej podejmuje si¢ naukowiec
z dalekiej przysztosci, zwany pézniej Skaczacym Jackiem. W wersji alterna-
tywnej Richard Burton zostaje krélewskim agentem i zaplatuje si¢ w intrygg,

9 http:/ /www.cnrtl.fr/definition/western [dostep: 5.01.2015].

10 E. Drab, Analyse du texte fantastique du point de vue des relations intertextuelles et interculturelles
dans la traduction de la littérature de fantasy, w: Voldtichova Berankova E., Swét literatury: Analyse de
texcte — Intertexctualité, Wyd. Uniwersytetu Karola, Praga 2015, (w druku).

WM. Hodder, Dziwna sprawa Skaczacego Jacka, przet. K. Sokolowski, Wyd. Fabryka Stow,
Lublin 2012, s. 503-511.



EWA DRAB: Miedzy zmyslonym a obcym... 113

w ktérej gléwna role odgrywaja nowoczesna inzynieria, eugenika i sily
o niewyjasnionym charakterze. Z jednej strony tlumacz musi ostroznie od-
wolywac si¢ do realiow epoki wiktorianskiej, tak samo, jak robi to autor
oryginalu. Z drugiej strony tworzy neologizmy stanowigce odpowiedniki
wytworow jezykowych z tekstu wyjsciowego. Okreslajg one przede wszyst-
kim produkty inzynierii i eugeniki, a jednoczesnie stanowia najbardziej wi-
doczna ekspresje steampunkowego $wiata.

Ostatni przyklad powiesci, w ktorej zachodzi adaptacja w oryginale, a na-
stepnie transfer kulturowy w przekladzie, to Szpady kardynata Pierre’a Peve-
la’2. Francuskojezyczna wersja oryginalna odnosi si¢ do historii Francji, ale
przede wszystkim do konwenciji literackiej powiesci plaszcza 1 szpady. Od-
wolania dotycza zwlaszcza klasyki tego gatunku, czyli Trzech muszkieterdw
Aleksandra Dumasa. Pevel, podobnie jak wczesniej wspomniani autorzy,
buduje alternatywny $wiat wyobrazony, w ktorym znane z historii i literatury
postacie i wydarzenia funkcjonuja na réwni ze §wiatem smokéw i czarnej
magii. Tytulowe szpady to tajny zespol zotnierzy do zadan specjalnych po-
wolany przez kardynala Richelieu, ktérego misjg staje si¢ powstrzymanie
hiszpanskiej smoczej lozy stuzacej wielkiemu smokowi.

Autor postuguje si¢ zatem odniesieniami do wydarzen historycznych, na
przyktad oblgzenia La Rochelle, i do bohateréw Dumasa, takich jak Atos,
pojawiajacy si¢ u Pevela w epizodzie. Nawigzuje takze do szablonéw gatun-
kowych, rzezbiac calos¢ na modle¢ fantastyczna, co uwidacznia si¢ w stow-
nictwie opisujacym smoki. Przykladem moze by¢ stowo dragonnef'3, uzywane
w kontekécie malych smokéw — kurieréw i pokojowcodw, w jezyku francu-
skim ukute na zasadzie zdrobnienia od stowa smok, w polskiej wersji dosto-
sowane do postrzegania tego typu stworzenia przez filtr jezyka polskiego za
pomoca polaczenia stéw smok 1 kot, co dato ekwiwalent smokot. Decyzja
adaptacyjna miala na celu uniknigcie nieprawidtowych skojarzen, ktore za-
pewne pojawilyby si¢, gdyby tlumacz wykorzystat jezykowy schemat stwo-
rzony przez autora i przetozyl dragonnet jako smoczek.

Rzeczywisto$¢ fantasy sama w sobie jest jednak obcg kultura, wigc autor
nie musi kreowac¢ §wiata alternatywnego dla okreslonej, istniejacej w rzeczy-
wistosci pozajezykowej, kultury. Adaptacja i transfer kulturowy zachodza
wtedy, gdy tlumacz stara si¢ przekazac odbiorcy przekladu obraz §wiata
przedstawionego z oryginatu, chocby ten $wiat istnial jedynie na poziomie
wyobrazni 1 nie mial zadnego zakorzenienia w $wiecie fizycznym. Trudnos$é

12 E. Drab, Analyse du texte fantastique ...
13P. Pevel, Les Lames du cardinal, Bragelonne, Paris 2007, s. 12.
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polega wowczas na tym, ze tlumacz dysponuje wylacznie stworzonym przez
autora opisem tego, na czym dana kultura fantasy polega i czym si¢ charak-
teryzuje.

Dobry ilustracja tej mechaniki jest powies¢ Brenta Weeksa Droga Cienia,
bedaca czedcia cyklu Nocny aniof. U Weeksa $wiat przedstawiony zostal
stworzony w oderwaniu od rzeczywistosci pozajezykowej, cho¢ oczywiscie
korzysta z jej mechanizméw interakcji. Jak w przypadku innych podobnych
odmian fantasy, geografia krainy, ktéra staje si¢ miejscem akcji, zostala
przedstawiona na dolaczonej mapie. To wizualizuje zabieg jezykowy, jakim
jest opis powstalej w glowie autora rzeczywisto$ci. Opis ten dokonuje si¢ za
pomoca nowo powstalych nazw okreslajacych wymyslone miejsca, zjawiska
i funkcje. W tym $wiecie gtéwnym bohaterem jest gnebiony przez swojego
przywodce chlopiec, cztonek gangu. Protagonista postanawia uciec od znie-
nawidzonego zycia w trudy profesji siepacza, doskonale wytrenowanego
i $mierciono$nego zabdjcy. Trafia pod skrzydta cynicznego, nieszczesliwego,
budzacego strach mistrza Durzo Blinta i rozpoczyna dlugie szkolenie, jed-
noczes$nie porzucajac dawng tozsamosc, a takze wplatujac si¢ w intrygi mie-
dzypanstwowe.

Fantastyczny $wiat wyobrazony znajduje odbicie w jezyku za sprawa no-
wego uzycia istniejacych stéw lub za pomocg terminéw stworzonych
w jezyku wymyslonym przez autora. Te wymyslone zazwyczaj okazuja si¢
proste do tlumaczenia, poniewaz oryginal nie wymaga w ich przypadku
zadnych zmian, jest rownie niezwykly 1 egzotyczny dla czytelnikéw angloje-
zycznych, jak i polskich. Trudnosci moga stwarza¢ natomiast nowe uzycia
stow okreslajacych zjawiska lub funkcje charakterystyczne tylko i wylacznie
dla kultury rzeczywistosci fantasy. Nazwa profesji gtéwnych bohaterow
stanowi tego idealne potwierdzenie. W oryginale wetboy'* odnosi si¢ do slan-
gowego, niebedacego w ogdlnym uzyciu, okreslenia opisujacego cztowieka
od brudnej roboty. Po polsku nalezy zatem zachowac odwotanie!®> do profe-
sji bardziej niebezpiecznej niz zabdjca, poniewaz autor podkresla t¢ réznice
i stanowi to wazny element kultury §wiata przedstawionego. Ttumacz wybie-
ra stowo siepacz, wskazujace niegdy$ na oprawce, bandyte, ze zrédlosto-
wem w czasach carskiej Rosiji.

Ostatni przyktad dotyczy $wiatéw réwnoleglych, to znaczy powiesci,
w ktérej obok §wiata przedstawionego odzwierciedlajacego rzeczywistosé,
jaka znamy, pojawia si¢ kontrast w postaci fantastycznego wyobrazonego

14 http://plurbandictionary.com/define.phprterm=wet+boy [dostep: 30.12.2014].
15 E. Drab, Migdzy kreagjq a kreatywnosiig. . ., s. 139—140.
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$wiata paralelnego. Tak zwane fantasy przemieszczenia wymaga od ttumacza
przetransferowania w przekladzie kultury jezyka oryginatu, na przyklad
amerykanskiej, i jednoczesnie przeniesienia kultury $wiata réwnoleglego
stworzonego przez autora. Ciekawym przykladem bedzie niewatpliwie Percy
Jackson i 2lodzief piornna Ricka Riordana. W tym wypadku dwie rzeczywistosci
nie sa odlegle i nie znajduja si¢ w réznych wymiarach, tylko przenikaja przez
siebie. Autor prezentuje rzeczywisto§¢ amerykanskiego nastolatka, na ktora
zostaje natozona fantastyczna rzeczywisto$¢ uniwersum greckich bogéw.
Utatwienie dla tlumacza polega na tym, ze obie kultury maja zakorzenienie
w rzeczywistosci pozajezykowej — z jednej strony trzeba bowiem przetrans-
ferowac realia amerykanskie, objawiajace si¢ na przyklad w nazwach tamtej-
szych produktéw, z drugiej natomiast — dobrze znana czytelnikowi docelowemu
mitologi¢ grecka, ktéra u Riordana ozywa i wtapia si¢ w znane bohaterowi oto-
czenie. Proces polega zatem przede wszystkim na jezykowym mariazu, aby —
tak jak w oryginale Riordana — uzyskac sp6jnos¢ jezykowa w charakterystyce
obu plaszczyzn rzeczywistosci, biorac pod uwage utarta terminologie stuza-
ca do opisu watkéw mitologicznych.

Majac na uwadze zaprezentowane pokrotce przyklady, mozna stwierdzic,
ze chociaz procesy adaptacji i transferu kulturowego zachodza w kazdym
rodzaju przekladu, to w tlumaczeniu fantasy moga by¢ wieloetapowe.
W zaleznosci od kategorii fantasy, wyznaczonej na podstawie formy §wiata
przedstawionego, ttumacz moze stanaé przed konieczno$cia zaadaptowania
do warunkéw jezyka docelowego i kultury docelowej nie tylko kultury po-
wiazanej z jezykiem wyjSciowym, lecz rowniez kultury zupelnie obcej. Moze
réwniez zaj$¢ konieczno§é zaadaptowania w tekscie kultury oryginalnej,
stworzonej tylko i wylacznie na potrzeby danego tekstu, Zyjacej i obecnej
tylko na kartach powiesci i w wyobrazni autora, a nastepnie — czytelnikow.
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Between the Imagined and the Other.
Transfer of Cultures in the Translation of Fantasy

Fantasy literature is based mainly on the imaginary world created by the author. Therefore,
the presented reality of the text influences the process of translation, which should be taken
into account in the analysis of adaptation in reference to fantasy. Once the meaning of adap-
tation in translation as well as of strategies of foreignization and domestication is explained, it
is possible to discuss the connections between the form of the imaginary fantasy world,
adaptation and translation on examples. They are: Jay Kristoff’s Stommdancer, Joe Abercrom-
bie’s Red Country, Mark Hodder’s Strange Case of Spring-heeled Jack, Pietre Pevel’s Lames du
cardinal, Brent Weeks’ The Ways of Shadows and Percy Jackson and the Lightning Thief written by
Rick Riordan.

Keywords: adaptation, translation, fantasy literature, alternative history, imaginary world



