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Literatura ,czwarta”, ,,osobna”, a moze inaczej?

1

Swiadomosé odrebnosci literatury, czy raczej piémiennictwa dla miodego wieku —
ten termin wydaje si¢ bowiem bardziej adekwatny w odniesieniu do najstarszych form,
powstalych intencjonalnie dla niedorostych czytelnikéw, ktére swym poziomem
najezgsciej nie osiggaly rangi literatury pigknej — zaznaczyla sie w polskich kregach
kulturowo-o$wiatowych stosunkowo pézno, bo dopiero w dobie O$wiecenia. Powstanie
tej literatury poprzedzity i przygotowaly o$wieceniowe ruchy umystowe w Europie
{encyklopedysei francuscy, pedagogika Jean’a Jacques’a Rousseau’a), a takze nowo-
czesne reformy szkolnictwa i o§wiaty w Polsce (dziatalno$é pijaréw, Komisji Edukacji
Narodowej — 1773 r., Towarzystwa do Ksiqg Elementarnych — 1792 1). Polskie
pismiennictwo dla dzieci i mbodziezy zrodzito si¢ 1 wzrastalo na podiozu literatury doby
stanistawowskiej, walczacej o nowy typ czlowieka i obywatela oraz akcentujgcej
spoleczng 1 narodowa range wychowania mlodego pokolema Tendencje te szczegélnie
wyrazme zaznaczyly si¢ w o$wieceniowych bajkach', satyrach, komediach obyczajo-
wych i tekstach o charakterze parenetycznym (Pan Podsioli i Mikolaja Doswiad-
czynskiego Przypadki Ignacego Krasickiego). Nie bez wplywu na powstanie oryginalnej
polskiej literatury dla dzieci i mlodziezy oraz jej charakter pozostawal tez fakt, ze w .
Polsce funkcjonowaly w obiegu czytelniczym liczne oryginaty, thumaczenia i przerébki
z obcej beletrystyki moralizatorskiej, przeznaczonej dla miodego odbiorcy, gléwnie
francuskiej, by wymieni¢ popularne autorki: Man@ le Prince de Beaumont (1711-1780)
oraz Stefanie Felicyte de Genlis (1745-1830)%.

U swych poczatkéw polskie pismiennictwo dla dzieci i mlodziezy nastawione bylo
gléwnie na realizacje celéw edukacyjno-wychowawczych, co w duzej mierze zwiazane
bylo z sytuacja polityczng Polski, pozostajacej pod obcymi zaborami. Znamienny w tym
wzgledzie przyklad moze stanowié nastepujacy fragment przedmowy do Zywotdw
stawnych mezéw Plutdrcha, przethimaczonych czgsciowo w latach 18011805 przez
profesora Uniwersytetu Wilenskiego, Filipa Nerinsza Golanskiego, sklerowany do milo-
dego czytelnika z wyrdZna intencja wychowawcza:

Krwawy i straszny ha zgonie wiek XVIH juz przeszedl Péjdz mfodzieﬁcze wicku XIX. Przypatrz sig ludziom
z daleka. Da Ci poznad ich Plutarch. Korzystaj z bleddw, chron sig omylek, naucz sig p;iawdyj.

! Warto przypomnieé, ze bajki 1. Krasickiego ukazaly si¢ w wydaniu dla dzieci w r. 1805 pt. Bajki
i przypowiesci Ignacego Krasickiego tudziez Bajki nowe z praywolaniem bajek réznych autoréw, dla uzythu
dzieci — por. 1. Kaniowska-Lewanska: Literatura dla dzieci i mlodziezy do roku 1864. Warszawa 1973, 5. 45
(wyd. I 1960 r.).

> Por. tamze; s. 33-35.

* Cytuje za: I Kaniowska-Lewanska: Twérczosé dla dzieci | miodziezy Klementyny z Tariskich Hoff-
manowej. Opole 1964, 5. 11.
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Historyeznie zmiennym tendencjom dydaktyczno-wychowawczym i celom pedago-
gicznym podporzadkowana byla w duzej mierze tworczoét wszystkich dziewigtnasto-
wiecznych autoréw piszacych dla mtodego wicku, a zwlaszeza dwojga pierwszych
oryginalnych polskich pisarzy ,dziecigeych”, zarazem czynnych pedagogéw, dziataczy
o$wiatowych i redaktoréw pierwszych polskich czasopism dla dzieci. Byla to -
réwiesnica Adama Mickiewicza — Klementyna z Tafiskich Hoffmanowa (1798-1845),
autorka rozprawy pedagogicznej pt. Pamiqtka po dobrej matce... (1819), licznych
powiastek, opowiadafi i pogadanek pedagogicznych dla. dzieci oraz beletrystyki dla
panien i kobiet, a takZe Stanistaw Jachowicz (1796-1857) — dziennikarz i pedagog,
wybitny dziatacz spoleczno-oswiatowy oraz poeta 1 bajkopisarz, kiérego wierszyki,
zwlaszceza udramatyzowana i pobudzajaca wyobraznig dzieci bajeczka o chorym kotku
(Pan kotek byt chory i lezal w {ozeczku ...) zabawia 1 uczy wiele juz pokolen mtodych
Polakéw. Zaslugi tych autoréw s ogromne, zwrdcili bowiem uwage na potrzeby
lekturowe dzieci 1 mtodziezy, redagowali pierwsze periodyki dla mlodego wieku oraz
uksztaltowali swoists poetyke tekstu przeznaczonego dia mtodego odbiorcy — zaréwno
w zakresie form epickich, jak 1 wiersza, kidra znalazta wielu nadladowcoéw i zyskala
status obligatoryjny bez mata przez caly wiek XIX, S

W drugiej polowie tegoz stulecia literatura dla dzieci i miodziezy rozwijata sie
intensywnie, lecz nadal jako nadrzedna zaznaczala sie jej funkcja sluzebna wobec
pedagogiki. Wiekszo$¢ autoréw stanowili wyksztalceni i czynni nauczyciele, gtownie
kobiety, by wymieni¢: Pauling Krakowowa, Julig Wojkowska, Teresg¢ Jadwige Papi,
Narcyze Zmichowska, Jadwige Luszezewska, czyli Deotyme, Zuzanng Morawska, Zofi¢
Utrbanowska®. Zgodnie z' duchem czasu byla to w przewazajacej czgsel tworezose.
prozatorska. Dominowata powiest pozytywistyczna z teza (np. Ksigzriczka Urba-
nowskiej). Podobnie jak w literaturze dla dorostych najpelniej rozwijaly si¢ dwa nurty
beletrystyki, tj. proza historyczna (a §ciélej: historyczno-biograficzna, historyczno-oby-
czajowa, petem za$ h:ist{}ryczn::}-prz;srgc-dowa)5 oraz spoleczno-obyczajowa, podejmujaca
tematyke wspbtczesna. Pierwszy z nich stanowit swoisty ekwiwalent nauki o dziejach.
i kulturze ojczystej, jakiej nie dawata miodym szkola zaboreza, drugi — podporzadko-
wany byt tym samym zaloZeniom ‘ideowym { artystycznym, jakie realizowala cala
literatura pozytywistyczna nastawiona w gléwnej mierze na funkcje wychowawcze.

Role przelomowg w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy, polegajaca na zer-
waniu z idea wasko pojgtego 1 nachalnego dydaktyzmu oraz wprowadzenin wyrazistych,
kategorii literackich, ktére do dzisiaj stanowia o walorach tekstéw z perspektywy
miodego odbiorcy, takich jak: fantastyka, przygoda i bohater réwiesniczy, wyznacza
sic dwom autorom i tekstom, tj. Basni o krasnpludkach i o sieroice Marysi Marii
Konopnickiej (1896 r.) oraz powiesci W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza

4 problematyka ta zostata oméwiona w podrgezniku K. Kuliezkowskiej: Literatura dla dzieci i mlodziezy
w latach 1864-1914. Warszawa 1965.

5 Por.: G. Skotnicka: Pozytywistyczne powiesci z dzigjow narodu dla dzieci 1 méodziezy. Gdansk 1974;
tejze: Dzieje pidrem malowane. O powiesciach historycznych dla dzieci i mlodziezy z okresu Miodej Polshi
i dwudziestolecia miedzywojennego. Gdansk 1987; K. Surowiec: Powiesl hisioryezna w latach 1945-80.
Rzeszéw 1987; A. Smuszkiewicz: Reforyka wspélczesnej powiesci historycznej dia dzieci i miodziezy.
Poznan 1987. -



Literatura dziecieca. Funkcje — kategorie — gatunki ‘ 13

(1911)°. Po raz pierwszy w historii literatury dziecigcej nie byli to pisarze ,,drugiej linii”,
ale czolowi reprezentanci epoki, co pozwala méwié o zréwnaniu poziomu artystycznego
literatury pisanej dla mtodych z literatura uniwersalng, tj. bez adresu czytelniczego.
Podkresli¢ nalezy tez zbiezno$é celéw obu literatur, tej dia miodych i dla dorostych, cata
bowiem literatura tej doby miala charakter apelatywny i nastawiona byla na wychowanie
spoleczenstwa w duchu nowych idei i hasel. Oba przywotane teksty, bez watpienia
wysokoartystyczne 1 wybitne, wytyczyly dalsza droge rozwoju tej literatury, ktéra —
zyskujac podbudowe w postaci rozwijajacych sie na przelomie wiekdw nauk psycho-
logiczno-pedagogicznych oraz krytyki 11teratury swdziecigeej” (np. Henryk Sienkiewicz,
Adolf Dygasiriski, Piotr Chmielowski)’ — wkroczyla w nowe stulecie jako pelnoprawna
literatura pigkna.

Lini¢ rozwojowyq literatury dla dzieci i mlodziezy okreslita w sposdb syntetyczny
znakomita znawezyni tej literatury, Krystyna Kuliczkowska, postugujac sie zwrotem od
dydaktyzmu do artyzmu®. Ten skr6t myslowy stanowi jednakze znaczne uproszczenie
zjawiska 1 wymaga komentarza. Nie oznacza on bowiem, Ze najstarsza literatura dla
dzieci pozbawiona jest zupelnie elementéw literacko$ci, podobnie jak nie sposéb
mniemac, iz autorzy wspétezesnych nam tekstéw dziecigcych rezygnuja z kategorii
dydaktyzmu, ktéra stanowi przeciez immanentny skladnik kazdego dobrego tekstu dla
dzieci. Takie stanowisko zajal Jerzy Cieslikowski. Rzecz nie w tym bowiem, czy
literatura dla dzieci powinna by¢ dydaktyezna, ale w jaki sposdb ta kategoria istnieje w
tekécie oraz jak ksztaltuje si¢ relacja miedzy dydaktyzmem a artyzmem (kwestie te
podjat Edward Balcerzan).

Warto przypomnieé, ze Krystyna Kuliczkowska byla zwolenniczkg réwnoupraw-
nienia literatury ,,dzieciecej” z ogdlng. Pisala:

wydaje sig, ze i tutaj, jak w kazdym innym dziale literatury, bedg uﬁvory artystycznie shabe, lecz w
Jakim§ stopniu pozyteczne, beda i blahe, czgsto rozrywkowe, beda takZe arcydeiela, ktdre przetrwajg
pokolenia. Proces od dydaktyzmu do artyzmu nie rozwija si¢ réwnomietmie, mamy {u raczej do czynienia
z ciagla oscylacjg, [...] pojawia si¢ co pewien czas ksigzka wybitna, o takich walorach artystycznych, ze w
tym wypadku przestaje by¢ istotny przyimek ,dla” dzieci. Utwdr przebija szablon dydaktyczno-mora-
lizatorski 1 staje si¢ czastka ogélnonarodowego dorobku w dziedzinie literatury pickne;’.

Tym samym opowiadata si¢ badaczka przeciw mitowi ,,specyfiki™ tej literatury, ktéry —
jej zdaniem — jest zjawiskiem Szkodhwym sprzyjajgcym wyabcowamu tych zagadmen
z konkretnego kontekstu zycia spotecznego'.

Pisanie dla najmlodszych w XX wieku przestato byé¢ zajeciem wstydliwym i margi-

nalnym. Zaangazowalo fak wybitnych autordw, jak: Juliusz Kaden Bandrowski, Maria

Dabrowska, Zofia Natkowska, Jozef Czechowicz, Kazimieta takowiczdéwna, Julian Tu-

S Twoérczosé 1 znaczenie tych pisarzy dla polskiej literatury dla dzieci i mlodziezy omawia K.
Kuhczkowska Wielcy pisarze dzieciom. Warszawa 1964,

Recenz_]e ksiazek i wypowiedzi o literaturze dla dzieci pojawialy sig juz wczeémej, np.: K. Brodzinski:
Pamiqtka po dobrej matce przez miodq Polke. ,Pamietnik Warszawski” 1819, t. XV; L. \Slermenskl:
O sposobach nauczania i o ksiqzhach dia dzieci. ,,Czas” 1852, nr 225-227, 237-238; H. Feldmanowski:
O literaturze dla miodziezy. , Tygodnik Poznaniski” 1862, nr 51, Pierwsza szerszg rozprawe opracowal P.
Chmiclowski: Czasopisma polskie dla mlodego wieku, {w:} Encyllopedia Wychowaweza. Warszawa 1885,
t. 3,5 110-154, .

8 Zwrot ten stanowi tytul pierwszego rozdziatu ksiazki K. Kuhczkowsklej Wielcy..., ap. ¢it., 5. 5.

* Tamze, s. 7.

1% Tamze, 5. 8.
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wim, a takze wielu innych, ktrzy weszli do historii literatury polskiej glownie jako tworcy
dla dzieci, jak; Janusz Korczak, Ewa Szelburg-Zarembina, Janina Poraziska, Jan Brzech-
wa. Juz w poczatkowych latach nowego stulecia, obwolanego ,,Stuleciem dziecka™",
pojawily sie tez pierwsze szersze opracowania teoretyczno-syntetyczne tej literatury'Z,
chociaz nie sposob jeszcze mowié o odrgbnej dyscyplinie naukowe;.

Wielostronny rozwdj polskiej literatury dla dzieci i miodziezy w zakresie rézno-
rodnych jej odmian i gatunkdw, przypadajacy na okres miedzywojnia’, byl takze
wynikiem wyraznego postepu w dziedzinie nauk psychologicznych i pedagogicznych,
ktére stawialy dziecko w innym niz dotad polu widzenia. Spowodowato to zmiang
charakteru tej literatury w kierunku okrelonym w nastgpujacy sposéb przez Ryszarda
Waksmunda: historyczny rozwdj pismiennictwa dla dzieci polega na stopniowef ewolucji
od literatury dla dzieci (instrumentalnej) do literatury dzieciecej (ludyczneﬂ“. Dodajmy
— takze spsychologizowanej, autotelicznej, respektujacej dziecieeg, wyobraZni¢ i nasta-
wionej w duzym stopniu na funkeje estetyczne, 1. konternplacje i przezywanie pigkna.
Literatura ,,dziecieca” doby miedzywojennej — podobnie jak w poprzedzajacych ja
epokach —~ wpisywata si¢ w ogdlne prady i konwencje literackie, przechodzila te same
przeobrazenia oraz ulegata temu samemu cisnieniu ideowo-kulturowemu co jej ,starsza
siostra”, czyli literatura dla dorostych, ktérej starala si¢ i stara nadal dotrzymywaé
kroku. W literaturze tej bowiem, co obrazowo stwierdzit Kazimierz Wyka, tak jak w
szklanej kuli odbijaja si¢ wszystkie problemy literatury ogélnejls.

Wywalczywszy sobie prawo bycia literaturg pigkna, literatura dla dzieci respekto-
wala jednakZe — i nadal respektuje — swoje cechy ,osobne”, ktére migdzy innymi
wynikaja ze swoistych funkcji, jakie winna spetmiac, a takze szczegdluych relacji
nadawczo-odbiorezych oraz koniecznodei uwzglednienia perspektywy odbiorcy dziecie-
cego, ktérego gusta, potrzeby i aspiracje czytelnicze ulegaja ciaglym zmianom, ponie-
waz on nieustannie ,,z siebie wyrasta”. Kryterium rozwojowe, czy tez — jak to okreSla
EBdward Balcerzan — biologiczne, zwigzane z wickiem odbiorcy, wyznacza okreslony
charakter, typ i strukturg tekstu ,dziecigcego”. Im mlodszy odbiorea, tym bardzie;]
wyraziste sg cechy specyficzne tej literatury. Ze wzgledu na owe funkcje 1 cechy
,osobne”, szczegblnie istotng kategori¢ dydaktyzmu oraz nachylenie ku niedorostemu .
odbiorcy, czgsto towarzyszyly literaturze dzieciecej oceny ambiwalentne, a i obecnie nie
zawsze jest traktowana z nalezna jej uwaga. Dydaktyzm do$é diugo bowiem traktowano
jako ceche pejoratywna pisarstwa dla mtodych i sytuowano go na przeciwleglym
biegunie literackosci.. Szereg watpliwosci budzily tez liczne uproszczenia i ograniczenia

't Termin pochodzi od tytutu ksigzki szwedzkie) pisatki Ellen Key: Stulecie dziecka, 1900, thuom, L
Moszczenska, 1907, 1928. ,

12 5 Karpowicz, A. Szycowna: Nasza literatwra dia miodziezy [w:] Encyklopedia Wychowawcza.
Warszawa 1904; K. Krdlifiski: Polska literatura dla dzieci i mlodzieZy. Zarys historyczny z wypisami;Lwéw
1927.

3 por. J.Z. Bialek: Literatura dla dzieci | mlodziezy w latach 1918-1939. Warszawa 1979.

W p Waksmund: Wartosci literatury dla dzieci i mlodziety w okresie ksztaltowania sie modelu, (w:]
Wartosei w $wiecie dziecka i sziuki dla dziecka, pod red. M, Tyszkowej, B, Zurakowskiego. Warszawa 1984.

I g Wyka: Pan Pickwick na fyzwach. Szkola krytykéw. ,,Odrodzenie” 1947, nr 3. Do tej wypowiedzi
nawiazuje tytut ksigzki K. Kuliczkowskiej: W szklanej kull. Szkice o literaturze dla dzieci i mlodziezy.
Warszawa 1970.
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w zakresie podejmowanej w literaturze dla dzieci problematyki. Mozna by je wyrazié
sadem sformutowanym w ksigzce Bruno Bettelheima:

W dominujacej obecnie kulturze pragnie sig stwarzaé pozér, zwkaszeza jedli chodzi o dzieci, ze ciemna
strona zycia czlowieka nie istnieje i wyznaje si¢ optymistyczng wiarg w coraz-lepszosé'.

Wspoélczesna literatura dla miodego odbiorcy — zar6wno w Polsce, jak i w §wiecie —
coraz czgscie] przekracza gramice owej odrgbnosci i staje sig tym samym literaturg
uniwersalng, {j. bez wyraznego adresu czytelniczego. Zjawisko dwuadresowosci, a na-
wet wieloadresowosci, z cala pewnoscig dotyczy arcydziel literatury ,,dzieciece;”, ktére
sqg mozliwe do odeczytywania w réznych przesirzeniach i czasach oraz na réznych
poziomach intetpretacyjnych, ale widoczne jest tez w odchodzeniu od ujeé¢ afirma-
tywnych i podejmowaniu przez pisarzy tematéw trudnych, jakich zwykle unikala ta
literatura  (krzywda, tragizm, cierpienie, $mieré), oraz przyjmowaniu regul poetyki
»0goInej’. Mozna by w tym migjscu odwolaé sie do ,,dzieciecych” WieTsZy Juliana
Przybosia, poezji Jézefa Rataj czaka lub Joanny Kulmowej, ktéra deklaruje, ze nie pisze
intencjonalnie dla dzieci'’, a jesli niektére j Jjej wiersze sa wydawane w formie ksigzek dla
najmlodszych, to zapewne sa to takie teksty, ktdre powstawaty w pogodnym nastroju.
A poeta autentyczny — stwierdza autorka — przychodzi do dzieci z poezjq, kidra jest jedna
dla mlodych i stavych. Przychodzi cz¢sto pod wplywem przemoznego impulsu, kiory kaze
mu wypowiedzie siebie — dziecko, wobec dziecka réwnie wrazliwego'®. Podobrne stano-
wisko w tej kwestii zajmowal francuskojezyczny poeta belgijski, Maurice Caréme,
dodajac nadto, ze nie ma osobneJ literatury dla dzieci i dla dorostych, tak jak nie ma dla
nich osobnej czekolady'. Jesli literatura jest dobra, czytaja ja réwnolegle dzieci
i doroéli. ’ '

Twoérezos$é wspomnianych, a takze wiclu innych autordw, potwierdza powyzsza teze,
ktéra — jak si¢ wydaje — wyznacza nowy kierunek w rozwoju literatury dzieciecej
z poczatkiem kolejnego stulecia.

2.

Refleksja krytyczna towarzyszyla literaturze dla mlodego odbiorcy od poczatku
wyodrgbniania si¢ jej z obszaru literatury ogdlnej, jednakze szerszy rozwdj badaf nad
historig i teoriq tej literatury oraz nad zjawiskami i tworami podkultury dzieciecej przy-
pada na okres po drugiej wojnie §wiatowej. Wigze sig¢ to w duzej mierze z wprowa-
dzeniem literatury dla dzieci i milodziezy z koficem lat piecdziesigtych minionego
stulecia do siatki studiéw jako odrgbnego przedmiotu akademickiego, ktéry najpierw
zdobyt sobie prawo obywatelstwa w uczelniach i na kierunkach pedagogicznych, co -
zapewne dowodzi postrzegania jej w tym czasie nadal gléwnie w kategoriach
wychowawczych, a nastepnie na kierunkach polonistycznych, takze uniwersyteckich, co
przyniosto zmiang dotychczasowej opcji. Spojrzenie na literaturg dziecigca ze stano-
wiska filologicznego skupialo uwage na kategoriach literackodei i — zgodnie z prefero-

' B. Bettelheim: Cudowne i poz'yteczne — 0 znaczeniach i wartoéciach basni. Warszawa 1985 (cytat
Z rewersu ksigzki).
' Taki sad wyrazala poetka na konferencjach po$wigconych literaturze dziecigee;.
1% 1. Kulmowa: Czy wario pisaé dla dzieci, ,,Guliwer” 1991, or 2, 5. 4. _
1 Iformacja uzyskana na spotkaniu z Jearmine Burny, towarzyszka zycia poety, w Warszawie, 18
paZdziemika 1990 r,
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powstawaly kolejne publikacje ksiazkowe?’. Osrodek ten wydawal réwniez od roku
1986 czasopismo pt. ,,Sztuka dla Dziecka”, a od roku 1987 — ,Studia o Sztuce dla
“Dziecka”. Dziala nadto Polski Komitet Przyjaciét Ksigzki Dziecka IBBY, a w drugiej
polowie roku 1991 zaczeto wychodzi¢ jedyne obecnie na naszym rynku wydawniczym
czasopismo o ksigzce dla dziecka ,Guliwer”™,

Dowodem swoistej nobilitacji literatury dla dzieci i mlodziezy w naszych czasach sa-
tez liczne nagrody i wyrdznienia przyznawane za wybitne osiagniecia w dziedzinie
literatury 1 ksigzki dla dziecka, Najwyzszym wyrdznieniem jest Miedzynarodowa
Nagroda im. Hansa Christiana Andersena (tzw. ,,maly Nobel”). Ustanowiono nagrode
Literacka polskiej sekcji IBBY — obecnie ,Ksiazka Roku”, od roku 1994 Fundacja
wKsiazka dla Dziecka” przyznaje nagrode m. K. Makuszynskiego (statuetka Koziolka),
za$ Fundacja ,,.Swiat Dziecka” — nagrode Bestseller Roku. Zachowano nadto Miedzy-
narodowg Nagrode im. J. Korczaka, ktéra gldwnie promuje ksigzke obca, uwzgledniajac
dwie kategorie: za utwoér dla dzieci i za ksiazke o dzieciach.

Przytoczone fakty, cho¢ niepelne, dowodza troski o dobrg literaturg 1 ksigzke dla
miodego odbiorcy i stwarzaja na poczatku nowego stulecia korzystna atmosferg dla jej
rozwoju, podnoszac zarazem literacksg i spoteczna range tej galezi literatury, ktéra dosé
dhugo traktowano jak Kopciuszka®, Ale mimo iz w nowe stulecie wchodzi ta dyscyplina
ze znaczacym dorobkiem naukowym, frudno byloby stwierdzié, Ze jej status jest
jednoznaczny oraz ze prace badawcze z tego zakresu traktowane sa na rowni z innymi
badaniami literaturoznawczymi. Poglebia ten stan rzeczy wspdlczesna produkeja
wydawnicza 1 rynek ksiggarski, oferujacy czytelnikom w ostatnim dziesigcioleciu —
obok klasyki i arcydziel literatury dziecigecej — wiele ksiazek malo ambitnych pod
wzgledem artystycznym (zaréwno w warstwie tekstu, jak i grafiki), nierzadko ztych,
a nawet szkodliwych wychowawczo%, co nie pozwala mdwié o nich ani jako o zjawis-
kach literackich, ani jako o dobrych ksigzkach dla dzieci. Zbyt wiele jest thumaczef
miernych ksigzek obcych, przykuwajacych wprawdzie uwage barwnymi 1 lakiero-
wanymi okladkami, ale nie stawiajacych dziecka-odbiorcy w postawie estetyczng;
wobec ksiazki. Zdecydowanie malo jest debiutéw. Cheialoby sig¢ w tej rzeczywistoScei
powtorzy¢ apel Jana Zygmunta Jakubowskiego, skierowany przed trzydziestu laty do

Y Np.: Sztuka dla najmiodszych. Teoria — recepcia — oddzialywanie, pod red. M. Tyszkowej. Warszawa
1977; Sztuka dia dzieci szkoinych. Teoria — recepcja — oddzialywanie, pod red. M. Tyszkowej. Warszawa
1979; Wartosci w $wiecie dziecka i sztuki dla dziecka, pod red. M, Tyszkowej i B. Zurakowskiego. Warszawa
1984,

% Guliwer” wychodzit w Warszawie od wrzeSnia 1991 do grudnia 1999 jako dwumiesigcznik
wydawany przez Fundacje ,Ksiaska dla Dziecka”, pod red. J. Papuzifiskiej. Od rokn 2000 wydawany jako
kwartalnik przez Wydawnictwo Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu, a od rokn 2003 w
Katowicach, a Bibliotece Slaskiej.

2 por.: Kim jestes, Kopciuszky, czyli o problemach wspbiczesnej literatury dla dziect i miodziezy, praca
zhiorowa pod red. S. Aleksandrzaka. Warszawa 1968; Beniaminek czy podrautek. Glosy o literaturze dla
dzieci | miodziezy. Wyhor tekstéw H. Bielawska, Warszawa 1982.

* Znemiennym w tym wzgledzie przykiadem moze byé ksiazka: 365 opowiadant na dobranoc, tekst
Marc Heinrich, ilustrowala Anne Suez, ttumaczenie z jezyka niemieckiego W. Zigba. Raciborz 1994, s. 190,
Wiele zawartych w niej historyjek — pomijajac bledy stylistyczne i ortograficzne — nie spelnia podstawowych
wymogéw wychowawczych; ucza one bowiem kiamstwa, cwaniactwa, braku szacunku dla starsgych (npf
Feliks, Podzial nagréd, Ciocia Ela od wysypki), ale tez sa wreez niebezpieczne, zwazywszy nadmiar reakcji
nasladowezych dzieci, jak np. Wojtek spadochroniarz — opowiastka o chlopeu, ktéry skakatl z mostu do rzeki
2 10zZpigtym parasolem.
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pisarzy mu wspblozesnych: nie lekajcie sig dzieciecej Muzy. Przepedzajcie swoim
przykiadem przekupniow frymarczacych poezjq dia dzieci’', odnoszac te wypowiedZ nie
tylko do poezji; ale do calej wspdlezesnej produkeji wydawniezej przeznaczonej dla
najmtodszych odbiorcow.

3.

W odniesieniu do literatury dla dzieci i miodziezy przyjely si¢ terminy: literatura
czwarta” lub literatura ,,0sobna”, ktére sugeruja odmienne jej byty i kieruja uwage ku
specyficznym funkcjom, jakie si¢ jej wyznacza (czynniki zewnetrzne), oraz szcze-
golnym kategoriom wewnafrztekstowym, respektowanym przez jej tworcow (poetyka
,,whasna™).

Okreélenie ,,czwarta” pojawito sig juz w miedzywojniu.. Pierwsza bodajze uzyla go
pisarka Maria Dabrowska, ktora — jako krytyk literatury i recenzentka ksigzek dla
dzieci’? — ubolewala nad zaniedbaniami w tej dziedzinie, piszac:

Mozna zapelnit cale kolumny rozwazaniem na temat najlichszej kstazki dla dbros}ych, ale malo kto

uwaza za godne pidra zastanowi¢ si¢ nad elementami artyzmu ksiazek dziecinnych, choéby to nawet byt

artyzm najwyzszej proby. Czas najwy2szy, azeby ksigzki dla dzieci | mtodziezy, ten prawdziwy czwarty stan

sztuki [podkr. Z.A.], znalazly prawo obywatelstwa w dziedzinie literatury™.

Nastepnie Stefania Skwarczynska, wybitny teoretyk literatury, proponowata wyrdz-
nienie czwartego rodzaju dydaktyczno-moralizatorskiego, ktéry objalby takze literaturg
dla dzieci i mtodziezy z racji jgj funkcji wychowawczo-dydaktycznych34. Z odmienng
koncepcja wiaze si¢ pojecie literatury ,czwartej” stosowane przez. teoretyka 1 tworceg
podstaw metodologicznych tej literatury, Jerzego Cieslikowskiego. Nawigzujac do
typologii Czestawa Hernasa, ktory wyrdznil trzy literatury: narodowq (wysoka), ludowa
i brukowa, wskazujac zarazem na ich poetyki i byty osobne’’, proponowat Cieslikowski
stosowaé w odniesieniu do literatury dla dzieci i miodziezy terminy: literatura wczwarta”
lub ,,osobna"35. Wyréznit nadto cztery strefy (kregi) tekstéw, zwiazanych z r._;rzestrzeniéL .
dziecifistwa, ktére obejmuja; tworczoé¢ dla dorostych z tematem lub bohaterem dzie- -
ciecym, utwory pisane ,,z powodu dziecka” (np. ,_,genethliaca”, czyli wiersze na naro-
dziny dziecka, treny i epitafia), teksty stylizowane lub pisane .jak dla dziecka” (jako
ptzykiad mozna by przywoial poezje lingwistyczna) oraz rzeczywista, tj. intencjonalng,
literature dla dzieci, ktora stanowi strefe czwarta’ . :

Oba przywolane tu terminy nie sg precyzyjne i maja charakter umowny. Co prawda
mozna uzasadniaé odrebnoéé, a wigc specyfike literatury dla dzieci przynajmniej z kilku
perspektyw, np. ze stanowiska teorii literatury (,,0sobna” poetyka), socjologii literatury
(,;,osobny” obieg), teorii komunikacji literackiej (wyraZne modyfikacje schematu komu-

3 5.7 Jakubowski: Wiersze dla dzieci... ale poezja. ,Poezja” 1969, nr 9.

2 Tyzialalnodé recenzyjna M. Dabrowskiej oméwiono {w] Z. Szmytrowska-Adamezykowa: Maria
Dgbrowska. Pisarstwo dla miodziezy. Katowice 1979. -

3 M. Dabrowska: Twirczo¢ Zofii Zurakowskiej. ,Swiat Ksigzki’ 1929, 2. 4/5.

3 g Skwarczyfska: Wstep do nauki o lileraturze, t. 3. Warszawa 1954.

35 Oy, Hernas: Potrzeby i metody badania literatury brukowej, [w:] O wspdlczesnef kulturze literackiej,
pod red. S, Zélkiewskiego, M. Hopfinger, t. 1. Wroctaw 1973.

% por, 1. Cieslikowski: Liferatura cawarta. O natuize i sposobach istnienia literatury dla dzieci, [w]
Literatura osobne, wybér R. Waksmund. Warszawa 1985.

7 Tamze.
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nikacjiag), jednakze nalezy pamieta¢, ze skoro mamy do czynienia z literaturg pigkna,
licza sie glownie wartosci artystyczne tekstow, a te nie 53 osobne, tj. inne dla literatury
ogdlnej i literatury dziecigeej. A zatem linia podziaiu moglaby przebiegac zaréwno hory-
zontalnie, jak i wertykalnie. W obszarze literatury dzieciecej mamy bowiem do czynie-
nia z tekstami wysokoartystycznymi, jak popularnymi, nastawionymi na cele dorazne
oraz z literatura stosowana, o wyrazistych cechach edukacyjno-wychowawczych.
Okreélenia , literatura osobna” mozna nadto — z réwna adekwatnoscig — uzywaé w
odniesieniu do kazdej z trzech wymienionych wezedniej literatur, co nie przyczynia sie
do polaryzacji znaczeniowej stosowanego terminu. :

Warto tez zwrdcié uwage na zréznicowang semantyke zwrotéw: literatura dla
dzieci” i ,literatura dziecigea”. Pierwszy z nich sugeruje intencjonalnod¢ 1 nachylenie ku
specyficznemu odbiorcy (,,dla”) oraz wyakeentowanie teleologicznosei i funkcji
utylitarnej tekstéw; drugi — uwzgledniajac paidialno$¢ tej literatury — przenosi punkt
ciezkosei ku kategotiom literackosci i walorom estetycznym. Kwestie t¢ w odniesieniu
do poezji oméwit Ryszard Waksmund, okreslajac skrétowo oba te zjawiska terminami:
sintencja” i ,kreacja”. Badacz wskazuje jednakze, Ze wpoezja dla dzieci” i.,,poezja
dziecieca” z reguly krzyzuja sig, a wigc nie sposob méwit o czystym podziale, Opartym
na jednoznacznych kryteriach. Pisze on: |

Tntencja i kreacja to dwie podstawowe sily wyznaczajace charakter poetyckiego utworu dla dzieci.

Intencja to arbitralny zamiar twércy, okreslajacy instrumentalng wartodé wiersza (...). Kreacja jest natomiast
obszarem mozliwosci ekspresyjnych, na ktérym realizuje sig zamyst intencjonalny™.

Teza ta, wyrazista w odniesieniu do poezji dzieciecej, databy si¢ uzasadni¢ takze
tekstami prozatorskimi dla mtodego odbiorcy, w ktérych podobnie krzyzuja si¢ rozne
cechy rodzajowo-gatunkowe, a synkretyzm w obrebie odmian powiesci tworzy nowe
jako$ci dydaktyczne (,intencja”) i estetyczne {,,kreacja”).
" Krytyke teorii ,osobnofci” literatury dziecigcej podjal Antoni Smuszkiewicz'
dowodzac bezpodstawnosel stosowanych termindw: literatura ,czwarta” lub ,,osobna”.
Dokonujac przegladu takich kategorii, jak: autorzy, odbiorcy, wartosci estetyczne, rygo-
ry warsztatowe i instytucje wydawnicze, doprowadzil autor do niezbyt przekonujacego
wniosku, ze literatura dziecigea nie spelnia kryteri6w ,,0sobnosci”, nie jest wytworem
odrebnej kultury literackiej, ale posiada byty zbiezne z literaturg, ,pierwsza’ . Wykres-
lajac graf w postaci kota, wyodr¢bnit Smuszkiewicz literature dla dzieci mtodszych, dla
dzieci starszych oraz dla mitodziezy i wyznaczyt im miejsce podrzgdne wobec literatury
narodowej (wysoko artystycznej). Zapewne wiele wybitnych tekstow literatury dziecie-
cej miedci sie w tym obszarze, ale bez trudu mozna by wskazaé i takie, ktore — badZ to w
zamierzeniu autorskim, badZ tez ze wzgledu na uksztaltowanie ideowo-artystyczne —
przynaleza raczej do literatury trzeciej'. Linie podzialu mozna by zatem wykreslic
jeszcze inacze;.

3 powyzsze zjawisko zostato omowione w kolejnym rozdziale tej ksiazki.

* Poezja dla dzieci. Antologia form i tematow, oprac. R. Waksmund. Wroctaw 1987, 5. 19.

0 5 Smuszkiewicz: , Cewarta” czy ,osobna’? (O literaturze dia dzieci i mlodziezy), [w:] Konteksty
polonistycznej edukacji, pod red. M. Kwiatkowskiej-Ratajczak i S. Wystouch, s. 357-370. S

1 Wydaje sig, ze w tym obszarze sytunja, si¢ np. niektore pomystowe ksiazki K. Siesickiej {np. Chwi-
leczke, Walerio; Twoje Wielkie Tajemnice) lub M. Musicrowicz (np, Zasuch literacki, czyli ulubione potrawy
moich bohaterdw — przepisy kulinarne i whikliwe komentarze, Akapit Press, b.rw.).”
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Poming} nadto Smuszkiewicz rozlegly obszar folkloru dzieciecego, ktdry przebadal
i uporzadkowat teoretyk literatury i podkultury dziecigeej Jerzy Cieslikowski, co nie-
watpliwie nie przyczynile si¢ do obiektywizacji sformulowanych sadéw krytycznych.
Odrzucajac umowne pojecia: literatura czwarta” 1 literatura ,,osobna” (o ich umownos$ci
§wiadczy powszechnie stosowany cudzystéw), nie zaproponowal krytyk teorii Ciesli-
kowskiego innego terminu, bo teZ trudno znalezé adekwatng i skrotowa nazwe dla tej
czedci literatury, ktora kierowana jest do niedorosiego odbiorey 1 w ktérej realizuja sig
zardwno cechy ogolnoliterackie, jak i swoiste. '

Zdecydowanie polemicznie odni6st sie do przywolanego tu wywodu inny badacz
i znawca literatury dla dzieci i miodziezy, Stanislaw Frycie‘“. Wykazal on szereg
niescistodei i niekonsekwencii w dowodzenin Smuszkiewicza oraz w jego stosunku do
teorii Cieslikowskiego, ktory za w pelni ,0sobna” uwazel gléwnie literature dia dzieci,
a wiec te przeznaczong dla czytelnika najmtodszego. ' -

My.él teotetyczng tego wybitnego badacza literatury dziecigeej — pisze Frycie o Cicélikﬁwskim -
wspieraja fakty literackie, twory kultury dziecigcej, ich cechy dystynktywne, funkcjonujace w jej obrgbie
specyficzne gatunki literackie 1 toposy literackie, jej wiasny, odrebny obieg kulturowy, piszacy wytgeznie dla
dzieci autorzy i1 odrgbna, o specyficznych zainteresowaniach i potrzebach kulturowych publiczno$ct

czytajaca’’. Wobec tych faktow ni¢ sposéb — jak proponuje Smuszkiewicz — kencepcjg literatury ,,czwartej”
odlozyé do muzealnej gabloty™, :

We wskazanym artykule polemicznym Frycie broni teorii swoistosci kultury literackie;
dzieci, wyraZnie rysujacej sig¢ W zj awiskach podkultury i folkloru slownego dzieci, za$ w
samej literaturze widocznej )

w jej szczegolnym naccchowaniu dydaktycznym, w ograniczonym na jej gruncie cksperymentowaniu for-

malnym i wigkszym niz w pismiennictwie dla dorostych tradycjonalizmie literackim, w spekianych przez nig
funkcjach: ludycznej, kompensacyjnej, terapeutyeznej, estetycznej i edukacyinej, W jej odrgbnym obiegu

kolturowym i osobnych, nieobecnych w literaturze ,,pierwszej” gatunkach Titerackich, stowem w imma-
nenfuej poetyce™. .

Przekonanie o stusznosci takiej tezy inspirowato autorke do opracowania niniejszej
ksiazki, ktéra — uznajac prawo literatury dziecigcej do bycia literaturg piekng, takze w
obiegu wysokim — koncentruje sie wiasnie na aspekcie ,,0sobnoset”, czyli swoistosci
literatury dla dzieci i probuje wykaza¢ jej odrgbnosé na wybranych funkcjach,
kategoriach i gatunkach.

g Frycie: Cay literatura dla dzieci i mlodziezy jest literaturq ,, osobng . ,Guliwer” 6/1999.
# Tamze, s. 74. ' :
# A Smuszkiewicz: ,,Czwarta' czy ,osobna”.., 0. cit., 5. 370.

g, Frycie: Czy literatura..., op. cit., s, 73.
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O niektorych kategoriach i funkcjach
literatury ,,0s0bnej”46

Moze tylko w dziccifistwie ksiazki maja naprawde gleboki wplyw na nasze zycie. W pdZnigjszych
latach podziwiamy je, korzystamy z rozrywek, jakich nam dostarczaja, na ich podstawie mozemy modyfi-
kowa¢ nasze poglady, ale szukamy w nich raczej potwierdzenia tego, co juz zapadlo w nasze umysly®’.

Przytoczona wypowiedZ angielskiego pisarza, krytyka literackiego i eseisty Grahama
Greene’a wskazuje na szczegblne funkcje literatury przeznaczonej dla milodego
czytelnika, potwierdzone réwniez na gruncie polskim licznymi badaniami odbioru™.
Mimo jednoznacznych wynikéw tych badan, a przede wszystkim mimo wybitnych
osiagnie¢ w postaci dziet, ktére przekroczyty granice wyznaczone intencjonalnym adre- -
sem odbiorezym i1 weszly na trwale do uniwersalnego obiegu czytelniczego, literatura ta
nadal budzi spory i zyskuje oceny ambiwalentne, niechgtnie bowiem przyznaje jej sig
status literatury wysokoartystycznej. Dzieje sie tak mimo powszechnie uznanych
arcydziet Swiatowe;j literatury ,,dziecigcej”, takich jak: Alicia w Krainie Czaréw Lewisa
Carrolla, Kubus Puchatek Alana Alexandra Milne’a, Maly Ksiqze Antoine’a Saint-
-Exupéry’ego, za§ w naszej literaturze mozna przywolaé¢ na przyklad Akademie Pana
Kleksa Jana Brzechwy, ktdrej sfilmowang wersje masowo ogladali doro§li, czy ksigzki
Ludwika Jerzego Kema o Ferdynandzie Wspanialym®, mozliwe do odczytania w
roznych konwencjach gatunkowych i na rdznych poziomach interpretacyjnych.

Taki stosunek do literatury dla dzieci wynika zapewne z wielu powoddéw. Jednym
7 nich jest tradycyjnie juz negatywna ocena rozleglego obszaru pismiennictwa dla miode-
go czytelnika, ktdre — szczegbdlnie w poczatkowe] fazie rozwoju — mialo do spehnienia
dorazne funkcje poznawczo-wychowaweze lub wychowawcezo-perswazyjne i realizowato
je z reguly w postaci nachalnego i moralizujacego dydaktyzmu. Podejmowane bylo za-

16 Zastosowana tu egzemplifikacja dotyczy w gléwnej mierze tekstéw poetyckich, a wige tym sarmym
marginalnie zostaty potraktowane kategorie charakterystyczne dlda epiki, tj. przygoda i bohater rowiesniczy.

1 G. Greene: Moje fascynacje. Warszawa 1973,s. 7.

“Np H. Skrobiszewska: Literatura i wychowanie. Warszawa 1973; Literatura dia dzieci | mbodziezy w
procesie wychowania, pod red. A, Przeclawskicj. Warszawa 1978; A. Baluch: Dziecko i Swiat przedstawiony,
czyli tajemnice dzieciecej lektury. Warszawa 1987; Dziecko jako odbiorca literatury, pod red. M. Kielar-
-Tursklc}, M. Przetacznik-Gierowskiej. Watszawa 1992,

¥ Wartosé tej specyﬁczncj basni Kerna potwierdzaja tez jej thumaczenia na 17 jezykow, w tym ]aponskl,
a takze zaproszenie jej autora do cksperymentu literackiego, jakim byla — napisana wspolnic z innymi
pisarzami z calego $wiata — ksigzka pt. Tajemnica pomaraviczowego kota, dotad w Polsce nie wydana (W
Niemezech ukazato si¢ juz kilka wydad). Powyzsza informacja pochodzi z wywiadu przeprowadzonego
z pisarzem w roku 1996 dla celéw pracy magisterskiej — maszynopis w posiadaniu autorki.
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dziecka, a wige postulowal tym samym wychowanie zdobyte droga do$wiadczen (zwiazek
z pedagogika J.J. Rousseau). Zastosowal tez poeta po raz pierwszy formule autodydak-
tyzmu (Chiopezyk wehodzi sam w siebie), kt6ra znalazla szersze zastosowanie w poezji
XX wieku, Na zjawisko to — w odniesieniu do wspélezesnosei — zwrécit uwage Edward
Balcerzan, charakteryzujac trzy kody, Jakum postuguje si¢ poezja dziecigea, tj. kod dydak-
tyczny, autodydaktyczny i poetycki’®.

Inng niewatpliwie jakos¢ posiadat dydaktyzm literatury dla dzieci i miodziezy w dru-
giej, potowie XIX wieku, z reguly bowiem wpisywal si¢ w szeroki nurt tendencyjnej prozy
pozytywistycznej (np. Paulina Krakowowa, Teresa Jadwiga Papi, Zofia Urbanowska), co
stanowi jedna z przestanck, pozwalajaca postawié teze o zréwnaniu nie tylko celéw, ale
poziomu artystycznego obu literatur. Dla dzieci bowiem zaczeli w tym czasie pisaé Maria
Konopnicka i Henryk Sienkiewicz. Jednoczesnie pojawily sig nowe kategorie, znacznie
wzhogacajace waskie ramy dydaktyzmu, tj. fantastyka (Gucio zaczarowany Zofii Urba-
nowskiej, potem Basn: o krasnoludkach i o sierotce Marysi Marii Konopnickiej) 1 przy-
goda (W pusiyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza, czy powiesci Walerego Przyborow-
skiego). 83 to bodajze najwazniejsze kategorie w literaturze dla dzieci i miodziezy z pers-
pektywy adresata, pojawiajace sig w niej z duzym natezeniem. Nie oznacza to jednakze, ze
przygoda, fantastyka, humor, a nawet dydaktyka, sa wyrdznikami w pelni ,,0sobnymi”
1 charakterystycznymi wylacznie dla literatury dla dzieci 1 mlodziezy. Wystepuja bowiem
takze w literaturze dla doroslych, i to zaréwno popularnej, jak i wysokoartystyczne;.
Z pewnoscig jednak mtody czytelnik potrzebuje w znacznie wigkszym stopniu niz dorosty
lektury opartej na dzianin si¢, na akcji, na porywajacych zdarzeniach. Krystyna
Kuliczkowska pisata: |

[...] na przygodach, awanturach skupia sig giéwna uwaga czytelnika [...]. Dziecko lubi ruch, Tubi, zeby
si¢ co§ dziato, goracym wzrokiem szuka w zyciu zmian [...], totez ksigzka dla dzieci nie powinna obawiaé sie
najbardziej skomplikowanej fabuly, najprzemysiniejszej siatki wydarzen®”,

Réwnie wazna jest — szczegdlnie dla miodszego odbiorcy — kategoria fantastyki,
zwigzana z rozwojem inteligencji (myslenia), a nade wszystko wyobrazni. Tadeusz
Golaszewski wyrdznia cztery stopnie wyobrazni (rekonstruujaca, strukturujaca lub
destrukturujgca, sytuacyjna i tworcza) oraz trzy typy wyobrazni dziecigeej, ktore for-
muluje nastepujaco:

— abstrakcyjna kombinatoryka czystych mozliwodci (dziecko nie jest ograniczone

do$wiadczeniem, a wigc posiada zdoInosé strukturowania rzeczywistosci realnej
i abstrakeyjnych tworéw umyshu); .

— deformujaca rekonstrukcja rzeczywistosci realnej (np. wyolbrzymmme tego cO

nieistotne w pojeciu doroslego};

~ kreacjonizm (tworzenie struktur nowych, samoistna tworczose dmecka)

Literatura ,,dziecigca™ — poprzez liczne odmiany gatunkowe oraz réznorodne sposoby bu-
dowania struktur wyobrazeniowych — ksztalei niewatpliwie wszystkie z wymienionych

* B. Balcerzan: Odbiorca w poezji dla dzieci, [w:] Poezja i dziecko, pod red. H. Skrobiszewskiej. Poznafi
1973, s. 25-26.

% K. Kuliczkowska: Wokd! przygody. Model bohatera a konwencje gatunkowe i narvacyjne, [w:] tejze:
Literatura dla dzieci.., s. 100.

T Golaszewski: Swiat dzieciecej wyobrazni, [w:]| Poezja dla dzieci — mity..., op. cit., 5. 5-14,
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typdéw wyobrazni, co sprébujemy wykaza¢ w dalszych rozdziatach, dotyczacych genologii
tej literatury.

Potrzebe fantastycznodci zaspokaja dos¢ dlugo w Zyciu dziecka kontakt ze specy-
ficznym typem lektury wyobrazeniowej, jakim jest bash, zwiaszcza magiczna’ . W cza-
rodziejskiej basni zespalajg si¢ bowiem — wedle swoistych dla tego gatunku regut — obie
przywolane tu kategorie tj. przygoda 1 fantastyka, co czyni bash ulubiona lektura dzieci.
Fantastyka realizuje sig takze we wszelkiego typu wierszowanych bajeczkach dzie-
c1gcych , W ktorych Swiat realny wchodzi w rozmaite zwiazki z rzeczywistosciq
czarodziejska. Specyfik tekstéw dla najmfodszych jest pozorna antynomia pomigdzy
ich mimetycznodcia (weryzmem) 1 fantastycznoscia. Obie te kategorie bowiem wspol-
istniejg na tych samych prawach, na jakich pojawiaja si¢ w dziecigcej zabawie Iub w
basniach, tj. nzupehiajg sie i wzajemnie wzbogacaja.

Réznorakie typy wyobrazni dziecka ksztalci jednak najpelniej poezja, ktéra w
nawiazanin do nich buduje $wiat poetycki, co zarazem stwarza wspolng plaszezyzng
porozumienia (kontakt) miedzy dorostym nadawca a niedorostym odbiorca, Prze-
§ledzmy pod tym wzgledem wiersz Joanny Kulmowej pt. Wieszajak™, ktéry — poprzez
zachwyt nad przedmiotem codziennego uzytku oraz kontaminacje stowne — nawigzuje
do tradycji poezji lingwistyczne;:

W przedpokoju

fuz chok drzwi

przyczajony wieszajak §pi.

Lap odmioro wysuwa,

wecale sig nie rusza,

niby $pi — a naprawde czuwa,

zeby capnaé kolmierz plaszcza albo rondo kapelusza.

I dopiero jak sig paltami owinie,

zasnie sobie

w tej przytulnej pajeczynie.

Neologiczny tytul wiersza powstal w wyniku kontaminacji dwdch stow: wieszak — pajak,
co zarazem dalo podstawe do stworzenia niezwykle poetyckiego opisu, opartego na obra-
zowej metaforze, wynikajacej z tego zestawienia. Sytuacja w pierwszych trzech wersach
jest statyczna, ale imiestéw ,,przyczajony” wprowadza niepokdj, zapowiada dzianie si¢
i zmiane nastroju, ktéra nastapi w kolejnych czterech wersach — ,wieszajak” niczym
potwér z osmiorgiem wysuwajacych sig lap czuwa, zeby ,.capnaé kohierz plaszcza albo
rondo kapelusza”. Ale w gruncie rzeczy tytilowy bohater nie jest niebezpieczny, chodzi
mu bowiem jedynie o to, aby owinaé si¢ plaszczami jak ,,przytulng pajeczyna” 1 zasnag.
Wyobraznia poetki uruchamia wyobraZzni¢ dziecigcego odbiorcy, co wigce) — tworzy
napiccie, niezbedne dziecku jako trening emocjonalny (dziecko lubi i chee si¢ bac).
Porozumienie pomigdzy dorostym nadawca i matym czytelnikiem (shichaczem?) naste-
puje dzieki wspdlnemu fantazjowaniu, odwolujacemu si¢ do struktur wyobrazeniowych
dziecka, takich jak ozywianie przedmiotéw, szukanie podobienstw migdzy rzeczami itp. W

57 Zagadnienic basni jest opracowane z pozycji réznorodnych dyscyplin 1 stanowisk badawczych, np.
folklorystyki, teorii literamry, psychologii, dydakiyki. Gatunck ten zostanie poddany refleksji w ostamim
rozdziale miniejszej ksiazki.

*8 Por. J. Ciedlikowski: Sposoby istnienia bajii dziecigcej, [w:] tenze: Literatura i podku!rura 5. 198-238.

% Z tomw: Krze§laki z rozwiang grzywq. Warszawa 1978.
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warstwie jezykowej tekstu takze nie sposéb nie dostrzec perspektywy dzieciecego odbior-
cy. Prostota jezyka, Srodkéw obrazowania, uzycie stowa ,,capnaé” nacechowanego emo-
cjonalnie — wszystko to miesci si¢ w do$wiadezeniu jezykowym dziecka, podobnie jak
i charakterystyczna dla praktyki jezykowej najmlodszych zabawa stowem, w tym wy-
padku neologizowanie. W odniesieniu do przytoczonego wiersza autorki Psalmdw mozna
z powodzeniem zastosowa¢ poetyckie sformutowanie Jana Brzechwy, dotyczace roli pisa-
rzy dla dzieci w zakresie wprowadzania matych czytelnikéw w literaturg wysoka. Pisat on:

(...) ludzie piszacy dla dzieci wznosza lekki, malowniczy most, po ‘ktorym mali czyielnicy chetnie

i nlcpostrze.zenlc przechodza od swoich ukochanych ksiazek do w1elklej poezji, de literatury klasycznej,
a potem — do pisarzy dziet wspolczesnych®.

Dzigki kategoriom fantastyki i przygody (ta ostatnia realizuje sie gtéwnie w gatunkach

epickich) przesuwa si¢ stopniowo punkt cigzkosci w historii polskiej literatury dla dzieci
i mlodziezy z funkeji dydaktycznej ku estetycznej, w ¢zym osobliwym pomostemn byto

-sigganie do folkloru ludowego (Teofil Lenartowicz, Maria Konopnicka), wypowiedz za¢

autorki Janka Wedrowniczka: Nie przychodze ani uczyé dzieci, ani ich bawié. Przychodze
Spiewal z nimi®! , stanie si¢ wyzwaniem dla pisarzy ,.dzieciecych”. Zmiceni bowiem
perspektywe odbiorcy i poszerzy rozumienie zadan ksigzki dla- dziecka, zapowiadajae
przelom w tej dziedzinie, jaki przyniesie nowe stulecie, akcentujace funkceje ladyczne
i estetyczne. Nie oznacza to jednakze zupenego odejécia omawianej literatury od funkcji
dydaktycznej, ktdra z samej istoty jest jakby jej przypisana i realizuje sie réwnolegle
z funkcjg estetyczna, przybierajac postaé edukacyjng lub wychowawczo-ksztalcaca, W
tworczoscel wielu wybitnych autordw wspdlczesnych mozna by jednak bez trudu znalezé
teksty nastawione wylacznie na jedno z tych zadan, na co wskazuja na przyklad
dydaktycrne wiersze: Kiedy sie zje $niadanie Jozefa Czechowicza, List do dzieci Juliana
Tuwima 1 inne. Niektdre wpisuja si¢ w nurt edukacyjny i sq po prostu rymowanymi
zadaniami matematycznymi, jak Batwanki Wandy Chotomskiej {Dziesieé batwankéw bylo
na polanie) lub zacytowany ponizej krétki wiersz Tadeusza Kubiaka:

Jeden konik
szezypie trawe

a dwa chrupia
owies.

Ile tych konikdw
razem?

Policz

I nam powiedz.

Edward Balcerzan tak pisal o kategorii dydaktyzmu w twérczoéei dla dzieci:

W odniesieniu do osobowosci dziecka trzeba by termin ,dydaktyzm” traktowac jako pojecie szersze,
a i bardziej szlachetne niz wobec ,,dorostych”. Zwroémy uwage: tworczo$c, ktora chee wychowad ,,doros-
tyeh”, zaklada zmiang postawy odbiorey. Poezja dla dzieci, mezaleZme od tematu, partycypuje w serii zmian
naturalnych, ktore sg istotq ,,dorastania” czy ,,wyrastania” odblorcy

8 J, Brzechwa: O Kopciuszku, o §pigeych krélewnach | malowanym moscie, [w:] . Nasza Ksiegarnia”.
40 Ia: dzialalnoéci dla dziecka i szkoly. Warszawa 1961, s. 88.
8! Listz 31 grudnia 1892, rkp. BN, syg. 6007, cyt. za: K. Kuliczkowska: Literatura dla dzieci..., op. cit.,
s. 313,
2 E. Balcerzan: Odbiorca w poezji dla dzieci, op. cit., 5. 31-32.
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Podobne stanowisko zajmuja tez inni badacze (Jerzy Cieslikowski, Maria Kwiatkowska-
Ratajczak). Kategoria dydaktyzmu jest wiec naturalnym i oczywistym elementem
teksiéw skierowanych do dzieci, a problem nie tkwi w tym, czy literatura dla mtodego
odbiorcy powinna zawierac pierwiastki dydaktyczne, ale jak je sprzggnat z kategoriami
estetyczno-literackimi. Jednym z takich sposobow, widocznym na przykiad w basniach
H.Ch. Andersena czy w ksiazee C. Collodi’ego Pinokio, sa bezposrednio sformutowane
sentencje i aforyzmy, ktore czytelnik musi sam odezytaé z tekstu. Wspotczesna literatura
dziecieca nie staje juz wobec dylematu: dydaktyzm czy artyzm, bowiem dla tworcow
jest oczywiste, ze winna byt przede wszystkim dobra, literaturg dla dzieci, a wigc
respektowaé zaréwno kategorie literackie, jak i perspektywg odbiorcy, kiéry po prostu
chee sie bawi¢ w kontakcie z literatura (funkcja ludyczna). Totez czgsto koncepty
poetyckie, wpisujace sig W te reguly, zadziwiajg swg prostota, jak na przyklad wycho-
wujacy dziecko w zakresie form grzeczno$ciowych wiersz Czeslawa Janczarskiego:

Stonko ma bardzo
pigkne zwyczaje:
méwi ,,dzief dobry”

* gdy rano wstaje
[..]
Gdy stonkeo chmura
zastoni siwa,
mowi ,,przepraszam’”,
potem odplywa.
Gdy cieplym deszczem
sypnic dokola,
dzigkujg” szumig
trawy 1 ziofa.
Stonko dzieh caty
po niebie chedzi.
Dobranoc” mowi,
kiedﬁy zachodzi

L%

Rzadko we wspolczesnej poezii dla dzieci dochodzi do glosu dydaktyzm bezposred-
ni i jawny, z reguly ma on postaé ukryty, przestonigta estetyzujaca, warstwg, tekstu. Tak
jest na przyktad w krétkim dystychowym wierszu dla najmtodszych Jézefa Ratajczaka,
ktory ma postaé poetyckiego obrazu przyrody, ale nie jest pozbawiony ckologiczne;
sugestil dydaktycznej {nie zrywaj kwiatkow, nie niszez bezmyélnie przyrody, uszanuyj
wszelkie Zycie): :

Blawatek

ma Zycie nielatwe. _

Tie slofica musi sig nasznka¢ wiosna,

aby urosna¢. )

Tie rosy musi wypi¢, ile nabraé deszczu, {

aby zakwitnaé wreszcie.

A jak zakwitnie, jak platki rozchyli —

Juz kio$ go zerwie po chwili®,

1

& (g Janczarski: Pigkne zwyczafe, [w:] tegoz: Gdzie mieszia bajeczka. Warszawa 1988, nlb.
6 1, Ratajezal: Zycie blawatka, [w:] Poezfa dla dzieci. Antologia form i tematdw, oprac. R. Waksmund.
Wroclaw 1999, s. 268,
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W dyskusje na temat istoty i zadaf literatury ,,0sobnej” wiaczali si¢ zaréwno
historyey i teoretycy literatury, jak i psycholodzy. Stefan Szuman proponowal jg ocenia¢
wedhig trzech grup kryteriéw:

— literacko-artystycznych,

—  rozwojowo-psychologicznych,

= spote_czno-wychowawczychﬁs. '

W historii polskiej literatury dla dzieci i mtodziezy do potowy XIX wieku liczyly si¢
gléwnie te ostatnie, a kryteria psychologiczne zaczgto uwzglednia¢ dopiero pod koniec
tegoz stulecia, co wiazalo sig z rozwojem nauk pedagogiczno-psychologicznych.
Dazenie twéreéw i krytykdw do podniesienia poziomu estetycznego tej literatury 1 na-
dania jej rangi réwnej literaturze wysokiej zaznaczy sig juz wprawdzie w krytyce
pozytywistycznej (Piotr Chmielowski, Adolf Dygasinski, Henryk Sienkiewicz), ale
wyraZniej zarysuje sie¢ dopiero w pierwszej polowie wieku XX. J ako znamienny w tym
wzgledzie przejaw troski mozna wskazaé dziatalnodc Komisji do Oceny Ksigzek do
Czytania dla Miodziezy Szkolnej, dzialajacej z ramienia Ministerstwa Wyznan Reli-
giinych 1 Oéwiecenia Publicznego w latach 1923-1928. Rezultatem jej prac byly miedzy
innymi upowszechniane katalogi dobrych ksiazek, zalecanych dzieciom i mlodziezy.

Literatura dla dzieci i mtodziezy — podobnie jak inne literatury obiegéw popular-
nych, a wigc o okredlonym adresie czytelniczym66 — opiera sig na specjalnych relacjach
nadaweczo-odbiorczych, wymaga zatem od pisarzy szczegdinych predyspozycii 1 kom-
petenciji, zwiazanych gléwnie z ukierunkowaniem na pedagogike i psychologi¢ rozwo-
jowa. Spelnia nadio okreslone zadania i funkcje spoteczne, a zatem winna by¢ pod-
dawana wartodciowaniu w obrebie whasnego, czyli ,,0sobnego” obiegu. Zjawisko to
mozna by najkrécej zilustrowaé, odwolujac sic do teorii komunikacji literackiej, ktérej
podwaliny stworzyl R. Escarpit. Przypommijmy, ze wiedza o komunikacji literackic;
ksztattowala sie od potowy XX wiekun jako specjalnosc interdyscyplinarna, na pogra-
niczu wielu navk: jezykoznawstwa, poetyki, filozofii, historii kultury, socjologii 1 psy-
chologii. Przebieg komunikacji oralnej przedstawit miedzy innymi R. Jakobson.
Przywohijac jego schemat komunikacji, zbudowany w odniesieniu do literatury ,,0g6!-
nej”, nalezy stwierdzié, Ze na terenie literatury dla dzieci i miodziezy ulega on licznym
modyfikacjom. Sprébujmy te zmiany zwie#le scharakteryzowac.

Zjawiskiem najbardziej widocznym jest wydhizenie si¢ osi komunikacyjnej o bardzo
istotne ogniwo, jakim jest poérednikm, ktéry pojawia si¢ miedzy komunikatem-tekstem

literackim (ksiazka) a dziecigeym odbioreg. Literatura dla dzieci ma bowiem, podobnie
jak literatura ludowa, charakter oralny, co ksztaliuje zaréwno sam tekst, jak tez
modeluje sytuacjg odbioru. Dziecko z reguly do siédmego roku zycia nie potrafi czytat,
choé chemie sigga po ksiazke, z zainteresowaniem oglada ilustracje, a nawet symuluje
czytanie. Z teguly jednak az do dziewiatego (dziesiatego) roku Zycia nie 0sigga
sprawnoéci w zakresie techniki czytania na takim poziomie, aby samodzielna lektura
mogla mu dostarczyé petnych satysfakeji czytelniczych. Niezbgdny jest wiec posrednik.
Dziecko-odbiorca do$é dlugo shicha tekstu literackiego, podejmuje z nim gre, poddaje

65 3, Szuman; Zagadnienia literatury dla dzieci. _Dziennik Literacki” 1977,nr 13, 5. 6.

% bor. Stownik literatury polskie] XX wieks, pod red. J. Stawifiskiego. Wroclaw 1992, s. 578-579.

% Kategorie ,posrednika” omawia szeroko J. Papuzifiska: Inicjacje literackie (problemy pierwszych
kontaktéw dziecka z ksigzhkq). Warszawa 1981,
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licznym transformacjom i przekiadom intersem’iotycznym“. Im odbiorca miodszy, tym
wyrazniej rysuje si¢ aktywizujaca funkeja literatury zardwno w sferze wolicjonalnej,
jak i w sferze dziatan, a dzieto ma charakter otwarty.

Na jakos¢ przezycia utworu literackiego oraz charakter modelu czytelniczego
wyksztalconego w dziecinstwie, ma zatem wplyw zaréwno sam tekst, jak i profesjo-
nalizm po$rednika, ktéry nie tylko odkrywa przed odbioreg dziecigeym jego bogactwo,
ale ma tez wiclorakie mozliwodci poglebiania interpretacji i wzbogacania tekstu (np.
przez jego dramatyzowanie, $piewanie) oraz modyfikowania go pod katem konkretnego
odbiorcy, z uwzglednieniem wieku, plei, stopnia wrazliwosci emocjonalnej i innych
uwarunkowan osobniczych. Jako$¢ przezycia czytelniczego dziecka-odbiorcy w duzym
stopniu zalezy wiec od stopnia zaangazowania emocjonalnego poérednika.

W procesie edukacji lterackiej dziecka pojawia sig kilka typow posrednikéw,
ktérych role stopniowo zmieniajg sig 1 rdznicuja, poczynajac od funkeji lektorskich ku
interpretatorskim. Sa to kolejno: '

_  osoby z kregu rodziny i najblizszego otoczenia dziecka,

— nauczyciel przedszkolny,

—  bibliotekarz® i nauczyciel szkolny.

Szkola stanowi dopiero trzecie ogniwo. Praca nauczyciela polonisty jako ,,posrednika”
w procesie szkolnej edukacji literackiej jest zatem W znacznym stopniu uwarunkowana
prawidtowym przebiegiem etapow wezedniejszych. Zalezy wige od typu inicjacji czytel-
niczej, czestotliwosci 1 jakosci kontaktow dziecka z ksigzka oraz stopnia wyksztalcenia
pozadanych postaw czytelniczychm. :

Uproszezony schemat komunikacji w odniesieniu do literatury LCzwartej” mozna by
przedstawi¢ nastgpujaco:

Nadawca—)  komunikat _,4__" posrednik —4_! odbiorca dziecigcy
— autor — zorientowany ~na  — znajomosé — uwarankowania [OZWOjOWE
— ilustrator odbiorce psychologii {wiek, ptec)

(grafik) — gorientowany - gzaangazowanie — uwarunkowania . osobnicze,
— edytor” teleologicznie emocjonalne . - $rodowiskowe 1 kuliurowe

— profesjonalizm - —kultura czytelnicza

Kod Kontakt Kontekst
1. kod jezykowy ~ — funkeja fatyczna w strukturze — ogramiczona  wiedza,
— wybér jezyka ,,doroslego” komunikaiu doswiadczenie zyciowe
— wybr jednego z subkodéw jezyka — sytuacja odbioru i c:zytelnicze odbiorty

ogdlnego ' interakcje miedzy pofredni- — nastawienie na funkcje
— wybor jezyka dziecigoego (zapozyczenia,  kiem a odbiorcg poznawcze i ludyczne

wzorowanie si¢ na strukturze mowy — kyltura a preckazy medialne
dziecka itp.)”

2. kody pozawerbalne, zwiazane z interse-

miotycznym charakterem ksiazki dziecigee]

/ -

% Zjawiska te zostaty oméwione w licznych publikacjach, np.: J. Cieglikowskiego, A. Baluchowej. Por.
A. Baluch: Archetypy literatury dziecigeej. Wroctaw 1993.

5 por. 1. Papuzifiska: Ksiqzki, dzieci..., op. cit.

™ Por. J. Papuzifiska: Inicjacje. .., op. cit. :

T por. J. Cieslikowski: Sfowo — obraz — gest, czyli o intersemiotycznef naturze tekstow dziecigeyeh, [w:]
Szinka dia najmiodszych. Teoria —recepcja — oddziatywanie, pod red. M. Tyszkowej. Warszawa 1977, s. 76-89.
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Kategoria ,,nadawcy” w odniesieniu do literatury dla dzieci i mtodziezy nie jest tak

' jednoznaczna jak w przypadku tekstéw dla dorostych. Ksigzka dla dziecka ma z reguly

charakter intersemiotyczny, tworzg ja najczeSciej trzej nadawey: autor, grafik i edy-
. Obecnie coraz czgéciej staje si¢ przekazem muliimedialnym, co oznacza, ze
poszerza si¢ kategoria ,nadawcy” oraz wzbogaca si¢ kategoria ,kodu”., Komunikat

. (tekst, ksigzka) zorientowany jest na adresata w okre§lonym wieku, a wiec liczy sie

7 jego mozliwosciami percepcyjnymi i potrzebami rozwcuowyml ktore zm1emajaL sie
wraz z dojrzewaniem intelektualnym i osobowosciowym™,

W nawigzaniu do psychologii rozwojowej oraz etapdéw edukacyjnych mozna by

najogolniej wyodrgbnié nastepujace wiekowe grupy czytelnicze”

— okres inicjacji czytelniczej (do 3 roku zycia), z dominacjg ksigzki-zabawki
1 ksigzki obrazkowej?ﬁ, a nastepnie prostej basni faficuszkowej, rymowanek 1 réz-
nych wierszykéw mnemotechnicznych,;

-~ wiek przedszkolny (od 3 do 6/7 roku Zycia), z przewaga basni magiczne;j
(czarodziejskiej) oraz rymowanej 1 zrytmizowanej poezji, nacechowanej humo-
rem, nonsensem, cz¢sto towarzyszace] zabawie 1 wykorzystujacej folklor dzie-
ciecy (np. wyliczanki, zagadki);

— miodszy wiek szkolny (od 7 do 9/10 roku zycia), ktory charakteryzuje sie
stopniowym przechodzeniem od fantastyki ku tekstom realistycznym (weryzm)
oraz od poezji ku prozie; na tym etapie zaznaczaja si¢ takze rdznice w upo-
dobaniach czytelniczych dziewczat i chtopcdw;

— starszy wiek szkolny (od 10 do 13 roku zycia), zdominowany zainteresowaniem
lekturg realistyczng, z wyraznym zréZnicowaniem gustow dziewczat (np. proza
spoleczno-obyczajows, powiesciami dla dziewczat) i chlopedw (np. literaturg przy-
godowa, podréznicza, wojenng); w tym wieku mitody odbiorca poszukuje bowiem
wlasnej tozsamosci 1 odczuwa potrzebe identyfikacii z bohaterem literackimy

— okres dorastania, tj. gimnazjalny (od 13 do 16 roku zycia), charakteryzujacy sie
podobnymi jak w poprzednim okresie zaintéresowaniami 1 gustami czytel-
niczymi; silniej zaznacza sig tu takZe zainteresowanie liryka, zwlaszcza osobisty,
co zwigzane jest z rozwojem emoc¢jonalnym miodziezy, a takze proza egzy-
stencjalng i filozofujaca, w ktérej mtodziez poszukuje odpowiedzi na nurtujace j§
pytania o sens zycia. W tym wieku nastgpuje teZ inicjacja w literature ,,dla
dorostych”; |

—  wezesna mlodo$é (od 16 do 19 roku zycia), kiedy to rownolegle -funkcjonujg w
obiegu czytelniczym ksigzki ,mlodziezowe” i uniwersalne, tj. bez adresu
czytelniczego.

™ Por. S. Baraniczak: Jezyk dzieciecy a poezja dia dzieci, Tw:) Poezja i dziecko..., s. 49.

™ Por. 1. Cieslikowski: Stowo — obraz — gest..., op. cit.

™ Wadg polskiego rynku wydawniczego w dziedzinie ksigzki dla dzieci i mlodziezy jest dosé
powszechny brak olcreslenia wieku odbiorey. Dorogli, dokonujacy zakupéw, czynia to z reguly intuicyjnie, co
moze zakldcié proces inicjacji czytelniczej.

B W polskiej literaturze psychologicznej nie ma jednomy$lnoSei w zakresie periodyzacji faz
rozwojowych. Réznice rysuja si¢ w podziatach proponowanych przez: S. Baleya, S. Szumana, M. Kreutza.
Por. Psychologia rozwejowa dziect i miodziezy. Red. M. Zebrowska. Warszawa 1973, s. 87-88.

® por. I. Wiercifiska: Ksiqzka obrazkowa dziecka — iradycia | wspdlczesnoéé, [w:l Sziuka dla
najmiodszych..., op. cit., s. 91-111. Etap ten omawia J. Papuzinska, fnicjagje..., op. cit.
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Trzeba jednoczesnie dodaé, ze przytoczone tu cezury sq dosé ptynne, gdyz warunkuja je
do$wiadczenia czytelnicze, Srodowiskowe nawyki Kkulturalne oraz indywidualny
rozwdj osobowosciowy miodego odbiorey, czyli jego zainteresowania, potrzeby, aspi-
racje. W obrebie wskazanych grup wiekowych mozna by ponadto — ze wzgledu na
okreslone preferencje lekturowe — wyodrgbni¢ pewne podokresy, np. widoczne jest
zréznicowanie potrzeb czytelniczych dzieci w wieku wezesnoprzedszkolnym (3-5 lat)
i pbznoprzedszkolnym (5-7 lat}. | :

Oprécz zasygnalizowanych wezedniej kategorii wewnetrznych tekstu, stanowiacych
o ..osobnosci” literatury dla dzieci i miodziezy, tj. dydaktyzmu, fantastyki i przygody,
nalezy wskaza¢ dwie dalsze: bohatera réwieSniczego i humor. :

Pierwsza z nich poprzez utozsamianie si¢ odbiorcy z bohaterem uruchamia me-
chanizm identyfikacji i proj ekeji’’ oraz ksztatuje kompensacyjng funkcje literatury. Jest
na tyle istotna, ze zwyklo si¢ w zalezno$ci od wieku bohatera literackiego wyznaczaé
wiek dzieciecego odbiorey. Rzecz znamienna, ze w tekstach zagarnietych” przez dzieci
7 obszaru literatury dla dorostych, np. w Podrézach Guliwera J. Swifta, Robinsonie
Cruzoe D. Defoe i Don Kichocie M. Cervantesa, gdzie mamy przeciez do czynienia
z bohaterem dorostym, kategoria ta nie tylko nie zostala zlamana, ale jest tatwo
rozpoznawalna, choé nie sposéb traktowaé jej dostownie. Robinson, znalazlszy si¢ w
nowych warunkach zyciowych, musi — niczym dziecko — od podstaw uczy¢ sig Swiata;
Guliwer — wedrujac po krainach olbrzyméw i liliputéw — takze staje wobec otaczajacej
go rzeczywistosci w pozycji nieporadnego dziecka; Don Kichot zas, na poly szaleniec
i marzyciel-fantasta, postrzega $wiat w spos6b odrealniony, zatem bardzo bliski dzie-
ciecej percepeji. Kreacja ostatniego bohatera pozwala nadto wskazaé kolejny wyznacz-
nik literatury ,,0sobnej” — humor. '

Kategoria humoru, wyzwalajaca émiech, z samej swej istoty przynalezna dzie-
cifistwu, buduje funkcje ludyczna literatury ,,czwarte]” 1 Zaznacza sie zaréwno .w okres-
lonych tematach, gatunkach i formach wierszy, np. towarzyszacych zabawom i grom
dziecigcym, ukazujgcych ,$wiat na opak”, w wierszach wyliczankowych, ,,gdyban-
kach”, ,skretaczach jezyka”, jak i w sposobach obrazowania, gléwiie operowaniu
kontrastem, nonsensem, paradoksem, deformacja, groteska. Za pomocg zartu, ironii,
satyry czy karykatury najprodciej i najszybeie] przekazuje si¢ dziecku roznorakie tresei,
a wiec kategoria komizmu sprzyja realizacji nowoczesnie rozumianej funkeji
wychowujaco-nauczajacej. To jeden z najstarszych sposobéw na zabawny i zarazem
dydaktyczny wiersz, by przypomnieé powszechne. znane i lubiane teksty, takie jak:
Stefek Burczymucha Konopnickiej, Ler Brzechwy, Zosia Samosia Tuwima, Madra
poduszka Kerna i wiele innych. Kategoria komizmu dotyczy takze w duzym stopniu
sposobéw korzystania z jezyka, wiréd ktérych mozna by wskaza¢ rozbijanie znaczefi
statych zwiazkéw frazeologicznych 1 przystow oraz tworzenie nowych (ap. Wyssane
z palca Brzechwy), bigdng etymologizacjg (np. Figielek Tuwima), homonimi¢ (np.
Marianowicza Zagadka — o rybie pile), deleksykalizacje, paronomaz;j¢ 1 inne™.

7 O mechanizmach odbiort w odniesieniu do basni pisata M. Tyszko\:va: Bas# i jej recepcja przez dzieci,
(w:] Basn i dziecko..., op. cit. :
™ por. S. Baraficzak: Jezyk dziecigcy..., op. cit.
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Te wszystkie dziatania poetyckie dzigki odrealnieniu, a nawet wywréceniu porzadku
$wiata, zaspokajaja potrzeby psychmzne dziecigcego odbiorcy, nastawionego na fanta-
zjowanie, $miech i zabawe bez granic™, ksztaltuja poczucie humoru, uczac przy tym
myslenia opartego na zdrowym rozsadku. Matertat ilustracyjny w tym wzgledzie mozna
bez trudu znalezé w twérczosel kazdego poety wspolezesnego, choé¢ mistrzem w tym
zakresie byl niewqtpliwie Brzechwa. Przypomnijmy zatem jeden z jego zabawnych
wyliczankowych wierszy, ktdrego komizm zbudowany jest na udosIownlemu meta-
forycznego zwrotu jezykowego ,,ple$é androny” {(Androny).

»Pan Marein plecie androny!”
»Z cZego plecie? —

Ano z tyka,

Taki andron upleciony

Jest podobny do koszyka.

Po cichutku si¢ wymyka,
Niespodzianie psa nastraszy,
Wrzuci stary gwéZdZ do kaszy,
Wszystkie jablka zerwie z drzewa,
Z garnkéw wodg powylewa,

W oknach szyby powybija,
Wysmaruje miodem stryja,
Ciotke weZzmie na barana,

Sad posypie $nicgiem w lecie...
Nie wierzycie?”

»PIOSZe pana,

Takie pan androny plecie!”

W formule tekstow ludycznych z dominacjg humoru wpisujg si¢ rdznego typu
struktury poetyckie, nawiazujace zaréwno do folkloru ludowego i korzystajace z ma-
teriatu paremiologicznego (przystowia, porzekadla), jak i — a moze przede wszystkim —
do folkloru dzieciecego (slownego, zabaw dzieciecych), co pozwala nawiazaé bliski
kontakt z odbiorca, Czgsto taki wiersz korzysta z ulubionej przez poetéw i dzieci
konstrukeiji wyliczankowej, np. Dziwny pzes Danuty Wawitow:

Teden, dwa,
Jeden, dwa,
Pewna pani

miala psa

Trzy i cziery
Trzy i cztery

Pies ten dziwne
Mial maniery {...]

lub jest zabawnym nawiazaniem do dziecigcych zabaw i praktyk rysunkowych jak
wierszyk Ludwika Jerzego Kerna pt. Wasy:

Koci, koci Tapci
Zrobit dziadek,
Zrobil dziadel
Fotografie babei.
Duli, duli dasy
Wujek Wiadek,
Wujek Wladek
Dorysowal wasy [...]

™ Por. J. Cieslikowski: Wielka zabawa..., op. cit.
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Charakterystyczna ceche literatury ,,0sobnej” stanowi jej teleologiczno§é, czyli
nastawienie na konkretne cele. Takim celem bedzie na przykiad — mieszczaca sig w
funkcji dydaktyczno-wychowawezej — polaryzacja pojeé z krggu aksjologii, jak: prawda
i ktamstwo, dobro i zho, sprawiedliwo$é i niesprawiedliwos¢, ktore pojawiaja si¢ juz na
etapie pierwszych kontaktéw dziecka z badnia. W tym nurcie mieszczg si¢ tez
wszelkiego typu teksty okazjonalne, edukacyjne 1 ,na zamowienie”, spetniajace dorazne
funkeje utylitarne i z reguly nie wpisujace sig na trwate w historie literatury dla dzieci
i modziezy. Owa teleologiczno$é jest nadto widoczna w licznych przerébkach i adap-
tacjach literatury wysokoartystyczniej oraz w rozpowszechnianych wydawnictwach
seryjnych, podejmowarych najczgsciej przez ,,Nasza Ksiggarnie”, ,,Horyzonty”, ,Iskry”
i inne oficyny, ktérym wyznaczano konkretne zadania. Przypomnijmy niektore tytuly
tych serii: Zioty Li§¢ — ukazywat si¢ od 1967 roku i obejmowat polska klasyke mto-
dziezowa, Klub 7 Przygdd — wychodzit od 1960 roku i byt adresowany do czytelnikéw
w wieku 12-15 lat, Ksiqzeczki z Misiowej Péleczki (wydawane od roku 1960) 1 Poczytaj
mi, Mamo (wydawane od roku 1951) — przeznaczone dia dzieci w wieku przed-
szkolnym, oraz wiele innych®.

Przyjelo si¢ tez tradycyjnie sadzi¢, ze literatura dla dzieci 1 mlodziezy przez liczne
uproszczenia, na przyktad w konstrukcji Swiata przedstawionego czy w kreacji
bohateréw, buduje optymistyczna wizje $wiata, wygladza niejako jego »chropowatosei”
i prowadzi do nieuchronnego przekonania o niekwestionowanym zwycigstwie dobra.nad
zlem, a zatem nie przygotowuje mlodego czlowieka do zycia, w ktérym przyjdzie mu
niejednokrotnie walczy¢ z przeciwnoSciami losu, a moze tez ponosi¢ klgski. Analiza
wielu tekstéw wspotezesnych, w tym szczegélnie przeznaczonych dla mtodziezy, nie
potwierdza do kofica tego zarzutu. Wreez przeciwnie, nawet w poezji dla najmtodszych
dotyka sig probleméw egzystencjalnych, moralnych, filozoficznych i nie ucicka sig od
tematéw trudnych, takich jak naturalna walka o byt w przyrodzie, choroba, cierpienie,
starzenie sie, umieranie. Dziecko bowiem dorastajac, stawia trudne pytania dorostemu
$wiatu, a — jak shisznie zauwazy! J. Korczak — nie ma glupich pyta¥ ani drazliwych, jesli
odpowiedz jest.rzetelna i na miare®!. Juz w poezji miedzywojnia mozna wskazaé tego
typu zjawiska, np. w wierszu Jézefa Czechowicza o wystrzygance (wiersz-bez tytutu):

[

hanka jest przeciez malutka
nie wie ze kogutki sig¢ zarzyna
lutek woli wycina¢ muchy

z mnchy nikt nie zrobi rosotu

[..]

Trudne problemy egzystencjalne niezwykle poetycko { lirycznie stawia przed wspot-
czesnym odbioreq dziecigcym Joanna Kulmowa, miedzy innymi w takich wierszach,
jak: Zoledzie, Szkotka debowa — traktujacych o nicuchronnosci i bolesnoéci dojrzewania,
czy: W aptece, W zaduszki, Zasypianie motyla — dotyczacych z jednej strony starosci
i choroby, ktére chcialoby sie zaczarowaé przez rozowe szkietko, z drugiej — smutku
umierania:

% Dzieciece 1 miodziezowe seriec wydawnicze zostaly scharakteryzowane [w:] Nowy stownik literatury
dla dzieci i miodziety, pod red. K. Kuliczkowskiej, B. Tylickiej. Warszawa 1979, s, 594-607.
81y Korezak: Pisma wybrane, t. 2, Warszawa 1984, 5. 274, :
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Motyl

zasypia powoli,

bo go predkie zasypianie boli
[...]

Boli go,

ze ma schowad sig pod lisciem

[...]
Boli go,
ze ma by¢ jak platek suchy

[-]
Boli go,
Ze ma zszarzed, ze praygasnaé,

[..]

Niby drzemie,

ale czeka jesier cala,

zeby wszystko przed nim zgaslo,
poszarzato.

Rysem charakterystycznym calej poezji wspotczesnej ,,dla dzieci”, zaréwno polskie;,
jak 1 europejskiej, jest programowe odchodzenie od adresata intencjonalnego na rzecz,
uniwersalnego, rezygnacja z tradycyjnie dziecigcych tematéw, a nawet gatunkéw
i srodkéw obrazowania. Formula wierszy ,trudnych” w warstwie przestania poetyckiego
to jeden ze sposobéw na przekroczenie granicy migdzy poezja-;dla~dzieci” i dla
dorostych”. W t¢ nowa poetyke wpisywat si¢ migdzy innymi Julian Przybos jako autor
tomiku Wiersze i obrazli, wydanego wespédt z corkg — Barbarg Uta, ktorej przypisat
wspélautorstwo wierszy™. Nie stosowat si¢ w nim poeta do powszechnie przyjetych
regul postyki wiersza ,.dziecigeego”, ale je famat zgodnie z normami whasnej poetyki, co
widoczne jest w warstwie metaforyki, obrazowania i jezyka, i co w swoisty sposdb
nobilituje teksty adresowane do najmlodszych. Zerwanie z tradycja pisania wylacznie
»dla” dzieci deklarowal tez belgijski poeta francuskojezyczny Maurice Caréme, Dla
egzemplifikacji omawianego zjawiska odwolajmy sie do jego dwéch wierszy; pierwszy
traktuje o samej istocie czlowieczenstwa, drugi — dotyka filozofii bytu i nieskon-
czonodei®:

Dobro¢

Nie wystarczy jedno jabiko,

By napeni¢ koszyk.

Nie wystarczy jedna jablofi,

By sad sig roztoczyt.

Lecz wystarczy jeden cztowiek,

By Zdziebtko dobroci .

Zalénilo jak zlote jabtko,
Co sig miedzy nas potoczy.

Skad przychodzimy
Skad przychodzimy?
Z glebokosci czasu,
Kim jeste$my?

s

* Temu autorowi po§wigca szkic K. Heska-Kwasniewicz: Poeta i dziecko (o Julianie Przybosiw), [w']
Szkice z literatury dla dzieci i miodziezy, pod red. Z. Adamczykowsj, przy wspolpracy K. Heskiej-
~-Kwasniewicz. Katowice 1981, 5. 90-102. _

® M. Caréme: Schody do nieba, Warszawa 1989; tekst pierwszy przelozyt I. Lisowski, tekst drugi jest
spoza zbioru i nie byt formalnie przethimaczony na jezyk polski.
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Biednymi ludZmi.

Dokad idziemy?

Tam, gdzie wicje wiatr.

Kazimierz Wyka pisat przed laty, 2¢ W literaturze dia dzieci 1 miodziezy jak w
szklanej kuli odbijaja sig wszystkie problemy literatury dla dorostych. Takze Jozef
Zbigniew Biatek® udowadnial, ze literatura Losobna” ulega tym samym przemianom,
pradom, konwencjom { modom literackim, jakim poddaje sie literatura dla ,,dorostych”.
Jest bowiem przede wszystkim literatura, piekna i — jako taka — podlega nie tylko tym
Samymn co ona cezurom periodyzacyjnym, ale tez tym samym pradom i konwengcjom.

Wskaznje sig na trzy modele, w liorych teksty adresowane do dzieci i mtodziezy
funkcjonuja, tj. model dydaktyczny, ludyezny i autoteliczny™, jednakze aby tekst mogh
zaistnie¢ jako wysokoartystyczny, spelniajac zarazem oczekiwania odbiorcy, nie moze si¢
wpisywaé wylgeznie W jeden z nich. Dobra ksiazka (tekst literacki) z kregu literatury dla
" dzieci i miodziezy winna rownoczesnie realizowal te wszystlde funkcje, tzn. rozwijat
u miodego czytelnika postawe estetyczng oraz wzbogacal g0 intelektualnie i osobo-
wodciowo. Przy tym najlepiej, jeshi nie bedzie ,dla...”, czyli przekroczy waski' adres
czytelniczy. Dwuadresowosé tekstow jest — jak sig wydaje — wazrym czynnikiem, zapew-
niajacym literaturze ,osobnej” status literatury wysokoartystyczne]. Takie stanowisko
zajmuje wielu twéreow. Przypomnijmy, iz Jan Brzechwa wyznawal, ze kiedy pisze dia
dzieci, troszczy si¢ zarazem © to, aby czytajace dzieciom matki nie nudzity sig 1 nawoly-
wak: Piszcie, piszcie dla dziec, ale tylko tak, Zeby ksiqzhe waszq praeczytal z prayjent-
nosciq czlowiek dorosh™. W pozornie sartobliwej formule zawart ten sam postulat.
Ludwik Jerzy Kermn w wierszu pt. Ja o mnie, w ktorym akceptuje warto$é dziecigce]
percepcji:

[

Nie jestem z2 bardzo niesmiaty,
Ani za bardzo wyniosly.

Gdy pisze dla dzieci, to pisze W ten sposéb,
7eby mogh to zrozumieé nawet dorosty.

Nie jest to nowy punkt widzenia, raczej W prqs_téj linii wywodzi si¢ z my$h Janusza
Korczaka, ktéry z poczatkiem naszego stulecia, walczac © prawa dziecka, p\odkreélal
jego przewage nad dorostym. Pisat w opowiadaniu Kiedy znéw bedg maly: Powiadacie:
_Nuzy nas obcowanie z dzieémi [...]. Bo musimy sie zniza¢ do ich pojeé... Mylicie sig.
Nie to nas meczy. Ale — 2e musimy wspinaé sie do ich uczué. Wspinad, wyciqgac, na
paleach stawal, si@gaéaa. Przekonanie o wyrastaniu crtowicka z marzen dziecinstwa
i o tym, ze wyobraZnia dziecka jest zbyt rozlegta dla dorostego, podziclaja dos¢
powszechnie poeci wspotezesni. Przywotajmy w {ym miejscu wiersz Joanny Kulmowe]

pt. Dorosli, ktéry konczy poetka znamiennym stwierdzeniem:

8 por, Z.J. Bialek: Literatura dla dzieci..., op- cit.

8 por. ). Lugowska: Bajka w literaturze dzieciecej. Warszawa 1988.

8 | Brzechwa: O poezji dla dzieci.  Tworezo§E” 1955, nr 4. -

81 1. Kermn: Ja o mnie, [W:] tenze: Madra poduszka. Warszawa 1977, 8. 4-5.
% | Korczak: Pisma zebrane, t. 1. Warszawa 1978, s. 271.
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Swiat jest cudem os kamykéw zarodli
Z ktérego
dorosii

wyrosli.*

Zjawisko podwdjnego adresata, a wige dwuwarstwowosci tekstu wpisujgeego sie
formalnie w nurt literatury »~dziecigcej”, nie jest nowe. Juz Maria Konopnicka korzystata
z tego chwytu. Jej zabawny wiersz o muchach samochwalach, ktéry niewatpliwe
ofmiesza - tak charakterystyczne dla zachowan dziecka — przechwalanie sig, jest
rownoczesnie tekstem dla dorostych. Bohaterkami sa bowiem ,,doroste” muchy, ktére

siedza w chomikowej gospodzie i raczg si¢ miodem. I zapewne fakt ten takze ma wplyw
na pointe wiersza, ktdrego fragmenty warto tu przywolag: :

U chomika w gospodzie

Siedza muchy przy miodzie.

Siedzg, pija koleja

Iz pajakéw sie $miejq.

Podparty sig fapkami

Nad petnymi kuflami.

Zagiat chomik Zupana

I dolewa do dzbana,

— Zeby$ kumo, wiedziata, ' !
“Com ja sieci narwala

Com z pajakow nadrwita,

Tobys ledwo wierzyla!

[..]

— Moja kumo kochana!

(Chomik! Dolej do dzbana!)

Moja Kumeo jedyna

Czy mi pajak nowina?

Prawi jedna i druga,

A tu z kata co$ mruga...

Prawi czwarta i piata,

A cof czai sig z kata.

Pajak to ci niecnota, ‘
Nié — tak dhigg — namota! ' '
Zdusil muchy przy miodzie

W chomikowej gospodzie.”

Dwuadresowo$¢ utworéw dziecigcych rysuje sig wyrainie takze w poezji
wspdlczesnej i dotyczy zaréwno podtekstéw humorystycznych, zabawnych, nieraz
wreez pikantnych (jak w wierszu J. Brzechwy pt. Kto z kim przestaje, opowiadajacym
0 uniesieniach mitosnych bociana i $wini), jak 1 egzystencjalnych, aksjologicznych;
filozoficznych czy religijnych. Swoisty rodzaj dwuadresowosci -mozna dostrzec w
mikrokazaniach ks. Jana Twardowskiego, ktdre sa wprawdzie skierowane do dzieci, ale
rownoczesnie katechizujg dorostych, np. Tatus Jacka nie chodzit nigdy do kofcioda, zdjgl
nawet znad {dzka aniota i powiesit maipe w kapiel; [...]"". Dla ilustracji postuzmy sie tez
ciekawym w tym wzgledzic wierszem Jézefa Ratajczaka pt. Pytania, na ktdre nie

*J. Kulmowa: Zagubione $wiatetko. Watszawa 1990, s, 38.

M. Konopnicka: Muchy samochwaly, [w:] O czym ptaszek spiewa. Wybdr poezji dia dzieci. Rzeszébw
1990, 5. 161. . |

? . Twardowski: O misjonarzach, [w:] Najrowszy zeszyt w kratke, Warszawa, s. 85,
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odpowiem, pochodzacym z ilustrowanego zbioru o tytule usytuowanym jakby w samym
érodku Swiata wyobrazni dziecigcej — Miasteczko z plastelinygzz

Co nagle z nami si¢ stato,

7e nie jest nam zielono ani bialo,

lecz szaro 1 weiaZ jednakowo:

jak w plastelinie — plastelinowo?

Nogi przyklejaja si¢ do drogi,

rece opadaja najpredze],

grzbiet od razu sig zgina

i mieknie jak plastelina.

Dlaczego brak nam

sily

i czemu, gdy kto$ stwardnieje,

zaraz tak latwo sie kruszy?

Po co nas cudze dionie

" ulepily .

skoro nie whozyly na

duszy?

Glowa peka i trzeba ja lepi¢ od nowa,

ramie slabe napraw albo je zamien,

Jecz serce wyjmuj powoli,

bo ono tu bije prawdziwie

i boli.

Wiersz wpisuje si¢ w formule dogé popularnego tekstu dzieciecego”, opartego na clagu
pytan, na ktore udziela sie odpowiedzi, badz tez nie, gdyz chodzi nie tyle o konkretna
wiedze w nich zawarta, ile o samo postawienie problemu 1 aktywizacje myslenia
odbiorcy.

W pierwszej plaszozyZnie tekstu jawi sig rzeczywisto$é zwigzana z zabawa dziecka
w lepiene plastelinowych ludzikéw: (grzbiet) migknie, (nogi) przykiejaja sie, (dtonie)
ulepily, stwardnieje, kruszy si¢, trzeba lepi¢ od nowa. Bliska dziecku sytuacja, prosty
i zarazem zblizony do mowy dziecka jezyk, zwlaszeza W warstwie leksyki (np. por.
przystowek plastelinowo™ do Jfajowo™), sprzyjaja dzieciece] konkretyzacji tekstu.
Jednakze weztowe pytania: Co nagle z nami sig stao?, Dlaczego brak nam sily? sa
trudne, nie mieszcza si¢ W doswiadczeniu dziecka i tworza drugg plaszezyzng wiersza.
Narastajace okreslenia typu: (jest nam) szaro, weigz Jednakowo, rece opadaja, grzbiet od
razu sie zgina, brak nam siy, glowa peka, rami¢ slabe — wywoluja nastroj smutku,
przygnebienia, niemocy, ktérym z reguly dotknigta jest starosé, czyli kategoria obca
dziecku. Twardnienie plastelinowych ludzikéw ich jednoczesna kruchogé to swoista
metafora ludzkiego losu, ktbrg — razem z dwoma znakami c¢ztowieczenstwa, tj. dusza (jej
brakiem?) oraz sercem, co bije prawdziwie i boli — moze W pehni odezytaé dopiero
dorosly odbiorca. :

Obie wskazane tu wartstwy tekstu sa ze soba spojone, tworza niezwykle liryczna
caloéé, ktora na kazdym poziomie czytelniczym mozna interpretowaé coraz 0 glebiej
i pelniej. Wiersz prowadzi miodego odbiorce od bliskiego mu tematu zabawy ku pro-
blemom egzystencjalnym, filozoficznym, moralnym. Traktuje go powaznie i z jedne;

% | Ratajozak: Miasteczko z plasteliny. Poznan 1987, s. 6.
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strony przybliza ku dorostodci, z drugiej — oswaja z prawdziwa i trudng poezja’”. Wedtug
Krystynty Kuliczkowskiej
literatura dla dzieci, jesli umie czynniki wychowawcze i psychologiczne zespolié z artyzmem, jest literatura
pickna takze dla doroslego czytelnika i odwrotnie — pewne utwory dla dorostych staja sie wlasnoéocia dzieci™.
W obszar literatury ,dziecigcej” wchodza bowiem teksty zardwno do dzieci adre-
sowane, jak i przez nie anektowane z terenu literatury ogélnej, badz tez adaptowane na
uzytek miodego czytelnika.

W refleksji nad specyficznymi kategoriami i funkcjami literatury ,,osobnej” nie
trudno dostrzec, ze najsilniej zaznaczajq sic one w literaturze adresowanej do dzieci,
a wigc do odbiorcy najmlodszego. Im czytelnik starszy, tym kategoria wieku adresata

- staje si¢ mniej istoina, a i normy poetyki immanentnej ulegajg zmianie. Zjawisko to

omawiat Jerzy Ciedlikowski, budujac teori¢ lteratury dziecigcej”, a Edward Balcerzan
tak je charakteryzowal:

Im bardziej oddalamy sie w naszej skali od bleguna »dziecko”, tym mmej pozytku daje manipulowanic
kategorig wieku adresata, a determinanty rozwojowo-biologiczne zastgpowane sg stopniowo uwarun-
kowaniami kulturowymi®, .

Z pewnoscia ksiazki mtodziezowe (np. Krystyny Siesickiej, Edmunda Niziurskiego,
Malgorzaty Musierowicz) nie poddaja sic w sposéb bezwzgledny kategoriom
,»,0sobnym”, a czesto zblizajg sie ku literaturze ogdlnej lub popularne;.

Rozpatrywanie cech specyficznych, czy tez osobnych, literatury dla dzieci nie moze
byé tez przyzwoleniem na traktowanie jej z poblaZzaniem 1 stosowanie ulgowych
kryteridw wartoSciowania. Jest ona dobrg literaturg tylko wtedy, gdy jej cechy ,,0sobne”
stanowig wartoéci naddane nad walorami literackimi. Niebezpieczeristwo uproszezefi w
tym wzgledzie dostrzegal przed prawie pét wiekiem Jan Brzechwa, gdy pisal:

Proceder bezkarnego, nicudolnego rymowania chroniony jest przez mit specyfiki, L Prece blage 0 znajomodci
duszy dziecka, przez falsz o walorach wychowawczych owej czestochowszezyzny: .
I trudno byloby z poety sie nie zgodzié.

Piszac o sposobach istnienia literatury ,,czwartej”, Jerzy Cieslikowski wyznaczal jej
dwa nadrzedne cele, ktore realizujg program uwarunkowanej ekspresji i program
alfabetyzacji kultury®®, Z tego tez powodu literatura ta jest przednnotem zainteresowania
nie tylko polonistéw i bibliotekarzy, ale te pedagogdw, psychologéw, socjologdw i kul-
turoznawcdw, kidrzy — oprocz wartosci autotelicznych — dostrzegajg w niej wartosci
istotne dla socjalizacji dziecka do éwiata kultury dorostych™. Maria Tyszkowa pisata, iz

» Zjawisko to ukazuje m.in B. Chrzastowska: Od wierszyka do wiersza (0 poczqtkach edukacfi).
~Polonistyka” 1983, nr 2, s. 125-134; tekze w publikacjach o charakterze metodycznym, np. Lektura
i poetyka. Warszawa 1987. Problematyke poezji dzieciece] m.in. oméwiono w dntolegii poezji dziecigeej,
wstep i opracowanie J. Cieslikowski. Wroclaw 1982; Poezja dla dzieci. Antologia form i tematow, wstep
i oprac, R. Waksmund. Wroctaw 1987 (Il wyd. 1999); Poezja i dziecko, pod. red. H. Skrobiszewskiej. Poznan
1973; W $wiecie poezji dia dzieci — Mity..., op. cit.; Dziecko i jego $wiaty w poezji dla dzieci, pod red. U.
Checinskiej. Szcezecin 1994.

K. Kuliczkowska: W szklonej kuli..., op. cit., s. 12.

% 1. Cieslikowski: Literatura czwarta, op. cit.

% E. Balcerzan: Odbiorca w poezfi dla dzieci, op. ¢it., 5. 12.

11, Brzechwa: O poezfi dia dzieci, , Twérczo$é” 1955, nr 3.

% Por. 1. Ciedlikowski: Literatura ,,050bna”..., op. cit.

% W tym zakresie cenne sq pozycje J. Papuzifiskiej: Czytania domowe. Warszawa 1975; Ksiqzhi, dzieci,
biblioteka..., op. cit.
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sztuka dla dzieci nastawiona jest na dialog, socjalizacj¢ do kultury spotecznej, w tym' takze wdrozenie do
spotecznie wypracowanego systemu wartodci (m.in. artystycznych i estetycznych). W tym rozumieniu jest
traktowana instrumentalnie. Moze mieé tez warto$¢ autoteliczng, gdy wykorzystujac specyfike lkomunikacyi
kulturowej z adbioreg dziecigeym, tworzy swoiste wartodci artystyczne, ktére nie stuza socjalizacji do $wiata
kultury dorostych, ale wzbudzajg u odbiorcy przezycie zwrdcone ku wlasciwosciom dzieta, jak i dazenia do
przezycia wartodei'®.

W tym kontekécie nauczyciel wezesnoszkolny, a potem polonista, zwlaszcza W
szkole podstawowej, winien sig czué szczegolnie zobowiazany do penetracji bogatego
obszaru literatury dla dzieci i mlodziezy, w ktére} ukryte sa niezglebione pokiady
wartoéel, istotnych zarowno dla wszechstronnego rozwoju ucznia-odbiorcy, jak i dla
przebiegu procesu szkolnej edukacji literackiej. Przypomnijmy, Ze nowe programy
nauczania jezyka polskiego w klasach I-TII 1 IV-VI przewiduja wiersze wielu wybitnych
poetéw ,,dziecigcych”, a wiec Jana Brzechwy, Juliana Tuwima, Kazimiery, Itako-
wiczéwny, Anny Kamiefskiej, Wandy Chotomskiej, Jerzego Harasymowicza, Jozefa
Ratajczaka, Joanny Kulmowej, Danuty Wawilow, ktore przede wszystkim wymagaja
analiz i interpretacji ,,uniwersalnych”, ale zarazem winny by¢ postrzegane w kategoriach
literatury ,,osobnej”. Pozycje z tego kregu w znacznym stopniu wypelniajg tez zestawy
proponowanej lektury — jest to wybor najwartodciowszej prozy dla dzieci 1 miodziezy,
obcej 1 polskiej, dawnej i wspbiczesnej, ktéra pozwala zzistnie¢ roznorakim funkejom,
wyznaczonym dobrej ksiazce dla mtodego odbiordy, a wiec estetyczno-ekspresywnej,
peznawczej, ludycznej oraz dydaktyczno-Wychowawczej, w jej szerokim i nowo-
cZESNym rozumieniu, _ -

Kryteria oceny literatury ,.dziecigce]” oraz jej kategorie.i funkcje w niekonwen-
cjonalny, a zarazem ekspresywny sposob sformutowat uezony francuski, Paul Hazard —
przytoczmy dla podsumowania fragment te] wypowiedzi:

—  Kocham ksiazki wierne samej istoeie sztuki [...]

—  Kocham ksigzki, ktére dostarczaja dzieciom ulubjonych obrazéw [...]; obrazéw czarodziejskich,
niosacych wyzwolenie 1 rados¢, szczescie zdobyte, zanim 1zeczywisto$¢ zamknie si¢ nad nimi,
zabezpicczenie przeciw okresowi zycia zbyt szybko nadchodzacemu, gdy beda ograniczone tylko do
realnego $wiata. a

- Kocham tez ksigzki, ktére budza w dzieciach nie czutostkowodé, ale uczuciowose |...]
—  Kocham i te ksiazki, ktore uznaja wartos¢ 1 wysoks range zabawy [...]

—  Kocham ksigzki, ktére daja wiedzg, ale nie te, kibre kradna dzieciom chwile wypoczynku pod
pretekstem, ze mozna nauczyé si¢ wszystkiego bez wysitku [...]

— A przede wszystkim kocham te ksiazki, ktore ucza “ded;y najtrudniejszej 1 najbardziej niezbgdne;j
ze wszystkich — znajomoéci ludzkiego serca I...] '

—  Nakoniec kocham te ksiazki, ktére zawierajg glgboko pojeta morainogé [...]""".

Jak widaé, stawia badacz dobrej ksiazee dla dziecka wielorakie wymagania w zakresie
estetyzmu, a zarazem walorow poznawczych 1 madrego dydaktyzmu, w sferze aksjologi
i etyki, fantastyczno$ei (czarodziejskoscy) i ludycznoéei. Eatwo dostrzec, Ze jest to
snacznie szersza skala kryteridw niz te, ktore sa powszechnie stosowane wobec tekstow
literackich bez takiego adresu czytelniczego.

190 M Tyszkowa: Kulfura symboliczna, wartosci i rozwdi jednostid [w:] Wartosci w §wiecie dziecka
i sztuki dla dziecka, pod red. M. Tyszkowej. Poznan 1984, s. 39.
Ol p Hazard: Ksiqzki, dzieci i dorosli. Przekt. 1. Slofiska. Warszawa 1963, 5. 42-43.
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Aktywizujaca funkecja literatury ,,czwartej”

1.
Proba typologii aktywnych postaw dzipéka wobec literatury

Psychologia rozwojowa dosé dhugo akcentowata determinizm biologiczny (dzie-
dzicznos$€) i socjologiczny ($rodowisko) jako podstawowe czynniki rozwoju osobo-
wosciowego dziecka, Wspélczesne nauki psychologiczno-pedagogiczne, wykorzystujac
osiggnigeia filozofii personalistycznej, znacznie t¢ teori¢ rozszerzaja i wzbogacaja,
podkre§lajac role wychowania i wychowawey w procesie ksztalcenia dziecka. Takie
stanowisko eliminuje swoisty fatalizm, oparty na pesymistycznym przekonaniu o bez-
radno$ci wychowawcéw wobec ztych sklonnosci wrodzottych 1 nabytych przez dzieci w
wyniku negatywnego wplywu Srodowiska.

Pedagogika antropocenl‘ryczna uznajac podmiotowosé dz1ecka—wchowanka opiera
si¢ na prze$wiadczeniu, Zze jego bierno$é mozna przezwycierzyé poprzez zorganizowanie
dziatan aktywizujacych, ktére sa istotnym czynnikiem rozwoju osobniczego i spoleczne-
go. Od whasnej aktywnosci dziecka zalezy jego prawidlowy oraz wielostroniny rozwdj fi-
zyczny, osobowosciowy, intelektualny i spoleczny. W czynnym dz1alamu ksztahuja( sie
zainteresowania i uzdolnienia mlodego czlowieka oraz rodza sie jego aspiracje zyciowe
1 kulturowe. Ideg swobodnego rozwoju jednostki ludzkiej zainspirowat J.J. Rousseau. Z bie-
giem czasu zyskata ona znaczme wzbogacenie w filozofii (H. Bergson) i pedagogice (J.
Dewey). Doniosla rolg aktywnosci w rozwoju dziecka podkreslato wielu psychologéw
1 pedagogow, migdzy mnymi: N.L. Munn, S, Szuman, I. Piaget, JP.W. Dawid. Dzisiaj ak-
centuje si¢ role ekspresji, wyobraZni i tworczej aktywnosci (C. Freneit, H. Read), a zasada
aktywizac)t neznidow od dawna uznana zostata za jedna z podstawowych zasad nauczania.

W dydaktyce wyr6znia si¢ kilka rodzajow aktywnosci, tj.:

sensomotoryczna (ujawniajacq si¢ w dzialaniu),

— emocjonalng (zwigzang z motywacjami i przezywaniem),

— werbalng (dotyczaca ekspresji stownej; tu mozliwe: monolog, dialog, dyskusja),

— intelektualng (angazjace rézne typy myslenia i obejmujaca transformacje wiedzy),

— recepcyjng (nastawiong na przyjmowanie informacji stlownych, czyli na odbior).
Dobra ksiazka dla dziecka, szczegdlnie miodszego, z reguly wyzwala u odbiorcy
wszystkie z wymienionych typdw aktywnosci, stad tak duza jej rola w procesie
wychowania, Dotyezy to zaréwno warstwy tekstualnej, graficznej'* i edytorskiej, gdyz

1% Role ilustracji w ksiazkach dla dzieci omawia 1. Stofiska: Psychologiczne problemy ilustracji dla
dziect. Warszawa 1977, Z tego tez wzgledu zjawisko to — niezmiernie istotne dla omawianej problematyki —
zostato pominigte.
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ksigzka dla najmlodszych jest z reguly tworem synkretycznym i intersemiotycznym. Juz
prosta ksigzeczka obrazkowa' ", jesli podoba sig dziecku, tym samym dostarcza przezy¢
i aktywizuje wyobraznig, a wigc wyzwala aktywno$¢ emocjonalng, a fa z kolei prowadzi
do aktywnosci intelektualnej i werbalnej: dziecko bowiem mysli analitycznie, kojarzy
przedstawione na rysunkach elementy, a wige automatycznie odczuwa potrzebe wyra-
ania ekspresji oraz zwerbalizowania swoich spostrzezenl i watpliwosci w dialogu
z posrednikiem (pytania). Aktywno$é emocjonalna malego odbiorcy jest tez Zrodiem
aktywnoéci sensomotorycznej, gdyz swoje doswiadczenie ,,czytelnicze” przenosi dziec-
ko spontanicznie na zabawg oraz inne formy ekspresji, takie jak ruch, taniec, $piew,
rysunek itp. Tego typu przektad intersemiotyczny jest bowiem nie tylko naturalnym
sposobem aktywnego bycia dziecka w Swiecie 1 wyrazem jégo aktywnoSc, tworczej, ale
stanowi tez podstawowy czynnik jego samorozwoju. ’

Dominacja poszczegblnych typow aktywnosei w komunikacji literackiej dziect
zdeterminowana jest w znacznym stopniu wiekiem odbiorcy. Im jest on mlodszy, tym
wyrazniej realizuje si¢ i uzewnetrznia aktywizujaca funkcja ksigzki we wszystkich
wymienionych wezesniej formach, z przewaga aktywnosci Sensomotoryczie;. Dziecko
traktuje ksiazke (tekst literacki) jako twor otwarty na dziatania wiastie, podejmuje z nia
gry i zabawy, poddaje licznym transformacjom. Inspirowane pomystami i propozycjami
twércow ksiazki (autor — grafik — edytor) Zywo na nie reaguje oraz ujawnia wiasciwosci
nasladoweze i kreacyjne. Dlatego tak wazny jest profesjonalizm wydawniczy, a WIEC
uwzglednianie perspektywy maltego odbiorcy zaré6wno w warstwie dydaktyczno-wy-
chowawezej ksiazki, jak i w zakresie respektowania regut dziecigeego odbioru. Nie bez
znaczenia jest takze fakt, ze maly odbiorca do$é dlugo stucha tekstu literackiego, prezen-
towanego przez poérednika, ktéry go z reguly modyfikuje (skraca, rozbudowuje, prze-
Klada na inne kody, np. $piewa wiersze-piosenki itp.), dostarczajac dziecku tym samym
wzorca zachowan transformacyjnych wobec tekstu, ktére ono nastgpnie reprodukuje.

Zjawisko to w réwnym stopniu mozna odnies¢ do dzieci starszych. Jerzy Ciesli-
kowski pisal, ze dzieci samodzielnie czytajqee przedhuzajq lekture ksigzek w zabawem,
zaé Edward Balcerzan, charakteryzujac poetykg odbiorn poezji przez dzieci, wskazywal
jako jej ceche szczegolng nadwykonawstwo, bowiem dziecko nie uznaje jakichkolwiek
ograniczen w odbiorze tekstu poetycliego jako oferty dydaktycznej. Totez — jak badacz
twierdzi — w przypadku twoérczosci dla najmiodszych nalezy liczyé sie z prawdo-
podobieristwem nadmiary reakeji wykonawezych i nasladownictw, czesto bezreflek-
s;g‘nychms. Dotyczy- to w réwnym stopniu takze innych odmian literatury, nie tylko
poezji i naktada na twércow ksiazki dziecigeej obowiazek przewidywania mechanizmow
percepeyjnych. )

Jednym z nich jest mechanizm identyfikacji z bohaterem, ktory jest stymulatorem
rozwoju osobowosci dziecka, gdyz utozsamia si¢ Ono z postacia literacka, faczy si¢ z nia
emocjonalnie, przejmuje od niej Wzorce zachowan. W literaturze dziecigcej rolg
bohatera moga peni¢ dzieci i dorosli, zwierzeta i roéliny, upersonifikowane przedmioty,
zjawiska i zabawki, a nadto fantastyczne stworki, jak na przyktad Muminki, Smerfy,

19 Ten typ ksiazki dle dziecka charakteryzuje J. Wiercifiska: Ksiqzka obrazkowa dziecka..., op. cit.
104 Y ieslikowski: Literatura osobna, op. cit., s. 69. '
105 £ Balcerzan: Odbiorca w poezji..., op. cit., s. 32.
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Rupaki, Krzeslaki, Bromby, Klaptuny i inne, ktérych nosno$é dydaktyczna jest bez-
sporna. Poprzez identyfikacj¢ z bohaterem realizuje sie projekcja dzieciecych marzen
i pragnieft, zas zaangazowany odbidr tekstéw literackich uruchamia rézne rodzaje
aktywnosci. Dziecko najmiodsze ujawnia spontaniczng aktywnos¢ indywidualna, gtéwnie
o charakterze ludycznym, zas jego odbidr ma charakter polisensoryczny (oglada ksiazke,
bawi si¢ nig, skucha posrednika). Przedszkole i szkola sg z kolei miejscem wyzwalania si¢
aktywnosci zbiorowej. Dzieci starsze — w przeciwiefistwie do najmtodszych — nastawione
sa w wigkszym stopniu na zdobywanie informacji, ich przetwarzanie i dziatanie.
Aktywnos¢ dziecka rozni si¢ tez zasadniczo od aktywnosei cztowieka doroslego.

W sferze biologicznej aktywnodé czlowieka doroslego ogranicza sie do przetrwania, aktywnos§é dziecka
nalezy do sfery rozwoju i jest catkowicie zwrocona w kierunku budowania siebie'* \

— piszq R. Gloton 1 C. Clero, autorzy interesujacej ksiazki Tworcza aktywnosé dziecka.

Dziecigca percepcja literatury pozwala wyrdzni¢ kilka typdw postaw aktywnych,

ktére realizujg si¢ w relacji bodziec—reakcja:

— aktywno$§¢ intencjonalng (inspirowana), tj. zamierzong przez nadawce lub
nadawcow, niejako ,,wpisang” w tekst literacki lub w ksiazke, np. w postaci ape-
latywnej przedmowy, ktdra moze stanowi¢ zachete do okre§lonego typu dzialan
dziecka. W takiej postawie partycypowana jest twérczo$t o charakterze instru-
mentalnym, dydaktyczno-pragmatyczaym; najwczesniej zaznacza sie ten typ
aktywno$ci w kontakcie z ksigzkami-zabawkami oraz ksigzeczkami edukeiqyj -
nymi dla najmiodszych;

— aktywnoi¢ nasladowcza (odtworcezy), kidra polega na zachowaniach repro-
dukcyjnych, np. poprzez , kopiowanie” wzoréw (nasladowanie postaci, sytuacji
itp.) i przenoszenie do$wiadczen na realne zycie oraz najblizsze otoczenie;

— aktywnos¢ dynamiczng, t). zakladajaca wlasna inwencj¢ dziecka, realizujacy sie
w dzialaniu autonomicznym, badZ to o charakterze, wytwérczym w réznoraki
sposéb zwigzanym z tekstem, badZ tez polegajacym na przenoszeniu emocji

"lekturowych na zycie, kiedy to na przyklad pod wplywem ksigzki dziecko
podejmuje postanowienia {(aktywnos¢é wolicjonalna) prowadzace je do zachowan,
ktére ujawntaja emocje 1 empati¢ (np. wspdlczucie dla psa — bohatera lite-
rackiego przenosi si¢ na zycie realne; przestanie ekologiczne lektury ukonkretnia
sie w postaci rzeczywistych zachowan itp.); -

— aktywno$¢ kompatybilng, tj. wyzwolong w wyniku lacznego oddzialywania
dwéch bodZzeéw, np. kontaktu z ksigzka (tekstem literackim) i réwnoczesnego
oddziatywania innych tekstéw kultury (np. filmu, telewizji, widowiska teatral-
nego, muzyki, przekazu plastycznego itp.). ,,DwubodZcowo” oddziatuja na mtod-
sze dzieci ksiazki z nagraniami kasetowymi (dziecko oglada 1 stucha) oraz réz-
nego typu ksigzki multimedialne, wymagajace odbioru wielozmystowego;

— aktywnoS$é twéreza, tj. oryginalna, ktdra wiaze sie z twdrcza ekspresja dziecka
1 wyzwala jego kreatywno$¢. Postawa tworcza moze przejawia si¢ w podejmo-
waniu przez dziecko dzialafi o charakterze manualnym (np. wycinanie, klejenie,
lepienie), gestualnym i motorycznym (ruch, taniec), wokalno-muzycznym, plas-

1% R. Gloton, C. Clero: Twéreza aktywno$é dziecka, ttumacz, i przedmowa 1. Wojnar. Warszawa 1985,
8. 56-57.
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tycznym (malowanie, rzezbienie), dramatycznym (gry dramatyczne na kanwie
tekstu), werbalnym (zabawa stowem, poezjowanie) itp.

Dodajmy, ze wskazane powyzej typy aktywnosci dziecka wobec literatury, nawia-
zujace do typologii Glotona i Clero (autorzy rozrézniaja nasladowcza 1 tworczy
aktywnoéé dzieci), wyodrgbniono w gléwnej mierze w celu ukazania ztozonosci pro-
blemu 1 bogactwa wielorakich reakcji matego odbiorcy na tekst (ksigzke). Nie sposéb
jednakze ich jednoznacznie rozroznic i zdefiniowaé, poniewaz w aktywnych postawach
i dziataniach dziecka, podobnie jak w jego zabawach, njawniaja si¢ sklonnodei do
zachowaf symultanicznych, ktére sg istoia istnienia dziecka w $wiecie oraz warunkiem
jego pelego rozwoju. I tak na przyklad aktywnoé¢ dynamiczna moze wyzwalal
postawy twércze i osiagal poziom kreacyjny, zas aktywno$¢ kompatybilna moze sig
ograniczyé wylacznie do zachowan nagladowczych itp. Z tego tez powodu — odwotujac
sie do selektywnie wybranych przykladéw — starano si¢ omawiane zjawisko nie tyle
ukazaé lineamnie, ile zegzemplifikowaé najbardziej charakterystyczne dla aktywnego
odbioru dziecka postawy i reakcje na literaturg, ktére moga sie mie$ci¢ w obrebie
wskazanych typow, ale tez moga je przekraczal, W zaleznodci, od aktywizujacego
potencjatu tekstu (ktérego percepcja weale nie musi sie ograniczaé do jednego tylko
typu aktywnosci), osobniczych predyspozyciji dziecigcego odbiorcy oraz spolecznych
uwarunkowasi odbiorn. I tak mozna rozwazania ograniczyé do trzech dominujacych
typéw aktywnosci: intencjonalne;, naéladowczej 1 kreacyjnej. :

2.
Aktywno$¢ intencjonalna

Altywizujaca funkcja ksiazki (literatury) dla dziecka najwyrazniej realizuje si¢ w
typie ksiazki-zabawki i ksigzki edukacyjno-ludycznej, przeznaczonej dla najmtodszego
odbiorcy, gdyz jest w nie intencjonalnie wpisana. Takie ksiazki majg charakter prak-
tyczny, instrumentalny, z reguly sa synkretyczne 1 intersemiotyczne,. a zatem Wymuszaja,
wielokierunkowy odbidr i wyzwalaja réznorodne dziatania dziecka, np. manualne (dzie-
cko wiaze sznurowadlo w ksigzce-buciku), obserwacyjno—)asocjacyjno-wykonawcze (ap.
maly odbiorca szuka okreslonych barw, ksztaltéw, przedmiotéw, a wige spostrzega —
kojarzy — nazywa — wycina — skiada itp.). Aktywno§é odbiorey jest tu inspirowana przez
twércow ksiazki lub posrednika, ktéry w procesie percepcji dziecka staje migdzy nim -
a komunikatem i domaga si¢ odkrywania i porzadkowania znaczen tekstu (ksigzki),
najezgéciej je modyfikujac lub wzbogacajac. Rzadko jednakze mamy w takim przy-
padku do czynienia z literaturg pigkna, tj. pedporzadkowang celom estetycznym. Na
plan pierwszy wysuwa si¢ W takich ksiazkach funkcja instrumentalno-pragmatyczna,
a dzialania wokét tekstu maja wymiar konkretny.

Kontakt dziecka z tego typu ksiazkemi o dominujace] funkcji edukacyjno-
-poznawczej lub edukacyjno-ludycznej ma istotne znaczenie w kszialcenin sprawnosci
dziecka, zwiazanych z jego dojrzatoscia przedszkolna, a potem szkolng. Wazna jest.
bowiem aktywizacja pracy -dziecka, ktéremu — w zaleznodci od wieku i cech oso-
bniczych — podsuwa si¢ do rozwigzania réznorodne zadania, angazujace je czynnie
i ksztaltujace samorozwdj.

W ksiazkach dla dzieci starszych, czytajacych juz samodzielnie, rol¢ inspirujaca do
aktywnych dzialan odbiorczych spehiaja czg¢sto przedmowy, skierowane bezposrednio do
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czytelnika i wskazujace mu kierunki odbioru. Juz Stanistaw Jachowicz dostrzegat koniecz-

‘no$¢ tworczych dziatari dziecka wokdt tekstu, kiedy — kierujac przedmowe do rodzicéw —

pisal 0 mozliwosciach wykorzystania swoich bajek dla aktywnych postaw dziecka:

Jezeli juz macie nieco starsze dzieci, niech te bajki przerabiaja na proze. Niech w coraz inny sposob,
oddalajac si¢ od oryginahi, pisza niby co$ podohnego Niech nastepnie do 1nnego celu moralnego nklad
sklr.aruJaLI Bedzie to pierwszy poczatek rozwinigeia mysli; coraz dalej posuwajac sie o wlasnej sile, napiszq cos
nowego

Te same intencje przySwiecaja tez wspolezesnie wielu wydawcom, ktorzy w
przedmowach do czytelnika staraja si¢ nawigza¢ z dzieckiem kontakt poprzez bezpo-
érednie do niego zwroty, pobudzaja do myslenia, fantazjowania i refleksji oraz zachecaja
do czynnego odbioru, podsuwajae pomysly réznych dzialaft woké! tekstu (-6w). Doty-
czy to nie tylko ksiazek dydaktycznych, nastawionych na funkcje pragmatyczne, ale tez
utworéw lokujacych si¢ w autotelicznym modelu literatury dziecigesj. Przykladem moze
tu by¢ przystepna przedmowa do zbioru poezji Ratajczaka, w ktorej wyraznie rysujq, si¢
dwie intencje, tj. objasnienie zamystu poetyckiego oraz inspiracja do odbioru aktyw-
nego, ze wskazaniem kierunku dzialan dziecka:

Do ezytelnika

~Zima w oknie” — to zbiorck liryeznych wierszy, w ktérych mowa nie tylko o zimis. Dlaczego wiec taki
tytul? Zastanbéweie si¢ nad tym. W ksiazeczoe znajdziecie odpowiedzi. Ale mozna by bylo znaleZ¢ inny tytul.
Jaki? Zaproponujcic sami. Tlustracje namalowal dla Was artysta malarz, pan profesor Leon Michalski. Chciat
Wam pokazac, jak on widzi pigkno przyrody — pél, laséw... Cickawi jeste$my, czy sie Wam podoba_]q

ilustracje. A moze sami wykonacie rysunek na temat jednego z wierszy? Za najlepiej wymysélone tytuty i za
najlepsze ilustracje przyélemy nagrody: Czekamy

Nie bez znaczenia jest tu perspektywa nagrod za najlepsze prace, co stanowi dla dzieci
wymierng motywacj¢ 1 mobilizuje do wysitku,

Obszarem, na ktérym bardzo wyraznie rysuje sie aktywizujaca funkcja literatiry w
jej prymamym, {j. intencjonalnym ksztalcie, jest poezja dla najmlodszych, a zwlaszeza
wszelkiego typu teksty do gier i zabaw'” oraz te, ktére sa inspirowane dziecigcym
folklorem (np. wyliczanki, zgadywanki itp.). Ich paidialno$¢ i Iudycznos$é decyduja
o odbiorze aktywnym, ktéry jest wpisany w sama strukture i funkcje takich tekstéw,
towarzyszacych dziecku w okreslonego typu zabawach lub je inicjujacych, np.:

WezZmy si¢ za 1¢ce

Chiopey 1 dziewczynki,

Zatahczymy razem
Dokola choinki

[‘“]110 .
Inng forma aktywizacji dziecigcego odbiorcy jest zaproszenie go do ,,$rodka tekstu”
1 zachgta do wspoltworzenia. Mamy tu do czynienia z aktywno$cia inspirowana, ale
o charakterze twérczym. Sporo takich pomystowych i zabawnych wierszy napisat Kern,

'8, Jachowicz: Wstgp do zbioru Powiasthi i bajki. Warszawa 1842, [w:] I Kaniowska-Lewafiska:
Literatura..., op. cit, s. 234, -
lmEJ Ratajczak: Zima w oknie. Warszawa 1967, wstep wydawniczy.
Z]anSkD to oméwit w cytowanych wezeéniej pracach J. CieSlikowski, za$ teksty zgrornadzn} W
antolo§1ach poezji dziecigee] R, Waksmund.
E. Szelburg-Zarembina: WeZmy si¢ za rece, [W:] Poezja dia dzieci. Antologia form i temaiow, oprac.
R. Waksmund. Wroctaw 1987, s. 171.
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ktdry w réznoraki sposéb nawigzuje kontakt z matym odbiorca, realizujac rownoczesnie
cele ludyczne, poznawcze i ksztatcace. Widaé to w wierszyku Wyseig, w ktérym pozo-
stawia si¢ dzieciom — niczym w szkolnym zeszycie ¢wiczeniowym — miejsce na wyko-
nanie ,,zadania’;

Kto umie wyliczaé

Marki samochoddw,

niech natychmiast ze mng

staje do zawodow.

Pagrzy na nas

caty $wiat,

ja zaczynam pPierwszy,

méwig: Fiat...

..............................

Kto najwigce] marek
dolozy do Fiata,

ten zostanie rekordzisia
Polski oraz $wiata."!

Propozycja wspotzawodnictwa poety z dzieciecym odbiorca moze byé potraktowana w
wymiarze dostownym (nagromadzenie jak najwigkszej . ilodci nazw), ale tez w
poetyckim, kiedy dziecko moze prébowaé wlasnych ,;mocy tworczych”, porzadkujac
znane sobie marki samochodéw wedtug dostrzezonych w wierszyku regul poetyki (rym,
rytm). Tego typu utwory maja charakter autotematyczny, aranzujg sytuacjg wspoiu-
czestnictwa dziecka w akcie kreacji, spetniajac zarazem funkcje dydaktyczna i ludyczna,

W bogatej poetyce ,,dziecigeej” Kerna, charakteryzujacej si¢ wielo$cia poszukiwan
i koncepeji tworezych (np. wiersze ideograficzne, takie jak: Waz, Butelka, Gitara czy
Kocie oczy — z wydluzong litera ,,007), bez trudu mozna wskaza¢ teksty o formach
otwartych na dzialanie dziecka, takze w warstwie pozawerbalnej, Do konkretyzacji
obrazkowej, W postaci rysunku wewnairz wiersza, zacheca na przyklad dowcipny utwér
Dziwna zwrotka, ktory jest swoistg gra miedzy poeta 1 dzieckiem, tym zabawniejsza, 2¢€
wymaga czytania naprzemiennego w ukladzie poziomym i pionowym (przytoczmy
fragment tego wiersza): |

-

Byta raz taka zwrotka, - .
Co to nie miata $rodka.

7 tego Z tego

Boku Boku

Cos _ Cof

Miala Miata

A w drodku dziura zostata
[..). :

Wiersze w postaci ideogramow, ktére aktywizujac wiznalnie malego odbiorce, nie
tylko go bawia, ale tez rozwijaja wyobraznie, znajduja si¢ w dorobku wielu autoréw
,dzieciecych”. Mozna by tu przywolac’: tytuly niektérych tekstéw Jozefa Ratajczaka:
Burza, Obloki, Po obudzeniu, Zmija, Zyrafa i mucha: - '

Uty 1. Kern: Wydcig, tamze, 5. 174,
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Ale co innego,
méwie to ze stuszng przesada,

B R Mo N

tl

ktdra pisaé trzeba z gory na dot

[-..].
Funkcje aktywizujaca pelnia tez wiersze tego poety, nawigzujace do poezji
lingwistycznej, oparte na koncepcie gry jezykowej, ktére z pewnoscia stuza zabawie, ale
réwnoczesnie rozbudzaja $wiadomosé jezykowa dziecka-odbiorcy. Naleza do nich na
przyklad: Otwieramy zwierzyniec, Lew w telewizorze, Zabawa z Iwem, Kto co wie,
Szukamy lwa, ktére zmuszaja malego odbiorce do dziatan na tekscie (szukanie stowa w
stowie):

Moze wlazt do cholewy,

w lewkonie, do chlewu, w plewy
lub tak si¢ przestraszyl ulewy

[.J.

Interesujacy typ poezji — o szczegdlnie wyraZznie zarysowanej funkcji aktywizujace;,
niejako ,,wpisanej” w teksty — tworza utwory nawiazujace do modelu dziecigcych zabaw
konstrukeyjnych. Ryszard Waksmund okredla je mianem ,kreacje dzieciece™ ' { egzem-
plifikuje takimi przyktadami, jak: Porazifiskiej — O kusym kogutku, Itakowiczéwny —
Kora sosnowa, Szymafiskiego — Lepimy batwany, Ficowskiego ~ Denerwujek. W tej
grupie mieszcza si¢ rdwniez wiersze Ratajczaka, takie jak: Dziecko i $wiat, Na plazy:

Chlapu-plasku, juz od brzaskn '

Budujemy miasto z piaskn

[..]

Takie i tym podobne struktury organizacji wiersza apeluja do naturalnej sklonnosci dziec-
ka do zabawy, aranzuja okreslony typ dziatan woké! tekstu, tworza do$¢ specyficzny kod
porozumienia migdzy dorostym poeta a dzieckiem, za$ — jak pisata Jolanta Fugowska —

o arfystycznym sukcesie a takze pedagogicznym pozytku porozumienia sie z dzieckiem za pomocy tekstu
literackiego decyduje przede wszystkim odnalezienie kodu, ktéry bylby réwnie naturalny dia dziecka, jak
i dorostego' ™.

Prowokowanie odbiorcy do aktywnych zachowah wobec tekstu lub ksiazki
niekoniecznie musi byé domenag twérczoéei dla najmiodszych, w dodatku poezji, Ten typ
reakcji odbiorczych moze réwniez wymuszaé proza, w dodatku przeznaczona dla
miodziezy. Widaé to wyraznie na przykladzie nowatorskich w swej strukturze
narracyjnej ksiazek Krystyny Siesickiej, pisanych dla dziewczat w latach dziewigcdzie-
siatych. Sa one niezwykle pomystowe w zakresie form otwartych na czynny odbidr,
a przy tym zachecaja czytelniczki do wspéltworzenia, Watki autotematyczne wprowa-
dzala literatura milodziezowa juz wczeéniej, by przywolaé powiesci Jerzego Brosz-
kiewicza, Anny Kamiefiskiej, czy tez interesujaca ,krétka, ale powies¢” Wiktora Woro-

"2 R, Waksmund: Poezja dla dzieci. Antologia..., op. cit, s. 182.

'3 5. Lugowska: Folklor dzieciecy jako kod semiotyczny w literackief komunikacji. ,Literatura Ludowa”
1994, nr 3, s. 6-8.
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szylskiego, pt. Cyryl, gdzie jestes?, kiéra weszia nawet do kanonu lektur szkolnych.
Jednakze Siesicka wykorzystuje je inaczej. :

Powiescia tego typu jest Chwileczke, Walerio..., w ktérej zarysowane sg dwie plasz-
czyzny narracji: pierwsza — prowadzona przez narratora konkretnego i fu rozgrywa sig
akcja, druga — z zastosowaniem funkcji fatycznej, przeznaczona do ,rozmowy” z czytel-
nikiem. Ksiazka pobudza miode czytelniczki do refleksji i stawia im szereg ,,zyciowych”
pytan. Jest inkrustowana poezja Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej o milosci, wiernosci,
sensie Zycia i przemijaniu. Wprowadzeme do ksiazki tekstow lirycznych moze od]ayc
przed dziewczynami nowe obszary przezy¢ — pisze Danuta Swierczyniska-J elonek'"*, ale
tez prowokuje do przemyélen na temat pigkna, uczué, wyznawanych wartosci, zmusza do
popatrzenia wewnatrz siebie i do osobistych wyznat na kartach ksiazki.

Dialog z czytelniczkami prowadzony jest w tej powieéci przez bohaterke Walerig,
ale fez przez sama narratorke-pisarke (wtedy jest sygnowany rozpoznawalnymi
inicjalami ,,K.8.”). Na 6w ,dialog” przeznaczone sa osobne strony, tytulowane na
przykiad: To jest Twoja prywatna strona, To Twoja karta. Wyrasta on wprawdzie z plasz-
czyzny fabularnej tekstu, ale ma charakter podmiotowy 1 prowokowany jest szeregiem
pytan, skierowanych bezposrednio do odbiorey, ktérego uwrazliwia si¢ na pigkno $wiata
i potege kosmosu. Osobiste wyznania bohaterki (narratorki?) stuza nawiazaniu
porozumienia z czytelnikiem i nadaja kierunek jego przemysleniom i refleksjom.
Wszystkie te zabiegi dowodza znajomosci psychiki dziewczgcej adresatki, skupionej na
sferze ,ego” i nastawionej na emocjonalng percepcje $wiata, Mamy tu zatem do czy-
nienia ze specyficzng i nowatorska odmiang dydaktyzmu. Oto przyklad takiej osobiste]
strony ksiazki przeznaczonej na ,yozmowe” z czytelniczkami:

TO TWOJA KARTKA

DOSTAJESZ JA OD WALERII - NJESPELNIONEJ POETKI!

O czym myslisz, kiedy patizysz w rozgwiezdZzone niebo?
Cieszy Cig jego piekno, czy przeraza?

Ja czuje sie drobinka, ale nieroztaczng czgécia KOSMOSU.
Jestem wdzigczna za swoje istnienie i nim zobowigzana.
Waleria

O CZYM MYSLISZ, KIEDY PATRZYSZ W NIEBO?

Hip, Swierc.zyﬂska-lelonek: Fabuty mistrzyni gry. ,Nowe ksiazki” 1997, nr 9, 5. 57,
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Zwroty skierowane wprost do odbiorcy moga dotyczyé w rowniej mierze sfery
osobistej, jak 1 $wiata przedstawionego. W takim przypadku maja charakier autote-
matyczny, Zapraszaja do udzialu w procesie twérczym, np. : -
Kochana, to jest znown karta przeznaczona tylko dla Ciebie. Czy masz jakied przypuszczenie? Moze sadzisz,
ze wiesz: — gdzie u licha podziata sie fu‘]atrka‘?”s

W innej powiesci Siesickiej — Dziewczynie Mistrza Gry, ktdra pokazuje niebez-
pieczenistwo, jakie niesie ze sobg komputerowa pra wyobrazni RPG (role playing
games) — wykorzystano jako motta wiersze Stanislawa Grochowiaka, za$ w tryptyku
Falbanki, Woalki, Wachlarze zaproponowala pisarka mtodym czytelniczkom interesu-
jace spotkanie z malarstwem: Auguste’a Renoira, Alfreda Sisleya, Edgarda Mird (w
tekécie zostaly tez zamieszczone barwne reprodukcje ich obrazéw). Dzieki takiej
strukturze ksiazek oraz nowatorskim pomystom nawiazania z czytelnikiem wigzi
»otwiera” pisarka odbiorcg na kulture, odstania rados¢ obcowania z poezja i plastyka,
uwrazliwia, zmusza do mys$lenia, wychowuje estetycznie, rozbudzajac ciekawosé
1 wyzwalajac postawy aktywne miodego odbiorcy.

Znakomity przyklad omawianej tu aktywnosci intencjonalne, ktorej podporzqd—
kowany jest tekst, stanowi ksiazka Siesickiej pt. Twoje Wiellie Tajemnice''®. Jest to
quasi-pamigtnik autorki, ktéry ma rdwnoczesnie pelié funkcje rzeczywistego pamiet-
nika czytelniczki. To nie jest powie$é. Autorka snuje refleksje na temat przemijania,
ktére jest cichym dramatem kazdej ludzkiej istoty i zach¢ca nastolatki do pisania
pamigtnikéw, argumentujac przekonujaco, ze nasz wyglad z miodo$ci utrwala fotografia,
ale przezycia i doznania moze utrwaliC tylko zapis. Ziap zycie, zanim je zgubisz —
zachg¢ca. Nie ulega watpliwosei, Ze ta pomystowo wydana ksigzka, pozostawijajaca
czytelniczkom wiele miejsca na osobiste notatki, nadto zaopatrzona w ,kieszonki” na
dziewczgce pamiatki, ma spelnia¢ w gléwnej mierze funkcje aktywizujaca w zamie-
rzonym, a wigc wpisanym w tekst kierunku. Powstaje jednak pytanie, c¢zy percepcia
zatrzyma si¢ wylacznie na tym poziomie i ¢czy nie mamy do czynienia z ksigzka, ktéra
wyzwala réwnoczesnie aktywno$¢é intencjonalng i na§ladowcza, a moze przede wszyst-
kim kreacyjna? Mozna zatozy¢, ze gdyby przeprowadzono badania mechanizméw jej
odbioru, odpowiedz bylaby twierdzaca.

3.

Aktywnos¢ nasladowceza

Jesli mowa o naSladowaniu, ma si¢ wrazenie czego$ konkretnego Oto co najmnie) Jeden rodzaj
dzieciecej aktywnodcl, ktdry rzuca sie w oczy i ktérego znaczenia nie ma si¢ ochoty zakwestionowad'"

— pisza Gloton i Clero. Podobne stanowisko zajmuje Balcerzan, gdy dowodzi, ze tekst
dla dziecka jawi si¢ jako dzielo otwarte na aktywny typ odbioru, ktéry cechuje nadin-
terpretacja i nadwykonawstwo''®, a wiec przenoszenie do$wiadczeft kulturowych na
zycie, co odbywa si¢ niewatpliwie zgodnie z mechanizmami dziecigcej konkretyzacji

" K. Siesicka: Chwileczke, Walerio..., Warszawa 1997, s. 29,

118K, Siesicka: Twoje wielkie tajemnice. Lod% 1996.

7R, Gloton, C. Clero: Twdreza..., op. cit., s, 59,

"5 Por, E. Balcerzan: Odbiorca..., op. cit. Podobne stanowisko — za Balcerzanem — zajmuje A. Baluch:
Archelypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, 5. 10-11.
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tekstu oraz stopniem zaangazowania matego odbiorcy w obszary §wiata, wykreowanego
przez literature, czyli — przezyciem literackim'"”.

Zachowania nasladowceze sa naturalnym sktadnikiem rozwoju intelektualno-osobo-
wosciowego dziecka 1 pojawiajg si¢ W réznorodnych sferach jego Zycia. Miody czto-
wiek, budujac wlasng tozsamosc, odczuwa bowiem potrzebe identyfikacji i poszukuje
wzoréw osobowosciowych, najpierw w najblizszym srodowisku (rodzice, réwiesnicy),
a nastepnie w obszarach sztuki — jego idolami staja sie aktorzy, Spiewacy, bohaterowie
literaccy. W zwiazku z tym literatura dziecieco-miodziezowa spelnia w pewnym sensie
role literatury parenetycznej i z reguly prezentuje Swiat przedstawiony, ktory stanowi
optymistyczny i ulepszony model $wiata rzeczywistego, co wigze Si¢ Z dominacja
funkeji wychowawczej i kompensacyjnej w tej literaturze.

Zjawisko to — bezsporne w samej swej istocie — jest przedmiotem badan psycho-
logéwm, a zatem nie bedzie w tym miejscu egzemplifikowane. Réwnie oczywiste 58
reakcje wolicjonalne dzieci na literature'>! — rozbudzona wyobraznia i emocje Wyzwa-
laja empati¢ i prowadza do projekeji wiasnej przysziodcl 1 swojego miejsca W Swiecie.
Dziecko pod wptywem lektury, odczytujac jej sensy i przestania, podejmuje decyzje lub
konkretne dziatania, ktére z reguly reprodukujg wzorce literackie i odnosza si¢ badZ to
bezposrednio do otaczajacej je rzeczywistosci (zainteresowanie przyroda, opieka nad
zwierzetami, wspdiczucie dla cudzego nieszczedeia ifp.), badZ tez do jego zyciowych
planow.

Innym typem reakcji nasladowczych, ktére réwnoczesnie moga wyzwalaé tworeza
ekspresje dziecka, sa dziatania zwiazane z samym tekstem i wokeé! niego, pod warun-
kiem, ze ma on wyrazista strukturg organizacyjng. Wida¢ to zwlaszeza w kontakcie
malego odbiorcy z niektorymi odmianami utworéw poetyckich, nastawionych na
funkcje fatyczna, badz inspirowanych folklorem dzieciecym (jak: gdybanki, wyliczanki,
zgadywanki), a wige tekstow o wyraznych cechach ludyczno-paidialnych. I tak na przy-
tad tekst moze stanowié swoista matrycg dla literacko-stownej zabawy. Jedli jego struk-
tura jest ,czytelna” dla dziecka, zostaje natychmiast rozpoznana 1 staje sig zrodlem
pomystéw nasladowezych, inspiruje tworczo$¢ slowna dzieci na zasadzie analogii do
dostrzezonych komponentéw wiersza, wyzwala inwencjg, & nierzadko wywoluje ,bzdu-
rzenia” na zasadzie ,.byle do rymu”, doprowadzajac w efekcie do ujeé zartobliwych,
zabawnych lub wrgcz nonsensownych.

Tego typu aktywizacjg dziecka wyzwala na przyktad krétki wiersz Joanny Papu-
zinskiej pt. Mamo. Przytoczmy go:

Mamo,

pocaluje cig w brodg,

zeby$ miala zawsze pogodg.

Mamo,

119 por 11, Kwiatkowska: Przezycie literackie a moraine postawy uczniow. Warszawa 1981.

20 por M. Chtopkiewicz: Charakterystyka procesu rozwoji osobowodci w $wietle literatury, [W:]
Osoboweié dzieci i mlodziety, Roawdf i patologia. Warszawa 1980; R. Wasta, M.M. Haith, S.A. Miller:
Psychologia dziecka, tham. M. Babiuch, A. Ciechanowicz, E. Czerniawska, A. Matczak, A. Piotrowska, Z.
Teoplitz, red. nauk. A. Matczak. Warszawa 1995; M. Debesse: Etapy wychowania. Warszawa 1996; B.J.
Wadsworth; Teoria Piageta. Poznawezy i emocjonainy rozwdj dziecka, tum. M. Babiuch. Warszawa 1998.

121 por. M. Kielar-Turska, M. Przetacznik-Gierowska: Z zagadniert recepcji poezji liryeznej przez dzieci
szefcioletnie, [w:] Daiecko jako odbiorca ..., 0p. cit.: A. Baluch: Dziecko i swiat przedstawiony..., op. cit. '
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pocahuje cie w oko,

Zeby stonko ci $wiecito wysoko.

Mamo,

pocatujg cie w ucho,

bos jest nasza najmilsza dziewucha!'?
Zastosowana tu heterometryczna strofa tercetowa ma wyrazisty ukfad paralelny.
Powtarzajace sie czlony sktadniowo-semantyczne pozwalajg dziecku latwo dostrzec
zamyst poetycki, Zaczyna ono zatem spontanicznie wiersz kontynuowac, tj. tworzyé
wedlug rozpoznanego wzorca nowe ,,ciagi”, zachowujac przyjeta w tekscie konwencje,
strukturg, rytm i rym. Wiersz inspiruje do zabawy w poezjowanie, w ktérym formalne
wyznaczniki sq znacznie bardziej respektowane niz semantyka. Tym sposobem poprzez
che¢ nadladowania — rozbudza sic twércza aktywno$¢ dziecka, a wierszyk wydiuza sig
o kolejne segmenty, ktére brzmia nastepujaco: '

Mamo,

pocatuj¢ cig w czolo,

zeby bylo zawsze wesolo.

Mamo,

pocaluje cie w nos,

zeby$ miata dobry los (pigkny glos).

Mamo,

pocaluj¢ cie w reke,

zeby$ miala ze mnic wyrgke.

Mamo,

pocatuje cig w diot,

2eby przyszedt do ciebie ston (ko). \
Taka rymowanka nierzadko przybiera ton Zartobliwo-lobuzerski, wyzwalajac naturalng
u dzieci potrzebe $miechu, np.:

Mamo,

pocatuje cig w dioft,

zeby kopnat cie stor' . o

Zrédlem tego typu inspiracji moga by¢ réinorodne teksty, ktére wyrosty ze
znajomosci psychiki dzieci i regut dziecigeej poetyki odbioru. Pisalo je wielu wybitnych
poetow wspdiczesnych, jak: Chotomska, Ficowski, Kubiak, Marianowicz, Wawitow,
Kulmowa, Kemn, Ratajczak i wielu innych, ale najsilniej zaznacza sie ta funkcja w
dynamicznej, przepelnionej pierwiastkami witalnymi, humorem i absurdem poezji
Juliana Tuwima, ktéra posiada niezréwnane w tym wzgledzie walory. Jest on nie tylko
mistrzem w budowaniu absurdalnego ,$wiata na opak”, Swietnej zonglerki slownej,
umiejetno$ei odkrywania niezwyklo$ci w $wiecie codziennym'®, ale tez ZNawce,
psychiki dziecka, liczacym sie z jego potrzeba fantazjowania i zabawy, takze stowem.
Jego wiersze moga wyzwalaé zarowno aktywnos¢ nasladoweza, jak i twéreza aktywnosé
stowna, by przywota¢ utwory, takic jak: Figielek, Ptasie radio, O panu Tralaliiskim. -
Poetycka zabawa slowem w jego warstwie semantycznej (zajac zajeczal kurcze sie
skurczylo), brzmieniowej (,,mowa” ptakéw, Lokomotywa) wreez prowokuje dziecigcego

22 7. Papuzinska: Szumikraj. Warszawa 1993, 5. 7.

™ Sa to autentyczne rymowanki dzieci w wieku 6-9 lat, :
' Por. J. Stradecki: O Julianie Tuwimie 1894-1953, Poradnik bibliograficzny. Warszawa 1964, s. 22.
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odbiorcg do wyprébowania wiasnych mozliwosci jezykowych wedlug otrzymanych w
wierszach wWzorow.

Poetyka wierszy ,stowiarskic » w literaturze dziecigeej jest niezwykle bogata
i dotyczy réznorakich zabaw jezykiem, opartych na przyklad na paronomazji (Antoni
Marianowicz — O$lisko), homofonach (Jerzy Ficowski — Dziwna rymowanka), blednej
etymologizacji (Julian Tuwim — Figielek), a takze deleksykalizacji stow lub ZwWrotow
frazeologicznych (Jozef Ratajczak — Slow i kon, Jan Brzechwa — Androny)us. Czesto
zjawiska te sa kumulowane w jednym tekscie (Marianowicz — Idzie rak). Niektore
wiersze — o czym byla juz mowa — proponuja dzieciom zabawe, polegajacg na
poszukiwaniu stow w stowie (np. Ratajczaka — Zabawa z Iwem, Kerna — Stondzka
z Pimpifluszek), ktéra zar6wno ksztaléi spostrzegawezo$t, jak i wzbogaca stownictwo,
pobudzajac do refleksji nad jezykiem | tworzac wzdy zabawy slowem, ktdra, dziecko
chetnie przenosi do wlasnej praktyki jezykowej. '

Inspirujace do dzialaf nasladowezych sg tez wszelkiego typu wiersze ,na opak’,
oparte ha nonsensie, operujace absurdem i wywracajace porzadek rzeczy. Manifestem
nonsensu w poezji dzieciecej stal sig¢ wicrsz Tuwima Cuda i dziwy, pefen nielogicznosci,
ktére bawig dzieci, gdyz one same lubia wymyslaé réwnie nieprawdopodobne historie.
Podstawa komizmu jest tu kontrast miedzy rzeczywisto$cia realng a wizja ukazang W
wierszu (Snieg niebieski w lipcu, fruwajace kréwki nad modrg laka itp.). Takie
sprzecznosci musza budzié $miech i prowokowaé dziecko do fantazjowania wedhug
podanej ,,matrycy”. Dziecko bowiem w pelni akceptuje ten typ wyobr'ainil deformujace)
— czy tez raczej W jego mmiemaniu upiekszajace] — rzeczywisto$é, bho odrealniajace)
otaczajacy je Swiat.

Aktywnoé¢ nasladowcza wyzwala tez poezja ideograficzna, ktora moze stanowié
scenariusz zabaw obrazkowo-poetyckich. Pomyslowe wiersze W ksztatcie choinki
(Kern), gwiazdki (Kornhauser), oblokow (Ratajczak) i wiele innych — inspiruja
dzieciecego odbiorcg do zachowan nasladowezych, gdyz odwoluja si¢ do jego
sktonnoéci ludycznych 1 naturalnej ekspresji plastycznej. Oto przyklad dziecigeych prob
w tym zakresie: '

Pitka
okragla, pyzata
z gbry na dél lata,
skacze, hatasuje

Zmeczenia
nie czuje

To méj kubek
"\ Ma on wzorek
to serduszko. |
Pije mleko
i émietanke,

Jak wskazunja przytoczone przykiady, nie sposéb jednakze wyznaczyC jednoznacznej
granicy pomigdzy aktywnos$cia nasladowcza, dynamiczna a kreacyjna. Jedli literatura
uwzglednia dziecigetwo odbiorcy, tym samytn wyzwala naturalng pofrzebg podejmowa-

135 Zawisko to omawia S. Baraficzak: Jezyk dziecigcy..., op. cit.
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nia gry z tekstem, zabaw nasladowezych oraz spontanicznego przekiadu intersemio-
tycznego, ktdry jest wyrazem postawy. tworczej. Wszystkie te rodzaje zachowan wza-
jemnie si¢ przenikajg, stymulujac rozwdj dziecka, wzbogacajac jego percepcje literatury
oraz intensyfikujac przezycie estetyczne.

4,
Aktywno$§é tworeza

Literatura pigkna, rozbudzajac wyobraZnig i emocje dziecka, inspiruje je do sponta-
nicznych dzialaf twérczych, wyrazajacych ekspresje wewngtrzna, gdyz dziecko ma w
sobie naturalng potrzebe wyrazania sobie samemu i innym tego, co mysli, co czuje'™.
A zatem sam fakt, ze tekst zostal przezyty, tj. podobal si¢ dziecku'?’, stanowi
wystarczajacy bodziec, wyzwalajacy dzialania twércze (rysowanie, taniec, poezjowanie
itp.). T¢ naturalng sklonnosé¢ dziecka wykorzystuje zaréwno pedagogika przedszkolna,
jak 1 szkolna, stosujac metody przekiadu intersemiotycznego, szczegdlnie efektywne w
pracy z poezja' >, ktérej odbidr - wobec koniecznogci odezytania specyficznego kodu
Jjezykowego i zwerbalizowania odczué - sprawia dzieciom wiele trudnogci'®’,

Zaangazowany odbidr literatury prowadzi wigc do manifestacji ,,mocy twérezej”
dziecka, podobnie jak zabawy dzieciece, kiére stypizowal i scharakteryzowal R. Cail-
lois, gtéwnie typu mimicra — gry nasladownictwa oraz ilinx, tj. gry, ktérych istota polega
na wprowadzeniu si¢ grajacych w stan zapamietania'>’. Na fego typu ekspresje dziecka
Zwracaja uwage badacze literatury ,,0sobne;j”. I tak J. Cieélikowski stwierdzal: 7 dziecka
vadosé ekstatyczna wyraza sie tavicem i Spiewaniem"'. Te forme ekspresji podkreslata
tez Alicja Baluchowa, piszac:

(...} taniee, zwhaszcza spontaniczny i ckspresywny taniec dziecka — demonstruje siebie. Ujawnia przez to
swojg funkeje estetyczna, poetycka — nadajac w ten sposéb kreowanej w wierszu pizestizeni range
artystyczna'™,

Badaczka uznaje nadto taniec dziecka — krecenie si¢ w kotko — za forme pokonywania
przestrzeni, a takze dziecigeq miare czasu'™, ‘

Zapewne dlatego tak wicle miejsca w poezji dziecigeej zajmuja takie wiersze
(Porazifiskiej, Szelburg-Zarembiny, Brzechwy, Januszewskiej), w ktérych wszystko jest
w ruchu, a sprzety, zabawki i przedmioty s roztaficzone na réwni z bohaterem
dziecigeym. Taficzy ,,dokolusia” mala Dorotka Porazifiskiej, taficzy igla z nitkq w
wierszu Brzechwy, zapamietale kraza dwa Michaly w utworze Tuwima, wyrazajac
niepohamowany witalizm. Akfywno$é matych bohateréw w literaturze dziecigeej jest

SR, Gloton, C. Clero: Twéreza..., op. cit., 5. 104.

" Na specyfike wartosciowania przez dziecko w kategoriach: ladne — brzydkie, ciekawe — nudne
zwracat uwage m.in. E. Balcerzan: Odbiorea..., op. cit. '

8 Por, A. Baluch: Poezja wspdiczesna w szkole podstawowej. Warszawa 1984,

» Badania nad odbiorem poezji przez dzieci m.in. przeprowadzity M. Kielar-Turska i M. Przetacznik-
-Gierowska: Z zagadnien recepcyi poezji..., op. cit.

"’ R. Caillois dokonuje podziatu zabaw na cztery typy: agon, alea, mimicra, ilinx. Tegoz: Gry i ludzie,
przekt. A. Tatarkiewicz, M. Zukowska, Warszawa 1997, 5. 28-32. Podziat ten uwzglednia tez, J. Cieslikowski:
Zabawa jako strukiura pewnych tekstéw literatury dla dzieci, [w:] tegoz: Literatura osobna..., op. cit., s, 64-
-70.

Ly, Cieslikowski: Wielka zabawa..., op. cit., 5. 350.

B2 a, Baluch: drchetypy..., op. cit., 5. 21.

"} Tamze.
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wyrazem liczenia si¢ pisarzy 7 normami rozwoju psychofizycznego dziecka 1 aprobaty
dla niczym nieskrgpowanej jego ak nodei. Dziecko istnieje bowiem w §wiecie W
spos6b dynamiczny i sensualny. Powolujac sig na ustalenia psychologiczne M. Debes-
se’go Alicja Baluchowa pisata:

Kazde male dziecko (...) mysli przede wszystkim za pomocg, swoich oczu, uszu i rak. Dlatego w poezji dla
dzieci zdarzajg sie takie ukiady znaczeniowe, ktore odwolnjg sig do tego SeNsSOmMoiorycznego sposobu
poznania i porzadkowania wiata'™, : '

Gdyby powyzszy cytat odniesé do mistrzowskiej poezji Juliana Tuwima dla dzieci,
trzeba by owe ,,zdarzaja si¢” zastapié okresleniem ,dominuja”. Zmystowe dynamiczne
przezywanie rzecZywistosel w wierszach poety stanowi bowiem — zgodnie z poetykq
skamandrycka — ich podstawe ‘konstrukcyjna. Motyw ruchu pojawia sie w réznych
formach: jako sila tkwigca w przyrodzie (Rzeczka, Rak i bieda), jako spontaniczna
ekspresja o charakterze zabawowym (Taniec, Skakanka), jako ruch miarowy, jednostajny
(Idzie Grzes, Dwa Michaly) i jako przemieszczanie sie w przestrzeni (Lokomotywa, W
aeroplanie, Pan Maluskiewicz, Trudny rachunek). | .

" Ten wszechobecny w poezji dziecigoej Tuwima dynamizm, nawiazujacy do dzieci¢-
cego witalizimu, uzyskuje swa, konsekwencje w dzwiekn i rytmie, ktéry stanowi poetycki
ekwiwalent ruchu'™ i jest mozliwy do odczucia zmystem stuchu (styszy si¢ na przyktad
w wierszach: Lokomotywa, Mrdz). Konkretyzacja ruchowo-dzwigkowa wzbogacana jest
nadto — w planie sensualnym — obrazowaniem plastycznym (ksztalty i barwy), apelu-
jacym do my$lenia konkretno-obrazowego dziecka (Dyzio marzyciel, Lokomo tywa).

Tego typu konstrukcje poetyckie mozna jednakze odnies¢ w gtownej mierze do
utworéw poety dla najmiodszych, bowiem dziecko starsze wkracza stopniowo w fazg
zwang, ,wickiem pytan”. W zwiazku z rozwojem jezyka oraz myslenia dziecka
(myélenie abstrakcyjne i rozumowanie przy pomocy symboli) ksztaltuje si¢ odmienny
typ poetyki wiersza, kiéry apeluje do dziecigesj wiedzy, logiki i wyobraZni, operuje
snaczeniem metaforycznym, odwoluje si¢ do dziecigcych sprawnosci jezykowych
(przystowia, frazeologizmy). Poezj _a' t6dzkiego skamandryty dla dzieci zdaje sie tworzyé
pomost migdzy tymi dwoma etapami rozwoju psychicznego najmkodszych; tj. okresem
przedszkolnym i miodszym szkolnym. '

Skamandrycki witalizm, biologizm 1 sensualizm w dziecigcej poezji Tuwima
przejawia si¢ w aktywnym stosunku do rzeczywistodci 1 radosci plynacej ze zmystowego
doznawania bytu. Ksztaltujé tym samym optymistyczng postawg dziecka-odbiorcy.
Tuwim po mistrzowsku aktywizuje naturalng wrazliwo$¢ zmystowq ,,malolatkéw"’,
odwolujac si¢ do sensomotorycznego sposobu poznawania przez nich §wiata. W jego
wiersze wpisana jest wrecez poetyka odbioru. Przyznajac rytmowi i dgwiekowi miejsce
nadrzedne w strukturze wiersza, uwzglednia poeta naturalng sklonnos¢ dzieci do eks-
presji ruchowej oraz umilowanie przez nich zywioh rytmicznego. Wiele tekstéw Tuwi-
ma prowokuje do sprzedtuzania” lektury w zabawe lub manipulacje gestyczna, a wige
wyzwala tworcza aktywno§é dziecka. I tak na przyklad Lokomotywa moze byé sce-
nariuszem zabawy w pociag, ale moze tez zrodzic potrzebe rysowania, wiersz Pstryk —

3 Tamze, s. 21.

135 Zasadnienie to w odniesieniu do ,dorostej” poezji J. Tuwima omawia J, Sawicka, m.in. piszac:
Problem ruchu i apozycje ruch-bezruch sq bardzo istotne dla calej semantyki poetyckiej Tuwima. J. Sawicka:
Julian Tuwim. Warszawa 1986, s. 152. '



Literatura dziecigca. Funkcje — kategorie gatunki 33

moze meowaé' zabawe¢ manipulacyjng w ,.ciemno-widno; widno-ciemno”, Dwa
Michaty zach@caqat do kﬂ’écf"ﬂia si¢ w kétko lub tahca, podobnie Rzepka, Skakankc,z i inne
utwory wyzwalaja ekspresje motoryezna. Dynamizm tej twérczosci jest tak ogromny, 7
nawet w odniesieniu do niedziecigcych wierszy Tuwima Artur Hutnikiewicz smierd:;i'

poezja Tuwima jest wyrazem organizacji psychicznej wybitnie ekstrawertycznej, tj. ZWrécone) na zewnatrz
i uwrazliwionej na bodZce raczej sensoryczne, zmystowe niz myslowe ' ;

Tworcza aktywno$¢ dziecka o charakterze pozawerbalnym, najezesciej zabawo
(rysowanie, dramatyzowanie) inspiruja réznorodne pomystowe teksty, ktére bez m
mozna by wskaza¢ w dorobku wielu autordw, gdyz ogromna czeéé literatury wyszia
z zabawy i zabawie stuzy — pisal Cieslikowski. W interesujqcy sposob funkc%}a ta
realizuje sig na przyklad w poezji Anny Kamienskiej. Zwraca tu uwage Pan Dyjmek
o ktérym pisata Maria Jedrychowska, e nalezy do tych tekstow, ktére, bedac — ,

autonomicznymi utworami poetyckimi, s réwnoczednie gotowymi scenariuszami zabaw dzieciecvch
mannalrych, ruchowych, mimicznych, wokalnych, tanecznych, dramatyczaych itp. ™, wcyeh,

Wiersz rozwija wyobraZni¢ i domaga sig¢ wreez przekiadu stowa na znaki rysunkowe:

Kreska, kreska, kéleczko,
rysuje tu stoneczko.

Pod stoneczkiem jest dom.
Oto on.

Rysuje okna, dach,

komin czamy az strach.

Z kominz leci dym.

Dym ma nos, oczy, ming —
to nie dym,

te Pan Dymek.

Upersonifikowany Pan Dymek stwarza dzieciom mozliwosci réznorodnych konhe-
tyzacji rysunkowych, zgodnie z ich wlasng wyobraZnia 1 ekspresja tworcza, |

Tekstem inspirujacym do zabawy 1 réznych form przekladu intersemiotycznego, np.
dramatyzowania, jest zantropomorfizowany wierszyk Palce Anny Kamienskiej: '

Bylo braci pigcioro: S

pierwszy tegi | zdrowy,

lamie w reku podkowy.

Drugi — pelen ochoty,

nie omija roboty.

Trzeci — jak strak wysoki,

gapi si¢ na obloki.

Czwarty — bardzo mie$miaty,

rozmysla przez dzief caly.

Piaty maly, malusi,

lula w kolebusi.

Kiedy si¢ czyta ten wiersz, nie sposéb nie przywola¢ rozwazan Cieslikowskiego na
temat motywu palcéw oraz zabawy palcami i dlonig jako jednego z najstarszych
elementéw dziecigcego folklorn. Dziecko bowiem poprzez ruch powoluje pierwsze
przedmioty semiotyczne, a palce sq tu znakomitym przykladem doskonalenia

136 A Hutnikiewicz: O poezji Tuwima, [w:] tegoz: Portrely i szkice literackie. Warszawa 1976, s. 207.
BT M. Jedrychowska: Spotkanie dzieci z tworczoiciq Anny Kamienskiej. ,Qjczyzna-Polszezyzna” .
1992/1, 5. 3. . 2
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mechanicznej sprawnosci i wejscia w kulture poprzez znaki'®. Thimaczyloby to spora
frekwencyjno$c tego tematu w polskiej poezji dziecigeej (np. Kornhauser — Piec
paluszkéw, Przybos — Rece dziecka), a takze obeej (M. Caréme — Palce u r@ki)”g.

Aktywno$é tworcza dziecka moze tez — analogicznie do poezji — realizowac sig
w kontakcie z utworami prozatorskimi. Sprzyjaja temu szczegélnie ,,ofwarte” zakon-
czenia tekstéw literackich, ktore aktywizujg dziecko, wyzwalajac postawy kreatywne.
Maty odbiorca lubi kontynuowaé opowiesé, chetnie konfabulujer dalszy ciag losow
bohatera, modyfikuje struktury fabulame zgodnie z wlasnym typem wyobrazni i wola
oraz z wymogami happy endu. Tego typu zachowania widoczne sg juz na poziomie
odbioru basni, a w edukacji szkolnej przenosza si¢ na rézne odmiany epiki i dotycza
zardwno dzialan spontanicznych, jak tez inspirowanych przez nauczyciela poloniste,
a wiec ukierunkowanych. ’

Szczegdlng formg aktywnodel tworczej dzieci jest poezjowanie, Dzieci sq poetami
w calej intensywnosci swego przezywania — pisat przed laty Jerzy Ficowski'*®, Mate
dzieci tworza rdznego typu rymowanki i metowania wylacznie dla siebie, z samej
potrzeby zabawy. Badacze folkloru stownego dzieci zgodnie podkreslajg dziecigee upo-
dobanie do rymu, rytmu i zywiolu muzycznego. Jeden z nich pisal:

Powtarzajac swdj improwizowany wiersz, dzieci mogg deformowaé stowo, ale za nic nie naruszg
melodii. Przeciwnie, zawsze gotowe sg zlozyé rymowi w ofierze poprawnoéé kazdepo stowa, w miarg
potrzeby wydluzajg je, skvacaja, przestawiajg akcenty. Tak wielkie jest u dzieci czysto migéniowe poczucie
wiersza'*', i
Z tych wezesnodziecigeych praktyk stownych moze si¢ z czasem zrodzi¢ upodobanie do
tego typu poezjowarnia, ktére wyrasta juz nie z paidii, ale z potrzeby uzewnetrznienia
wilasnych emocji, przezy¢ i wzruszen, stanowiac tym samym wyraz postaw kreatyw-
nych. Literacka — czy raczej paraliteracka — twérczoéé dzieci i mlodziezy jest faktem
konkretnym i wymiernym, stanowi przedmiot osobnych badan'®, poddawana licznym
formutom konkursowym zyskuje publikacje w postaci tomikéw wierszy laureatéw lub
specjalnych antologii'®, §wiadczacych o duzej frekwencyjnodci zjawiska oraz rozbu-
dzonej w tym kierunku aktywnosci i pokaznym potencjale twdrczym mlodych.

Warto w tym miejscu przywolaé ciekawe pomysty twérezego rozwoju jezyka i poe-
tyckiej wyobrazni, mozliwe do wykorzystania zaréwno na lekejach jezyka polskiego,
jak i na ,warsztatach poetyckich”. Chodzi o prace twdrcza dziecka na tzw. polwierszach.

P8 J. Cielikowski: Literatura osobna, op. cit., s. 72.
- M. Caréme: Schody..., op. cit. (nlb).

M0y Ricowski: Poezja dla dzieci | wierszyki dla naszych milusinskich. ,Nowa Kultura” 1961, nr 23, s, 7.

UK, Czukowski: Od dwéceh do pleciu, thim W. Woroszylski. Warszawa 1962,s, 287,

2 Por. H. Semenowicz: Poetycka twirczo$é dziecka. Warszawa 1973. Autorka stwierdza we wstepie do
ksiazki: Dziecko moze przez ekspresje stownq zaspokoié niektdre ze swych potrzeb psychicznych:
wypowiadania siebie, komunikowania z otoczeniem, intensyfikowania zycia wewnetrznego, uznania i wlasnej
aktywnosci (s. 7); B. Dymara (red.): Dziecko w $wiecie sztuki. Krakow 1996, Dziecko w Swiecie marzefi.
Krakéw 1996. :

'Y Np.: Leci jablko w chmury: wiersze dzieci dla dzieci | dorostych, oprac. D. Wawilow i O. Usenko.
Warszawa 1982; B. Dymara: Wiersze naszych dzieci. Krakdw (br.w.); Portret rodziny. Antologia prac
literackich dzieci z Dolnego Slaske, pod red. ). Kumiegi. Wractaw 2000; tomiki laureatéw Ogdlnopolskiego
Konkursu Poetyckiego dla Dzieci w Poznaniu, tomuki wierszy laureatdw Przegladu Twoérczosci Dzieci
i Mlodziczy Kacze Pioro w Katowicach, tomiki Turnieju Jednego Wiersza o Laur Plateranki w Sosnowcy
i wiele innych. Twoérczodé poetycka dzieci uwzglednia rowniez drugie wydanie cytowanej wezeSniej
antologii poezji dla dzieci w opracowaniu R. Waksumunda, ss. 381-395.
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Polega ona na tym, ze dziecko otrzymuje ,,obciety” tekst i musi go zrekonstruowag,
Mlodsze dzieci otrzymuja ,rozsypanke tekstowa”'**, z kidre; »ukladajy” wiersz, postu-
gujac si¢ ,rozsypanymi” jego elementami, starszym pozostawia si¢ wigksza swobode
tworcza. Metoda wydaje sig¢ celowa z wiele wzgledéw, miedzy innymi dynamizuje
wyobraznig, intensyfikuje przezycie i pozwala dzieciom wniknaé w proces tworczy oraz
doswiadezy¢ trudu tworzenia. Zilustrujmy ja na przykladzie wiersza Wistawy
Szymborskie] Muzeum, ktéry zostal ,obcigty” dla celow ¢wiczeniowych. Uczniowie
otrzymali zadanie uzupelnienia go zgodnie z wlasng inwencjg i wyobraznia, a tym
santym nadania mu niejako nowych senséw.

Wersja oryginalna tekstu:

Muzeum

. Sqtalerze, ale nie ma apetytu.

S4 obraczki, ale nie ma wzajemnoci
od co hajmnigj trzystu lat,

Jest wachlarz — gdzie rumiefice?
Sa miecze — gdzie gniew?
I lutnia ani brzeknie o szarej godzinie.

Z braku wiecznoéei zgromadzono
dziesigc tysigey starych rzeczy.
Omszaly wozny drzemie stodko
zZwicsiwszy wasy nad gablotka,

" Metale, glina, pidro ptasie

cichutko tryumfuja w czasie,

Chichocze tylko szpilka po Smieszce z Egiptu.

Korona przeczekata glowe.

Przegrata dlon do rekawicy.
Zwyciezyl prawy but nad noga,
Co do mmie, zyjg, prosze wierzy<,

Mgj wydcig z suknia nadal trwa.
A jaki ona upér ma!
A jakby ona cheiata przezyé!

Wersja ucznija:

Muzeum _

Sq talerze, ale juz potrzaskane,
Sq obrgezki, ale juz wypaczone
od co najmnigj kilku wickéw,

Jest wachlarz odpoczywajacy
Sq miecze stepione
I lutnia ani drgnie.

Z braku wiecznosci podaza w mrok
dziesie¢ tysiecy lat.

144

Wersja ¢wiczeniowa:

Muzeum
Sa talerze, ale vovvviriivveennn.
Sg obraczki, ale ...oocoernnnn .
od co najmniej .............o...........

Jest wachlarz ...c...cvvvonnnnnn,
Sq MIECZE wvvvveiniaerrirerans
[utma ani c.eccccinininiann,

Z braku wiecznos$ci .ovevevevnnnnn..
dziesigé tySiecy oovvvvererivinan..
Omszaly WoZny ....c.ccoovvvrniinns
ZWIESIWSZY WASY ..ievivrereiniinninen,

Metale, gling, .......vvcerrvrrennns
cichutko tryumfuja ..o.cecvvrvnnnn,
Chichocze tylKo vvvrvnrernroivinsinnne.
Korona ..cocvvnviimniniinns

Przegrata ..c.vivvmomieieeeniivivon.

ZWYCIEZYT oo
Codomnie.......ccevvvevreiecreenaenn,

Wersja uczennicy:

Muzeum
Sq talerze, ale sthuczone.
Sa obraczki, ale niczyje —
od co najmnigj wieku.

Jest wachlarz hiszpanski
53 miecze stalowe
Ilutnia ani drgnie.

Z braku wiecznodci — smutek
dziesigé tysigey lat samotny.

Terminu , rozsypanka tekstowa” uzywa I. Kolbuszewski: Konwencje ludyczne w szkolnej interpretacyi
tekstu literackiego, [w:] Edukacja literacka w szkole, wybér i opracowanie W. Dynak i M. Inglot, cz. 1L,
Wroctaw 1988, s, 92,
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Omszaly wozay spokojnic lezy
ZwIesiwszy wasy na Sciang.
Metale, glina — powoli umieraja,
cichutko tryumfiyja spiczasie gory.

Omszaly wozny — ¢zas
Zwiesiwszy wasy zaczal umieraé.

Metale, glina, stal
cichutko tryumfuja nad nim.

Chichocze tylko wiatr. Chichocze tylko wiatr.
Korona wickdw. - Korona stomiana.
Przegrala pojedynek. Przegrala z czasem.
Zwyciezyl czas. Zwyciezyl wiatr.

Co do mnie, ja ciggle wierzg.

Co do mnie - nie boje sie.

Méj wyscig jest prawie ukoficzony. Moj wyscig trwa.
A jaki bedzie? A jaki jest?
A JaKBY oo A JAKDBY oo 143

W strukturze lekeji powyzsze ¢wiczenie pelnito role motywﬁjch ueznidéw do podjecia
analizy i interpretacji wiersza Noblistki, lecz jego rezultaty — tj. uczniowskie wersje
tekstu — okazaly sie na tyle interesujace, ze warte osobnego dyskursu lekeyjnego.
O$mielity nadto uczniéw do ujawnienia — skrywanej zazwyczaj — wiasnej praktyki
poetyckiej. |

Przejawy twérczej ekspresji dziecka — zwlaszcza starszego — nie zawsze maja
charakter konkretny. W poetyce dziecigcego odbioru literatury miesci si¢ bowiem
obszar, ktérego nie sposéb zbadaé i zmierzyé, gdyz nie uzewngtrznia si¢ on w sposdb
bezpodrednio rozpoznawalny. Postigujac si¢ kodem estetycznym, literatura aktywizuje
bowiem sfere wyobrazni, wyzwala emocje, pobudza do refleksji, a wige funkcja
aktywizujaca nakierowana jest niejako do wewnatrz, na budowanie osobowosci. Dobra
ksigzka objagnia dziecku Swiat, jego tajemmice i zagadki, jest przewodnikiem po
nieznanym, oswaja przedmioty 1 zjawiska, faung i flore, uczy cztowieczefistwa, odslania
piekno i otwiera dziecko na warto$ei — a wszystko to czyni, dotykajac wewnetrznych
strun emocji i uczué matego odbiorcy. e

Cata literatura, takze ta dla najmtodszych, ]eZeh nie jest nastawiona na dorazne
funkcje dydaktyczno-wychowawcze, stawia przed czytelnikiem wazne pytania 1 dyle-
maty, pobudza i aktywizuje go w planic intelektualnym, emocjonalnym i aksjolo-
gicznym. Autentyczny zachwyt nad $wiatem, afirmacja zycia, zywe zainteresowanie
czlowiekiem i przyroda — to najskuteczniejsze Srodki perswazyjno-dydaktyczne
literatury dziecigeej z perspektywy miodego odbiorcy. Zjawisko to scharakteryzowat
Balcerzan, piszac: W twdrczosci dla dzieci ,zaangaiowanie” realizuje sie¢ ponad
obszarem konfliktow ,, dorosb;ch * — jako zaangazowanie w istnienie'*®,

Podstawowym warunkiem wyzwa1ama su; ekspresji tworczej dziecka w kontaktach
z literatura jest przezycie literackie'¥’, za$ — jak pisze Bogustaw Zurakowski — aby
zaistniato przezycze estetyczne u dziecka, musi by¢ spelniony warunek, ktory nazywamy
patdmlnosctq ® czyli odniesieniem do $§wiata dziecka. Nadto autentyczna ekspresja

* Przytoczone prace wykonali w marcu 2000 roku nezniowie kl. VIII Szkoly Podstawowej nr 12 w
Katowicach: Ala Kolodzigjczyk i Michat Kiapcinski (nanczycielka — mgr Alicja Mol).

148

E. Balcerzan: Odbiorca w poezji..., op. cit., s. 32,

147 por. H. Kwiatkowska: Przezycie..., op. cit.; M. Tyszkowa: dktywno$é i dzialalno$é dzieci i miodziesy.
Warszawa 1977.

M8 g Furakowski: Wartosci estetyczne w literaturze, [w:] Wartosci w §wiecie dziecka i sztuce dia
dziecka, pod red. M. Tyszkowej i B. Zurakowskiego. Warszawa 1984, s. 221.
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twarcza musi by¢ motywowana wewnetrznie. Musi zaisinie¢ potrzeba wyrazania siebie,
potrzeba konkretyzacji wewngirznego Swiaty, zamteresowame dla tych czynnosci i
rado$¢ odczuwana z samorealizacji dla siebie i dla innych'®. Xsiazka dla dzjecka — jak
starano si¢ wykaza¢ — z reguly ma charakter otwarty, co wymusza jej aktywny i twérezy
odbiér'™°, w przeciwienstwie do mass mediéw i rozpowszechniajacego si¢ zjawiska
ucieczki dzieci i mlodziezy w ekran telewizyjny lub komputerowy, a fym samym
zanurzania si¢ w $wiecie wirtualnym przekazéw ikonicznych’

Na koniec trzeba stwierdzié, ze przywolane w tym rozdziale odniesienia
egzemplifikacyjne tylez unaoczniaja prezentowang problematyke, ile ja komplikuja,
poniewaz wykazuja, ze nie sposéb jednoznacznie przypisaé tekstom literackim i ksiaz-
kom jednej tylko funkcji oraz tylko jednego rodzaju reakeji czytelniczych. Okreslony
typ aktywnosci wyzwala coraz to nowe postawy twércze, pobudza coraz to inne sfery
psychiki, uruchamia réznorodne formy ekspresji i reakeji czytelniczych. I tylez zalezy
od samego tekstu, co od uwarunkowan osobniczych, $rodowiskowych i kulturowych
dziecigeego odbiorcy oraz sytuacii i stereotypdw odbioru. Im trudniej tekst literacki czy
ksigzka poddaje si¢ zastosowanym tu prébom klasyfikacji, tym — jak sie wydaje — stoi
wyzej pod wzgledem kategoryzacji estetycznej. Im wiecej roznorakich reakeji
czytelniczych, tym w konsekwencji bogatsza osobowos¢ i potencjat twérezy dzieciecego
odbiorcy, ktory w kontakcie z literaturg w sposéb naturalny, tj. spontaniczny Iub tez
ukierunkowany">2 ujawnia 1 rozwija postawy kreatywne, tak silnie akcentowarie we
wspdlczesnych systemach edukacyjnych.

" R. Popek: Zachowania ekspresyine dzieci jako naturalny przejaw aktywnosci iworczej, [w:] S. Popek:
Aktywnosc twdreza dzieci | mlodziezy. Warszawa 1988, s. 46.

150 Podkreslaja, to badacze literatury dzieciecej, miedzy innymi J. Szymkowska-Ruszata pisala: Urwér
literacki, trakiowany jako dzielo otwarte jest Swiadomie, programowo nastawiony na aktywny wspéludziat
odbiorcy. Jego bowiem pelna czy bogata konkretyzacja moze dopiero zaistnied w wymiku aktywnego,
twarezego, dopeiniajgcego odbioru — w swoistej grze migdzy autorem, jego dzielem a czytelnikiem. J. Szym-
kowska-Ruszala: Przygoda i warto§é, [w:] Wartosci literatury dla dzieci | mlodziesy, pod red. J. Papuzinskiej
i B. Zurakowskiego. Warszawa 1984, s. 148,

B! Por. A. Ksigzek-Szczepanikowa: Ekranowy czytelnil — wyzwanie dla polonisty. Szezecin 1998; tejze:
Ekranowe czytanie. ,,Polonistyka” 1993, nr 10, s, 584,

152 por, W. Pielasifiska: Ekspresja jako warto$é. Warszawa 1983, Autorka wyrdznia ekspres_]f; swobodng
(naturalng) oraz inspirowana, zamierzona lub kierowana.
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Ksigzki na zaméwienie
_ o teleologicznoS$ci literatury dla mledego odbiorcy

1

Pisanie na tzw. zamowienie odnosié si¢ moze do literatur obiegéw popularnych (np.
brukowej, trywialnej), ale przede wszystkim jest zj awiskiem niezwykle charakte-
rystycznym dla piSmiennictwa skicrowanego do mtodego odbiorcy, gdyz zwiazane jest
z samaq istota tej gatezi literatury, nastawionej na - réznorako w poszczegdinych epokach
rozumiane — funkcje dydaktyczno-edukacyjne i dydaktyczno-wychowawczo-perswa-
zyjne, a wigc tym samym na realizacje historycznie zmiennych celéw i idealéw wy-
chowania mtodego pokolenia. Mechanizm tworzenia na zambwienie towarzyszy —  roz-
nym natgzeniem i w rozmaitych odmianach — calemu rozwojowi literatury 4osobnej”,
przybierajac w ostatnich latach szezegdlnie merkantylne formy, czgsto rzutujace nega-
tywnie na warto$§¢ artystyczna ksiazek dla dzieci badz tez degradujace tekst literacki na
rzecz innych form przekazu, charakterystycznych dia szeroko rozumianej kultury
magsowej (ksiazki nultimedialne).

Uzycie terminu ,,pi§miennictwo” w odniesieniu do produkeji wydawniczej dla mto-
dych wydaje si¢ zasadne, Chodzi bowiem nie tylko o literaturg pigkna, ale tez o szeroka
produkcje wydawnicza -0 charakterze pedagogicznym, edukacyjnym, utylitarnym,
okolicznosciowym, nastawiong na szybka realizacje celéw doraznych, czyli reagujaca na
aktualne potrzeby spoleczne i czytelnicze, niekoniecznie — a raczej rzadko — spelniajaca
wymogi literatury wysokoartystycznej, ale tez nie zawsze i nie do konca wpisujaca, sig
w poetyke literatury obiegéw populamych. Oblicze literatury wczwartej”, a zatem 1 jej
oceny, ksztaltuja bowiem kazdorazowo specyficzne relacje, jakie zachodza mig¢dzy
dwoma podstawowymi jej wyznacznikami, tj. estetyzmem jako kategoria literackosci
i dydaktyzmem jako kategoria podpdrzadkowang odbiorcy i zwigzana z teleologicznoscy
tekstéw literackich oraz innych komunikatéw dla mtodego odbiorcy.

TeleologicznosC, a wige nastawienie na cele, jest jedna z istotnych cech ,,0s0bnyc ?
literatury dla dzieci i miodziezy, warunkujacych zjawisko ksigzki na zaméwienie,
w szerokim rozumientu tego pojecia, ktérego nie sposéb okreslié jednoznacznie, Trzeba
by tu wskazaé przynajmniej trzy konotacje.

Po pierwsze termin ten moze dotyczyé tekstow i ksigzek, ktdre powstaly jako
realizacja zgodnych z duchem czasu idei 1 hasel, tj. byty swoista odpowiedzig autoréw
na oktredlone potrzeby patriotyczne, spoteczno-wychowawcze, $wiatopogladowe 1 inne.
Jako egzemplifikacje mozna przywolat teksty z miedzywojnia, szerzace idee pracy, soli-
daryzmu klasowego, harcerstwa czy kooperacji (np. opowiadania Marii Dabrowskiej:
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Przyjain, Olek, Wilczeta z czarnego podwdrza), bads tez, ksiazki z lat pieédziesigtych,
podporzadkowane wymogom socrealizmu. Tu przykiadéw jest sporo — odwolajmy si¢
zatem do dwobch: powiesci Hanmy Ozogowskiej (Na Karolewskiej, Swoimi stowami
o konstytucji PRL, Nowq drogq przez nowy most), w ktérych pisarka nie ustrzegta sie
zdradliwych raf, jakie niosta literaturze lat picédziesiqtych tendencja pisania na fzw,
zamowienie Spofeczn3153, oraz do wierszy dla dzieci Marii Terlikowskiej o pracy,
maszynach, robotnikach i chlopach, socjalistycznych $wistach (np. K#dcita sig kosa
z cepem, Majowe Swigto, Piosenka o Nowej Hucte i wiele innych). Przywolane tu teksty
wpisywaly sie w okreslona poetyke, konwencje, poddawaly sic — w mniejszym lub
wigkszym stopniu — ogdlnemu ,.ciénieniu” kulturowemu, a przede wszystkim ideowemu.

Po drugie — mozna tym terminem okresli¢ takie ksiazki i teksty, ktdre zostaly napi-
sane na zamdwienie konkretnych oséb fizyczaych, instytucii, redake;ji czasopism, wy-
dawnictw, czesto w wyniku oglaszanych konkurséw lub koncepcji serii wydawniczych,
a zatem byly podporzadkowane zaloZeniom oraz planom wydawniczym i spetnialy tym
samiym fiarzucone im wymogi i rygory.

Po trzecie — ksigzkami ,,na zamdwienie” mozna nazwad tez takie, ktore nkazaly sic w
wyniku propozycji lub postulatéw czytelniczych, a wiec powstaly badz to pod wplywem
opinii 1 oczekiwarn odbiorcéw indywidualnych (np. dotyczacych kontynuacji tredci
ksigzki lub serii wydawniczej, jak powiesci o przygodach Tomka Alfreda Szklarskiego),
badz tez sugestii bibliotekarzy, czeéciej jednak wymogéw szkoly. Przypommijmy, ze
wicle zbeletryzowanych ksiazek biograficznych dla dzieci starszych powstato jako
reakcja na — do$¢ dlugo utrzymujace sic W programie nauczania jezyka polskiego
w klasach V-VII, potem IV-VIIl — hasto: Sylwetki wybitnych artystow, uczonych,
rewolucjonistow, bojownikéw o wolnosé i demokracje. Tak powstaly miedzy innymi
pozycje: Haliny Rudnickiej (Plomier: gorejacy — opowiesé o F. Dzierzyhiskim, 1951,
1954; Promien za kratq — opowie$é o M. Fomalskiej, 1956), ksiazki biograficzne
Jadwigi Chamiec (np. O Ludwiku Waryhiskim. Opowiesé, 1952; Maly zotnierz rewolucyi,
1953; Cigzszq podajcie mi zbroje — powiesé o miodosei Mickiewicza, 1958), ksiazka
o Janie Kochanowskim Janiny Porazifiskiej pt. Kio mi dat skrzydia? (1958), liczne
powiesci Moniki Warnenskiej, Gabrieli Pauszer-Klonowskiej i wiele innych.

W niniejszym opracowaniu skoncentrujemy uwage wylqcznie na aspekcie drugim,
probujac — bez aspiracji wyczerpania tematu — oméwié na podstawie wybranych
autoréw nastepujace kwestie: )

— 2 jakich pobudek podejmowali oni zamdwienia; :

— czy i o ile taka wiaénie geneza tekstu literackiego lub ksigzki dla milodego

odbiorcy miata wplyw na wartos$¢ estetyczna utworu, a zatem, czy mozna méwié
o ksigzkach ,,;na zaméwienie”, ktére na trwate zakorzenily sic w polskiej tradycji
literackiej i czytelniczej;

— jakie migjsce w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy zajmuja specyficzne
ksiazki na zamowienie, jakimi byly popularne kiedys serie: Poczytaj mi, Mamo —
dla najmiodszych i Portrety — dla mlodziezy, wydawane w pierwszym wypadku
z inicjatywy profesjonalnego wydawnictwa dla dzieci i mlodziezy, jakim byla i jest

' A. Sendela: Sylwetki pisarzy. , Ksiazki dla Ciebie” 1972, nr 9, s. 13.
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Nasza Ksiegarnia”, w drugim za§ — w wyniku koncepeji wydawnicze]
rastuzonego dla ksiazki adresowanej do mtodych wydawnictwa ,,Horyzonty”.

W historii literatury dla dzieci i mtodziezy mozna wskazac wiele tekstow literackich,
ktére swoja geneza wpisuja sie w interesujacy nas nurt ksigzek ,na zamoéwienie”, ale
zarazem sporo nazwisk znanych oraz wybitnych pisarzy, rozpoczynajacych tworczosé
dla mlodego odbiorcy niejako przypadkowo, czgsto za namows lub zacheta osob
trzecich, realiznjacych zaméwione tematy w postaci tekstow dla czasopism, wypisow
szkolnych, wydawnictw prywatnych lub tez uczestniczacych w konkursach literackich,
ktérych regulaminy zwykle okreslaly tematyke, idee, forme, gatunek literacki dzieta itp.
Dla potwierdzenia tej tezy przywolajmy niektore ty}ko'fakty.

2

W roku 1882 przelozone prywatnych pensji w Warszawie oglosily propagowany na
tamach ,, Tygodnika Ilustrowanego” konkurs dla uczczenia pamigci Pauliny Krakowowej
na dzietko w formie powiesci lub pamugtmka preedstawiajqce obraz | wzor dojrzalej
kobiety na tle stosunkow Spolecznych . Konkurs wygrata 33-letnia wéwczas Zofia
Urbanowska, a nagrodzona powies¢ Ks;@zniczka, wydrukowana kilka lat pdzniej (w
1886), zdobyla ogromne powodzenie na kilkadziesiat lat, az do roku 1949, kiedy zostala
wycofana z obiegu do roku 1953.

I choé powiesé wp1su3e sig nazbyt wyraznie w 1deolog1¢ pozytywistyczna, a materia
fabularna zalamuje sie miejscami pod naporem tendencii, ksiazka zyskala niezwykie
pochlebne opinie krytykéw jej wspdtezesnych, ktérzy m.in. pisali o niej jako o owocu
Swiezym, dojrzaltym i zdrowym'™, oraz ze jest tak zajmujaca, jak w naszej literaturze dla
dzieci i mlodziezy trudno znalezdé drugq"®®. Nie mozna si¢ dziwié tym entuzjastycznym
ocenom, gdyz powieéé ta spelniala w swoim czasie oczekiwania spoleczno-wycho-
wawcze, a kryteria artystyczne w ocenie ksigzek dla mlodego odbiorcy nie byly jeszcze
wyostrzone. Dla rzetelnodci trzeba jednakZe dodaé, ze oprécz liczaych pochwat poja-
wialy sie¢ w recenzjach takze uwagi krytyczne, gléwnie dotyczqce schematycznych
kreacji bohateréw' .

Czy powiesé, nap1sana przed ponad wiekiem ,,ha. zamowienie”, wytrzymata probe
czasu? Wspodtczesny czytelnik, a raczej czytelniczka, o ile natraﬁ na ksigzk¢ Urba-
nowskiej, zapewne sKoncentruje sig na jej walorach poznawezych, ewentualnie na watku
romansowym. Wydaje si¢ jednakze wagpliwe, by mozna bylo zajaé dzi§ wobec powiesci
postawe estetyczng, Wypada podzielié w tym wzglgdzie rekomendacje slownikowa: [.../
Jest to ksiqzka staroswiecka, lecz nie pozbawiona wdzieku'™®. Dodajmy — mozna zanurzyé
sie w niej jak w albumie z fotografiami w kolorze sepii i ulec nastrojom sentymentalnym.
Zdezakivalizowalo si¢ jednakze przeslanie powiedci; zbyt nachalnie propagowana
ideologia pracy, osadzona nadto w reatiach dziewigtmastowiecznych, nie przemawia juz do

134 . Kott: Konfitury. ,Kuznica” 1948, nr 21, s. 1.

155 [3K.]: Nowe ksiqzki. , Dziennik L.6dzki” 1885, nr 264, s: 5.

156 M. Tinicka. ,,Bluszez” 1885, nr 50, s. 393. '

157 Por, M. Bohusz: O ,,Ksiezniczce” Zofii Urbanowskiej. ,Przeglad Powszechny” 1886, t. 10, s. 110;
,,Biblioteka Warszawska” 1886 t. 2, 5. 266.

% Nowy stownik literatury dla dzieci i méodziezy, pod red. K. Kuliczkowskiej i B. Tylickiej. Warszawa
1979, 5. 548.
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wspélezesnego nam czytelnika. Ksiazka razi sztucznoscig sytuacji fabularnych i sche-
matyzmem, a miejscami mozZe wrecz $mieszyé wyemancypowane dziewczeta z przeltomy
XX i XXI wieku. Kruszewska-Kudelska, zaliczajac Ksiezniczke do gatunku powiedci dla
dziewczat, jednoczednie krytykuje ja za nude i natretng tendencyjnosé'™, 1 trudno autorce
nie przyzna¢ racji. Nie sposéb tez jednak zaprzeczy¢, ze wladnie Ksiezniczka, obok
ksiazeczki fantastyczno-przyrodniczej Zofii Urbanowskiej pt. Gucio zaczarowany (1884),
ktdra po latach beda si¢ zachwycaé takie osobistodei literatury, jak Jarostaw Twaszkiewicz i

Czestaw Milosz, pozostata w obiegu czytelniczym do dzisiaj.
3

W formule tekstéw ,,na zamdwienie” wpisywaly si¢ wierszyki i powiastki dla dzieci,
pisane na przetomie XIX i XX stulecia do sprowadzanych zza granicy rycin i obrazkéw
chromolitograficznych, najczesciej niemieckich Iub skandynawskich, ktére w duzym
stopniu narzucaly autorom tematyke tekstu, pozostawiajac jednakze pewien margines
dowolnodei w zakresie ich interpretacii, Tego typu teksty pisali na przykiad Maria
Konopnicka i Artur Oppmen (Or-Ot). Badacz historii ksiazki ,dzieciecei” — Janusz
Dunin —~ niezbyt pochlebnie ocenia te twérczodé, Pisze: :

Prawde rzeklszy, znaczna czesé tekstow stawnej Konopnickiej, wykonana do gotowych ilustracji, nosi
na sobie znamiona pospiechu i zwiszanej z tym bylejakosei. Innym wyrobnikiem pidra, dostarczajacym ze
zmicanym szczeSciem ryméw dziecigeych byt [...] Artur Oppman, Or-Ot'®, '

Co do ostatniego autora przytacza tez zabawng, odnotowang we wspommieniach
historyjke, odstaniajaca mechanizm powstawania niektorych ksiazeczek dla dzieci. Otéz
Or-Ot, ktéry podjat si¢ napisania wierszykéw do litografii niemieckich dla wydawnictwa
Michata Arcta i nie wywigzat sie z zobowigzania terminowo, zostal zamkniety przez
wydawcg w gabinecie i w ciagu dwéch godzin napisat pod kluczem ksiazeczke O Jasiu
dreczycielu, o Joziu gapicielu, o Cesi cmokosi i o spalonej Zosi'®',

Nie zawsze jednak powstawaniu tekstéw dla dzieci ,,na zamdwienie” towarzyszyt az
taki pospiech i przymus. Niekoniecznie musiaty tez one by¢ niejako z gory skazane na
miano literatury trzeciorzednej i nietrwatoéé bytu. Warto w tym wzgledzie odwolaé sie
do czaséw migdzywojennych, kiedy to zaangazowanie spoleczne pisarzy bylo po-
wszechne i przejawiato si¢ migdzy innymi podejmowaniem rozlicznych prac na rzecz
o$wiaty oraz wychowania dziecka. Kiedy na przykiad Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Odwiecenia Publicznego powolalo w latach dwudziestych Komisje do Oceny Ksigzek
Beletrystycznych dla Mlodziezy, w jej sklad wchodzili takze pisarze: najpierw Jan
Lechon, potem — Maria Dabrowska. I choé pisarka ubolewala, piszac w dzienniku: 26 7
1932. Caia ta Komisja jest zle pomyslana i my pracujemy nie $rod ksiqzek, ale $réd
smiecia niewartego zachodu'®, jednakze wspolpracy z Kormisja nie przerwala., Taka
postawa byla niewatpliwic wynikiem szczegdlnego pojmowania zawodu literackiego
jako stuzby spolecznej'®. Z tych samych wzgledéw wielu wybitnych autoréw, jak na

' A. Kruszewska-Kudelska: Polskie powiesci dla driewczqt po r. 1945, Wroclaw 1972, s. 23-24.

'® 1. Dunin: Ksigzeczki dia grzecznych i niegrzecanych dzieci. Z dziefow polskich publikacji dia
nejméodszych. Wroclaw, 1991, s, 92, -

' Tamze, s. 70. ) )

'2 M, Dabrowska: Dzienniki. Oprac. T. Drewnowski. Warszawa 1988, t. 1, 5. 322.

'% M. Dabrowska: Zawdd literacki Jako stuzba spoleczna. , Marchoht” 1934-1935, 1r 4.



62 ¢ Zofia Adameczykowa

przyktad Juliusz Kaden-Bandrowski, Zofia Nalkowska, zaczelo wtedy pisa¢ dla mio-
dego odbiorey niejako na marginesie twoérczoéei dla dorostych. Dosé powszechnie wia-
czali sie tez pisarze w plany wydawnicze redakcji czasopistn dla dzieci oraz wypisOw
szkolnych, realizujac z géry okreélone zaméwienia. Od polowy lat dwudziestych teksty
czytanek do podrecznikéw zamawiano u Dabrowskiej, Bandrowskiego, Kuncewiczowe;,
Morcinka, a do klas mlodszych — u Szelburg-Zarembiny, Porazifiskiej'®. Na lamach
czasopism: ,W stoficu”, ,,Plomyk”, ,Plomyczek” napotykamy nazwiska Dabrowskiej,
Benedykta Hertza, Janusza Korczaka i innych wybitnych autorow.

Rozmiary zjawiska pisania ,na zamoéwienie” mozna zilustrowaé, odwolyjac si¢ do
tworczosdei Marii Dabrowskiej, ktdrej wigkszos¢ tekstéw, adresowanych do mlodego
odbiorcy, ma wiadnie taki rodowdd i z reguty charakter okolicznodciowo-roczZnicowy.
I tak: opowiadanie o Jozefie Wybickim napisala autorka w stulecie jego $mierci,
o Komisji Edukacji Narodowej — w 150 rocznicg jej powstania, pogadanke o Janie
Kasprowiczu pt. Kto nie wierzy, niech nie wierzy — Z okazji zgonu poety, za$ pogadanka
o gen. Sowifiskim pelnila funkcje komentarza do wiersza Juliusza Slowackiego,
zamieszczonego w numerze monograficznym, po$wigconym poecie. Podobng geneze
mozna wskazaé przy pogadankach biograficznych o Janie Dekercie, Henryku Dabrow-
skim, Mikolaju Koperniku, Tadeuszu Kosciuszce i innych bohaterach narodowych'®, tak
tez powstawata publicystyka dla miodych'®. Maria Dabrowska wyznajem, ze pisarstwo
dla miodego czytelnika podi¢ta za namowa Stefanii Sempotowskiej, redaktorki ,,W
stoficu”. Dla tego periodyku powstat cykl opowiadaii historycznych, drukowanych w
latach 1916-1917, a nastepnie wydanych w zbiorku Dzieci Ojczyzny (1918).

Zamoéwienia do wypiséw szkolnych nasilily si¢ po uzyskaniu przez autorke
Usmiechu dziecinistwa Nagrody Wydawcéw w roku 1925. Wspblpraca z autorami
wypisow, gléwnie Mdwiq wieki J. Balickiego i S. Majkowskiego oraz lwowskich
czytanek S. Tynca i J. Golabka, trwata 10 lat i znalazta zywe odbicie w dzienniku pisarki
(np.: 3 XT 1930. Mam zamcéwienie do wypiséw). Czeéé opowiadafi napisanych dla
podrecznikéw szkolnych zostala zebrana w tomiku Czyste serca (1938), ktéry
obejmowal nastgpujace teksty: Pierwszy dzien w szkole, Wilczeta z ¢czarnego podworza,
Drogie kamienie, Olek, Koledzy Jacka, Szpital, Czajka, Wakacje. Jak wida¢ — dwa z nich
utrzymuja si¢ do dzisiaj w programach szkoly podstawowej. Na zamowienie dla
Iwowskich czytanek powstalo opowiadanie Nasi Iudzie w Westfalii (1928) o tematyce
emigracyjno-patriotycznej. Szeroko podejmowata tez pisarka problematyke pracy, np.
w takich czytankach, jak: Wyscig pracy (1929), Pracownik zagorzaly (1929), W labo-
ratorium (1930), a wezesniej piszac broszurke pt. Codzienna praca (1924), zalecang dla
szkol zawodowych. Wpisala sig zatem w podstawowe wyznaczniki idealu wychowania
czaséw sobie wspdlczesnych, a wige realizowata tym samynm zamdwienie spoteczne. Na
zambwienie powstala tez okolicznosciowa ksiazeczka Wielki Przemieniony. Opowies¢
o Juliuszu Stowackim dla mlodziezy (Warszawa 1927). W dzienniku pisarka odnotowala:

164 por. Stownik literatury polskiej XX wieku. Wroctaw 1993, 5. 563.

165 por. Z. Szmytrowska-Adamczykowa: Maria Dabrowska. Pisarstwo dla miodziezy. Katowice 1979,
s. 91-109.

% Tamze, s. 109-116.

67 por. M. Dabrowska: Stefania Sempolowska. Szkic do portretw, [w:] 8. Sempotowska: Fisma, t. 1.
Warszawa 1960, s. 157,
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Z powodu zamierzonego sprowadzenia Jego prochdéw na Wawel dostatam od Ujejskiego [ministra —
Z. A.] zambwienic na napisanie broszury o Stowackim. Zaproponowano mi za to ogromne honorarium —
tysige zlotych (5 V 1927),

Znamienny dla tempa realizacji zaméwien jest fakt, ze pod datg 24 czerwea 1927 roku czy-
tamy: Broszura o Stowackim juz gotowa. Inne zapiski w dzienniku pisarki dowodza, ze z
reguly zaméwienia realizowata w bardzo krétkim czasie, czesto nawet w ciagu trzech dni,

Rejestr przywolanych tekstéw Marii Dabrowskiej oraz faktéw 2z jej- biografii
literackiej nie jest pelen, ale odslania z jednej strony mechanizmy pisania ,na
zaméwienie”, z drugiej — pelna zaangazowania i odpowiedzialnodci postawe pisarki,
ktora nawet w okresie nasilenia pracy nad sagg rodu Niechcicéw nie odmawiala
realizacji tematow spotecznie uzytecznych, zamawianych dla czasopism dzieciecych
1 Wypiséw szkolnych oraz Zywo reagowata na pochlebne o nich opinie.

Czy teksty, ktére powstaly niejako na ,,zadany temat”, przetrwaly w historii literatury
wdziecigee]” | w Swiadomodei literackiej? Czy ich podporzadkowanie potrzebom chwili,
a wige wyraZna aktualizacja i nieunikniony posdpiech realizacji zaméwien nie obnizyty
wartodet estetycznych? Czy wreszeie ranga pisarza jest dostateczng miata wiclkosci kaz-
dego tekstu, takze tego na zaméwienie? Wydaje sie, ze pisatka sama udzielila posrednio
odpowiedzi na te pytania, gdyz nie wszystkie opowiadania przedrukowata w péznicjszych
tomikach. Przypomnijmy tez, Ze nicktére z nich w ogéle nie doczekaly sig druku i nadal
spoczywajg w archiwum spuscizny po pisarce, jak np. dwie pogadanki (opowiadania?)
o Adamie Mickiewiczu (pierwsza z roku 1918 pt. Adam Mickiewicz, druga napisana
péiniej pt. O wielkim czlowieku). Warto tez podkreslié, ze wiele przypommnianych tu
tytutéw znajg, zapewne tylko nieliczni badacze pisarstwa Marli Dabrowskiej, a zatem nie
istnieja, one w powszechnej $wiadomosei czytelniczej i nie weszly na trwale do obiegu
literackiego. Jednakze gdyby nie inspiracja redaktorki czasopisma ,,W stoficu”, Stefanii
Sempolowskiej, gdyby nie swoiste zaméwienia na teksty dla dzieci, kto wie, czy mogli-
by$my w ogéle mowi¢ dzisiaj o Marii Dabrowskiej jako o pisarce dla miodego wieku.

4

Omdwione na przykladzie autorki Nocy i dni zjawisko mechanizméw pisarstwa na
zamdwienie wydaje si¢ charakterystyczne dla réznych czaséw i epok literackich,
Podobnie w naszej wspdlczesnosci mozna by wskazaé wybitnych tworcow, ktérzy
zaczeli pisa¢ dla dzieci za namowa i na zaméwienie redaktoréw dzieciecych periodyk6w
i przy pisarstwie tym pozostali, osiagajac wysoki poziom literacki. o

Jak wspomina Ludwik Jerzy Kern, jego twérczodé dla dzieci rozpoczela si¢ wiasnie
od zaméwienia redaktora ,,Plomyczka”, ktéry poprosil pisarza o kilka wierszy dla
mlodszych czytelnikéw'®®, i doprowadzita go w konsekwencji do interesujacej konkluzji
poetyckiej, zblizonej do wyznania Saint-Exupéry’ego, zawartego w Malym Ksieciu:

A dzieci sg takie wazne!

Waszyscy na przykiad doroéli,

Jacy zyli i zyjq na $wiecie,

To wlasnie z dzieci wyrosli

[.]%.

'® \Wywiad z pisarzem - por. przypis z rozdzialu pierwszego.

' 1.J. Kem: Wiersze pod choinke. Warszawa 1983.
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Analogicznie rysuje sig biografia literacka Jézefa Ratajczaka jako tworcy dia dzieci.
Poeta mial w swoim dorobku cztery tomiki wierszy i tom opowiadati, gdy w roku 1966
spotkal Stanistawa Aleksandrzaka, redaktora ,Plomyczka”, kiory poprosit go o ,,co$” dla
dzieci. Datem sig namowié i na poczatek wyszukatem kilka najprostszych tekstow, ktore
nie weszly w sklad moich poprzednio wydanych ksiqz‘ek”o - stwierdza autor. A potem,
jak wiemy, rozpoczal si¢ etap oryginalnej twoérczoscei dla mtodego odbiorcy, kt6ra jest
znana i wysoko ceniona — zaréwno przez krytykéw, jak i czytelnikow dzieciecych oraz
mitoénikéw poezji w ogole. '

Wydaje sig, ze podobnych wyznaf pisarskich mozna by przytoczyé wigcej. Wielu
bowiem autoréw wspdlczesnych nie kryje, ze podejmuje sig realizacji réznorakich
zadah, wpisujae sie tym samym w nurt literatury ,,na zaméwienie”, i nie ma w tym nic
zdroznego. Ksigzka dla dziecka powinna odpowiada¢ na potrzeby czytelicze, wehodzié
niejako w pewne luki tematyczne i teleologiczne oraz nadazaé w wyscigu z czasem.
Wystarczy przesledzi¢ lamy czasopisma o ksiazce dla dziecka-,Guliwer”, szczegollnie W
dziale wywiadéw z pisarzami, aby przekonaé sig, Ze podejmowanie pisarstwa na
zamowienie jest dla autoréw starszej i mitodsze] generacji czym$ oczywistym i nie
przesadza o randze tak uprawianej literatury. Przypomnijmy, Z¢ na zamdwienie tworzyla
tez swoje czarodziejskie ksiazki Astrid Lindgren. Rangg dzietu nadaje bowiem kazdo-
razowo sam autor. ZaleZy ona zatem od czynnikow subiektywnych, takich jak talent,
stopieh wrazliwosci, znajomosé psychologii itp., w mniejszym za$ stopniu od uwarun-
kowari obiektywnych, jak na przykiad rygory i ograniczenia wydawnicze.

Nie sposGb tez nie dostrzec innych uwarunkowan socjologicznych oraz motywacji
tworczych, kiedy méwi si¢ o tekstach na zaméwienie. W gre moga wchodzi¢ pobudki
osobiste 1 rodzinne, jak na przykiad pisanie dla whasnego dziecka lub wnuczat, ale tez
wzgledy komercyjne. Wielonaktadowosé wydawnictw dla dzieci, zwiazana z chtonnos-
cig tegoz rynku, oraz oferty wysokich czgsto honorariow stanowia, swoisty magnes dla
autoréw, kidry moze przyciagnal najlepszych, ale tez — W warunkach rozwoju pry-
watnego rynku wydawniczego' _ moze rzutowaé negatywnie na jako$é ksiazek dla
miodego odbiorcy. Najpelniej zjawisko to rysuje si¢ na wspolczesnym nam rynku
ksiggarskim, na ktorym coraz czebciej pojawia sig klasyka ,dziecieca”, ale tez gubi si¢
ona w powodzi barwnych i Lagresywnych” wizualnie ksigzeczek, najezgscie] thima-
czonych z jgzykéw obcych — nie zawsze profesjonalnie — i nierzadko budzacych zastrze-
zenia zaréwno w warstwic tredciowo-wychowawezej, estetycznej, jak 1 stylistyczno-
-jezykowej (na co Zzwrocono uwage W rozdziale pierwszym).

Wytworzyl sig nadto dosé charakterystyczny stereotyp zaméwienia na osi: autor —
wydawca — hurtownik (dystrybutor) — czytelnik. Potrzeby czytelniczego rynku ksztaltuja
sainteresowania hurtownika, kiéry z kolei domaga sie od wydawcy okreslonego typu
ksiazki, wydawca za$ stara sig zaméwié ja u autora. W takich warunkach pisarz sam nie
sklada oferty wydawniczej, ale niejako zmuszony jest realizowaé zamoéwienie. Tego typu
przeobrazenia rynkowe umacniaja zatem wspdlezednie pozycie ksiazek na zambwienie.

170 poy. ankieta drukowana w ,,Poezji” 1979, 1r 6, s. 53
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Specyficznymi ksigZkami na zaméwienie sg wszelkiego typu wydawnictwa seryjne,
obejmujace zaréwno literature pigkna, jak i popularyzujaca wiedze. W dziedzinie ksigzki
dla miodego odbiorcy szczegdlng role — oprocz. ,.Horyzontéw”, , Iskier”, KAW-u
i MAW-u odegrata w tym wzgledzie ,Nasza Ksiggarnia”, wydawnictwo powolane do

- zycia dzigki wysitkowi postepowych dziataczy o$wiatowych w roku 1921, poczatkowo
zwiazane ze Zwigzkiem Nauczycielstwa Polskiego. Na poczatku dzialalnosci »Naszej
Ksiggarni” publikacje dla dzieci traktowano marginesowo. Dopiero w latach trzydzies-
tych pojawily si¢ pierwsze wydawnictwa seryjne, ktére cieszyly si¢ duza popularnoscia.
Najbardziej znane to: Biblioteka Plomyka i Plomyczia oraz Opowiesci Przyrodnicze.

Pelen rozkwit dziatalnodci w tej dziedzinie przypada dopiero na czasy powojenne,
a wsréd najcenniejszych wysokonakiadowych serii mozna by wskazaé - poza Klasykq
Dziecieeq' ! 1 Klasykq Mlodych'™ - takie m.in. serie, jak: Zloty Lis¢'™, Klub 7
Przygod'™, seria Laureatdw Listy Honorowe/ im. H. Ch. Andersena'”, Moje
Ksigzeczhi' ™, Ksiqzeczki z Misiowej Poteczld'”’ oraz najstarsza i najpopularniejszg serig
Poczytaj mi, Mamo'™, od ktérej tytulu urobiono z czasem termin spoczytajka” jako
nazwg swoistego gatunku literatury dla dzieci. Seria powstala w 1951 roku i prze-
znaczona byla dla dzieci w wiekn od czwartego do siddmego roku zycia, a jej naktady
przekraczaly trzykrotnie naktady podrecznikéw i osiagaly wiclko$é 340-450 tysiecy
egzemplarzy'”. Az do roku 1974 »poczytajki” miaty bardzo skromng szate graficzna,
totez w krytyce literackiej mozna spotkaé w stosunku do nich takie okredlenia, jak:
kopciuszek edytorski™™, potworki-opowiastii®®, plenigea sig chattura'®, czy 'znamienny

- w tym wzgledzie tytul wypowiedzi prasowej Kiry Galczyniskiej Nie czytaj mi, mamo'™,

Po roku 1974 ogdlny poziom ksiazeczek z tej serii znacznie sie poprawil. Zostal
zmieniony format i szata graficzna. Oprécz tekstéw klasykéw naszej literatury ,,dzie-
cigeej”: Konopnickiej (Stefek Burczymucha), Tuwima (W aeroplanie, Lokomogywn),
Brzechwy (Kaczhi, Kaczka-Dziwaczka), pojawily si¢ teksty nowych twércéw, kidrych
nazwiska zapisaly sie juz na trwale w dorobku pisarskim, dla mlodego odbiorcy, jak:

" Seria wydawana od roku 1977, Derobek ~Naszej Ksiegarni” w dziedzinie wydawnictw dla dzieci

i mlodziezy ukazujg publikacje: Nasza Ksiegarnia — czterdziedci lat dziatalnosci dla dzieckn i szkoly,
Warszawa 1961, Po! wieku prayjazni z dzieckiem i szkolg. 1921-1971, pod red. S. Aleksandrzaka. Warszawa
1972, : :

' Seria zainicjowana przez wydawnictwo »Iskry”, wydawana od roku 1973 przy wspéludziale , NK.
Obejmowala polska klasyke dla miodziezy, -

s Wydawana od roku 1967, obejmowata polska klasyke mlodziezowa,

"™ Wydawana od roku 1960 dla czytelnikéw w wicku 12-15 lat.

' Wydawana od roku 1977,

™ Wydawana od roku 1959, przeznaczona dla dzieci w wicku 4-7 lat

' Wydawana od roku 1960, adresowana do dzieci w wicku przedszkolnym.

" Wydawana od roku 1951 dla dzieci w wieku przedszkolnym,

" Por. dane zawarte w Stowniku literatury bolskiej XX wieku..., op. cit., 5. 564 oraz E. Mrzygtocka:
Serie wydawnicze dla dzieci i tnlodziezy 1970-1982. Warszawa 1985 — autorka dokonuje opisu 42 serii
wydawniczych dla dzieci i miodziezy do lat 16, w tym literackich.

" H. Skrobiszewska: Problemy literatury dla daieci miodszych [w:] Kim jestes, Kopciuszhu..., op. cit, s. 49,

18t g Galezynska: Nie czytaj mi, mamo. » ITybuna Ludu” 1972, nr 12, 5. 4. :

2 Tamze.

> Tamze.
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Wandy Chotomskiej (Mdj piekny zloty kot, Trzymaj sig, Kamil), Ryszarda Marka
Grotiskiego (Niezwykfe zdarzenie), Barbary Lewandowskiej (Dia Piotrusiow i dla
Piotréw), Tadeusza Kubiaka (Ptasie ulice, Gdy zapadnie noc), a W latach péZniejszych:
Joanny Papuziniskiej (Pomys}, Agnieszka opowiada bajke), Danuty Wawitow (Chee miec
przyjaciela, Gorgea skorupa), Malgorzaty Musierowicz (Boje sie, Bijacz, Hihopter)
i wielu innych. Teksty wspbtczesne do Jpoczytajek” pozyskiwane byly dzigki
kopkursom, co miato zapewni¢ im wysoki poziom ideowy i artystyczny. Niestety, nie
zachowaly si¢ informacje dotyczace konkurséw'™. '

Analiza ,poczytajek” pozwala dostrzec wicle ich waloréw, a wigc nie potwierdza do
kotica przywolanych opinii negatywnych. Godna uwagi jest rdéznorodnost tematyczna
i gatunkowa tekstow, pisanych w przewazajacej czgSci proza, ale tez wierszem. Widac w
nich swobodne przekraczanie ram rodzajowo-gatunkowych, co stanowi zjawisko pow-
szechne w literaturze dla dzieci mtodszych, z natury synkretyczne]j. Tematyka uklada si¢
w okreslone kregi, z jednej strony bliskie dziecku i jego oczekiwaniom, z drugiej -
poszerzajace wiedzg i dos$wiadczenia czytelnicze mtodego odbiorcy. Znajdziemy tu bo-
wiem, poza wspomniana klasyka, teksty o tematyce spoteczno-obyczajowej, .0po-
wiadania historyczne, bajki, mity, legendy, opowiadania fantastyczne, humeorystyczne,
przygodowe, propozycje zabawy. Najczeéciej nastawione sg one na funkcje wycho-
waweze, 2 wiec trakinja o zyciu w grupie réwiesniczej i w rodzinie, o przyjazni,
zyczliwoscei, potrzebie szacunku 1 godnosci w kontaktach z ludZmi. Spora grupg stano-
wia tez ,,poczytajki” o charakterze poznawczym, ktére przekazuja dzieciom wiedze
z réznych dziedzin Zycia, opracowana przystepnie 1 pomystowo. Teksty réznicuja si¢
nadto pod wzgledem wieku odbiorcy, tworzac jakby-dwa ciagi: dla miodszych 1 star-
szych przedszkolakéw i 2z reguly wpisuja si¢ w konwencjg bajeczek na dobranoc.
Korzystaja, tez wprost z formuly kotysankowej (np. M. Lastowieckiej Kfo Kedy
zasypia). - o -

Ksiazeczki drukowane w omawianej setii cieszyly sig duza popularnoscia wérdd
odbiorcéw, zapewne nie tylko dzigki dostgpnosei cenowej (dlugo utrzymywala si¢ cena
1,5 zi. za egzemplarz). Dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych ich naklady zaczely
maleé, co niewatpliwie spowodowane byto ukazaniem sie na rynku wydawniczym wielu
ksigzek konkurencyjuyeh, ktére przy cale] swej barwnosci czgsto raza, niskinm poziomem
estetycznym — zarOwno w warstwie tekstn, jak i ilustracji. Spora ich cze$é to po prostu
literackie odpowiedniki filméw animowanych Walta Disney’a i Harmy-Barbery, ktore
najezesciej nie spetniaja wielorakich funkeji, wyznaczonych dobrej ksiazce dla dziecka.
Przypomnijmy, ze wezesnic] seria Poczytaj mi, Mamo miata w zasadzie jednego tylko
konkurenta, tj. Seri¢ ,,z wiewidrkq”, dawang przez KAW od roku 1971. W roku 1994
pojawila si¢ nowa seria, nawigzujaca w nazwie do omawianej, pt. Poczytaj mi, Tato'®,
w ktorej ukazalo si¢ kilka tytutow, stanowigeych przeklady z jezykow obeych. Rowniez
ilustracje i oprawa graficzna sa zapozyczone. Mozna by ten faki potraktowaé jako
swoisty hotd ztozony zastuzonej poprzedniczee, z pewnoscig jednak nie pozbawiony

18 por. wypowiedZ kierownika redakeji dziecigeej ,NK”: Co si¢ fczy kryteriéw wyboru tekstow, byly
one — jak sadzg — takle same jak dzi$, tzn. przede wszystkim: wysoki poziom literacki, interesujqca fubuta,
walory wychowaweze, poznawcze { ksztalcace. Niestety, nie zachowaly sig informacje, dotyczqce konkursow. .
Fragment listn Jerzego 'W. Martina z 19 kwietnia 1993 roku, wposiadaniu autorki.

185 Soria wydawana przez Pawla Skokowskiego z Lublina.
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pierwiastka merkantylnego —~ nowa seria odwoluje si¢ przeciez do sentymentu
czytelniczego rodzicéw.

Na jakie zjawiska trzeba zwrécié uwage, traktujac przypomniang serie swpoczytajek™
w kategoriach ksiazek na zaméwienie? Skierowane do odbiorcy w wicku 4-7 lat,
stanowily — po ksigzkach-zabawkach i ksigzkach obrazkowych'®® — lektur¢ drugiego

ctapu ksztaltowania sie modelu czytelniczego'®’ i odgrywaly znaczaca role w procesie

inicjacji czytelniczej'™®®. Punkt cigzkosci przesuwat sig w nich z ilustracji na tekst, ktéry
musiat odpowiadaé potrzebom psychologicznym odbiorey, a wiec by atrakcyjny i krot-
ki. Opowiadania ,,poczytajkowe” spehniaja te oczekiwania, sa bowiem bardzo rdzno-
rodne w zakresie konwencji gatunkowych, pomystéw fabulamych, sposobéw kreowania
Swiata, Podporzadkowanie tekstéw celom dydaktyczno-wychowawczym oraz Wymo-
gom formalnym serii powoduje jednakze w niektérych wypadkach ujecia schematyczne
i powtdrzenia w obrebie tematyki, struktur fabularnych i kreacji postaci dziecigeych, Tak
jest na przyklad w tekstach Maigorzaty Musierowicz'®, mimo iz pisarka otrzymata
trzecig nagrodg w konkursie serii za opowiadanie Boje sie,

Pisanie ,,pod serig”, mimo talentu, indywidualnosci i inwencji tworcze), nie moze —
jak widaé — pozostawaé bez Wplywu na ostateczny ksztalt tekstow, ktérych autorzy w
mniejszym badz wigkszym stopniu, bardziej lub mniej rygorystycznie wpisujac sie w
poetyke serii, poddaja si¢ tym Samym narzuconym im normom teleologicznym,
tematycznym i formalnym, a wige akceptuja ograniczenia swobody tworczej. Sytuacia
taka nic tworzy jednak zasady, przesadzajacej o nizszej randze literackiej tekstéw
pisanych na zaméwienie. Sad taki zdecydowanie bylby naduzyciem. Sygnalizujac to
zjawisko jeden z badaczy literackich pisze: zamdwienie nie jest czym$ koniecznie
szkodliwym; wrecz przeciwnie, zawdzigczamy mu tak doskonole dziela, Jak ,, Athalie”
Racine’a lub niektore teksty Paula Valéry'ego'®, W historii literatury i kultury bez trudu
mozna by wskaza¢ wiele innych przykladéw dziel genialnych, u ktorych podstaw
istniato ,,zaméwienie”, by odwolaé si¢ chociazby do mistrzéw wloskié)go malarstwa
doby renesansu czy wybitnych kompozyeji muzyki dawnej i wspélczesnej.

6

Omawiane zjawisko mozna tez przesledzié na przykladzie serii Portrety, prze-
znaczonej dla mtodziezy w wiekn 13-15 lat, wydawanej w latach 1971-1987°! najpierw
przez ,Horyzonty”, potem przez MAW, W momencie narodzin seril wydawnictwo znane
juz bylo z innych malych ksiazeczek ze znakiem Wazne Sprawy Dziewczat i Chiopcow,

186
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Por. I. Wiercitiska: Ksiqzka obrazkowa..., op. cit,, 8. 91-111.
Por, A. Baluch: Dziecko i $wiat przedsiawiony..., op. cit., 8. 52.
Zjawisko to omawia J. Papuzifiska: Inicjacje literackie..., op. cit.

" M. Musierowicz: Co mam — 1980, Boje sie — 1984, Bijacz — 1986, Hihopter — 1986.

0 A, Memmi: Problemy socjologii literatury, [w:] Wspdlczesna teoria bada# literackich za granicq,
oprac. H. Markiewicz. Krakéw 1976, t. 1L, 5. 94-95. :

"I Seria obejmowata nastepujace tytuty (podaje autoréw w ukladzie alfabetycznym): L. Borski: Maciej
(1977), Michal, Bogdan i Anna (1987); J. Domagalik: Marek (1971), Irmina (1974); J. B. Gérkiewiczowa:
Izydor (1973); S. Kowalewski: dndrzej (1976), Jerzy (1985), Maja (1985); A. Minkowski: Artur (1972),
Grazyna (1977), Krzysztof (1978); E. Nowacka: Jasiek (1979); J. Niemczuk: Pawel (1980), Stefan (1984); K.
Siesicka: Agnieszka (1976), Dwa portrety. Katarzyna. Lukasz (1977); W. Szymanderski: Marcin (1985); M.
Warnediska: Magdalena (1978); J. Zajacdwna: Ewa (1987).
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Kktore na tle dwoch kolejnych serii: z zebrq i Bibliotekt Blekitnych Tarcz, adresowanych
do tego samego czytelnika, miaty charakter dodé jednolity i byly oceniane pozytywnie
za podejmowanie trudnej problematyki wspdlczesnej. W zamysle wydawniczym mialo
byé tylko dziesiec portretéw (5 dziewczat i 5 chlopcéw), w praktyce, ze wzgledu na
duze powodzenie, seria rozrosta sie do dwudziestu tomikéw, ktorych tytutami byty
imiona gléwnych bohater6w. 7 czasem zapal czytelniczy oslabl, zaczely pojawial si¢
niepochlebne glosy krytyki i seria przestala istniec.

Koncepcje serii oraz wytyezone jej cele objasniala nota wydawnicza, zamieszczana
w kazdym kolejnym tomiku. Czytamy w niej:

Poznajcic sig: to jest Marek, t0 Agnieszka, Lukasz, Irmina, zreszta bedzie ich jeszeze wigeej. [...| moze
znajdziecie wéréd nich kogos, z kim bedziecie sie chieli zaprzyjazni¢ — tak naprawdg, na zawszc? A moze
chwile refleksji nad ta lektura pomoga Wam cho¢ troche w rozwikianiu Waszych, czestokre¢ bardzo
waznych i trudnych probleméw. ' '

Wyznacza si¢ zatem serii bardzo konkretne cele wychowawcze; ma ona pomoe
dorastajacym nastolatkom zrozumieC siebie, srodowisko réwiesnicze, éwiat dorostych,
a wiec tym samym - ztagodzié okres przeistaczania sig mlodego czlowieka na drodze ku
dorostoéci. Wyrazne zatozenia teleclogiczne i ideowe serii rzutuja sitg rzeczy na struk-
ture tekstow, podporzadkowanych okredlonym rygorom wydawniczym, dotyczacym na
przyktad rozmiaréw ksigzki, kreacji bohatera, atrakeyjnosci fabuly oraz wyporu kon-
fliktow, charakterystycznych dla érodowisk miodziezy wspblczesnej. Rygory te autor
serii musial respektowaé. , :

W wypowiedziach krytycznych na temat poszczegoblnych portretow” wytyka sie
czesto pisarzom, ze wezystkie warianty fabularne umieszczajag w ramach stalego sche-
matu, nacechowanego dydaktyzmem. Portretowany bohater, uwiktany w liczne kon-
flikty i perypetie, W rezultacie ewoluuje w kierunku pozadanych 1 aprobowanych

postaw, broni wartosci, dorasta. Zarzuca si¢ omawianym ksigzkom uproszczona kreacjg

bohateréw, splaszczanie postaci, brak ich zindywidualizowania, zbyt optymistyczne
- akoficzenia — i nie sposéb tych zarzutéw nie uznat za shuszne. Mozna bytoby nawet
uogdlni¢ typowe wyznaczniki obrazu bohatera Portretéw, ktore potwierdzaja owa
schematyczno$é. Bylyby to:
_  wiek: kilkanadcie lat, najczescicj licealista ukazany na tle $rodowiska domowego
~ iszkolnego; | '
— charakterystyczny dla wiekn bunt przeciw dorostym;
~ poszukiwanie rozwigzania problemu — jest to zarazem proba charakteru i pod-
" stawa rozstrzygania o warto$ci postawy bohatera; |
— pytania, na ktoére bohater szuka odpowiedzi;
— przemiana wewngtrzna w kierunku postaw ogélnie aprobowanych‘gz.
W serii tej zatem, znacznie wyrazniej niz w poczytajkach, pisarze wpisywali sig w
narzucony im schemat. A byli to autorzy znami i poczytni. Pierwsze teksty pisali K.
Siesicka i J. Domagalik, kolejne — A. Minkowski, S. Kowalewski, I. B. Gorkiewiczowa
i inni. Zjawisko to dostrzega i komentuje Krystyna Kuliczkowska, piszac: |

W éwiadomogei, zwlaszeza niedorostego odbiotcy, najszybciej utrwalaja si¢ zbanalizowane juz
konwencje, utarte schematy, kiore gtadko daja sig welionaé jako sprawdzajace " si¢- w potocznym

192 par. K. Kuliczkowska: W s’wiecfe prozy dia dziect. Warszawa 1983,s. 38; 1. fugowska: Powiesé dla
mlodziezy w kulturze literackiej nastolatkow. _Literatura” 1980, z. 12. :
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do$wiadczeniu banaty Zyciowe. Pisarze w wigkszosei wypadkéw akceptuja ten stan 1zeczy
czytelnikom obraz éwiata niewiele szerszy niz ten, ktéry nosili juz przediem w s‘,wiadon;o
potoczne w konwencjonalnym wjgeiu, gdyz wowozas sg pewl, ze nie straca czytelnika, o
ksiazke jako zbyt rudng'™. ’

przekazujge
$ci, prawdy
drzncaj 3cego

Porirety doczekaly si¢ wysokich nakladdéw i kilku wznowien, blyskawicznie znikaly
z potek ksiggarskich, co stanowilo sygnal, ze nalezy je kontynuowaé. Z biegiem czasu
jednakze zainteresowanie czytelnikéw malalo, a krytyka coraz czesciej dawala wyraz
niepochlebnym opiniom. Literatura dla nastolatkéw, pisana na zamdwienie, miala
bowiem zawsze wielu przeciwnikéw wsréd krytykdw literatury, a takze pedagogéw,
uwazajgcych ja za twor sztuczny, wynikajacy z braku zaufania do mozliwosci intelek-
tualnych odbiorcy, ktéry moze znaleZé odpowiedzi na nurtujace go problemy zaréwno
w wielkiej klasyce, jak 1 we wspolczesnej literaturze bez adresu czytelniczego.

Jezeli uznamy, ze ksigzka zyje, dopoki jest czytana, to zywot Poriretéw zapewne juz
si¢ zakonczyl. Ztozylo sig¢ na to wiele czynnikéw — zaréwno natury wewngtrznej, jak
i zewngtrznej. W warstwie psychologicznej ksigzeczki moga by¢ nadal bliskie wsp6l-
czesnym nastolatkom, ktorzy borykaja si¢ z tymi samymi problemami co bohaterowie
serii, jednakze zbyt wyraZna akfualizacja tekstéw, szczegdlnie w plaszezyzZnie oby-
czajowo-spolecznej, a takze niektére postawy bohateréw nie budza juz zywych reakcji
odbiorcy. Wirdd czynnikéw zewngtrznych, modelujacych czytelnictwo w ogdle oraz
oczekiwania 1 postawy czytelnicze wspdlczesnych nam nastolatkdw, trzeba tez wskazad
wyrazng amerykanizacj¢ polskiego Zycia oraz silny napér kultury masowej, wypie-
rajacej stopniowo ksiazke jako lekturg nadobowiazkows mlodych. W takiej sytuacii
kulturowej trudno byloby ,reanimowal” nawet najlepsze serie wydawnicze sprzed
trzydziestu lat. Jako ksigzki na zaméwienie spetnialy one konkretne zadania w okres-
lonym czasie, a czas ten mingl. Zjawisko to niezwykle obrazowo scharakteryzowat T.
Jeske-Choitiski w odniesieniu do najbardziej utylitarnej z epok, jaka byt pozytywizm.
Pisal on:

Wszelkie nowinki sg jak pochodnia sypiaca dookola siebic mméstwo iskier blednacych, gasnacych

szybko, gdy oddalily si¢ od ognistego Zrddla, z kidrego tryskaty. Talenty wyzsze trzymalja& w reku owa

pochodnig — nizszego rzgdu autorzy chwytaja iskry, $wieca przez pewien czas i bledna, gasng— .

7

Odwotujac si¢ do selektywnie przytoczonych w niniejszym wywodzie faktéw
literackich, mozna by stwierdzié, ze ksiazki na zamoéwienie lokuja sie gldwnie w nurcie
literatury zaangazowanej, a preferowanie aktualizacji i podporzadkowanie tekstu dla
mtodego odbiorcy biezacym potrzebom spoteczno-wychowawczym nie sprzyja proce-
sowi zakorzeniania si¢ dziel w kulturze 1 tradycji literackiej, czyli z reguly nie 1dzie w
parze z ich wartoscig uniwersalng.

Janusz Lalewicz, charakteryzujac typy i role czytelnika, spoleczne wymiary lektury
oraz spoleczny rozklad funkcjonalnych typdw lektury, wskazuje na dwie postawy
odbiorcy wobec lektury, fj. zajmowanie sig tekstami, a wigc wszystkimi aspektami
dziela (jest to postawa charakterystyczna dla czytelnikdw ,nienormalnych”), oraz tema-
tami (postawa typowa dla czytelnikdéw ,normalnych”, dla ktérych czytanie to zajecie

93 K. Kuliczkowska: W $wiecie prozy..., op. ¢it., s. 40.
T Jeske-Choifiski: Pozyfywizm w nauce i literaturze. Warszawa 1908, s. 231.
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zwykle)'”’. Nadmienmy, ze terminy Janusza Stawifiskiego: odbiorca (odbiér) profesjo-
nalny oraz bezinteresowny, wydaja sie bardziej adekwatne. W zwiazku z wyodrebnio-
nymi dwoma typami czytelnikéw przywotany badacz rozréznia formalny, czyli
_calogciowy”, i tematyczny aspekt czytania. Postawg druga reprezentuja odbiorcy,
ktorzy jako czytelnicy pozostajg zawsze w obrebie swej Zywotnej kulturyws. Postawa ta
odnosi sie wiec do literatury zaangaZowanej, a zatem takze do wszelkiego typu
wytwordw literackich badz pismienniczych, powstalych na zamowienie.

Nalezy jednak z calg moca podkreslié, ze zaangazowanie to nie to samo CoO
upolitycznienie, chociaz w naszej kulturze przyjelo sig pojecie to odnosié z reguly do
sytuacji politycznej — konotacje te zdaja sic niejako z géry przesadzac o pejoratywnej
ocenie samego zjawiska. Zaangazowanie — 10 spos6b uczestniczenia W jakiej$ sferze
zycia zbiorowosci, w tym, co si¢ w danym spoleczenstwie lub grupie dzieje w
okreslonym czasie. Przeciwstawia si¢ zaangazowaniu ewazyjng funkcje literatury,
charakteryzujaca si¢ izolacjg od tego, co aktualne'”’. Zjawisko ksiazek dla miodych,
pisanych na zamowienie, a Wigc W jakim§ sensie zaangazowanych, ujawnia oczywista
antynomie, jaka istnieje pomigdzy oczekiwaniem czytelniczym miodego odbiorcy lite-
ratury (ktory szuka w ksiazee odbicia wilasnych przezy¢ i rozterek, a zarazem sposobow
na dorazne rozwiazywanie nurtujacych go kwestil oraz odpowiedzi 1 rozstrzygnigé
moralnych i $wiatopogladowych, istotnych tu i teraz) a nieustannymi przemianami,
dokonujgcymi si¢ w sposéb naturalny wraz z uptywem czasu, ktéry zmienia horyzonty
naszych oczekiwatl. Z biegiem czasu problematyka ,,zamawianych” tekstow staje sig
nieaktualna, a wigc niewazna, czyli tym saniym ksiazka zaangazowana w swoj czas W
innym kontekscie spolecznym staje sig lekturg ewazyjna, _

Zapewne z tego powodu tak niewicle jest ksiazek dla mlodego wieku, ktdre w
swoim czasie byly bestsellerami, a jednoczesnie przetrwaty jako ponadczasovs;e i, zys-
kaly miano arcydziel.

195 § I alewicz: Socjologia komunikacji literackiej. Wroclaw 1985, s. 101.
196 Tamze, s. 106.
17 por, 1. Lalewicz: Spofeczny kontelst faktu literackiego i funkcje literatury. Olsztyn 1977,s. 17.
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Komizm — kategoria na wskro§ paidialna

O kKomizmie

Przypomniimy, ze do kategorii najbardziej wyrazistych w literaturze dzieciece]
i mlodziezowej, zarazem niezmiernie istotnych z perspektywy odbiorczej, naleza roz-
maite odmiany fantastyki (basniowej, typu fantasy czy science fiction), przygody (np.
budowanie napigé fabulamych i intryg w prozie o charakterze podrdzniczym, awan-
turniczym, detektywistycznym) i dydaktyzmu (edukacyjnego lub wychowawczego).
Ponadto wazna kategorig, umozliwiajacg czytelnikowi proces identyfikacji z postacia
literacka, a wiec decydujaca w pewnym sensie o wplywach lektury, jest bohater
rowiesniczy, ale bodajze najbardziej pozadanym skladnikiem literatury dzieciccsj jest
komizm. W duzej mierze buduje on funkeje ludyczng literatury ,,czwartej”, decydujac
zarazem o jej atrakcyjnosci dla miodego czytelnika, ktory pragnie istnie¢ w $wiecie w
sposob optymistyczny i radosny, a wiec oczekuje literatury pogodnej, wesole;j,
przesyconej humorem i respektujacej reguly hapy end . |

Cheac bada¢ tg kategorig, napotyka si¢ jednakze na podstawowa, trudnoséé zwigzang
z brakiem jednolitej i obiektywnej teorii. Zapewne dzieje si¢ tak dlatego, ze ta kategoria
estetyczna stanowila przedmiot badan specjalistow réznych nauk, a wiec filozofii, socjo-
logii, estetyki, psychologii, historii 1 teorii literatury oraz jezykoznawstwa. Przywo-
lajmy nazwiska autoréw najbardziej znanych polskich opracowaf, jak: J. Krzyza-
nowski'”, J. Bystron'*®, M. Golaszewska®”, K. Zygulskizm, J. Trzynadlowski’®, B.
Dziemidok®®, D. Butler™™. Réznice w zajmowanych przez badaczy stanowiskach oraz
stosowanej przez nich odmiennej terminologii i kategoryzacji wynikaja z przyjecia
réznorodnych podstaw badawczych, np. teorie filozoficzne i estetyczne opieraja si¢ na
badaniu ogélnych mechanizméw powstawania komizmu oraz cech przedmiotéw
komicznych, w koncepcjach socjologicznych bada sig $miech jako reakeje spoleczng na
rézne przejawy komizmu, w psychologicznych — jako reakcje jednostkowego podmiotu,
w teoriach filologicznych — jako kategorie i konwencje literacka, a badania jezy-
koznawcze koncentruja si¢ wokét doweipu jezykowego, jego form i zasad tworzenia.

Poddaje si¢ zatem refleksji badawczej poetyke ,nadania” i poetyke ,,odbioru”, za$
wsr6d najbardziej znanych teorii komizmu nalezy wymienié: teorie wyzszosci podmiotu

1%8 ¥, Krzyzanowski: Komizm w literaturze, [w:] Studia z dziejdw literatury polskiej. Warszawa 1949

'Y, Bystron: Komizm. Wroctaw 1960,

0 M. Golaszewska: Smiesznosé i komizm. Wroctaw 1960.

UK Zygulski: Wspolnota Smiechu. Studium socjologiczne komizmu. Warszawa 1976. _

2 7. Trzynadlowski: Komizm. ,Prace Polonistyczne”, seria X, 1952 oraz tenze: Male formy literackie,
rozdz. Dowcip, Zart, anegdota, facecia. Wrocltaw 1977.

*® B, Dziemidok: O komizmie. Warszawa 1967.

¥ D, Butler: Polski doweip jezykowy. Warszawa 1974.
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przezycia komizmu lub cechy ujemnej przedmiotu komicznego (wywodzaca si¢ z pogla-
déw Arystotelesa), teorig degradacji (stworzong przez psychologa angielskiego — Alek-
sandra Baina), teorie kontrastu (jej twérca, jest Emanuel Kant), teorig odejécia od normy
(inicjowal ja niemiecki estetyk, Katl Gross), bergsonowska, teorig automatyzmu oraz
dwudziestowieczne teorie pochodne — teorig izolacji i koncepej¢ maski komicznejms. Ta
wieloéé wzbogaca stan wiedzy na temat przywolanej tu kategorii, nie ulatwia jednak upo-
rzadkowania w odniesieniu do konkretnego dziela literackiego tub twérczosci pisarza.
Poniewaz zasygnalizowane teorie w duZej mierze krzyzuja sig 1 kazda jest w jakim$
stopniu ograniczona, dlatego w zastosowane] tu prezentacji przeplataé sie beda elementy
réznych koncepcji.

Warto tez zwrdcié uwage na wzajemne relacje takich kategorii, jak: komizm — humor
— S$miech, poniewaz nie sg one jozsame. Przywolajmy w tym miejscu fragment
stownikowej definicji, ktdra okresla komizm jako |
whagciwoséé charakterystyczng dla pewnych konfiguracji zjawisk spotykanych w zyciu lub przedstawianych

przez sztuke, wywolujaca w odbiorcach reakcje w postaci $miechu (..}, Do rozmaitych postaci komizmu
zalicza si¢ migdzy innymi (dos¢ niekonsekwentrie): zart, humor, doweip [ e :

Podobnie zjawisko to ujmuje B."Dziemidok, konstatujac:

Najczgstszym sygnatem i widocznym rezultatem komizmu jest §miech. $miech jest wyrazem odczucia
' LF

Kkomizmu, lecz nie zawsze komizm objawia si¢ przez smiech™.

Upraszczajac, mozna by zatem przyjaé, Zze komizm jest kategoria nadrzedna, humor — pod-
1zedna, za$ $miech stanowi reakeje na wszelkie formy 1 przejawy komizmu, chociaZ przy
whikliwej analizie tych pojg¢ oraz ich praktycznym zastosowaniu widoczna jest niedosko-
naloé¢ takiego ujecia, bowiem terminy komizm i humor bywaja stosowarne synonimicznie,
4 $miech niekoniecznie jest rezultatem komizmu — moze by¢ bowiem zwykla, czynnoscia
fizjologiczna, Srniech jest jedng z pierwszych reakcji na bodzce zewngtrzne, a jego rozwdj
jest wazmym wskaznikiem socjalizacji. Jezeli na poczatiu zycia. $miech jest tylko
przejawem komunikacji z otoczeniem, to w miarg dorastania staje si¢ reakcjatkulturowatm.

Komizm jako kategoria estetyczna operuje wielorakimi $rodkami ekspresji i chwy-
fami jezykowymi. Najbardziej clementarne z nich to zart i dowcip, ktére wyrazaja
pogodny filozoficzny stosunek do $wiata, bardziej ztozone — 10 szyderstwo 1 sarkazm,
Kkidre stanowig forme estetycznej krytyki rzeczywistodei, za$ do najbardziej wyrafino-
wanych nalezy karykatura, parodia i groteska, znacznie rzadzie] wykorzystywana w
tekstach adresowanych do odbiorcy niedorostego.

Kategoria komizmu w literaturze dzieciecej i miodziezowej nie ma jednolitego
wymiaru, jej charakter zmienia sie wraz z rozwojem i wickiem odbiorey, ktérego
upodobania i oczekiwania w tym wzgledzie podlegaja nieustannej ewolucji jakoSciowe;
i zmieniaja sie wraz z dojrzewaniem intelektualnym i osobowosciowym, w miarg naby-
wania wiedzy o $wiecie 1 wzbogacania do$wiadczenia egzystencjalnego oraz TOZWOju
struktur myslowych. Istotne jest teZ indywidualne poczucie humoru odbiorcy zréznico-

265 podaje za wskazanymi wozesniej Zrodtami, zwlaszoza za: B. Dziemidok, O komizmie..., op. cit,

206 M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-Stawitiska, J. Stawitiski: Stownik teorii literatury.
Wroclaw 1976, s. 196.

207 3 Dziemidok: O komizmie..., op. cit., s. 11.

28 poy, K Zygulski: Wspdlnota Smiechu, op. cit,, s. 15-30.
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wane osobniczo — kazdy czlowick moze bowiem reagowaé nieco inaczej na te same
bodZce komiczne, niekoniecznie Smieszy nas to samo i nie zawsze w réwnym stopniuL.

Nie bez znaczenia dla charakteru i typéw komizmu sg réwniez mody, prady 1 kon-
wencje literackie, a wige uwarunkowania historyeznoliterackie, na przyktad satyryczny
komizm o$wieceniowy w znacznym stopniu rézni si¢ od zyczliwego, przepelnionego
poblazaniem humnoru tekstéw renesansowych. Waznym czynnikiem modyfikujacym te
kategori¢ estetyczng jest tez przynaleznosé rodzajowo-gatunkowa utworéw — wiele
gatunkéw ,.dziecigcych”, takich jak ,,wywracanka”, »gdybanka” czy ,skretacz jezyka”
zbudowanych jest na typie komizmu niejako z géry wpisanym w poetyke okreslonej
odmiany gatunkowej. Poniewaz gatunki literatury dzieciecej z reguly maja charakter
synkretyczny, przenikaja sie, kontaminuja i rzadko wystepuja w postaci ,czystej”, sita
rzeczy kezyzuja si¢ w nich takze rézne typy i odmiany komizmu. Spictrzenie efektéw
komicznych z reguly wskazuje na przewage w tekécie funkeji ludycznej nad pozostalymi.

Istotne sa tu takze indywidualne sklormosci i preferencje twércéw, ktérzy nierzadko
z upodobaniem obracajg si¢ w kregu tych samych $rodkéw komizmotwérczych. Aby
dowies¢ shusznodci tej tezy, wystarczy odwolaé sic do zblizonych poetyk Juliana
Tuwima i Jana Brzechwy jako twércéw dzieciecych, ktorzy zardwno korzystaja z takich
samych, jak i odmiennych technik komizmotwérczych. Zbiezne elementy poetyki tych
twércow prowadza do mylnego przypisywania tym autorom wielu tekstow (watpliwosci
w tym wzgledzie maja nawet polonifci), zas cechy odrgbne pozwalajg bezblednie
rozpoznaé antorstwo.

Wszystkie te czynniki traktowane tacznie modyfikuja jakosé kategorii komiznu w
literaturze ,,czwartej”, co znacznie utrudnia zaréwno charakterystyke tego zjawiska, jak
1 probe ujeé teoretycznych i syntetycznych. Z tego tez powodu wypadnie osobno odnie$é
si¢ do sposobow, Srodkéw ekspresji i technik budowania humoru w tekstach dia dzieci
(poezja) oraz do kategorii kotizmu w utworach adresowanych do mlodziezy (proza).

Oblicza i funkcje komizmu w wierszach dla dzieci®®

Bez mata p6t wieku temu psycholog i badaczka literatury dziecigcej, Irena Stonska,
pisala: Dzieci lubiq sie Smiaé i my lubimy patrzel, jak sie $miejq i dalej, wskazujac na
potrzebg ksztalcenia poczucia humoru u dzieci, dodawata: - '

Wyrobienie poczucia humoru kaezy si¢ z uksztaltowaniem pewne] postawy w stosunku do $wiata | przy-
Jgeiem pewne;j hierarchii wartosci, ktéra kaze przechodzi¢ do porzadku nad rzeczami malej wagi®'.

Slowa te nie stracily aktualnosci. A zatem trzeba by te kategorie w odniesieniu do dzieci
postrzegaé zardwno w aspekeie ludycznym, jak i dydaktyczno-wychowawczym. Humor
jest kategorig tak bardzo istotng w kontakcie dziecka z ksiazka i z tekstami literackimi,
ze w jego cieniu moze si¢ z powodzeniem realizowal wiele funkcji wyznaczanych
dobrej ksiazki dziecigeej, zwhaszeza funkcja poznawcza. W literaturze XX wicku kate-

2 Ze stanowiska pedagogicznego zjawisko to omawia np.: Cz. Matusiewicz: Humor — doweip — wycho-
wanie. Analiza psychospoleczna. Warszawa 1976; L. Smétka: Zijawisko komizimu w lileraturze dzieciecej
i jego pedagogiczne znaczenie, [w:} ,Rocznik Dydaktyczno-Naukowy”. Rzeszéw 1986; A. Szdstak: Dziecie-
¢y .Swiat na opak” we wspolczesnef poezfi dla dzieci, [w:) Dziecko i jego $wiaty w poezji dia dzieci, pod red.
U. Cheeiniskiej. Szezeein 1994; E. Adamczuk: Humor nieznang metodg symulacyjng. Lublin 1993; tejze:
Uczymy sig przez humor, Lublin 1997, '

HOY Stofska: Dzieci i ksiqzki, op. ¢it.,, 5. 102,
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goria ta przestata spelnia¢ wylacznie funkcje shuzebne wobec dydaktyki (na przyklad
oémieszanie dziecigcych przywar) i stata sie wartoscia sama w sobie, shuzaca w pierw-
szym rzedzie zabawie i ksztaltowaniu poczucia humoru, ale tez rozwijaniu intelektu
i wyobraZni dziecka. Zaleznos$c jest tu zreszta obustronna, gdyz poczucie humoru zaleZy
w duzym stopniu od rozwoju wyobrazni i my$lenia.

W twérczodei poetyckiej dla najmiodszych wyraZnie rysujg sie pewne charakte-
rystyczne sposoby budowania komizmu, wynikajace ze znajomosci dziecigeej psychiki,
zwiaszeza regut my$lenia malego dziecka i postrzegamia przez nie $wiata, a takze
respektujace dziecigca potrzebg zabawy 1 fantazjowania oraz odpowiadajace poczuciu
humoru dzieci. Wérdd nich dominuja sposoby budowania komizmu oparte na:

~  wykorzystaniu waloréw fonicznych jezyka (np. rozmaite zabawy brzmieniem

stéw, paronomazje, echolalia, onomatopeje),

—  budowaniu ,4wiata na opak”, wywracaniu porzadku rzeczy, operowaniu nie-

dorzecznodcig, absurdem i nonsensem, ‘ :

— odrealnieniu deformujacym, zwlaszcza opartym na odstepstwach od normy,

— prezentacji zachowai negatywnych i akcentowaniu cechy ujemne;,

_  maksymalizacji (hiperbolizacji) lub minimalizacji (pomniejszaniu) postaci

i przedmiotéw w postrzeganiu Swiata,

_  sasadzie konirastu i zaskoczenia (element niespodzianki, zaskakujace zdarzenia,

puenty), ’

—  humorze sytuacyjnym, czgsto prostym, o rodowodzie wodewitlowym,

—  humorze satyrycznym (mozliwym do zrozumienia przez dzieci starsze),

— dowcipie jezykowym, grach slownych i rozmaitych rodzajach komizmn jezy-

kowego. ’ '

Odmiany te rzadko wystgpuja w izolacji, z reguly si¢ przenikaja, budujac zabawny
i radosny wizerunek rzeczywistodci. Spelniaja wige W pierwszym rz¢dzie funkcje
ludyczna, ktéra najezedciej przestania tresci edukacyjne lub wychowawcze, jakie rea-
lizuja, si¢ poérednio. Jest zatem komizm jednym rz wazniejszych wyznacznikéw
ludycznosci i paidialnosci literatury dzieciece], od jego typu i charakteru zalezy ponadto
w duzym stopniu poziom estetyczny tekstow, poniewaZ 2art, nonsens i absurd zawierajg
w sobie oczywistg potencie poetyckaf“.

Plaszczyzna komiczna dziecigeych tekstow literackich jest ponadto wzbogacana
warstwa, graficzna ksiazeczek. Dobra ilustracja z reguly podaza za tekstem, jest jego
plastycznig, interpretacia, ulatwia dziecku zrozumienie i percepcje. Szczegblng rolg
odgrywaja tu ilustracje deformujace rzeczywistost, ujecia wyolbrzymione, karykatu-
ralne, operujace symbolem i skrotem, ktére zmuszaja matego odbiorcg do myslenia,
kojarzenia, a przy tym $miesza. Strona wizualna ksigZzeczki stymuluje zatem odczucie
komizmu werbalnego. Jest to jednak zagadnienie osobne i dlatego w tym miejscu je
tylko sygnalizujemy. _ _

Zapotrzebowanie na okreslone odmiany humoru zalezy od wieku odbiorcy oraz jego
indywiduainych predyspozycji osobniczych i uwarunkowan $rodowiskowych. Dzieci
mlodsze, w wieku przedszkolnym, maja, szczegélne upodobanie w zabawach brzmie-
niem stéw, zywo reaguja na rym i rytmik¢ wierszy oraz bawig si¢ prostym humorem

21t por » A Hutnikiewicz: Od czystef formy do literatury fakiu. Warszawa 1974, s. 145,
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sytuacyjnym, wynikajacym z wartkiej akcji, peinej wyrazistych kontrastéw, zabawnych
przeinaczet, zaskoczef i niespodzianck. Smieszy je zatem humor prosty, nacechowany
wesoloscia 1 beztroska, Stopniowo — wraz z wiekiem oraz rozwojem myslenia i mowy —
zmienia sig dziecigce poczucie humoru. Dziecko nie bawi sig juz tekstem, operujaecym
jaskrawymi $rodkami budowamia humoru, ale oczekuje humoru subtelniejszego, opar-
tego na bardziej skomplikowanych strukturach, zmuszajgcego do skojarzent myslowych,
analizy i syntezy, samodzielnego wnioskowania oraz do takiego humoru, ktdry apelo-
watby do jego wiedzy o $wiecie i wiedze t¢ wzbogacal. Jest to zatem humor bardziej
zlozony, ale nadal istotne jest dla odbiorcy, aby humor byt Zyczliwy, pogodny,
nacechowany optymizmem 1 pozytywnym stosunkiem do $wiata. W wieku 7-10 lat
nastepuje dalszy rozwdj oczekiwan w tym zakresie, dziecko nie poszukuje juz tylko
utworu wesolego, ale interesujacego, ktory w znacznie wiekszym stopniu odwoluje sie
do jego intelektu — utwdr musi by¢ przede wszystkim ciekawy, chociaz nadal komizm
jest istotnym sktadnikiem dobrej ksigzki dla mtodego odbiorey, gdyz decyduje w duzym
stopniu o atrakcyjnosci lektury. Odwolajmy sie znowu do wypowiedzi Ireny Stonskiej,
ktora przed laty zjawisko to charakteryzowala w nastepujacy sposob:

Na ogét dzieci w tym wiekn nie poszukujq specjalnie ksiazek ,,wesolych”, lecz ksiazek ,,cickawych”:
pragng przede wszystkim porywajacej akeji i silnego napiecia nczuciowego. Jednakze pogoda 1 humor sg im
w dalszym ciagu potrzebne [...]m.

Humor spetnia w literaturze dziecigeej przede wszystkim funkcjg luciyczna, ale tez
wychowawcza, socjalizacyjna 1 psychoterapeutyczna; wzbogaca zycie emocjonalne
odbior /, potgguje site wzruszenia, rozwija wyobrazni¢, fagodzi napigecia wewnegtrzne
1 uczy dziecko optymizmw. Jest tez czynnikiem motywujacym do dalszych kontaktéw
z ksiazka, a wiec rozwija zainteresowanie lektura, Warunkiem odczucia humoru w
telcScie jest nalezyte zrozumienie przez dziecko tresci, kitore — jak wskazano powyzej -
z reguly poglebia dobra ilustracja, ,podazajaca” za tekstem, ale-tez operujaca takimi
$rodkami wyrazu, ktore apelujg do intelektu i wywohuja wesoldsé. Trzeba tez podkreslié
wplyw kultury zywego stowa na wyzwalanie u dzieci reakeji $miechu. Posrednik lektury
ma bowiem do dyspozycji szereg $rodkéw pozawerbalnych, ktére moga postuzyé
zaréwno do interpretacji utworu, jak i do wyakcentowania elementéw humorystycznych
1 tym samym poglebiajg zardwno zrozumienie tekstu, jak i odczucie Smiesznosci.

Humorem, ktéry niesie dzieciom rado$é, uezy pogody ducha i ksztattwye optymis-
tyczny stosunek do $wiata, jest przepelniona bez mala cala literatura dziecigea, zardwno
wspblczesna poezja dla najmlodszych, jak i proza przeznaczona dla dzieci starszych
1 dla mtodziezy. Humor, zwlaszcza w tekstach epickich, pozwala bowiem miodemu czy-
telnikowi na odprezenie, zlagodzenie dramatyzmu akeji oraz redukcje napie¢ emo-
cjonalnych towarzyszacych lekturze. Jako przyklady ksigzek przepelnionych Zyczliwym
humorem, u podioza ktérego leza glebokie uczucia humanitarne, mozna by przywolaé
z literatury obcej Kubusia Puchatka i Chatke Puchatke Alana Alexandra Milne’a czy Przy-
gody Tomka Sawyera Marka Twaina, za$ z polskiej — powiesci mistrza humoru, Kornela
Makuszynskiego, czy Ksiege wrwiséw Edmunda Niziurskiego. Sa to niektdre tylko z wielu
dojrzalych artystycznie ksiazek, ktérych humor — przednigj jakosci — moze Sdmieszyé w
réwnym stopniu czytelnika mtodego, jak i dorostego. Ta dwoistosé bez wafpienta prze-
sadza o wysokiej jakosci zastosowanych w danym dziele Srodkéw komizmotwérezych.

121 Storiska: Dzieci i ksiqzki, op. cit., s. 116,
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Omawiajac kategori¢ komizmu w poezji dla najmlodszych, nalezaloby w gtéwnej
imierze odnieéé sie — przynajmniej skrétowo — do poetyk wybitnych twoércow dzie-
ciecych — Juliana Tuwima®"” i Jana Brzech 4 korzystajacych z wielu zbieznych
technik i $rodkéw budowania humoru. Najbardziej wyrazistym elementem jest
mistrzowskie wykorzystywanie waloréw brzmieniowych i semantycznych jezyka.
Swoiste ,,chwytanie” dzwigkow, wszechobecna onomatopeiczno$é (np. Ptasie radio
Tuwima), liczne paronomazje, zabawy homonimia i homofonami (Jerzyk i jezyk), delek-
sykalizacja stéw i statych zwiazkéw frazeologicznych (ples¢ androny) oraz racjonali-
zacja (udostowianie) przysiow i potocznych powiedzen oraz pozbawianie ich sensow
metaforycznych (pdjsé po rozum do glowy; szukaé kota w worku, robié z igly widly),
wreszcie bledna etymologizacja (wiersz Tuwima Figielek) oraz najrozmaitsze gry
i zabawy jezykowe — stanowia niewyczerpane srédlo zartu, dostarczajac zarazem wzorca
wielu poetom poéZniejszym, na przyklad- Wandzie Chotomskiej, Antoniemu Maria-
nowiczowi, Jerzemu Ficowskiemu, Jézefowi Ratajczakowi 1 innym. W duzym stopniu
funkciji komizmotworczej podporzadkowane satez w wierszach obu poetéw rymy (z
reguly parzyste, dokiadne i glebokie), ktore bawig zaréwno w warstwie fonicznej, jak
i semantycznej, gdyz rymujace sie stowa nierzadko §miesza samym zestawieniem, a ich
humorystyczng wymowe wzmacniaja nadto powtdrzenia i refrenizacje typu.: 4 to feler,
westchnal seler; Przed obiadem dobry jest $leds / A po obiedzie cicho siedZ! (Brzechwa)
itp. Istotne dla poszerzania clownictwa dzieci oraz ksztalcenia ich poczucia humoru
jezykowego sa takze zabawy znaczeniem stéw, jak w przypadku homonimow
7 wiersza Brzechwy pt. Siedmiomilowe buty:

Szed! peten dumy, szedk pelen buty

W siedmiomilowe buty obuty. .

Innym $rodkiem komizmotworczym w' twoérczodcei naszych czolowych poetéw
dzieciecych jest operowanie Kontrastem i zaskoczeniem, a zatem takimi kategoriami,
ktore dziecko bez trudu rozpoznaje juz od pierwszych' kontaktow z baénia, w ktorej
stanowis, one jedna z podstawowych zasad konstrukeji fabularnej. Dzieci lubig wszel-
kiego typu niespodzianki i nicoczekiwane puenty, a’zderzenie elementow przeciwstaw-
nych i niewsp6lmiernych z reguly wywotuje reakcjg Smiechu, Dotyczy to zreszia nie
tylko zaskakujacych puent, ale tez doboru bohatetéw, czesto na zasadzie kontrastu (np.
Taticowaly dwa Michafy Tuwima) oraz samej warstwy przedstawieniowo-fabulamej,
pelnej niespodzianek. U Jana Brzechwy — moze 2 wyjatkiem taficzagej igly z nitka —
petno jest niedobranych par, 2 ktérych najzabawniejszy jest bodajze ogrommny hipopotam
zalecajacy si¢ do matej zabki oraz niedobrane pary jarzyn z wiersza Na straganie (np.
burak i cebula), ' w ktérym przewaza humor sytuacyjny i stowny, pigtrzacy sie w kazdym
kolejno przywolywanym obrazie i dialogu. Zaskakujaca jest puenta wiersza Tuwima
o babci i acroplanie, wyjasniajaca cale zdarzenie w kategorii snu. Nieoczekiwane jest
zakoniczenie wiersza Brzechwy Zaba, spuentowanego zracjonalizowanym potocznym
powiedzeniem nie uszio jej to na sucho. Mate dziecko w kontakcie z takimi wierszami
nie tylko wchodzi coraz gigbiej w obszary jezyka, ale ksztalel tez wyobraZnig.

2

28 por.: J. Sawicka; Julian Tuwim, op. cit.; tejze: . Filozofia stowa” Tuwima. Warszawa 1974.
2M por.. H. Skrobiszewska: Brzechwa. Warszawa 1965, L. Panek: Rola wiworéw Jana Brzechwy w kszial-
towaniu poczucia humoru u dzieci przedszkoinych. Katowice 1972. '
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Zrédlem Zartu i zabawy bez granic sa jednakze w naij@kszym bodajze stopniu te
wiersze Tuwima 1 Brzechwy, ktére ukazujg $wiat ,,na opak” , Wywracajg naturalny
porzadek rzeczy, operujg niedorzecznosciy, nonsensem i absurdem kreuja sytuacje
nieprawdopodobne i przez to $Smieszne. Realizuje sie w tych wierszach zaréwno komizm
sytuacji, jak i komizm postaci, ale ich dowcip znacznie przekracza tradycyjne
rozumienie tych kategorii i zmierza w kierunku obrazowania groteskowego. Takie
wiersze, jak Cuda i dziwy Juliana Tuwima, czy Androny Jana Brzechwy (wiersze te
zostaly przywotane z innych powod6éw we wezedniejszych rozwazaniach) traktowane sg
jako manifestacja absurdu i nie maja sobie rtéwnych w polskiej poezji dzieciecej. Ich
percepcja wymaga od odbiorcy zaréwno wyksztalconej wyobrazni, jak i sporej inteli-
gencji oraz sprawnosci myslenia abstrakcyjnego. Pelne niedorzecznosci, a przez to
zabawne, sg miniatury poetyckie Brzechwy z cyklu ZOO, ktére $émiesza zaré6wno dzieci,
jak 1 dorostych. Przywolajmy jedna z nich:

— Jakie pan ma stopy duze,

Panie kangurze!

- Wiadomo — dlatego kangury

W skarpetkach robia dziury.

Sam zabieg antropomorfizacyjny s’mieszy tu dzieci, a humorystyczny wydZwiek
poglebia dodatkowo ,.kompromitujaca” bohatera puenta.

Nie pozbawiona jest tez poezja obu twdrcoOw elementow komizmu satyrycznego,
cho¢ zastosowana w mnich ironia nie ma charakteru zloshwego Z duzym poczuciem
humoru pigtnuja poeci dziecigee przywary i zle sklonnodei w takich wierszach, jak np.:
Zosia Samosia, Len, Kiamczucha, Samochwala, Natka-szczerbatka, Skarzypyta, O Grze-
siu klamczuchu i jego cioci, ktérych tytuly weszly juz w’obieg jezyka potocznego.
U Brzechwy, zgodnie z formulg gatunkows bajki, czesto krytykowane sa rowniez
upersonifikowane zwierzeta, rosliny i przedmioty, a wigc sum, ktéry nie potrafi liczy¢,
zle wychowana krowa, obrazajaca swoich gosci, plotknjace ptaki, ktétliwe rzeki, zarozu-
miaty ksiezyc i przemadrzale jajko, kidre Wskoczylo do wkropu z ming hardag / I ugo-
towaio si¢ na twardo. Postacie i zdarzenia kreslone sa w tych wierszach za pomocg
karykaturowania wyolbrzymiajqcego (termin za B. Dziemidokiem), co stuzy podkresle-
niv tresei dydaktycznych, konsckwentnie realizowanych przez Brzechwe, chociaz
satyryczng wymowe utwordw z reguly ostabiajg zartobliwe puenty, traktujace przewiny
bohateréw ,,z przymruzeniem oka”. Widoczna jest tez w bajeczkach tych poetéw
deformacja rzeczywistodci, oparta na zasadzie minimalizacji - (karykaturowanie po-
muiejszajqce), czego przykladem jest zabawna historia przedstawiona w wierszu Pan
Maluskiewicz i wieloryb Tuwima, w ktérym komizm wzmocniony jest poprzez zasto-
sowanie kontrastu miedzy malutkim czlowieczkiem a ogromnym morskim stworem.
Smieszy nadto sama struktura tekstéw, wzorowana na modelu wyliczanki, w ktérej
przywoluye sie szereg przedmiotdow 1 zjawisk czesto odleglych znaczeniowo 1 przez to
zabawnych, najczedciej jednak bzdurnych, niedorzecznych, groteskowych, jak w
wierszu Brzechwy Klamezucha:

213 por,: A. Szostak: Dzieciecy , §wiat na opak”, [w:] Dziecko i jego $wialy..., op. cit.; E. Burakowska:

O nonsensie w poezji dla dzieci, [w] Studia z historii literatury dla dzieci. Wybdr W. Grodzienska.
Warszawa 1971.
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Proszg pana, proszg pana,
Zaszla u nas wielka zmiana!
Moja starsza siostra Bronka
Zamienila si¢ w skowronka.
Siedzi caty dzieft na buku

1 powtarza: ,,Kuku, kuku” [...]
Zamiast deszczu u sasiada
Dzis padata oranzada,

I w dodatku catkiem sucha [...]

Tego typu dowcip apeluje do zdrowego rozsadku i szczegdlnie $mieszy dzieci mtodsze,
gdyz one same lubig poshugiwaé sig w zabawach z réwiesnikami podobnie nonsen-
sownymi opowieéciami i zmyslonymi historyjkami, w ktérych daja upust swojel
fantazji. Rzeczywistoéé absurdalna wystepuje w wielu wierszach ‘przywolanych tu
poetéw, na przyklad w Trudnym rachunku Tuwima, wymagajacym my$lenia abstrak-
cyjnego, bo tak naprawde niemozliwe jest policzenie trzech kacznszek, z ktorych:

Pierwsza (byla) biata, druga czama,

A trzeciej nie bylo.
Absurdalne, choé zarazem niezwykle poetyckie, sa wymySlne potrawy opisane w
Spotnionym stowiku Tuwitha: _

[...] Zupa z muszek na wieczornej rosie,

Szesé komaréw nadziewanych w konwaliowym sosie,

Motyl z rozna przyprawiony gestym cieniem z fasku,

A na deser — tort z wietrzyka w ksigzycowym blasku [...]

* Wszystkie odmiany komizmu w wierszach Brzechwy i Tuwima, zarOwno te najprost-
sze, jak i bardziej skomplikowane, wyzwalaja $miech, buduja humor radosny, opromieniony
zyczliwodcia, pogoda, i pozytywnym stosunkiem do otoczenia. Humor, jaki niesie ta poezja,
wplywa na rozwéj wyobrazni i myslenia, dostarcza dzieciom (a i dorostym) zabawy oraz
sporego ladunku optymizmu, rozwija krytycyzm oraz dystans do siebie i innych.

Bardziej wyszukane $rodki budowania komizmu kierowane sg do starszych dzieci.
W wickszym stopniu odwoluja si¢ do wiedzy dziecka o $wiecie, wymagaja sporego
wysitkn intelektualnego, znacznie wigkszej $wiadomosei 1 sprawnodci jezykowej oraz
czeiciej apeluja do myslenia abstrakcyjnego. Doskonalym przykiadem moze tu byé
wiersz Dwa Bytaki Magdaleny Samozwaniec:

Jeden by tak,
drygi by tak, . ,
byly sobie dwa Bytaki. o -
Jeden by tak poszedt w krzaki - ‘
drugi by tak Jowit raki [...]
Ludzie si¢ niec domy$laja,
jak Bytaki wygladaja;
ni to konie,
ni to stonie,
ni borsuki, ani zuki,
ni to ptaki,
ni $limaki —
of,
po prostu —
dwa Bytaki.
Autorka powoluje do zycia postacie abstrakcyjne, wywodzace sig ze zrodtostown, co

jest niezwykle zabawne. Prébuje je wprawdzie urealni¢, ale nagromadzone poréwnania
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nie tylko nie wyjasniaja powstalych zawitodci, lecz je dodatkowo komplikuja, co shizy
budowaniu abstrakcyjnych, a zarazem absurdalnych efektéw komicznych.

Mistrzami takich subtelnych zartéw, czesto wykorzystujacych walory jezyka i rozma-
ite gry slowne, ale réwnoczesnie zmuszajacych odbiorcg do glebszej refleksji — nie tylko
jezykowe] — jest wielu wspélezesnych twdrcédw dziecigcych, migdzy innymi Jerzy Ficow-
ski, Jan Sztaudynger, Jozef Ratajezak, Ludwik Jerzy Kern, Wanda Chotomska, Antoni
Marianowicz. W ich poezji widoczne jest nagromadzenie rozmaitych $rodkéw komizmo-
tworczych, przenikajacych warstwe przedstawieniows i jezykowa, ale najbardziej wyrazis-
ty jest doweip i zart stowny, Dla przykladu przytoczmy krétki wierszyk autorstwa ostat-
niego z wymienionych poetéw pt. Zagadka, w ktérym koncept oparty jest na homonimii:

Byla sobie ryba-pita,

ktéra z drugiej ryby kpita.
Rzekla do niej: Zgadnij szybko,
Co robitam dzisiaj, rybko?

Ta dotknieta dosé niemile,
méwi na to rybie-pile:

~ Sprawa jest to niezawita —

¢o robita ryba?

Pifa.

Inaczej bawi dzieci homonimia Jerzy Ficowski, na przykiad w wierszu pt. Niby—
ptaki, w ktérym odslania podwéine znaczenie wyrazow Zuraw i ggsior, cho¢ tekstem
najbardziej spigtrzajacym zabawy leksykalne, tym razem oparte na homofonach, jest
Dziwna rymowanka tego poety, kidra warto we fragmencie przywotaé: -

Pewien zarlok nienazarty

raz wyglodnial nie na zarty

iwywiesit szyld na plocie,

ze ochotema na plocie.

Tutajnabrak ryb narzeka,

Bodaleko rybna rzekal..]

W zakresie Srodkéw, mechanizméw i efekiéw komicznych niezwykle bogata jest tez
twérczo$é dziecigca Kemna?'s. Sa zabawne postacie, sytuacje i zdarzenia budowane na
zasadzie kontrasti, zaskoczenia, deformacji i ujecia satyrycznego (np. pietnowanie
dziecigcych przywar w tomiku Madra poduszka). S Zarty jezykowe, oparte na walorach
semantycznych i fonetycznych (np. Wiersz, w ktérym syczy przez caly czas, Kupila
kaczka taczke — utwér wykorzystujacy echolalie) oraz fabularyzacji stalych zwigzkéw
frazeologicznych (np. wystrychngé kogos na dudka). Jest — podabnie jak u Jana Brzech-
wy, cho¢ w znacznie mnigjszym stopnin — doweip onomastyczny (np. nazwy: Pimpif-
luszki. Kotkowo, Myszkowo) oraz zarty obrazkowe (wiersze ideograficzne, np. Wy,
Choinka), jakie upodobaly sobie zwlaszeza dzieci miodsze. Kern bawi wierszami
0 réznej strukturze weryfikacyjnej, a wiec zaréwno duzszymi poemacikami dziecigcy-
mi, jak i krétkimi zartami epigramatycanymi, jak Letni adres lub Propozycja z tomiku
pt. Wiersze pod choinke. Ostatni z wymienionych wierszy jest swoista wZamawiankg”,
gdyz nawiazuje do charakterystycznych zaklgé slownych funkcjonujacych zaréwno w
folklorze ludowym, jak i w folklorze dziecigcym. Wzbogaca go nadto w warstwic
jezykowej wykorzystanie subkodu werbalnego dziecka (pa, pa, pa):

*° Por.: B. Fraszozak: Onomastyka literacka w przeznaczonych dia dzieci wierszach L. J. Kerna, [w:]
»Rozprawy Komisji Jezykowej Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego”, Wrockaw 1986, t. 14, 5. 73-88,
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Deszczu, deszezu, pa, pa, pa,
Mozesz przyjéé innego dria.

Ale wprowadza tez poeta humor bardziej ztozony, jak na przyklad w krétkim
upersonifikowanym wierszyku pt. Kakao, zblizonym formalnie do fraszki lub limeryku,
czy w wierszu Czary mary, W ki6rym powoluje do Zycia nadrealistyczne $wiaty (Czary
mary / szury bury,/ prosiaczek frunal sobie do gory). Korzysta tez Z poetyki czystego
absurdu, jak w wierszu pt. Ambrozy: ‘

[...] Ja mam glowy dwie.

Jedna,

Co jest normalng glows,

I druga glowe

Zapasowa,

Pierwsza po prostu

Liczy do stu,

A druga w lot

Qd.

Niektére utwory Kerna, jak na przyktad powiesci o Ferdynandzie Wspaniatym,
zachwycaja komizmem niezwykle wyrafinowanym, podazajacym w kierunku groteski.
Moga zatem bawi¢ w réwnym stopniu dzieci o wigkszym wyrobieniu literackim, jak
i czytelnika dorostego, ktory dostrzeze w tekécie gry literackie, aluzje, ironie¢, podtekst.

Przepelniona humorem jest niewatpliwie tworczodé dla dzieci miodszych Wandy
Chotomskiej. Poetka korzysia z réznorodnych — czgsto wyprébowanych juz w literaturze
dzieciecej, ale znacznie przez nia odéwiezonych — érodkéw budowania komizmu.
Podobnie jak Brzechwa, si¢ga po przystowie, ale czgsto je parafrazuje (Dlaczego ciele
ogonem miele? — bo robi muchom karuzele), korzysta Z poetyki ,,$wiata na opak” (np.
Chiopak na opak). Niezwykle pomystowo 1 zabawnie fabularyzuje i urealnia takie utarte
zwroty potoczne, jak na przyklad: w gorgeej wodzie kqpany (historia o wloskim maka-
ronie, ktéry probowat uciec z garnka, zanim go ugotowano), kiszki marsza grajq
(opowiesé o kozie, ktdra miate w brzuchu plyte gramofonowa grajaca marsza), wymysla
niedorzeczne, wreez absurdalne sytuacie i zdarzenia, jak pa przyklad bezskuteczne
poszukiwanie domu przez zyrafe, ktora ostatecznie znajduje go W kominie fabrycznym,
czy sprzedawanie plegdw w Piegozbycie” lub wypozZyczanie skrzydel.

Idac tropem Tuwima i Brzechwy, stosuje Wanda Chotomska humor intelektualno-
-stowny, bawi sig dwuznacznodcia i wieloznacznoscia Wyrazow, a wiec pisze o jezu, ¢o
sie czesal na jeza i o tym, jak dwie lamy, wielkie damy / prayniosty suknie z lamy Oraz
o koziotku, ktéry jezdzil na koZle, wywijat kozly, a gdy otrzymat kozik:

Koziotek kozikiem
Uparcie ciat brzozy,
Az nacial si¢ wreszcie
[ trafit do kozy.

W humotystycznym poemacie pt. Plus i Minus samo upersonifikowanie tytutowych
bohateréw jest absurdalne, a W dodatku zachowuja sig oni dosé abstrakcyjnie, chociaz
zgodnie ze znaczeniem ,,imion” wlasnych, bo: '

Jeden
Stale -
o — dgj — mo — wal,
A ten drugi
Wciaz

do + da + wal.
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Korzysta tez poetka z upodobaniem — jak to czynili jej poprzednicy, zwlaszcza Brzechwa
— ze struktury wyliczankowej wiersza, ktorej nadaje niezwykle komiczny charakter
poprzez nagromadzenie réznych elementdw ; swoistej hiperbolizacji. Pozostanmy przy
tym samym materiale egzemplifikacyjnym, aby unaocznié t¢ funkcje wyliczen:

[-.-] Plus trenowat dodawanie

i chege dodag sobie tuszy,

jadl, az frzesty mu sie Uszy:

cztery bulki

z jajecziicy

pig¢ kanapek

z poledwica,

schab, sardynki,

byczki w sosie,

kito szynki,

szprotek osiem,

bochen chlcba,

trzy ogérki,

siedemn paczkow,

cztery rurki, [...].

Tak zabawne zestawienie sléw i Znaczen musi wywota¢ u odbiorcy wesotogé,
a kazdy kolejny tomik Wandy Chotomskiej to dla- dziecigcego czytelnika okazja do
radosei i $miechu. Parodiuje tez poetka powszechnie znane utwory, jak wiersz Tuwima
pt. Lokomotywa (Wiersz o piwie i o lokomotywie), przekraczajac tym samym progi
adresu dziecigeego i bawigc jednoczesnie dorostych.

Nie sposéb scharakteryzowaé wszystkich zjawisk, tekstow i autoréw, ktérzy respek-
tujac paidialnogé dziecigeej literatury, korzystaja w mniejszym Iub wigkszym stopniu
z roznorodnych mechanizméw i Srodkdw budowania komizmu, gdyz ogromny obszar
wspblezesnej poezji dziecigeej zdominowany jest przez elementy zabawne, dowcipne,
humorystyczne, ktére shuzg zwlaszcza realizacji funkcji ludycznej, spehiajac zarazem
pozostale zadania, wyznaczane literaturze »czwartej”, gtéwnie funkcje poznawczg i wy-
chowawczg. Wiele z nich stuzy przede wszystkim lub tylko zabawie, ktéra sama w sobie
jest wartoscia w zyciu dziecka. Na takg strukturalizacje tekstow dziecigcych ma
niewaipliwy wplyw wspélczesna wiedza 7 zakresu psychologii roZwojowej — wiersze
dla najmiodszych sg zabawne i wesole, poniewaz dziecko chee sig bawié i smiag, Smiech
jest jego przywilejem i potrzebg psychiczna, warunkujaca prawidlowy rozwd;.

Trzeba tez dla jasnosci dodaé, ze omawiajac kategorie komiznu, koncentrujemy sie
zwykle na jednym z nurtéw dziecigeej poezji wspblezesnej, zdominowanym przez
poetyke Zzartu i nonsensu, ktéry sytuuje si¢ obok liryki dziecigcej; poezji okolicznog-
ciowo-utylitarnej, edukacyjnej, poezji patriotycznej i religijnej oraz innych odmian
wiersza dziecigeego. Nie znaczy to Jednakze, ze utwory podporzadkowane w pierwszym
rz¢dzie funkcji estetycznej czy dydaktycznej nie korzystaja z rozmaitych $rodkéw
komizmotwérczych. Najlepszym utworem dla dzieci jest bowiem taki, ktéry réwno-
czesnie sytuuje sie w trzech modelach: ludycznym, estetycznym i dydaktycznym.

Przywolane egzemplifikacyjnie wiersze dzieciece dowodza bogactwa stosowanych
przez poetdw sposobdw, technik i $rodkéw komizmotwérczych ~ od prostych zabaw
brzmieniem jezyka i paronomazji, rozmaitych igraszek i Zartéw jezykowych oraz gier
stownych, zabaw homonimia, homofonig, etymologia i frazeologis, poprzez rézne odreal-
nione gry fabularne, jak poetyka ,$wiata na opak”, nonsensu, absurdu (wedlug kategory-
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zacji Bystronia — sa to impossibilia), az do elementow satyry (negatywne zachowania
dzieci), karykatury humorystycznej, a nawet groteski. Groteska staje si¢ w wierszach dla
dzieci jednq z ulubionych konstrukcji Swiata — pisal przed laty Jerzy Ciedlikowski*"’,
Charakterystycznymi wyznacznikami poetyki tych wierszy jest przesada, przerost i kon-
trast elementéw lub zestawien stownych oraz — w my$l kategoryzacji Dziemidoka —
pogwalcenie norm logicznych i prakseologicznych. Operuja poeci komizmem prostym
i bardziej zlozonym, na przyklad poetyks urealnionego absurdu. Dodajmy, ze absurdalny
wizerunek §wiata ma swdj rodowdd w literaturze sowizdrzalskiej (plebejskiej 1 ludowej)
oraz w angielskiej literaturze nonsensu. Korzystaja poeci dzieciecy takze z przeksztal-
cenia, kontrastu, zaskoczenia (niespodzianki), maksymalizacji 1 minimalizacji. Humor
wierszykow dziecigeych przenika plaszezyzng jezykows, i przedstawieniowa — dotyczy
postaci, sytuacji i zdarzefi, a wige takze odmian o najstarszym rodowodzie w literaturze.
dzieciecej. Z reguly jest pogodny i ,,wesoly”, ale przybiera takze tagodna formg satyryczng
w wierszach pietnujacych dziecigee przywary, co mozna by okresli¢ jako komizm cechy
ujemnej lub komizm oparty na odstepstwie od normy (np. Klamczucha Tuwima).

Jak ilustruja przywolane wczesniej teksty, sposoby budowania humoru w dzie-
ciecych wierszykach nie ograniczaja sig wylacznie do realizacji furkeji ludycznej, z kto-
ra wiaze sie dziecigea potrzeba zabawy, ale stuzg tez rozwojowi wyobrazni 1 ksztaica
rézne typy my$lenia dziecka, takze abstrakcyjnego. Jest to zatemn — by uzyé terminologii
Gotaszewskiej — nie tylko komizm witalny, ale 1 artystyczny. Kontakt z literatura
nasycona komizmem ma duzy wplyw na rozwdj psychiczny dziecka, zwlaszcza jego
sfery emocjonalnei, fagodzi wewngtrzne napiecia, rozladowuje stresy 1 peini funkcejg
kompensacyjng. Sprzyja réwniez wyksztalcenin niezbgdnych zyciowych postaw,
zwlaszeza rozwojowi krytycyzmu wobec siebie 1 innych oraz socjalizacji dziecka.
Ksztaltuje nadto poczucie humoru i pogodny — oparty na dystansie do spraw malej wagi
_ gtosunek do otoczenia, uczy optymizmu, a zatem rozwija te cechy osobowosci
i intelektu, ktére w duzym stopniu waza na przysztym Zyciu cziowieka.

Komizm, jego rodzaje i funkcje w prozie mlodziezowej
(na przykladzie Jezycjady Malgorzaty Musierowicz)

Sposoby wykorzystania oraz funkcje komizmu w prozie dla mlodziezy przejrzyscie
rysuja sig w bogatej tworezosel Malgorzaty Musierowicz”'®, pisarki, ktérej powiesci nie sa
przez krytyke oceniane jednoznacznie. Wiele w nic] sprzecznych, a nawet wzajenmic
wykluezajacych sig ocern, jednakze ka‘gegoriat zgodnie wskazywang jako niezaprzeczalny
walor tej prozy jest humor, Jest on elementem wszechobecnym, ogarniajacym zaréwno
plaszezyzng przedstawieniows, gléwnie dialogowa, jak i narracyjna. Ubarwia akcjg 1 two-
rzy pogodna, optymistyczng aurg. Stanowi nadto przeciwwage zaréwno dla fabularnych
napie¢, patosn oraz dziewczgcego sentymentalizmu, jak i dla réznych postaci dydaktyzmu,
tak bardzo istotnego w tworczodei poznanskiej autorki. Komizm buduje tez plaszezyzng
ludyczna Jezycjady i dzigki temu decyduje w duzej mierze o jej atrakeyjnosci dla miodego
czytelnika. Sprébujmy zatem na wybranych ptzyktadach dokonaé ogladu niektdrych

M7 . Ciedlikowski: Literatura osobna, ap. cit., s. 109,

218 por, nAjROWSzZE Opracowania tworezosei antorki: S. Frycie: Malgorzata Musierowiczowd. FPortrety
literackie autoréw dzieciecych. Warszawa 2002; Migdzy Bambolandia i Jezyciadq. Makro- i mikrokosmos
Maigorzaty Musierowicz, pod red. K. Heskiej-Kwasniewicz i A. Gomdly. Katowice 2004,
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typéw i technik budowania komizmu przez pisarke oraz okreslié jego finkcije 7 perspek-
tywy miodego odbiorcy.

Na poczatku zaznaczmy, ze pisarka po mistrzowskn stosuje rdznorodne odmiany
komizmu i korzysta z wieln Sposobdw jego wywolywania, poczynajac od prostych -
dowcipéw Jezykowych i zabaw stownych, a na ujeciach nonsensownych, absurdainych
i groteskowych koficzac, ale tez w znakomity sposéb Yaczy, przeplata i zderza e sobg
rozmaite rodzaje komizmu, pietrzac tym samym i multiplikujac zabawne opisy, dialogi
1sytuacje, ktore Wymuszajg reakcje $miechy u odbiorcy.

Komizm Jezykowy jest nicodlacznym elementem stylu pisarskiego Matgorzaty
Musierowicz i przybiera w jej powiesciach wieloraka, postag. Efekty humorystyczne w

nicjako ze swojego naturalnego znaczenia lub kontekstu i zastosowane W nowych
zwigzkach wyrazowych. Taki mechanizm - okre$lany przez Danutg Butler jako dowcip

polegajacy na modyfikacjach zwigzkéw frazeologicznych — autorka Jezyciady stosuje
Z upodobaniem, nadajac nowym zwigzkom zaskakujace i najczesciej zabawne
znaczenia. Dla ilustracji tego zjawiska odwolajmy sie do kilky przykladéw, zaczerpnie-
tych z jezyka narracji sagi o rodzinie Borejkéw: / '

Przeznaczenie zdecydowato przystaé do Leby ten kocentrat meskiego czaru [Klamezucha, podkr.
Z. A '

Urodzinowy obiad bardzo tate uszezesliwil, glownie ze wzgledu na jego ulubiony makaron kolanka,
ktdry zasilal zupe pomtidorows [Corka Robrajka, podkr, ZA;

{...) cata podioga poskrzypywala w nicustajacymdial o g u z cichymi stapnieciami taty {tamze, podkr,-
ZAL

Ptaki dariy sie wielkim, nieporz adnym chérem [Nutrig i Nerwus, podkr, ZAJ;

Tomcio, co prawda, nie byt analfabeta (...). Lecz Jednocze$nic darzon y byt tréjami za ohydny
charakter pisma miechlujstwo [Ktamczucha, podkr. ZA]

Wyrazista cecha stylu poznafiskiej pisarki jest korzystanie ze stownictwa miodzie-
Z0wego, co niewatpliwie stuzy nawigzaniy bliskiego kontakty z czytelnikiem, ale czesto
Jest takze Zrédiem humoruy, Zabawne sa przezwiska bohateréw, widoczne takze w
tytulach poszczegéInych toméw: Pulpecja, Nuiria, Nerwus, Pyza, Tygrysek itp. Podobng
funkcje pelnia zarty stowne, ktére opieraja si¢ na homonimii, Operowanie stowami
0 tym samym brzmieniy, a odmiennym znaczeniu w zaleznoscei od konteksty daje efekt
dowcipnej dwuznacznosci, np.: | |

Aniela widzae, jak Pawet oddala si¢ i znika z je Jdomu, atymsamymi 2 2 yc1ia, dokonala
ostatniego rozpaczliwego wysitkn [Kéamczucha, podkr. Z,A.]; Uboga ro¢linnogé nadmorska z najwyzszym
ttudem trzymata sig podloza, podobnie zreszty jak Ignacy, wedrujacy za rzesky Mila po plazy
[Kalamburka, podkr. Z.Al), albo: (...) opowiedziata o koledze z klasy Marceliu, ktéry czynif jej nie przy-
stojme propozycie. (.-.) — Powiedzial, ze chice ze mng chodzié. — A co tujest nie przystojne? —
Sam Marcelek, chu — chu - ghy! [Pulpecia, podkr. ZAl
Takze zabiegi metaforyzacyjne w jezyku natracji shuza w duzej mierze budowaniu
efektéw komicznych, Usmiech wywolija zaskakujace zestawienia slowne i poréwnania,
typu: Pani Lila miala w spojrzeniu caby l6d Antarktydy (Kiamczucha), czy: Tramwaf
stekngt  jak  stary hipochondryk  (Cérka Robrojka). Komiczne jest poréwnanie
zastosowane przez (Genowefe w pelnej zachwytu wypowiedzi na temat slawnego dyry-
genta operowego: Och, jaki on Dickny, jaka ma fysq glowke. Jak robak (Opium w
rosole). Zwraca tu uwage — dosé charakterystyczne dla dziecigcego sposoby postrze-
gania — kojarzenie zjawisk odlegtych i doszukiwanie si¢ migdzy nimi zaskakujacych,
a wigc czgsto zabawnych podobiefistw i analogii.
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Positkujac sic kategoryzacja dokonana przez Jana Bystronia, mozna by t¢ teehnike
okredli¢ jako komizm zestawienia stownego. Radacz ten stwierdzal, rozwazajac zagad-
nienie komizmu:

Zaczynamy od potéwnania i blisko z nim zwigzanej przenosni. Zblizamy dwie dotychezas odrebne tresei
i laczymy je razem na zasadzie podobiefistwa (...). Ale mozemy (.) dokonac bardziej ryzykownych,
przesadnych zblizefi (...), jezel wyzwolimy si¢ spod schematyzmu stownego, poréwnania te moga nam sig
wydat zabawne®"”.

Takie wilagnie mechanizmy tworzenia efektéw komiczaych poprzez tamanie ,,schema-
tyzmu stownego” stosuje autorka Jezycjady na kartach wszystkich swoich powiesci dla
miodziezy. _ _

W jezyku narracji nie brak tez zartobliwych, czesto na granicy dowcipy, kpiny i ironii,
komentarzy oraz dopowiedzer charakteryzuj acych zdarzenia lub postaci, w rodzaju:
glownym powodem obecnych mak Tunia byt z pewnodcig fakt vtraty samochodu (najbardziej, jak wiadomo,
dotkliwe dla mezezyzny i najtrudniejsze do ukojenia cierpienie). (Nutria i Nerwus).

Nawet w odniesieniu do sympatycznej osoby Dmuchawca pojawiajg si¢ uwagi narratora,
przepenione tagodna kping, ktéra wywoluje u czytelnika usmiech, pelen ciepla i zro-
zumienia:

Dmuchawice lubit énieg, Ale raczej w telewizji. Podobaly mu sig zwhaszeza skoki narciarskie 1 w ogole
te konkurencje, w ktorych stopied ryzyka byt dos¢ wysoki. Ogladajac co$ takiego, ptawit sig w zadowoleniu,
iz nigdy nie przyszio mu do glowy, by zostaé sportowcem. (Szdsta kiepka).

Humorystyczne efekty wywoluja takze rozmaite kontaminacje 1 przeinhaczenia
przystéw oraz potocznych powiedzef,, jak na przyklad w scenie, kiedy oburzona
Majchrzakowa przepedza ze swojoj willi Belle Rojek nastepujacymi stowami:

— ... i zeby mi tu twoja noga!... — spuentowata pani Majchrzakowa, wybiegajac na schody, po czym w

pomieszaniu intelekinalnym dokoficzyla: — ...si¢ nie pokazata. (Cérka Robrojka).
Przemieszanie utartych zwrotdw: nie pokazuj mi si¢ na oczy i zeby twoja noga tu nie
postata jest zabawne, kompromituje bohaterke, ktéra od momertu pojawienia si¢ na
kartach powiedci nie budzi sympatii, ale shizy zarazem roztadowaniu napigcia, jakie
towarzyszy przywolanej scenie. Przytoczmy tu jeszcze inng kontaminacjg, czy raczej
swoista parafraze przysiowia i porzekadta, ktéra dzieki wskazanym wezesniej zabiegom
zyskuje nowa 1 zarazem zabawng jako$¢ semantyczng: Ale nie bedziemy plakaé nad
rozlanym mlekiem, gdy véze plong (Brulion Bebe B.). :

Pomystowos¢ autorki w zakresie ,odéwiezania” powiedzefi, Zwrotéw potocznych
oraz statych zwiazkow frazeologicznych, przy réwnoczesnym nadawaniu im zabarwie-
nia komicznego, jest ogromna, przy czym w jednym zdaniu czgsto kumulujg sig rézne
elementy 1 wyznaczniki komizmu jezykowego, jak na przykiad w stwierdzeniu: )

Pawelek dostal si¢ pomigdzy dwie damskie indywidualnosci, jak nalednik pomigdzy miot
i kowadto, i marnebylyjego widoki w roli amortyzatora konfliktéw. (Ktamezucha).

Mamy tu do czynienia z obrazowym i $miesznym poréwnaniem, ktére réwnoczeshie
modyfikuje tres¢ potocznego powiedzenia (znalezé sie miedzy miotem i kowadlem), ale
tez z zabawnym zestawieniem wyrazow amorfyzator konfliktow. '

Humor jezykowy przybiera nieraz w tworczodei Musierowicz postaé zupelnie

prostych zabaw i gier stownych, zwlaszeza wtedy, gdy dotyczy postaci dziecigcych oraz

19 1 Bystrofi: op. cit., s. 109.
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ich specyficznych zachowan jezykowych. 1 tak zabawa, polegajaca na dobieraniu
Wyrazéw rozpoczynajacych sie na te samg gloske, ale tez pozostajacych dla malego
bohatera w sferze ,tabu” jezykowego, fascynuje szeScioletniego Bobcia, ktéry -
niedostrzezony przez dorostych — coraz smielej prébuje swych sit w tym zakresie.
Przywolajmy t¢ zabawna scene, skonstruowang z doskonala znajomoscia dziecigcej
psychiki i zgodnie z wymogami realizmu:

Bobcio sig zainteresowat.

— Szubrawiec — szepnat eksperymentainie. (.)

— Szubrawiec — prébowat Bobcio smacznym glosem.

— Szumowina. Szubrowina.(...)

- Szuja — mamrotal Boboio coraz pewniej.

— Szmata. Swinia (...).

— Swolocz — delektowat sie Bobeio. —Swolacz.

—-Co méwi to dziecko od pigtnastu minut?— spytata Julta. —Czy to nikogo nie interesuje?
~ Wszystkie stowa na ,,s” — wyjasnit Bobcio {Szdsta klepka),

W przytoczonym fragmencie warto ponadio zwrécic uwage na zaskakujace synestezyjne
zestawienie wyrazowe smacznym glosem (notabene pojawia si¢ tez w innych powiesciach
poznanskiej autorki), ktére jest zabawne, gdyz wylamuje si¢ z usankcjonowanego norma,
schematyzmu jezykowego. Zaskoczenie jest tym wigksze, ze synestezje zwyklismy taczy¢
z jezykiem poetyckim, a tymezasem pojawia sie ona w narracji tekstu epickiego.

Do komizmu stownego nalezg, tez inne zabawy jezykowe, na przyklad czastkami
morfologicznymi wyrazéw, dobieranymi na zasadzie skojarzefi brzmieniowo-seman-
tycznych, co takze jest zabiegiem charakterystycznym dla poezji. Ponizszy przyklad
zaczerpnigty z brulionu Beaty Bitner nawiazuje w formie i w koncepcie do ,,dzie-
cigcych” wierszy ideograficznych, ale odwotania do rodzajnikéw jezyka niemieckiego
czynia go zabawnym réwniez dla mlodziezy starszej:

Bru lion leon leo lew lowe leu leonidas

bru der
bru die
bru das

brudas do brudnego pisania.

-Znacznie czgsciej jednakze mozna napotkaé $mieszne rymowanki, piosenki, hasta,
uktadane przez bohateréw ad hoc dla uciechy, np.:

Kito mlaszcze, dostanie w paszcze. :
Kto mleka nie pije, ten z glodn zawyje (Kwiat kalafiora)

lub:

Mniej bombkéw, wigeej golabkow,

Muiej karabinéw, wiecej witamindw. (Brulion Bebe B).
W drugim przykladzie mamy do czynienia z lamaniem regul fleksyjnych — koficowki
wyrazow sa podporzadkowane wymogom rymu. Rytm i rym stanowig bowiem dla dzieci
jeden z podstawowych wyznacznikéw pigkna jezyka i sa dla nich Zrédiem zabawy i ra-
dosci. Widat to réwniez w piosence Mamerciatek, ktérej komizm oparty jest zaréwno na
zabawie w poszukiwanie rymu, jak i na zaskakujacych i zarazem nonsensownych
zestawieniach rzeczy 1 czynnosci. Jest to prosty humor stowny. Ta bzduma ,,piosenka”
nawigzuje semantycznie do folkloru ludowego, ale tez do zabaw jezykowych 1 folkloru
stownego dzieci, ktdre z upodobaniem powtarzaja ,nieprzyzwoite” slowa. Wpisuje sie w
wyliczankowy paradygmat syntaktyczny i tworzy wrecz surrealistyczng aure:
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Jedna babcia drugiej babcei napluda do kapci.

Jedna kura drugiej kurze wisiala na rurze.

Jedna wrona drugiej wronie dala po ogonie.

Tedna krowa drugiej krowie przylala po glowie.

Jedna myszka drugiej myszce deptata po kiszce.

Jedna zabka drugiej Zabce smarkata po czapee.

Jedna siostra drugiej siostrze napluta na ostrze.

Jedna lalka drugiej lalce obgryzala palce. (Kiamezucha).

Pelne zywiolowej miodzieficzej radosci sa takze dowcipne wierszyki, zblizone w
formie do limerykéw, jakie ukiada okolicznodciowo starsza juz miodziez licealna. Nie
zawsze mieszcza sie one w prostych formutach zartu, bywaja zintelektualizowane,
odwolujg sig do zdobytej w szkole wiedzy, stanowia swoisty popis erudycyjny, badz
wrecz podejmuja zreczna gre literacka, jak w ponizszym przykladzie:

Pewien smutny péiglowek z Poznania

Przygotowad si¢ cheiat do strzelania,

Zajrzal w lufg, wycelit,

Nie czekajac wystrzelit 2

I sie zmienil wprost nie do poznania (Brulion Bebe B.). _
Ten zabawny wierszyk, utozony przez Dambo ,okolicznosciowo” na lekcji wycho-
wania obronnego, nie tylko wiaze si¢ tematycznie z przedmiotern nauczania i Zrecznie
wykorzystuje homonimi¢ (Poznania — poznaniaj, ale przede wszystkim stanowi udang
parafraze puenty mickiewiczowskiej ballady Czaty, z zachowaniem jej rytmiki.
Przypomnijmy, Ze puenta ta brzmi: :

Kozak odwiddl, wycelil,

nie czekajac wystrzelit
i ngodzit w sam teb — wojewody.

Réznorodne zarty jezykowe, ktére na przyktad polegaja na ukladaniu zabawnych
hasel-zagadek, wykorzystuja dwuznaczno$é i gre sléw oraz dowcip jezykowy skon-
densowany w zaskakujacych puentach, podejmujg nie tylko dzieci 1 miodziez, ale takze
dorosli bohaterowie powieéci Malgorzaty Musierowicz, Komizm wynika tu migdzy
innymi ze zmian w symbolach stownych, ktére powoduja nowe 1 nieoczekiwane, a wige
zabawne skojarzenia. Zilustrujmy to zjawisko dos¢ charakterystycznym przykladem:

Robrojek (...) zainicjowal zabawg stowna i wszyscy ryczeliémy ze §miechu, ukiadajac kolegjne hasta.
Rohert zaczal tym zdankiem z opowiadania Salingera: — Co powiedziala $ciana do $ciany? — Spotkamy sig na
rogy, i pochwalit sig, ze wymyslit nowe zagadki. -Co powiedziala noga do nogi? — Nie zatamuyj sig! Albo: -
Co powiedzial magnetofon do magnetoforu? — Trzeba umieé przegrywaé! A Bernard na to, tym swoim’
grubym glosem: — Lusterko do lusterka: przepraszam, odbito mi sie! Bella wiedy o malo nie umarta ze
émiechn, Aniela padia jej w ramiona, wijac si¢ w konwulsjach (...}, (Cdrka Robrgjka).

Opis reakcji bohaterdw na tg zabawna gre stow, z uzyciem potocznych 1 zarazem
niezwykle ekspresywnych frazeologizméw: o malo nie umarta ze Smiechu, wita si¢ w
konwulsjach — wzmacnia efekty komiczne cate] sytuacji, dowodzac zarazem, ze W
twérezodci Malgorzaty Musierowicz nie sposéb oddzieli¢ od siebie rdéznych typdw
komizmu (postaci, sytuacji, jezyka), gdyz one wzajemnie sig przenikaja, uzupekniaja,
krzyzuja 1 multiplikujg. : B .

Dodajmy jednoczes$nie, ze na kartach powiesci-poznariskie] autorki, przepetionych
pogodna, radosna, pelna optymizmu { zyczliwoéei dia ludzi atmosfera, apoteozujacych
Swiat trwalych wartoded 1 czystych charakterow, émiech jest fagoday i zyczliwy ludziom.
Rzadko tu mamy do czynienia z kping — jesli pojawi sig drwina, to z reguly nie ma
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charakteru zlosliwego. Pogodny $miech zwykle towarzyszy spotkaniom bohateréw
obdarzonych sympatia autorki i czytelnika. Zbliza bohateréw do siebie, jest: SWoistym
panaceum na ich klopoty i niepowodzenia, stanowi pewng filozofie zycia, Co wigcej —
nobilituje nigjako postacie nacechowane poczuciem humoru, ktére potrafia zachowag
pogode ducha wbrew przeciwnosciom losu oraz dystans wobec siebie i innych, A zatem
poprzez kategorig komizmu realizuje sie funkcja dydaktyczna powiesci. -

Bywa i tak, ze dowcip spelnia wytacznie funkejg ludyczng, zwlaszeza jesli jest po pros-
tu wicem w rodzaju tego, jaki na przyktad opowiedziata mata Laura Filipowi-muzykowi:

pewien facet mial wiolonczele, ale tylko o jednej strunie. Grat godzinami, zawsze ciagnal smyczkiem w
tym samym migjscu tej jednej struny. I wychodzit mu Jeden ton (...}, A Zona tego faceta méwi; »otuchaj, jak
to jest, przeciez inni majq wiolonczele z czterema strunami uzywajg wszystkich palcow, i jezdzg po
strunach smyczkiem od géry do dohu. A ty co? (...) — A bo oni szukaja wiasciwego migjsca, 2 ja juz je
znalazlem, (Mutria i Nerwus),

Tednym z rodzajéw komizmu jest nonsens (impossibilia), ktory — jak twierdzi Bys-
troh — moze byé tworzony §wiadomie lub nieswiadomie. Obie te odmiany nonsensn
znajdziemy u Musierowicz. Pierwsza ilustruje nastgpujacy dialog:

— Ida, wyplacz z tych twoich fatalnych firanek swojego ojca i wizué do pralki, — Firanki? — upewnila sie
Ida. (Noelka),
druga — taka na przykiad sytuacja:

Wolnym, pelnym rozwagi krokiem nadciqgnq}' obrofica prawa, porzadku, rozsadku, spokoju oraz ladu
spolecznego. — Obywatelu — zwrécil sic do Bernarda glosem pelnym mocy urzedowej: — Prosze sig rozejsé
{(Brulion Bebe B.).

Pozbawione sensu, a zarazem zabawne jest przypuszczenie, ze czlowieka mozna wypraé
w pralce, ale réwnie nonsensowne jest polecenie skierowane do pojedynezej osoby
z zadaniem, aby sie , rozeszia”,

W drugim przykladzie — apelujacym do logiki odbiorcy — mamy nadto do czynienia
ze specyficznym typem dowcipu, jakim jest kpina, dodatkowo wzmocniona poprzez
nagromadzenie ironicznych okreslen, charakteryzujacych strdza prawa. Podobnie nace-
chowana jest charakterystyka niesympatycznej wicedyrektor Dabek-Nowackie], czy
dyrektora Pieroga, ktérego okresla sie bezposrednio jako ryjkowatego przedstawiciela
wszystkiego, co najgorsze w szkolnictwie PRI (Brulion Bebe B. ). Charakterystyke te
znacznie poglebia jezyk bohatera, ktéry poshuguje si¢ nowomowa i sloganami — szkole
nazywa w przemoéwieniach naszym wspolnym domem lub naszym wielkim, zbiorowym
obowiqzldem. Zacytowany ponizej fragment jego przeméwienia; nasycony powtarza-
nymi frazesami, mozna by — za Bystroniem — sklasyfikowaé Jako uproszczenie
(symplifikacje):

Oni, nie wiadomo czemu, prawda, nie chea chodzié do naszej szkoly, szkoly, ktdra jest wszak naszym
wspolnym domem, nieprawda (Brulion Bebe B.), _

Funkeje komizmotworeza peinia tu takze wiracenia prawda, nieprawda, zacierajace Sens
wypowiedzi oraz anachroniczne i zarazem pretensjonalne wszak ktérym dyrektor
pragnie sobie dodaé powagi i dostojefistwa. |

Piszac o poezji dla dzieci, Stanistaw Baraficzak™ wskazywal na mechanizmy
tworzenia jezyka ,.dziecigcego”, skupione wokot trzech zasad: analogii, dezintegracji

20 S, Barafczak: Jezyk dziecigcy i poezja dla dzieci, [w:] Poezja i dziecko, pod red. H. Skrobiszewskigj.
Poznan 1973, &, 40-58. ,
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leksykalnej i frazeologicznej oraz zasady, kidra okredlil: ,stowo réwna sig rzecz’
(wynika ona z faktu, ze mate dziecko dos¢ diugo nie respektuje w jezyku homonimii).
Mozna by te zasady w jakims$ stopniu odnie$¢ tez do regul tworzenia humoru stownego
przez poznafiska pisarke, co po czedei ilustrujg przywolane juz wczesnie] cytaty.
Wzbogaémy zatem egzemplifikacje o przykiad tworzenia neologizméw dzieciecych,
opartych o zasadg analogii. Maly bohater wymysla bowiem nazwe miejsca, kidra
z punktu widzenia regul slowotwérczych jest w pelni poprawna, ale efekt komiczny
wywoluje zaskakujace znaczenie utworzonego wyrazu:

Cheialbym zapytaé — rzeki Bobeio znad batalionu zotnierzykéw — czy jest taki dom: diubalnia? — Co? -
zdebiala ciocia Wiesia.— Diubalnia. Jak plywalnia do ptywania, tak dinbalnia do dtubania. — Dlubania? ciocia
Wiesia az upuscila tyzeczke. — W nosie — wyjasnil Bobcio. (Szdsta klepka). )

Do$E czesto stosowana w Jezvgiadzie technika wywolywania efekiéw komicznych
jest tez wyolbtzymienie, przerost, przesada. Dotyezy to zarébwno kreowania postaci,
budowania sytuacii, jak i sposobu prowadzenia narracji, np.:

Lzy podeszty same Belli pod powieki, jakby od dawna czeka%y- na chwile, kiedy ktod je wywola,
i — chiup! — przelaty sig (...). (Cérka Robrojka).

Zrédtem komizmu moga byé tez zestawienia, uktadajace sie w zabawny tancuch
przyczynowy, zaskakujacy pewnymi ciggami logicznymi, czy raczej alogicznymi, W
przywolanym ponizej fragmencie efekt humorystyczny nasila si¢ poprzez wyciaganie
wnioskéw z niewystarczajacych przestanek, a dodatkowo poteguja go jeszcze wielo-
krotne powtérzenia:

— Swieci si¢ — zauwazyla ciocia Wiesia — To znaczy, ze dziewczyna zyje.

_ Nie rozumiem, jaki widzisz zwiazek migdzy jednym a drugim — sprzeciwil sig Zaczek tonem
poirytowanym. — Czy twoim zdaniem Zaréwka powinna samoczyninie gasnaé w obecnodei nieboszezyka?

— Jezus, Maria — wystraszyla si¢ mama.

— Wpusémy jej tam mysza — podsunat Bobeio. — Jak zyje, to zacznie kwiczeé. A jak nie zacznie kwiczeg, .
to Znaczy, z€ nie zyje. s

— Albo, ze §pi, powiedzial Zaczek.

— Albo, ze nie widzi myszy, panie tego.

— Albo, ze widzi mysz, ale sig nie boi — dodala ciocia Wiesia.

— Albo, Ze sie boi, ale nie chee tego okazat —~zabawil si¢ Zaczek.

— Albo ze...(Szésta Klepka). i

Inna podstawe budowania komizmu zastosowano w scenie, w ktérej Zaczek thu-
maczac tekst angielski, dokonuje kalki jezykowej i w rezultacie formuluje bezsensowne
zdanie: .

On bylby wykonat tg pracg, gdyby mu zaplacili — wkuwala beznamiginie Julia. — W zdaniu warunkowym

po ,if’ wystepuje Past Perfect. He would have come if she had invited him. (...} — Ona bylaby wyszla, gdyby
nie byla karmiona — ofwiadczyt Zaczek, siegajac po kanapke. (Szdsia klepka). '

Odwolujac si¢ do klasyfikacji dowcipu jezykowego dokonanego przez Danute Butler,
ktora wyrdznia formy oparte na mechanizmach ogénokomicznych, takich jak przerost,
przesada, kontrast elementow, ale tez dowecip, bedacy rezultatem modyfikacji postaci wy-
razéw i zwiazkdw frazeologicznych, Zartobliwych kontrastéw w polaczeniach stownych,
zaskoczen czy neologizméw, mozna stwierdzié, ze wszystkie te mechanizmy bez trudu
odnajdziemy w Jezycjadzie, a imwencja pisarki w zakresie ich stosowania jest ogromna.

Komizm jezykowy naklada si¢ jednakze z reguiy na inne jego odmiany, okreslane
tradycyjnie jako komizm sytuacji i postaci (charakteréw), wynikajacy w glownej mierze —
podobnie jak w przypadku komizmu jezykowego — z odstgpstwa od normy. Przywotane
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wezesniej cytaty ilustruja to zjawisko, cho zapewne nie wyczerpuja problemu. Wérdd tech-
nik wywolywania komizmu badacz tej kategorii, Bogdan Dziemidok, wyréznia miedzy
innymi przeksztaicanie i deformowanie zjawisk, co moze przybieraé bad? to postaé wyol-
brzymiania (przesady, karykaturowania, parodiowania, az do granic absurdu i groteski),
badz pomniejszania (np. degradowania elementéw waznych i wartosciowych lub tez, eks-
ponowania cech nieistotnych i drugorzednych). Czesto towarzyszy tym zabiegom nasile-
nie augmentatywnych lub deminutywnych form wyrazowych, co 1lustqu przytoczone
dalej cytaty.

W typologii Jana Bystronia okresla si¢ z kolei t¢ technike jako konuzm zmiany, obok
komizmu zestawienia, zwiazku, charakterdw i komizmu stownego. Jedli chodzi o komizm
charakierow, warto zauwazy¢, ze badacz wigze go z pojmowaniem czlowieka jako catosci
oraz z uwzglednieniem poszezegdlnych typdw ludzkich, takich jak: typy indywidualne
(temperamentdéw, intelektualne), towarzyskie, zawodowe, regionalne 1 narodowe.,

Typem intelektualnym jest w Jezycjadzie bez watpienia Ignacy Borejko, mitosnik
ksiazek, naukowiec zyjacy w $wiecie historii i kultury. Nieustannie pograzony w
lekturze i we wlasnym $wiecie, malo uwagi zwraca na otoczenie 1 sprawy przyziemne.
Jest zyciowym safandulg, nieustannie gubi si¢ w sprawach codziennych, jest roztarg-
niony, a przez to $mieszny, jak na przyktad w nastepujacym quasi-dialogu z Zona:

— Ignacy! — zakrzykn@la mama gorgczkowo. Ojciec podnidst metny wzrok znad ksiazki.

— Przeciez ci méwitem — rzekl tonem koniecznego wyjasnienia — 2e grecka antysirofa ma w sobie te

wiaénie melodie, ktéra kocham. (Noelka).
Znawca jezykow martwych i kultury antycznej nie przystaje do realibw wspdlezesnego
Swiata, co pozwala méwié o komizmie opartym na zasadzie kontrastu (wysokie — niskie,
wzniosle — przyziemne). Zderzenie przytaczanych przez niegoe lacifiskich sentencii z proza
Zycia jest nieustannym Zrédiem komizmu. Elementy te powtarzaja sie w kolejnych tomach
sagi, ubarwiajac dialogi, gdyz nawyki jgzykowe seniora rodu przejmujg zaréwno jego cor-
ki, jak i wnuki, zwlaszeza Ignacy Grzegorz Stryba. Warto przypomnieé¢ zabawne zdarze-
nie, opisane w ostatniej powiesci pt. Jezyk Trolli, kiedy to Jozinek Palys wklada sobie
eksperymentalnie zardwke do ust, a potem nie potrafi jej wyciagnaé, gdyz wytworzyta sie
préznia. Rywalizujacy z nim nieustannie réwieéniczy kuzyn — wzorujac sie na dziadku -
wyglasza wiedy cytat lacinski: Natura horret vacuum ( natura nie znosi prézni). Zaréwno
sama sytuacja, spi¢trzona poprzez powtérzenie eksperymentu z zaréwka przez Ignacego
Grzegorza, a nasi¢pnie taksowkarza, jak i lacifiski komentarz jedenastolatka musi wywo-
faé usmiech. '

Z kolei za klasyczny przykiad komizmu temperamentu moze postuzyé postaé sa-
siada Beaty Bitner, pana Maciotka, krzykliwego choleryka, czlowicka wscibskiego 1 ner-
wowego, tak scharakteryzowanego w nastgpujace) scenie:

— Méj maz jest nerwicowiec! Jak nic ataku dostanie! Pan Maciotka drgnat i zaczat sig bi¢ pigéciami po

towie.
° — Juz dostalem — krzyknat. (Brulion Bebe B.).

W powiesciach Musierowicz czesto mamy réwniez do czynienia z rdéZnego typu
przeksztalceniami i przesada, ktéra jest nieodiaczng cechq jezyka miodziezy. Zwykle
jest to idealizag¢ja, tendencja do dekoracji, do upigkszania rzeczywistosci — na przyklad
prawie wszystkie glowne bohaterki powiesci idealizuja obiekty swoich westchnien, co
znajduje oczywista motywacje psychologiczng. Bardzo prosta odmiang przeksztalcenia
jest na przyklad zabawne przestawienie imienia i nazwiska Filipa Bratka, ktérego Ida
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Borejkéwna poszukuje jako Filipiaka Bartka (Nutria i Nerwus). Z klasycznym zabie-
giem pomniejszania, przy uzyciu zdrobniatych form wyrazowych, mamy z kolei do czy-
nienia w humorystycznej scenie, kiéra ponadto — poprzez przywolanie bagnetu oraz
mylenie imion Gustawa i Konrada - nawigzuje do romantycznej tradycji literackiej:

~ (...) wychowawczyni bezradnie machneta rgka, chwilkg pomyslata, po czym wydobyla z lorby zardze-
wialy bagnet, noszacy $lady ofiamego czyszezenia. (...) — Gonili sig z tym po pokoju, skakali po ¥zkach (...).
Mogli si¢ pozabija¢ jak nic. A Gustawek... — Konradek — poprawit Kozio z ujmujaca grzecznoscia, —
Konradek rzucit tym w Jareczka i Bogu dzigki trafit go tylko w kolanko. Mogli si¢ pozabijaé jak nie, albo
powyktuwaé sobie oczka, albo... - ...popodrzynaé totniczki — ushuznie podrzucit Kozio. (Brulion Bebe B.).

Humor cyklu poznariskich powiesci budowany jest takze na zasadzie zaskoczen,
niespodzianek fabularnych, ktére pojawiaja si¢ nieoczekiwanie, wbrew przewidywa-
niom bohateréw, ale i czytelnikéw. Zabawna jest scena proby reanimacji myszy przez
Bobcia, bohatera Szdstej klepki, ktéry bezceremonialnie kladzie ja na wytwornie
nakrytym stole, domagajac si¢ pomocy. Z podobnie nicoczekiwang puenta mamy do
czynienia w czasie wedréwki Nutrii z Pyzg i Tygryskiem, kiedy to napotkana staruszka
czestuje je mlekiem — jak si¢ potem okaze — nie Z zyczliwodei, a z wyrachowania.
Przypomnijmy fragment tej sceny: ’

— A mleczka §wiezego sig nie napijecie? Prosciutko o d krowy.

— 0, bardzo chetnie, co, dziewczynki? Jak to milo z pani strony — wzruszyla sig Natalia
i z wdziecznodcia spojrzata na goscinng starowinke.(...)

— 1 nawet jeszcze z pianka) — zapewnila je staruszka, zachgcona zapewne wdziecznym spojrzeniem
Natalii (ktéra byla wigez oczarowana jej czysto ludzka, zyezliwa trosks). Nie mingta chwila, jak babcia
poprosita je do tonacego w kwiatach ogrodka {...) 1 postawila przed nimi trzy kubki $wiezego mieka.

— Dwie dychy za kubek — poinformowata twardo, kiedy wypity juz do dna (...). (Nutria i Nerwus).

W typologii mechanizméw wywolywania efektéw komicznych — poza wymie-
nionymi wezeséniej — Dziemidok wskazuje tez na zaskakujace zblizenia i poréwnania,
wydobywanie kontrastéw (w zakresie wygladow, charakteréw, temperamentéw, pogla-
d6w), operowanie anachronizmami, zestawianie ziawisk odlegtych lub niewspoimier-
nych, niezgodno$¢ migdzy przeznaczeniem . przedmiotu a jego wykorzystaniem,
nienaturaing powtarzalno$é oraz pogwalcenie. norm prakseologicznych i logicznych,
Z tych wszystkich mechanizméw korzysta Malgorzata Musierowicz z duzym kunsztem,
cho¢ nie sposéb tej tezy ilustrowaé szczegblowymi przykladami, co sily rzeczy
musialoby ponad miare rozbudowaé niniejszy wywad. Wypada zatem ograniczy¢ si¢ do
najbardziej typowych, w ktérych te techniki 2 reguly sie krzyzuja, a nawet wykraczaja
poza dotychczasowe typologie. Z tego punktu widzenia interesujaca wydaje si¢ scena,
ktérej komizm polega mic na zasadzie kontrastu, a na analogii. Otoéz trzy siostry
Borejkéwny, niczym czarownice, urzadzaja swoisty kuchenny sabat w celu przyrza-
dzenia magicznej zupy gazpacho o mocy eliksiru, co czynia wéréd zabawnych zakleé
i huku piorunéw. Towarzyszaca tym zabiegom atmosfera jest komiczna i nie pozostawia
watpliwoséci co do $wiadomych zabiegow stylizacyjnych:

— A! To dotézmy wigeej cebuli.

— Czosnka trzy zabki. :

— Szczypiorek! Duza garsé szezypiorku.

— Zidtek zielonych. Trzy ZdZbla.

— Prosze: bazylia, estragon, lubczyk.

— Dwie tyzki oliwki z oliwek!

— Troche winnego octu.
— Pieprzu i soli. Do woli,
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— Zmiksowaé. (...)

— Teraz potaczymy wszystkic skiadniki — powiedziala Ida tajemniczym pétgtosem. — Szkoda, ze nie
mam kota. Czarnego. Abrakadabra. (Nutria i Nerwus).

Elementami komizmu przesycone bywajg czesto sceny prezentujace mtodsze dzieci,
ich dzialania, zabawy, sposéb rozumowania, rozmowy. Nacechowane s one realizmem
psychologicznym, a komizm sfanowi tu rezultat dzieciecego postrzegania $wiata,
ograniczonej wiedzy malych bohateréw o Zycin, nieumiejetnosei powiazania zjawisk w
zwiazki przyczynowo-skutkowe i pozornego braku logiki, wreszcie — nienalezytego
opanowania jezyka i dziecigce] naiwnosci. Bystron klasyfikuje ten typ komizmu jako
niendonos¢, czyli jedna z odmian komizmu zmiany — pisze:

Niendolnoé¢ polega na niemoznosci dokltadnego odtworzenia pewnej trefei. Niemozno$é ta plynie
z rozmaitych Zrédel: powodem jej moze byé niedoskonalo§é techniczna, brak wyszkolenia, nieumiejotnodé

obserwacji, staba inteligencja, chwilowe zamroczenie (np. pod wplywem alkoholu)*",

Taka odmiana komizimu moze by¢ tez wynikiem przyjecia perspektywy dziecka
i jego ograniczonej wiedzy o swiecie. Znakomitym przykladem jest tu zabawne ,,prze-
tworzenie” zastyszanych tredci przez matg Genowefe Rombke. Prowadzi ona nastepu-
jaca rozmowe z Piotrem Ogorzalka, pelng docickliwych dzieciecych pytan:

— A co to, zbierasz korki? (...) ' _

— Nie, nie to, zebym kolekcjonowal...— wyjasnil pan Ogorzalka — i rozwinal z przyjemnoécia temat. —
Lubig sam sobie sporzadza¢ splawiki do wedek. Wycinam je, rozumiesz, z korka po winie, wygtadzam
papierem $ciemym, nastepnie przy pomocy farby olejnej maluje kolorowe paseczki...

— I co z tym potem robisz?- spytata zastuchana Genowefa, podpierajac brode rekami.

— Przytwierdzam do Zzyiki nylonowej.

— A zylke?

— A zylke do wedki.

— A wedke?

— Co wedke?

— Do czego przytwierdzasz wedke?

— No, trzymam ja w 1¢ce, po prosiu.

— Ale po co?

Piotr Ogorzatka musiat sig a2 otrzasnaé z ostupienia.

— Genowefo — rzekl. — Czyzby$ nie wiedziala, do czego stuzy wedka?

— Do czego stuzy wedka? - spytata ciekawie Genowefa.

—~ Do lowienia, Genowefo, ryb! — rzekl z mocg Piotr Ogorzalka.

- Siecig? — ucicszyla sig dziewczynka. To ja wiem. Widzialam sieci w telewizji.

Jak niewiele dziewczynka zrozumiala z tych wyjasnien, $wiadczy jej nieudolna,
a tym samym komiczna relacja z tej rozmowy, przekazana profesorowi:

- Znasz pana Piotrusia? — padlo szybkie pytanie — Ten to jest dopiero dziwny. Wycina z kotka inne
korki, ale mniejsze 1 trzyma je w wedce. Ale zupe to robi z proszku, a nie z ryby. (Gpium w rosole).

Skrzaca sie réznymi odcieniami humoru jest tez scena oczekiwania przez Mamer-
ciatka na prezenty od Swigtego Mikolaja — zabawne sa odkrywcze pomysly dzieci
obdarowania rodzicow ich wilasnymi pieniedzmi oraz towarzyszace temu naiwno-
-dziecigce rozmowy:

-- Tata juz jest stary — szepngta Romcia.

—~ Mama tez — wzruszyt sig Tomcio.

—Pewnie niedtugo nmra. W ogdle wszyscy umrg {...)

— Ty, a co bedzie , jak wszyscy wmra? Nie bedzie weale ludzi?
- Glupia. Nowi si¢ urodzg. Wiesz jak.

211 Bystrofi: op. cit., s. 98.
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— Wiem. Dziadzius niedtugo bedzie miat dziecko. Ma taki duzy brzuch.

— 0j, Roma, jaka$ ty dziecinna.

- Urodzi takiego matego dziadziusia, hihi. W okularkach. (Kiamczucha).

Z podobnym typem komizmu, kidry opiera si¢ na hieudolnosci”, mamy do czynienia
w charakterystyce jezyka pana Oracabessy z Jamajki, kiory namigtnie uczy si¢ polskich
idioméw (leci jak krew z'nosa; nabraé wody w usta, traymac Jezyk za zebami itp.) i za-
zwyczaj wykorzystuje je niefortunnie. Popelniane przez niego bledy jezykowe czgsto
odstaniaja nielogicznosé form gramatycznych naszego jezyka, ale przede wszystkim Smie-
sza przeinaczeniami, np.: Napijemy si¢ dobrq herbatq To jest dobra i najlepsza droga
dojdzienia do porozumienia, myla mu sig slowa L Stoik” i, stolik” itp. (Jezyk Trolli).

Dialogi, prowadzone migdzy malymi, jak i dorostymi bohaterami poznanskiego
cyklu, stanowia — jak wiadomo — element napedowy akcji, sa jej motorem, ale zaspo-
kajaja réwnoczeénie oczekiwania ludyczne czytelnikow, poniewaz skrza sig doweipem,
nierzadko wyrafinowanym intelektualnie. Dotyczy to takze quasi-dialogdw, jak przy-
toczony ponizej, prowadzony na kartach zeszytu Beaty Bitner:

Na lekeji biologii Beata riie reaguje na dzwonek! B

' mgr W. Pratkowska
Nie jest przeciez psem Pawlowa,
Zeromski, wuj.

Warto jeszcze taz podkresli¢, ze réznorodne elementy komizmotwdrcze z reguty
wystgpuja w pisarstwie Malgorzaty Musierowicz lacznie, krzyZuja sig, mieszaja, pote-
gujac efekty humorystyczne. Swoistym fenomenem w tym zakresic sg na przyklad
diugie i dowcipne monologi (czy raczej pozorowane dialogi?) 1dy, kierowane do synka
podezas codziennych spaceréw, ktére sa zabawne chociazby dlatego, ze dotycza
tematéw, przekraczajacych mozliwosci percepcyjne malego dziecka, siedzacego w
wozeczku. Pelnia one istotna role w poszerzaniu perspektywy $wiata przedstawionego,
ale przede wszystkim posiadaja niepowtarzalny klimat, ktéry pozwala je umiedcié¢ na
granicy absurdu i groteski, Miesza si¢ w nich patos z przyziemno$cia, wzniosto$¢ jezyka
z potocznodcia. Krzyzuja sig tez réznorakie mechanizmy wywolywania efekiow
komicznych poprzez zestawienia zjawisk niewspdtmiernych, zderzenia i wyolbrzy-
mienia, powtérzenia 1 przeksztalcenia, kontrasty 1 analogie, a przede wszystkim zwraca
uwage niezgodno§é tredei i formy oraz zabawny jezyk. Przytoczmy zatem fragment
takiego monologu, skierowanego do radowlosego synka: '

Szkoda tylko, ze nie urodzile$ sig brunetem, jak twdj ojciec, $piacy notabene zbyt twardo, jak na t¢
péZng godzing. Albo szatynem, jak twéj kuzyn Ignacy Grzegorz. Ale co robié. 1 aki kolor wioséw nam dano,
taki musimy nosié. No, w droge. Hop! (...) 2 nasz tata $pi w najlepsze. No, nic, nic, niech sobie pospi nasz
tata drogi. W koricu naprawdg cigzko pracowat przez caly tydzief, a tej nocy to mial nawet dyzur, nawiasem
mowige, optacony bez przystugujaeego lekarzom dwudziestoprocentowego dodatku, Jézinku (...)..Ale co ja
tak gadam i gadam, kolej ma ciebic. Powiedz na przykiad: prognoza. — Pupa — rzekt metnic Jézinek,
nadymajac sie z wysitku. — Nno... trbjka z plusem. A teraz powiedz: sloneczko. — Ciulanko — powt6rzyt
Jézinek apatycznie. (Corka Robrofka).

Powtérzmy. Calg sagg o rodzinie Borgjkow oraz wszystkie warstwy kolejnych po-
wiesci Malgorzaty Musierowicz przepelniaja elementy komizmu, ktére najczesceie) wymy-
kaja si¢ wszelkim prébom jednoznacznego stypizowania, Zaprezentowane tu zjawiska,
odmiany, typy 1 mechanizmy korzystania z te] kategorii przez pisarke nie wyezerpuja —
rzecz oczywista — tematu. Rzadko zdarza si¢ jednak, by ktérykolwiek z wymienionych
typéw wystgpowat oddzielnie, w czystej postaci. Tworzy raczej pisarka sytuacie, w
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ktérych zderzaja sie 1 wzajemnie przenikaja réznorodne elementy komiczne, wzmacriajac
tym samym efekty humorystyczne. A wiasnie humor jest tg kategoria, ktéra w duzej
mierze decyduje o powodzenin czytelniczym prozy Malgorzaty Musierowicz — miody
odbiorca chce bowiem istnieé w $wiecie, takze tym wykreowanym przez literature, w
sposob pogodny i optymistyczny, gdyz radodé i $miech sa naturalnymi atrybutami
dziecifistwa i mitodosei. Wypowiadajae si¢ o funkcji,émiechu w Jezvejadzie Krzysztof
Biedrzycki stwierdzit, ze stanowion -

wyraz pogodnej afirmacji Zycia, nawet w jego absurdach i dziwactwach, Pozwala tez na zachowanie
dystansu wobec powagi zycia.(..) Bywa jednak i tak, ze Smiech stuzy jako brofi przeciw postaciom
negatywnymr .

I trudno nie zgodzi¢ sig z autorem tych stéw, tym bardziej, ze przywolany tu material
egzemplifikacyjny w pelni te teze potwierdza. _

Odwotajmy:si¢ w tym miejscu jeszeze raz do kategoryzacji Dziemidoka. Badacz
wyréznia komizm prosty, to jest farsowo-wodewilowy oraz zlozony, wystepujacy w
postaci humorystycznej lub niehumorystycznej, za§ ten ostatni dzieli z kolei na
satyryczny i niesatyryczny. Gdyby te typologie zastosowaé do omawianych tekstow,
trzeba by stwierdzi€, Ze w Jezycjadzie zdecydowanie przewaza zlozony komizm
humorystyczny, czesto oparty na kreowaniu rzeczywistosci odbiegajacej od normy,
a wigc zabawnie zdeformowanej. Bardzo rzadko pojawiaja si¢ rysy ironiczno-saty-
ryczne, czgsciej — absurdalno-groteskowe. Nadaje to ksiazkom zdecydowanie pogodny,
radosny, optymistyczny wydzwigk, co zachwyca miodych czytelnikdw, ale daje tez
satysfakcje czytelnicza dorostym.

Mozna by tez w odniesieniu do Jezyciady zastosowaé typizacje, proponowana przez
Mari¢ Golaszewskag, ktéra wyodrebnia komizm intelektualny, moralizatorski, osobowos-
ciowy, ideologiczny, artystyczny i witalny**, Postugujac sie tylko wczesniejszymi
cytacjami, nietrudno byloby te odmiany komizmu zegzemplifikowaé; co potwierdza tezg
o wiclosci pierwiastkéw komizmotwdrczych w pisarstwie Malgorzaty Musierowicz, W
mysl tej typologii w tworczosel poznafiskiej autorki przéwaza komizm osobowosciowy
(odpowiadajacy komizmowi postaci, a wige zaréwno wygladdw, jak 1 charakteréw),
intelektualny (ktdry bawiae, uczy) oraz witalny (tworzacy pogodny klimat, a wige shuza-
Cy poprawie samopoczucia odbiorcy).

Poddajac ogladowi zjawisko komizmu w powiedciach Musierowicz z perspektywy
odbiorczej, dostrzegamy takze, Ze ta kategoria spelnia w sadze o rodzinie Borejkow
wszystkie wyznaczane komizmowi funkcje, a wiec nie tylko Tudyczna, ale tez poznawcza,
dydaktyczno-wychowaweza, autodydaktyczna, witalna, a po czesci tez terapeutyczna, jesli
przyjmieny, ze $miech rozkadowuje napigcia emocjonalne, leczy leki i zahamowania, Od-
grywa tez wazna rol¢ w pedagogice spolecznej — uczy dystansu do siebie i innych ludzi,
ksztaltuje pozadane postawy wobec Swiata, opatte na whasciwej hierarchii wartoéci i na-
lezytym stosunku do spraw matej wagi. Przezywanie komizmu moze dostarczaé odbiorcy
roznorakich doznaft i emocji. Poprzez zart mozna tez najskuteczniej przekazaé miodym
czytelnikom wazne prawdy Zyciowe i moralne oraz nauczyé autokrytycyzmu. Pisarka
rozumie 1 docenia rangg ,,zmyshi humoru” w 2Zyciu czlowieka. Juz na kartach pierwsze;

22 K. Biedrzycki: Malgorzata Musierowicz i Borejkowie. Krakéw 1999, s. 66; por. takze: H. Moczunder:
Humor i komizm jezykowy w wybranych powieiciach Matgorzaty Musierowicz. Warszawa 2000,
22 M. Golaszewska: Smiesznodé..., op. cit., s. 26-27. '
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powieéci z cyklu zamieszcza znamienny w tym wzgledzie dialog, ktéry w pewnym
stopniu wyjasnia jej postawg twércza i méglby stanowié¢ swoiste motto Jezycjady:

Wiesz, ile czlowick ma zmystéw?

Eee... no, pie¢ w zasadzie — powiedziala Cesia, przyszly lekarz,

Sze$¢ ma zmystéw. Ten szosty jest, kto wie, czy nie najbardziej potrzeby. To zmyst humoru. Im czedciej

sie nim postugujesz, tym zycie wydaje sig latwicjsze, (Szdsta klepka).

Pisarka uczy zarazem, Ze postawa ,,z usmiechem na ustach” wcale nie jest latwa.
Madry profesor Dmuchawiec ttumaczy Gabrysi, ze usmiech bywa aktem mestwa, Ze smu-
tek to stabosé i postawa zbyt wygodna (Opium w rosole). Takiego whasnie mestwa uczy
czytelnikéw kazdy kolejny tom sagi o rodzinie Borejkéw, przepelniony pierwiastkami
komizmotwérczymi o zdecydowanie budujacym, to jest humanistycznym wydZwigku.,

Spelnia tez komizm w powiesciach Musierowicz te funkcje, jakie w odniesieniu do
literatury dziecigco-miodziezowej formulowat juz przed drugg wojng swiatowa Stefan
Szuman, kiéry dostrzegat humor jako przeciwienstwo sentymentalizmu, clerpigtnictwa
i patosu oraz stwierdzal, ze humor nie jest kompromisem, jest przezwycigzeniem i siebie,
i rzeczywisto.s"cz'z . Wskazuje zatem badacz na istotna rolg tej kategorii w wychowaniu,
czyli budowaniu oscbowosci czlowieka. Podzielata to stanowisko réwniez Irena
Storiska™, wypowiadajac sie na temat tej kategorii estetycznej w tekstach dla najmtod-
szych czytelnikéw 1 akcentujac specyfike humoru w literaturze dla dzieci, u ktdrych
odezucie komizmu zmienia sie wraz z wiekiem oraz rozwojem intelektualnym i osobo-
wosciowym. Nie ulega watpliwosci, ze komizm (humor) nalezy do kategorii o pierwszo-
rzednym znaczeniu dla struktury, funkcji i optymistycznej wymowy dobrego tekstu
przeznaczonego dla miodego odbiorcy. -

Dodajmy jeszcze, ze odmiany komizmu, z jakimi mamy do czynienia w Jezycjadzie,
spelniaja nie tylko wskazane powyzej funkcje oraz sluzg rozwijaniu poczucia humoru,
ale angazuja w réwnym stopniu wyobrazni¢ i réZne fypy myslenia, a wigc pobudzaja
intelekt i rozwijaja inteligencje miodziezy. Kategoria ta w ksiazkach Malgorzaty
Musierowicz jest wiec w sposéb naturalny sprzezona z roznyni postaciami dydaktyzmu,
takze wychowujacego, i w duzej mierze decyduje o jego efektywnodci, gdyz dydaktyzm
skryty za kategoria komizmu ma bez wgfpienia wiekszq moc oddzialywania na
czytelnika. Jest tez komizm, w rozmaitych odmianach i odcieniach, swoistym magne-
sem, przyciagajacym nie tylko miodych, ale tez dorosfych czytelnikow, kidrzy poszu-
kuja w kontaktach z ksiazka zaréwno tadu moralnego, jak i pogodnego humorn, ktory
pomaga cztowiekowi oswoi¢ $wiat i przezwycigzyC wilasne niepokoje i Igki. Dostrze-
gajac te funkcje émiechu, Leszek Kolakowski pisat:

Zwierzgta pewnie nie potrzebujg humoru, bo ich reakcje na niebezpieczenstwo sa sterowane przez
instynk, ale ludzie wiedza, 2e jest dystans migdzy sytnacja a ich reakcjami, i jesli sytnacja nie wpedza ich w
catkowity panike, gdzie zaden namyst nie jest mozliwy, oswajaja niebezpieczenstwo, czynigc je $miesznym.
Smiech jest wigc bardzo dobrym wynalazkiem natury czy Panma Boga (bo Bég, przynajmniej wedlug

Talmudu, ma poczucie humoru), jake Ze §wiat nie jest naprawdg nam przyjazny, lecz raczej wrogi, trzeba
wiec wrogosé jego stepid humo;cmm..

245 Syuman: O dowcipie i humorze. Lwéw 1938, 5. 23,
25 por, 1. Stonska: Dzieci i ksigzki. Warszawa 1959, 5. 101-124.
267 Kolakowski: O $miechu, [w:] Mini wyldady o maxi sprawach, Krakéw 1999, s. 36-37.




